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NOTA DE RESPONSABILIDAD

Las ideas y conclusiones aportadas en el siguiente trabajo de grado
son responsabilidad exclusiva del autor.

Articulo1? del acuerdo No. 324 del 11 de octubre de 1966,
emanado del Honorable Consejo Directivo de la Universidad de

Narifo.



NOTA DE ACEPTACION




“... Nos hace falta el Novum Organum de verdad, hay que abrir de
par en par las ventanas y tirar todo a la calle, pero sobre todo hay
que tirar también la ventana, y nosotros con ella. Es la muerte o
salir volando. Hay que hacerlo, de alguna manera hay que hacerlo.
Tener el valor de entrar en la mitad de las fiestas y poner sobre la
cabeza de la relampagueante dueiia de casa un hermoso sapo
verde, regalo de la noche y asistir sin horror a la venganza de los
lacayos”.
Julio Cortazar
Rayuela



RESUMEN

Es evidente en la mayor parte de las instituciones educativas que
hay serias dificultades en cuanto al desarrollo cognitivo,
especialmente en dimensiones como el pensamiento, la solucion
de problemas, la inferencia, el andlisis entre otros, pero todo esto
enmarcado en que la estrategia pedagdgica utilizada en las
instituciones es la que inhibe el desarrollo de estas capacidades.

En la institucion Educativa Sucre, de la ciudad de Ipiales, la
asignatura de filosofia desde el afo 2011 comienza a involucrar a
los estudiantes del grado noveno, con nefastos resultados puesto
gue se siguid el esquema anquilosado de la tendencia pedagdgica
tradicional y cuya tematica estd centrada mads en la historia de la
filosofia, que en el pensar filoséfico propiamente dicho. Por lo
tanto el profesor es un reproductor del saber; se niega la
posibilidad de innovar en la practica pedagégica, y por lo tanto se
ensefia desde la perspectiva memoristica y tedrica, dejando de
lado el andlisis y las inferencias las cuales son esenciales para el
desarrollo del pensamiento.

Si las dificultades de pensamiento detectadas son tan notorias en
los jovenes por la falta de razonamientos y el no poder expresarse
con ideas coherentes es mucho mas critico en los nifios de la
seccion primaria, y consideramos es debido a la falta de
estrategias pedagdgicas aplicadas por los docentes en el aula, es
necesario trabajar desde temprana edad para que tengan la
oportunidad de desarrollar las habilidades mentales vy
comunicativas que faciliten el pensamiento y a la vez, éste sea
parte de su diario devenir.

Son notorias las falencias de los profesores que no dan
posibilidades a los nifios de desarrollar las habilidades cognitivas
pues les dan los conocimientos a los nifios sin dejar que ellos
intenten crear o pensar en posibles opciones que pueden tener.
Asi mismo, los niflos al enfrentarse a un problema, son los
docentes quienes intervienen cerrando la posibilidad de que ellos
encuentren las soluciones y que esta tenga diferentes aspectos y
situaciones que representan la cotidianidad del colegio.



Esa nueva mirada y aproximacion de los conceptos de filosofia crea
necesidades imperativas para crear propuestas didacticas que
permitan que los conceptos sean mas accequibles y accesibles a
los niflos y consideramos que esta chispa se puede hacerse desde
el DIVERTIMENTO entendido como el texto literario que brinda un
entrenamiento, una diversiéon, que haga placentero el acto de
ensefiar y de aprender; en la construcciéon de un saber filosdfico,
que estimule practicas pedagdgicas en el contexto escolar, que
posibiliten la trascendencia y la interpretacion del mundo
enmarcado en la historicidad que se estd cursando.

El Divertimento no tiene una sola ruta o guia, las Unicas reglas son
las que cada uno de los actores se impone, como un acto de
“experimentacion”, prescinde de las reglas convencionales porque
ante todo se configura como un juego de rol, que rompe la
estructura de la gramatica, puede tener varios autores o dejar que
los autores asuman el texto e imaginen un final diferente, jugar
con lo primero que se viene a la imaginacion, sin tener en cuenta
qué tipo de género porque se puede realizar desde la poesia, hasta
el relato e incluso obras de representacién.

El desarrollar habilidades de razonamiento critico, creativo desde
situaciones cotidianas que permitan investigar y cuestionar las
propias actitudes y reacciones que es el primer paso de todo
pensamiento filosoéfico, y una forma es a través de divertimentos
gue son guias de aplicacidn practica a través de lecturas, cuentos,
novelas u otros textos elaborados y adaptados que traten los
problemas de filosofia problematizando las relaciones cotidianas y
a partir de las cuales se profundiza y se abren perspectivas, en un
didlogo critico y creativo en el aula, incentivando el cuidado y
respeto por las opiniones divergentes.



ABSTRACT

It is evident in most of the educational institutions there are
serious difficulties in cognitive development, especially in
dimensions such as thinking, problem solving, inference, analysis,
among others, but all this was framed in the teaching strategy
used institutions is that which inhibits the development of these
capabilities.

In the educational institution Sucre, in the city of Ipiales, the
subject of philosophy since 2011 begins to engage students in the
ninth grade, with disastrous results because the ossified schema
traditional educational trend and whose theme is continued is
centered more on the history of philosophy, philosophical thought
in itself. So the teacher is a player of knowledge, the ability to
innovate in teaching practice is denied, and therefore taught from
rote and theoretical perspective, leaving aside the analysis and
inferences which are essential for the development of thought.

If difficulties detected thoughts are so notorious in the young by
the lack of reasoning and inability to express coherent ideas is
much more critical in children of primary section, and consider it
due to the lack of pedagogical strategies used by teachers in the
classroom, you need to work from an early age to have the
opportunity to develop the mental and communicative skills that
facilitate thought and once it is part of your daily development.

Are notorious shortcomings of teachers who do not give children
opportunities to develop cognitive skills as they give them the
knowledge to children while they try to create or think of possible
options you might have. Likewise, children when faced with a
problem, the teachers who are involved closing the possibility that
they will find the solutions and that this has various aspects and
situations that represent everyday life of the school.

This new outlook and approach the concepts of philosophy creates
mandatory requirements to create pedagogical proposals that
allow more workable concepts for children and we believe that
this spark can be done from the DIVERTIMENTOS treated as the
literary text that provides training , a fun, enjoyable to make the
act of teaching and learning, in the construction of a philosophical



knowledge, which encourages teaching practices in the school
context, that enable the significance and interpretation of the
world framed in the historicity being enrolled.

The Divertimento no single path or guide, the only rules are that
each of the actors is necessary, as an act of " experimentation "
dispenses with the conventional rules because first of all is
configured as an RPG, which breaks the structure of the grammar,
can have multiple authors or let the authors take the text and
imagine a different ending, play the first thing that comes to mind,
regardless of what type of genre that can be done from poetry up
the story and even musical representation.

Developing skills in critical , creative thinking from everyday
situations that allow the investigation and question their own
attitudes and reactions is the first step of all philosophical thought,
and one way is through diversions that are practical
implementation guide through readings , stories, novels or other
works developed and adopted to address the problems of
philosophy problematizing everyday relationships and from which
deepens and opens perspectives in a critical and creative dialogue
in the classroom , encouraging the care and respect for differing
opinions.

This new outlook and approach the concepts of philosophy creates
mandatory requirements to create pedagogical proposals that
allow concepts more achievables to children.
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INTRODUCCION

Por regla general el concepto de filosofia en las aulas escolares
se ha quedado en ser un sinébnimo de Historia del pensamiento,
y desde este punto de vista los estudiantes no pueden discernir
que es para ellos la filosofia y si esta le dice algo, en la medida
que esta es una herramienta valiosa para comprender que pasa
en el mundo y en sus vidas particulares.

Claro estd, no es una caracteristicas propia de nuestro sistema
de educacién y muestra de ello es que Mathew Lipman
profesor de Légica e induccién a la indagacién filoséfica en la
Universidad de Columbia, observo que sus estudiantes
universitarios no avanzaban significativamente en |la
consecuciéon de los objetivos trazados puesto que carecian de
las herramientas necesarias para hacerlo. La prioridad es
comenzar con los nifios y realizar textos especiales buscando
una aproximacion de manera mads agradable a temas
trascendentales de la filosofia clasica. Por esta razén, escribié
la primera novela filoséfica con fines educativos: El
descubrimiento de Harry Stottlemeier (de Aristoteles), dirigida
a nifios de 10 a 12 afos, tiene el propdsito para inducir a los
nifios al conocimiento de Aristételes y la cual como las
posteriores va acompafiada de un manual para el profesor, la
cual plantea sugerencias de como encaminar cada uno de los
temas.

Esa nueva mirada y aproximacién de los conceptos de filosofia
crea necesidades imperativas para crear propuestas didacticas
qgue permitan que los conceptos sea mas accequibles y
accesibles a los nifios que no solo se centre en la parte histdrica
de la filosofia sino que también contribuya a cultivar el espiritu
y las habilidades que se necesitan para hacer filosofia como el
desarrollo de la capacidad de razonamiento, la comprension
ética, el desarrollo para comprender el significado de Ia
experiencia y incitar la creatividad. Para lograr estos objetivos
se requieren estimular ciertas habilidades como:
razonamiento, indagacion, formacién de conceptos, traduccién
y estas deben estar acompanadas de ciertas actitudes como :
saber escuchar, entender y evaluar los argumentos propios y de
los otros compafieros, esforzarse por ser coherente ni
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relevante, buscar evidencias, identificar y ubicar el origen del
problema, mantenerse alerta y tener la disponibilidad de
qguerer aprender ser comprometido con su medio y contexto a
su riqueza y variedad, estar comprometido con la indagacion y
desarrollar habitos intelectuales y axioldgicos.

Mario Bunge en su texto “elogio a la curiosidad”, escribe:
“Nunca ha habido tantos profesores de filosofia y, a la vez, tan
poca filosofia nueva, interesante y util. En efecto, desde fines
de la Segunda Guerra Mundial, el numero de fildsofos
profesionales se ha multiplicado por diez, y los congresos, libros
y revistas de filosofia han acompafiado al aumento de esa
poblacién. Sin embargo, la enorme mayoria de los fildsofos no
proponen ideas originales”*

Haciendo notar que en la Institucién educativa Sucre, al igual
gue en otras instituciones educativas regionales, nacionales e
internacionales, se habla de cambios pero muchas veces son
sofismas que adoptan algunos conceptos pero que en el fondo
estructuralmente se mantienen las practicas conductistas, por
eso hace falta un “novum organum”, unas nuevas recetas de
como innovar en alternativas pedagdgicas y mds cuando se
trata de la filosofia, sobre todo en filosofia para nifios, entonces
se hace imprescindible y urgente el buscar alternativas
pedagdgicas, curriculares, metodoldgicas y didacticas que
posibiliten una experiencia significativa y vital en el quehacer
del estudiante, y para eso se debe comenzar por seducir, por
embelesar’ y despertar la curiosidad e interés latente en los
nifios, pero se requiere del estimulo adecuado para hacer
aflorar, y consideramos que esta chispa se puede hacer desde

! BUNGE, Mario. Elogio a la curiosidad. Buenos Aires: Editorial Sudamericana, 1998. p. 210

% Decimos que algo nos <<embelesa>> cuando nos encanta, nos fascina, casi nos atonta, como una mdusica, un aroma o
unas imagenes que nos transporten a otros mundos. Y a otros mundos, o, mas concretamente,
al <<otro>> <<mundo>> era a donde casi iban los peces, victimas de un narcético usado por los pescadores, que
obtenian de una planta llamada, precisamente, <<belesa, >>conocida desde hace siglos por sus propiedades hipndticas.
Los pescadores, sabedores de estas cualidades, arrojaban belesas al rio, de modo que, al poco tiempo, los peces se
adormecian -<<se embelesaban>>- y se dejaban pescar sin mas complicaciones. Es este de <<embelesar>> uno de los
variados ejemplos que nos ofrece el mundo de la pesca, que es uno de los que mas similes proporciona para transmitir
la idea de \'ser sorprendido, ser cogido, ser imprudente, etc.\'. Recuérdense, a este respecto, expresiones como <<caer
en la(s) red(es), morder el anzuelo, pescar >>(a alguien), <<picar>> (\'caer en un engafio, en una broma\'), <<por la
boca muere el pez,>> etc., que no necesitan mas explicacion por ser de uso cotidiano.
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el DIVERTIMENTO? entendido como el texto literario que brinda
un entrenamiento, una diversidn, haciendo placentero el acto
de ensenar y de aprender; en la construccién de un saber
filoséfico, que estimule practicas pedagdgicas en el contexto
escolar, posibilitando la trascendencia y la interpretacion del
mundo enmarcado en la historicidad la cual se estd cursando.

El Divertimento no tiene una sola ruta o guia, las Unicas reglas
son las que cada uno de los actores se impone, apegarse a una
estructura preconcebida asume tanto los actos de lectura
como de escritura, como un acto de “experimentacién”,
prescinde de las reglas convencionales porque ante todo se
configura como un juego de rol, rompiendo estructuras de la
gramatica, puede tener varios autores (cadaver exquisito) o
dejar que los autores asuman el texto e imaginen un final
diferente, jugar con lo primero que se viene a la imaginacidn,
sin tener en cuenta qué tipo de género porque se puede
realizar desde la poesia, hasta el relato e incluso obras de
representacion.

El desarrollar habilidades de razonamiento critico, creativo
desde situaciones cotidianas permiten investigar y cuestionar
las propias actitudes y reacciones siendo el primer paso de todo
pensamiento filosofico, y una forma es a través de
divertimentos que son guias de aplicacidn practica a través de
lecturas, cuentos, novelas u otros textos elaborados vy
adaptados fundamentados en el tratamiento de los problemas
de filosofia problematizando las relaciones cotidianas y a partir
de las cuales profundiza y se abren perspectivas, en un didlogo
critico y creativo en el aula, incentivando el cuidado y respeto
por las opiniones divergentes.

Divertimento en el plano literario es utilizado por Julio Cortazar en 1949 y es publicado en 1986, la historia es narrada
por un insecto, una especie de una especie a alter ego de Cortazar y buscan dar con un “algo” de una pintura, con
muchos juegos de palabras y discusiones de los personajes, aprovecha incluso algunos poemas que demuestran la

creatividad y el ingenio.
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PLANTEAMIENTO DEL PROBLEMA

FORMULACION DEL PROBLEMA

¢Cémo implementar estrategias diddcticas en el estudio de la
filosofia de manera mds creativa, interesante y ludica para los
estudiantes del grado quinto de la Institucion Educativa Sucre?

DESCRIPCION DEL PROBLEMA

Uno de los innumerables problemas que afronta la ensefianza de
la filosofia es el seguir insistiendo en clases repetitivas, con
conceptos anquilosados las cuales no tienen ningln interés para el
estudiante y la figura del maestro se ha convertido en un
reproductor de informacién que en la mayoria de las veces es
abstracta sin sentido, y dista mucho de ser esta asignatura pionera
en el pensamiento, impulsora y gestora de pensamientos
novedosos, de ideas creativas, aportando sustancialmente al
proyecto de vida de los estudiantes, al contrario diriamos que se
cae en un automatismo impidiendo asumir nuevas posibilidades al
pensamiento.

Las incursiones por asumir pedagogias activas se quedan
simplemente en la adopcidon de palabras cliché, se adoptan
términos que en la mayoria de veces no dicen nada para los
mismos profesores, pero que sin embargo, se utilizan
prolificamente sin tener una repercusion en la practica o si se han
aplicado en algunas instituciones, se ha hecho desde la rigidez, con
estereotipos ajenos al contexto, cayendo inexorablemente en el
plano de la asimilacién memoristica, lejos de una comprensién
real, pues simplemente se ha limitado a teorias impuestas por el
profesor reduciendo al estudiante los espacios de busqueda de
nuevos sentidos donde asuman una posicion de reconocimiento
de las interacciones del pensamiento.

Asi las cosas, en la ensefianza de la filosofia se han tomado como
referente la historia, mds que la filosofia en si misma, se ve
reflejado aqui el papel reproductor del saber, calcado, con una
perspectiva memoristica, tedrica asumida por el profesor, muy
distante de la posibilidad de innovar en la practica.

Entonces, se hace inaplazable unos cambios, un replanteamiento
de la forma tradicional cdmo se maneja en concreto el saber
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filosofico y en este llamado inaplazable se deben asumir
pedagogias comprometidas, dindmicas que propendan vy
coadyuven con un sentido formativo en el acto de pensar, con
pedagogias activas que se basen en propuestas propias,
enmarcadas en nuestro contexto y que ademas de ser creativas
sean divertidas, se genere un espacio vivencial donde el
pensamiento obtenga su verdadera dimensién y forme personas

con criterio, analiticas, creativas.

En el marco del pensamiento, de la creatividad se quiere la
formacidn de nifos con una gran capacidad de analisis y con mas
caracteristicas del pensamiento que les permita enfrentar
situaciones que se presentan a diario siendo necesaria la busqueda
de herramientas adecuadas para desarrollar estos procesos.

Es evidente en la mayor parte de las instituciones educativas que
hay serias dificultades en cuanto al desarrollo cognitivo,
especialmente en dimensiones como el pensamiento, la solucién
de problemas, la inferencia, el andlisis entre otros, pero todo esto
enmarcado en que la estrategia pedagdgica utilizada en las
instituciones es la que inhibe el desarrollo de estas capacidades.

En la institucién Educativa Sucre, de la ciudad de Ipiales, la
asignatura de filosofia desde el afio 2011 comienza a involucrar a
los estudiantes del grado noveno, con nefastos resultados puesto
gue se siguid el esquema anquilosado de la tendencia pedagdgica
tradicional y cuya tematica estd centrada mas en la historia de la
filosofia, que en el pensar filoséfico propiamente dicho. Por lo
tanto el profesor es un reproductor del saber; se niega la
posibilidad de innovar en la practica pedagdgica, y por lo tanto se
ensefia desde la perspectiva memoristica y tedrica.

Esta concepciéon hace que la ensefianza de la filosofia en la
Institucion Educativa Sucre deba ser replanteada asumiendo una
propuesta que comprometa nuevas formas, de pensar, sentir,
creary vivir.

Si las dificultades de pensamiento detectadas son tan notorias en
los jovenes por la falta de razonamientos y el no poder expresarse
con ideas coherentes es mucho mas critico en los nifios de la
seccion primaria, y consideramos que es debido a la falta de
estrategias pedagdgicas aplicadas por los docentes en el aula, es

17



necesario trabajar desde temprana edad para que tengan la
oportunidad de desarrollar las habilidades mentales y
comunicativas que faciliten el pensamiento y a la vez que éste sea
parte de su diario devenir.

Estas debilidades estratégicas de los docentes, que aun persisten
en datos memoristicos dejando de lado el andlisis y las inferencias
las cuales son esenciales para el desarrollo del pensamiento. Asi
como lo concerniente a la observacién pues son notorias las
falencias de los profesores que no dan posibilidades a los nifios de
desarrollar las habilidades cognitivas pues les dan los
conocimientos a los nifios sin dejar que ellos intenten crear o
pensar en posibles opciones que pueden tener. Asi mismo, los
nifios al enfrentarse a un problema, son los docentes quienes
intervienen cerrando la posibilidad de que ellos encuentren las
soluciones y que esta tenga diferentes aspectos y situaciones que
representan la cotidianidad del colegio.

18



OBJETIVOS DE LA INVESTIGACION

OBJETIVO GENERAL

Proponer alternativas pedagdgicas y didacticas innovadoras en la
ensefianza de la filosofia a través de divertimentos® que
transformen la prdactica educativa tradicional en un campo de
pensamiento y acciones emergentes.

OBJETIVOS ESPECIFICOS

1. Identificar mediante la aplicacion de una prueba diagndstica las
fortalezas y debilidades en la practica pedagdgica de la ensefianza
de la asignatura de filosofia en los nifios de grado quinto en la
Institucidn Educativa Sucre.

2. Describir el contexto en el cual se enmarca los estudios de la
filosofia para nifos y las estrategias utilizadas en la ensefianza -
aprendizaje.

3. lIdentificar de qué manera el uso de divertimentos afecta la
capacidad de razonar a partir de inferencias que sugieren diversos
tipos de datos.

4. Desarrollar alternativas metodoldgicas que incentiven la
creatividad, la sintesis y la solucién de problemas.

5. Implementar algunas estrategias y didacticas para potencializar el
crecimiento personal e interpersonal, desarrollando la capacidad
de reflexion, creatividad y pensamiento filosdfico.

* Diversion (accién de divertirse) cosa con la que uno se divierte, obra artistica o literaria en la que uno pretende
divertirse, obra artistica o literaria de caracter ligero, cuyo fin es divertir. Al margen de lo expresivo trascendental que
todo arte pretende, existen formas artisticas en las que se pretende entretener y recrear el espiritu, sin alambicamientos
formales no de concepto. En este sentido el divertimento pretende distraer 'y divertir
(http://enciclopedia_universal.esacademic.com/52038/Divertimento)
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JUSTIFICACION

Cuando se plantea el tema de la filosofia podemos deducir que se
toma como una materia “ajena”, y desde alli se asume con un
traspiés por cuanto se adopta como un proceso trasmisionista
sobre ciertas categorias del pensamiento en la mayor parte de la
catedra se establece desde el historicismo alejandola del plano
vivencial, es decir extra y sin que este sea sometido a lo cotidiano.

El caracter pasivo, receptivo ajeno al quehacer filoséfico, se basa
en la falsa presuncidon de que ya todo lo concerniente a estos
tépicos esta dicho, se castra la creatividad del pensamiento que
coadyuven en construir pensamiento siendo ese es el verdadero
propésito de la filosofia y no se hace en el aula.

Por ello se requiere de practicas que propicien procesos creativos
que ganan de la reflexion filoséfica algo vivencial, creativo vy
ademas esté centrado en un contexto que le sea propio al
estudiante quienes entiendan su entorno y sus vivencias la cual no
es una asignatura mas, y sin ninguna utilidad practica, al contrario
debe tocar, involucrar, inquietar el pensamiento y el accionar de
los estudiantes.

Para aproximarnos entonces, es necesario plantear elementos
metodoldgicos y didacticos que proporcionen los suficientes
ingredientes para embelesar, renovar las falsas concepciones y
renovar las prdcticas pedagdgicas en las que se insista en la
construccion de estos saberes a partir de la cotidianidad, desde
planos creativos y se involucre con procesos vitales, para ello la
alternativa propuesta son los divertimentos, quienes posibilitan el
entendimiento desde el plano de lo vital.

El asumir este reto, es dejar atras los esquemas rigidos, rebasando
los planos del aula y proyectando posibilidades que desborden lo
institucional hacia otros ambitos y esferas de la sociedad.

El divertimento es una manera de considerar practicas lecto
escritoras como un juego, y ademas afinado por el ideal de
invencién.
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Consideramos que la edad ideal para iniciar estos procesos es
desde los 9 afios’, cuando los nifios tienen desarrolladas
competencias lecto escritoras y desde estos espacios procurar un
verdadero desarrollo de la inteligencia, de la reflexién critica, de la
construccion racional de conceptos y de la apropiacién de sentido
para lo que pensamos, decimos, sentimos y hacemos. Este
proceso debe construirse paso a paso de acuerdo a cada nivel de
desarrollo de los estudiantes, por ello consideramos que el punto
de quiebre se da en el grado quinto de la basica primaria a fin de
implementar una filosofia para niflos puesto que es aqui donde se
pueden apropiar de experiencias e ir estructurando espacios,
metodologias y tematicas, a fin de familiarizar a los estudiantes
desde su cotidianidad con el quehacer de la filosofia y lograr
herramientas importantes para el desarrollo intelectual, moral y
social.

> Teniendo en cuenta el trabajo sobre el desarrollo cognitivo de Jean Piaget(1969 — 1970), asi como la filosofia educativa
de John Dewey(1963, 1938, 1933) se considera que el desarrollo humano ocurre gradualmente a través de una serie de
etapas ordenadas secuencialmente asi: etapa sensorial de 0 a 2 afios donde el nifio responde a los reflejos, luego
organiza su actividad senso- motriz, etapa pre operacional de 2 a 7 afios, pensamiento egocéntrico e ilégico, el nifio
empieza a utilizar simbolos para representar objetos . Etapa de operaciones concretas de 7 a 11 afios estd adquiriendo
capacidad ldgica, para comprender conceptos que utiliza sistematicamente para adaptarse al medio ambiente. Etapa
de operaciones formales 12 a 15 afios el nifio piensa en términos abstractos sin dejar a un lado los concretos
ARCINIEGAS DE ROJAS; Yolanda, Pedagogia del desarrollo. P 209 — 210.
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MARCO TEORICO

”La Madurez del hombre es haber vuelto a

encontrar la seriedad con la que jugaba
cuando era nifio.”
Friedrich Nietzche

Se asumen los referentes tedricos en tres aspectos: La filosofia
como tal, la creatividad y la metodologia; de acuerdo a su
naturaleza, enfoque y la dimensidn cognitiva desde los planos de la
lecto escritura y la sustentacién de como debe ser entendida la
propuesta de divertimentos como opcién metodoldgica para la
ensefianza de la filosofia para nifios.

La Filosofia es “el amor a la sabiduria”, la cual nos aproxima hacia
un conocimiento de la realidad®, es decir se podria reducir a que el
fildsofo es un amante del conocimiento quien desea llegar a la
sabiduria plena. Aqui se deslindan sentidos; en primer lugar como
“saber racional totalizante, critico de segundo grado”. La filosofia
es una forma de conocimiento pretendiendo ofrecer explicaciones
de los temas que analiza empleando la razén y los argumentos
racionales (a diferencia de la fe o la autoridad). En segundo lugar,
la filosofia es un saber de tipo general y totalizante, pues ofrecer
respuestas a cuestiones de tipo general y mantiene siempre una
perspectiva totalizante sobre las mismas. En tercer lugar, la
filosofia es un saber critico, pues analiza los fundamentos de todo
lo que considera y nunca se limita a aceptarlos de forma ingenua.
Finalmente, la filosofia es un saber de segundo grado, empleando
los datos y contribuciones de las ciencias. Segun la etimologia
griega, se abre la compuerta de encontrar dos fuerzas que
constituyen al ser humano, la razén y el amor, por ello no debe
restringirse Unicamente a el referente histdrico, sino que se
enmarca en preguntas vitales, hasta el momento se da prioridad a
la tradicién intelectual gestada en Grecia, y se ha desestimado
suprimiendo el caracter reflexivo que aun es vigente y que esta
inmerso en cada actuacidn que emprende el hombre moderno,
porque es necesario que sepamos comprender y disfrutar el
sentido de nuestra existencia, pero ademas como bien lo afirma

6 VALERO, Carlos Arturo, et al. FILOSOFIA 10. Bogota: Santillana Siglo XXI.
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Fernando Savater en la introduccidn de su libro, “Las preguntas de
la vida”:

“La filosofia es un estudio no un pufiado de ocurrencias de tertulia,
y por lo tanto requiere aprendizaje y preparacion. Pero pensar
filoséficamente no es repetir pensamientos ajenos, por mucho que
nuestras propias reflexiones estén apoyadas en ellos y sean
conscientes de esta deuda necesaria.”’

Desde esta reflexién podemos asumir claramente que la filosofia
no debe ser una imitacidn, ni la repeticion de conceptos ya
emitidos; sino se debe asumir desde los referentes — sean estos
propios o surgidos de otros pensamientos —se pueda entrar en el
didlogo de saberes, que nos permitan saber la situacionalidad, el
norte de nuestra existencia, y ademads, es necesario e ineludible el
que haya un aprendizaje y una preparacién para este quehacer,
fundamentados en los referentes histdricos de los cuales se
originan las ideas de manera légica, sean puestos en la palestra de
nuestra existencia y desde alli nos permitan vislumbrar aquellos
espacios de un pensamiento mas propio a fin de saber qué somos,
para dénde vamos, qué queremos, con quiénes estamos...

Ademads, el estudio de esta asignatura debe ser desprovisto de
paradigmas de los cuales se alimenten y atribuyan pensamientos
concluyentes, dado que en muchas ocasiones se imparte de
manera dogmatica, donde el docente, en analogia a un orden
jerarquica, asume el rol de un “iluminado”, a quien se le dio la
potestad de haber recibido la gracia de una revelacion divina. Esta
premisa nos aleja de la verdadera esencia de “busqueda”,
“indagacién”, “asombro”, “curiosidad”... entre otras
elucubraciones, en cuanto se permite lo dialégico, que le es
propio, y es la esencia sublime del filosofar.

La filosofia es una “actividad intelectual”®, de la cual no podemos
sustraernos, pues su esencia esta en el hecho de pensarnos como
tales, en la docencia se siguen cometiendo errores perentorios que
requieren correctivos ineludibles, y para ello Savater menciona
cuatro recomendaciones que se consideran claves el tenerlas en
cuenta:

7 Savater Fernando, Las Preguntas de la vida; circulo de lectores, Barcelona, 1999, p. 2

®lbidem. P 83
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“-primera, que no existe “la” filosofia sino “las” filosofias y sobre
todo el filosofar: “la filosofia no es un largo rio tranquilo, donde
cada cual puede pescar su verdad. Es un mar en el que mil olas se
afrontan, donde mil corrientes se oponen, se encuentran, a veces
se entremezclan, se separan, vuelven a encontrarse, se oponen de
nuevo... cada uno lo navega como puede y es eso lo que llamamos
filosofar”. Hay una perspectiva filosodfica (frente a la perspectiva
cientifica o artistica) pero afortunadamente es polifacética;

-segunda, que el estudio de la filosofia no resulta interesante
porque a ella se dedicaron talentos tan extraordinarios como
Aristoteles o Kant, sino que dichos talentos nos interesan porque
se ocuparon de esas cuestiones de vasto alcance que tanto
cuentan para nuestra propia vida humana, racional y civilizada. O
sea, que el empefno de filosofar es mucho mas importante que
cualquiera de quienes mejor o peor se han dedicado a él;

-tercera, que incluso los mejores fildsofos dijeron notables
absurdos y cometieron graves errores. Quienes mas se arriesgan a
pensar fuera de los caminos intelectualmente trillados son los que
mas riesgo corren de equivocarse, dicho sea como elogio y no
como reproche. Por tanto la tarea del profesor de filosofia no
puede ser solamente ayudar a comprender las teorias de los
grandes fildsofos, ni siquiera debidamente contextualizadas en su
época, sino sobre todo mostrar cdmo la correcta inteleccién de
tales ideas y razonamientos pueden ayudarnos hoy a nosotros a
mejorar la comprensién de la realidad en que vivimos. La filosofia
no es una rama de la arqueologia ni mucho menos simple
veneracion de todo lo que viene firmado por un nombre ilustre. Su
estudio debe remunerarnos con algo mas que un titulo académico
o cierto barniz de «alta cultura»;

-cuarta, que en determinadas cuestiones sumamente generales
aprender a preguntar bien es también aprender a desconfiar de las
respuestas demasiado tajantes. Filosofamos desde lo que sabemos
hacia lo que no sabemos, hacia lo que parece que no podremos del
todo nunca saber; en muchas ocasiones, filosofamos contra lo que
sabemos o, mejor dicho, repensando y cuestionando lo que
creiamos ya saber. éNunca podemos sacar entonces nada en
limpio? Si, cuando al menos logramos orientar mejor el alcance de
nuestras dudas o de nuestras convicciones. Por lo demds, quien no
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sea capaz de vivir en la incertidumbre hard bien en no ponerse
9
nunca a pensar.”

Estos argumentos y definiciones nos permiten encaminarnos a lo
que se ha llamado “filosofia para nifos”, una propuesta de
Matthew Lipman quien plantea su concepcion con los siguientes
argumentos: “les ensefiamos a pensar a los nifios sobre varios
temas: Ingles, historia, estudios sociales, etc. Pero no les
ensefiamos a pensar sobre el pensamiento, pese a que son
capaces de hacerlo y estdn interesados en hacerlo. No
estimulamos suficientemente a los niflos a pensar por si solos, a
formar juicios independientes, (..) a estar satisfechos de sus
habilidades de razonamiento”'® de esta manera concibe Lipman su
propuesta.

Incluso en algunos casos este programa esta encaminados segun,
Ann Margaret Sharp, colaboradora de Lipman, a promover el
sentido de comunidad como preparacién para una sociedad
democratica, cultivar habilidades de didlogo, cuestionamiento,
investigacion reflexiva y del buen juicio, ademas de promover el
pensamiento critico, creativo y el pensar cuidante (ligado a las
emociones), pensar “efectivo”, es decir que a partir de estos se
puede esbozar un contenido que priorice necesidades de los nifios
en la medida en que se desarrollen, se tome en cuenta las
consideraciones epistemoldgicas, logicas, estéticas, éticas, sociales
y politicas.

Es decir que las teorias de Matthew Lipman™ tienen un nucleo
cimentado en ayudar a los nifios a aprender a pensar por si
mismos, van acordes con los objetivos especificos del programa
gue son del siguiente orden: mejorar la capacidad de razonar,
desarrollar la creatividad, el crecimiento personal e interpersonal,
asumir y desarrollar la comprension ética, desarrollar la capacidad
para encontrar sentido en la experiencia, proponer alternativas,
revelar imparcialidad, manifestar coherencia, obtener la capacidad
de ofrecer razones a favor de las creencias, descubrir situaciones y
relaciones parte — todo, cuando se adquiera esto se podria afirmar
que el nifo ha desarrollado la capacidad de pensamiento

o Ibidem, p 84

“Nickerson, Raymon, et al. Ensefiar a pensar: Aspectos de la aptitud intelectual. Barcelona : Paidos, 1994, p. 320
uLIPMAN, Matthew, et al. La filosofia en el Aula. Madrid: De la Torre. 1992. P 196
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auténomo. Esta propuesta de contribuir con ciertas concepciones
guienes posibilitan un entendimiento de cdmo se debe afrontar la
filosofia en el aula y con nifios, cuando el paradigma el profesor es
el que sabe y el nifio el ente pasivo, que va a conocer y a repetir lo
ya determinado por los llamados filésofos. Asi mismo Diego
Pineda', afirma que en los primeros afios no debe aprender
solamente a dar razones para lo que hacen, sino que deben
aprender la diferencia entre razones.

Teniendo en cuenta este objetivo primordial, es decir ayudar a los
nifios a pensar por si solos, sin la dependencia de los adultos, que
pueden asumir posiciones y propiciar explicaciones, es también
“mejorar la capacidad de razonar” referenciado en uno de sus
objetivos especificos, Lipman menciona: el razonamiento de los
nifios comienza con inferencias, es decir que los nifios piensan con
inducciones y deducciones mucho antes de que empiecen a utilizar
el lenguaje, por lo tanto con la consolidacién del lenguaje se logra
simbolizar dicha conducta y permitir su formacién.

Bueno, pero entonces cabria anotar la inquietud de écudndo el
nifo comienza razonar filoséficamente?, a lo que Lipman
responde que los nifios comienzan a pensar filoséficamente
cuando empiezan los ¢por qué?, claro estd que su uso no es nada
sencillo puesto que lleva implicita dos funciones principales, una es
explicar casualmente una cosa o suceso mediante las condiciones
qgue los originan; la otra tiene la finalidad de preguntar para qué
estd hecha una cosa o para qué sirve una actividad. Los nifios
muestran gran interés tanto por las razones como por las causas y
constantemente estd mezclando ambos usos de la pregunta. Es
por esto, que los profesores debemos intentar coadyuvar en la
distincién entre cosas hechas a propdsito y cosas que ocurren
accidentalmente.

Concluyendo podemos afirmar que la filosofia para nifios permite
que el salén de clase se convierta en un foro que saca a la palestra
los temas mas relevantes para los problemas de los nifios, temas lo
suficientemente variados como para asumir la investigacion no se
reduzca a los aspectos manipuladores de la inteligencia infantil, si
no que alcance los temas contemplativos y creativos, por lo tanto

12 pINEDA, Diego Antonio. Introduccién a relacionando nuestros pensamientos. En Manual para acompaifar la novela
filosofica Elfie, de Matthew Lipman. Bogota:
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es necesario incentivar en los nifios la exploracién de sus propios
pensamientos y experiencias a través de técnicas filoséficas, como
los Divertimentos, lecturas de cuentos, interpretaciones de obras
pictdricas, disefios de objetos, escrituras guiadas.. que
obviamente orientadas por el profesor llevan al nifio al objetivo
gue se pretende.

Uno de los fundamentos de la filosofia para nifios sefialados con
mayor trascendencia es el desarrollo cognitivo que significa “lograr
la sintesis entre el aprender y el ensefiar, entre el alumno vy el
profesor, entre la escuela y la vida, entre el sujeto y el objeto,
entre el conocimiento y la accién; asi mismo, el primer objetivo de
la educacién que ofrece el programa de filosofia para nifios se
dirige a desarrollar el pensamiento mas que la adquisicién de
conocimientos, y combina el conocimiento con la comprensidn, el
razonamiento y el juicio”*

A manera de referencia se podria citar el curriculum que el
Institute for the Advancement of Philosophy for children**publico,
En el nivel preescolar se asume desde el cuento Checho y Cami,
novela filosdfica dirigida a nifios entre 4 y 6 afios de edad. En esta
se cuenta la amistad entre un nifio y una nifia y se establecen
diferentes pistas para explorar temas de caracter filoséfico a partir
de experiencias vitales de los nifios. Esta novela despierta el
interés por los temas como de amistad, el habla, las preguntas, el
sentido y significado del juego, sobre los sentimientos, la mente,
las mentiras, los secretos, o el amor por los animales.

Sin embargo el papel del profesor es fundamental porque se debe
a él las innovaciones, la motivaciones para la lectura, para pensar e
incluso debe involucrarse con el juego para que ellos vayan
razonando en lo que estan haciendo; en los objetivos trazados en
cada una de las actividades y que a través de ella vayan
adquiriendo una forma de “hablar y pensar filoséficamente” y la
vayan aplicando en los contextos de su vida diaria, en la cual se
necesita que indague sobre las causas ultimas de las mismas.

B CALVO, Jose Maria. Fundamentos del programa FpN. En: Revista Iberoamericana. Centros de FpN Aprender a pensar.

Madrid: de la torre; N° 16, 1997. P. 33.
“lipman, Op. Cit. P. 126
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Estos razonamientos se los alcanza cuando los profesores asumen
su rol y compromiso y ademds se les brinda planes de discusion,
claro estd los cuales no son obstaculo, ni modelos rigidos por que
pierden su esencia del libre pensar. Las novelas escritas por
Lipman en su gran mayoria y traducidas al espafol por Pineda, son
disefiadas para los diferentes grados escolares y cada una cuenta
con un manual que va dirigido a los docentes para que la actividad
tenga los efectos que se quiere alcanzar. Entre estas novelas
tenemos:

Harry: para grado quinto y sexto. Ayudan al desarrollo del
pensamiento critico, a razonar causalmente, con fundamento,
inductivamente; y a construir silogismos, entre otras operaciones
mentales.

Pixie y Pio mechas: para los grados tercero y cuarto las cuales
desarrollan respectivamente a construir argumentos, formular
conceptos, manejar series, contar historias y en algunas
operaciones mentales.

Elfie: para nifios de segundo, primero y transicion. Ayudan a
comparar, hacer distinciones, conexiones y formular preguntas
para dar razones para contar cuentos.

Estas novelas tienen la caracteristica de que “dan paso a la
autoformacién, el andlisis de conceptos, a las preguntas abiertas 'y
al didlogo, la generacion de hipdtesis especulativas y creativas
acerca de la naturaleza de las cosas, la identificaciéon de la
estructura de los argumentos y de las falacias del razonamiento, el
enlace — en una forma reflexiva y auto correctiva- de los
procedimientos de indagacién con la materia original”*®

Una de las caracteristicas que llama la atencién es que no son
ilustrados, nos motivé esto a reflexionar, es aportar para que sean
los nifios quienes crean en su imaginacién cada uno de los
personajes en su propio contexto, motivando desde alli a los nifios
para pensar y crear por si mismo, en el lugar de que el mundo
adulto siga imponiendo estereotipos y formas pensando por ellos.
Esta propuesta de Filosofia para nifios propende por desarrollar

1 Pineda, Diego Antonio. Ensayo, acerca del uso de la literatura infantil en filosofia para nifios. Bogot3d, El autor, 2002.

P. 15
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cognitivamente al nifio involucrando en otras dimensiones que van
desde la comunicativa, hasta la estética, sin dejar atrds la
creatividad.

La literatura no se puede dejar de un lado pues estos fortalecen y
ayudan a crear y desarrollar la fantasia y asi se pueda cumplir los
objetivos trazados en Filosofia para nifos.

Al decir de Pineda “que el jardin de los primeros afos de la
educacién bdsica, no deben ser considerados como etapas
demasiado tempranas para comenzar a demandar razones de los
nifos, asi como tampoco es demasiado pronto para comenzar a
pedirles que evallen las razones que dan. Es decir, los nifios muy
pequefios no deben aprender solamente a dar razones para lo que
hacen, sino que deben empezar a aprender la diferencia entre las

razones pobres y las buenas razones”'®

por medio de estas
acciones lo que se obtiene es que los nifios vayan mejorando su
forma critica y de analisis; para involucrar a los niflos en este
proceso, es imprescindible que, como estdn en una etapa de
observacion e imitacidn, reciban de sus maestros buenas razones a
sus preguntas y a sus respuestas, ya que en muchos casos las
familias cercanas al nifio no dan razones de peso para que ellos

comprendan y entiendan su nuevo mundo.

Es necesario que los profesores no solo expliquen, sino que al
mismo tiempo puedan justificar sus acciones, teniendo claros los
propdsitos y contando con un buen criterio que guiard en el largo
proceso de ensefianza. Los propodsitos es el de desarrollar
habilidades como: “formular preguntas, desarrollar conceptos,
descubrir alternativas, identificar y utilizar criterios, hacer
discusiones, trabajar con légica, analizar proposiciones de valor.
Tener en cuenta consideraciones de todo tipo, entre otras, que
varian segun el grado de trabajo”"’

La comunidad de investigacién es una comunidad dedicada a la
busqueda de “la verdad” entendida no como un absoluto, sino
como ideas y como busqueda de “coherencia” entre el
pensamiento correcto y la actuacion adecuada.

' pineda. Op.cit. p 4

1 NIKERSON, Raymon, et al. Ensefiar a Pensar: Aspectos de la aptitud intelectual. Barcelona: Paidos, 1994, p.320
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A fin de establecer una comunidad de investigacién sugiere unas
caracteristicas: saber dialogar, y escuchar, compartir tanto unos
valores e ideales como un método, una actitud concreta de
respeto a los demas, a la libertad, la disponibilidad hacia la razény
la ausencia de adoctrinamiento. Igualmente, como afirma Carolina
Ferro la comunidad de indagacion “ es un espacio donde el propio
pensamiento se construye en didlogo con otros a partir del
esfuerzo por construir buenas razones; todo esto enmarcado
siempre dentro de la posibilidad de plantearnos preguntas que
efectivamente nos resultan motivantes, interesantes, y

probleméticas”*®

Por lo que es necesario que el proceso de
aprestamiento este concentrado en la preparacion del camino
para la indagacion , es de vital importancia abrir el camino para
actividades que, a pesar de no tener una carga filosdfica, alisten el

terreno para un pensamiento reflexivo.

Lo que se quiere es lograr que, mediante el juego, la creacion de
nuevos materiales, la exploracion a través del cuerpo y sus
sentidos, las nifas y los nifios descubran y se apropien de
herramientas y conceptos, que se vayan afianzando en la practica
de la indagacién, que constituyan el primer escalén del camino
hacia el pensar por si mismos de manera reflexiva, critica, creativa
y cuidadosa. Por lo que la fortaleza pedagdgica de los maestros
qgue dirigen las comunidades deben salir a flote: juegos, titeres,
musica, muiecos, en fin, todos los recursos que se puedan ir
construyendo a través de la experiencia ocupan en el
aprestamiento un lugar privilegiado.

Todo, de alguna manera es valido; lo importante es que los
materiales que se utilicen estén creados con el propdsito de
ayudar a los pequefios a mantener una reflexién atenta, a
descubrir lo problematico, a alimentar su curiosidad, su inventiva,
su capacidad para dudar de las cosas, para buscar y explorar.

En la filosofia para nifios se describe el rol del profesor como el
guia, el solo da ciertas pautas para que se vaya dando un ambiente
apropiado para un buen desarrollo de la clase. Posee ciertos
deberes como: Autoridad en las técnicas y procedimientos

'8 FERRO MEJIA. Marfa Carolina. Preparar el terreno para la indagacién filoséfica. Una reflexidon en torno al proceso de
aprestamiento. En: Congreso Latinoamericano de filosofia para nifios (3°: 2004 : Manizales). Memorias del Ill Congreso
de Filosofia para nifios. Manizales: Universidad Javeriana. P. 2
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mediante los cuales se lleva a cabo la investigacidn, asegurarse de
gue se respeten los procedimientos apropiados, tomar y dar de la
discusidn filosofica, estar abierto a la diversidad de los puntos de
vista de los estudiantes, pedir a los alumnos explicar los puntos de
vista y exponer sus fundamentos y sus implicaciones. Por otro
lado, el profesor no debe evitar el intento de abordar el
pensamiento de los nifios antes de que hayan tenido oportunidad
de ver donde les puede conducir sus ideas y nunca puede
manipular la discusidon para que ellos adopten sus convicciones
personales.

Los profesores deben brindar una buena motivacién a través de
diferentes metodologias para que asi las novelas u otro tipo de
recurso puedan cumplir su fin, el ejercitar el pensamiento de los
nifios. Por lo tanto, se debe resaltar, que los nifios puedan ir
desarrollando su pensamiento en la medida en que piensan con
mayor habilidad y de forma critica.

Cabe resaltar, que este no es el Unico programa que se ha creado
con este fin, pues es bien conocido que existen otros como los
proyectos de inteligencia, los de desarrollo del razonamiento en la
ciencia, de pensamiento normal, entre otros. Y aunque no se ha
dado una respuesta a la pregunta, ¢ Cudl de todos los métodos que
existen es el mejor?, todos tienen idéntica finalidad. El buen
desarrollo del pensamiento del ser humano o del desarrollo
cognitivo para que los estudiantes lleguen a una exploracién y
aprendizaje a través del descubrimiento.

El programa de Filosofia Para nifios, da un enfoque muy concreto
para ensefiar destrezas de razonamiento y desarrollar las
dimensiones cognitivas, afectivas, éticas y axioldgicas. Teniendo
estas dimensiones presentes, se debe partir de un contexto
adecuado con el fin de propiciar estimulos efectivos a los nifios.

Pero asi mismo, se hace imprescindible mencionar el desarrollo
cognitivo cuyo referente obligado es Jean Piaget™, en su teoria del
desarrollo del pensamiento distingue tres periodos o estados: el
sensorio motor (0 a 2 afos), el pre operacional (2 a 7 afios) y el
operacional (7 a 16 afios). Estos periodos son referentes en cuyas

19 PAPALIA, Diane et al. Psicologia del Desarrollo. 8 ed. Colombia: Mc Grawm Hill, 2001. P. 366.
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caracteristicas se deben enmarcar el desarrollo cognitivo de los
nifios.

Estos periodos poseen caracteristicas diferenciadas en el
desarrollo cognitivo de los nifos, teniendo en cuenta que el
proyecto estad enfocado en el periodo operacional nos referiremos
a él, desde el enfoque Piagetiano se caracteriza por los siguientes
aspectos:

Esta fase que se desarrolla entre los 7 y 11 afos
aproximadamente, el nifo se hace mas capaz de mostrar el
pensamiento légico ante los objetos fisicos. Una facultad recién
adquirida, la reversibilidad, le permite invertir o regresar
mentalmente sobre el proceso que acaba de realizar, una accién
gue antes sdlo habia llevado a cabo fisicamente.

El nifo también es capaz de retener mentalmente dos o mas
variables, cuando estudia los objetos y reconcilia datos
aparentemente contradictorios. Estas nuevas capacidades
mentales se muestran mediante un rdpido incremento en sus
habilidades para conservar ciertas propiedades de los objetos,
numero y cantidad, a través de los cambios de otras propiedades,
para realizar una clasificacién y ordenamiento de los objetos.

Las operaciones matematicas surgen en este periodo. El nifio se
convierte en un ser cada vez mas capaz de pensar en objetos
fisicamente ausentes, apoyado en imagenes vivas de experiencias
pasadas.

Frente a los objetos, los nifios pueden formar jerarquias vy
entender la inclusion de clase en los diferentes niveles de una
estructura. Para hacer comparaciones, pueden manejar
mentalmente y al mismo tiempo: la parte o subclase, y el todo o
clase superior.

Los nifios de 7 a 8 afios muestran una marcada disminucién de su
egocentrismo, se vuelven mas socio céntricos. A medida que
muestran una mayor habilidad para aceptar opiniones ajenas,
también se hacen mas conscientes de las necesidades del que
escucha, la informacidén que tiene y de sus intereses. Entonces las
explicaciones que elaboran los nifios estan mas a tono con el que
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escucha. Cualquier discusion implica ahora un intercambio de
ideas. Al estar consciente de los puntos de vista ajenos, el nifio
busca justificar sus ideas y coordinar las de otros. Sus explicaciones
son cada vez mas légicas.

El profesor debe tener en cuenta estos aspectos en el desarrollo y
planeacién de su clase, de la misma manera proporcionan las
bases al objetivo de la investigacidn, a las futuras estrategias y de
esta manera poder alcanzar un 6ptimo desarrollo de la etapa
operacional.

Otro autor que podemos citar y que consideramos da aportes

1*° quien dice que el

decisivos en el desarrollo cognitivo es Flavel
periodo pre operacional contiene dos fases amplias. Enla primera
fase el nifo aun se encuentra con caracteristicas del periodo
sensomotor, el cual abarca desde los dos a los cuatro afos; en la
segunda fase, el nifio va adquiriendo caracteristicas del periodo de
operaciones concretas. Aun asi, se puede afirmar que el nifio a la
edad de los cinco afios inicia plenamente el periodo de

operaciones concretas, terminando a los siete afios de edad.

En la segunda fase se denomina “fase de transicion en donde el
nifio ya se encuentra en capacidad de responder a test en
experimentos formales. Es mucho mas capaz de dedicarse a una
tarea especifica y aplicar en ella la inteligencia adaptada en lugar
de limitarse a asimilarla a algun esquema egocéntrico de juego (...)
también es capaz de razonar en la situacion de test acerca de
problemas experimentales y cosas percibidas que son cada vez

mas complejos y amplios”**

Flavell*

menciona también que los nifios al iniciar el periodo pre
operacional presentan ciertas caracteristicas como ser
egocentristas, tener estructuras rigidas, estaticas e irreversibles,
pero que en la fase de transicibn comienzan a “abrirse”,
permitiendo que los nifios se descentren, lo cual indica que son
capaces de tomar en cuenta rasgos que podrian equilibrar y

compensar el conocimiento que tienen de un objeto, asi mismo,

2 FLAVELL, John H. La psicologia evolutiva de Jean Piaget. Buenos Aires, Argentina: Paidos, 1979. P 121.

bid.,p. 180
2 bid., p. 117
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pueden hacer reversible su funcionamiento cognitivo. Esto
quiere decir, que ellos tienen un pensamiento que es flexible y
movil, en equilibrio estable, capaz de corregir los aspectos
superficiales distorsionadores por medio de descentraciones
sucesivas y rapidas.

Aunque estas caracteristicas no son cien por ciento exactas ya que
los avances psicoldgicos muestran otros parametros y los mismos
nifios cambian con el pasar de los tiempos, se aproxima a lo que
un nifo realiza en este periodo. Ya reteniendo una edad
determinada en donde los nifios desarrollan sus operaciones
concretas, se puede considerar ciertas funciones mentales que
igualmente se desarrollan en este periodo. De esta manera, el
aporte de Flavell para el presente trabajo radica en que apoya que
los nifios tienen las capacidades de comprender, de hacer
reversible su pensamiento en el periodo pre operacional; lo cual
indica que los nifios se encuentran en una edad donde es facil
trabajar el pensamiento pues se interesan mas por lo que les
rodea, razonan en cuanto a las cosas y todo gracias al aprendizaje
constante al que logran llegar, motivados por conocer el mundo
que les rodea y cognitivamente por pasar a un periodo
operacional.

Algo importante y necesario es conocer que el término
“cognitivo”, segun Piaget, incluye muchas funciones mentales
superiores tales como atencion, la memoria, el aprendizaje, la
percepcién, el lenguaje y la capacidad para solucionar problemas.
Entre estas funciones mentales tenemos seis conceptos claves
para el desarrollo cognitivo, que se cumplen tanto en los nifios
como en los adultos:

Esquema: el conjunto de operaciones mentales, acciones fisicas las
cuales ayudan a ir organizando y adquiriendo nueva informacion.
Organizacidn: Es algo que todo ser humano tiene innato y que es
esencial para formar e integrar los esquemas mentales.
Adaptacion: Aspecto principal en el desarrollo cognitivo, ya que lo
que cada ser va aprendiendo lo ajusta a sus exigencias.
Asimilacién: Una vez tiene la informacién, se moldea para que
esta compagine con los procesos actuales.
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5.

Acomodacion: En este paso, se tiene que modificar cierta
informacién para que sea mas completa o cambiarla, si es el caso,
por una nueva y mas exacta a la que se tiene.

Equilibrio: En este proceso es en donde cada ser siempre
mantiene, como su nombre lo dice, un equilibrio entre sus
estructuras cognitivas. Esto quiere decir que siempre vamos
aprendiendo cosas nuevas y a través de estos pasos, manteniendo
una estabilidad en los procesos mentales.

Todo esto nos muestra que en este desarrollo cognitivo, estan
sucediendo cambios en sus procesos mentales y de pensamiento,
lo cual indica que el desarrollo cognitivo estd activo y solo se
necesita de buenos estimulos y de una mejor ayuda de su entorno.
De ahi nace la importancia de tener buenas herramientas de
trabajo y la filosofia para nifios lo hace de la mejor manera pues
como ya se ha mencionado, tiene en cuenta todos los aspectos del
desarrollo cognitivo tanto en la etapa pre operacional como en
todas las etapas del ser humano e involucrando las diferentes
areas de formacidn personal tales como la ética, sociales, politicas,
estéticas, entre otros.

FILOSOFIA PARA NINOS DESARROLLO DEL PENSAMIENTO

Se debe partir entonces de que cuando se plantea lo relacionado a
la filosofia de nifios, no es la pretension que sean grandes
pensadores o que manejen al revés y al derecho estas teorias, no
es necesario citar a Mathew Lipman quien afirma: “le ensefiamos a
pensar a los nifios sobre varios temas: Ingles, historia, estudios
sociales, etc. Pero no les ensefiamos a pensar sobre el
pensamiento, pese a que son capaces de hacerlo y estan
interesados en hacerlo. No estimulamos suficiente a los nifos a
pensar por si solos, a formar juicios independientes, a estar

"% |a orientacion

satisfechos de sus habilidades de razonamiento
entonces pretende cambiar las estrategias pedagdgicas con
paradigmas diferentes que posibiliten explotar la curiosidad de los
nifios, la inacabable cadena de preguntas buscando caracterizar
determinadas etapas de desarrollo en los nifios y esta es la actitud

gue se busca salvaguardar.

% NICKERSON, Op.cit.,p.320
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En el programa Matthew Lipman® disefid un objetivo central
aprender a los nifios a pensar por si mismos , y es mas preciso aun
cuando miramos los objetivos especificos tales como: mejor
capacidad de razonar, desarrollar la creatividad, el crecimiento
personal e interpersonal, desarrollar la comprensién ética,
desarrollar la capacidad para encontrar sentido en la experiencia,
descubrir alternativas, descubrir imparcialidad, descubrir
coherencia , descubrir la capacidad de ofrecer razones a favor de
diferencias, descubrir la globalidad, descubrir situaciones vy
descubrir relaciones y a partir de estos ingredientes se puede
afirmar que se estimula el desarrollo del pensamiento auténomo.

Sin embargo, es necesario que nos detengamos un minuto a
reflexionar sobre la capacidad de razonar, pues Lipman® propone
gue los razonamientos comienzan con inferencias, es decir que los
nifilos comienzan con inducciones y deducciones mucho antes de
que comiencen a utilizar el lenguaje. Y con esto se logra simbolizar
dicha conducta y permitir su formalizacion.

¢El manejo de la filosofia cudndo se da?, Lipman da respuesta a
este interrogante y sustenta que inicia desde cuando se empieza a
preguntar ¢Por qué?, pero su uso implica descubrir una explicacion
casual, y ademas establecer una finalidad, La primera hace
referencia a explicar casualmente una cosa o suceso mediante las
condiciones que la originan, la segunda tiene la finalidad de
preguntar para que esta hecha una cosa o para que sirve una
actividad. Los niflos muestran interés tanto por la razones como
por las causas y constantemente estdn mezclando ambos usos de
la pregunta es por ello que los profesores deben intentar
ayudarles a distinguir entre justificaciones y explicaciones cuando
se intenta ensefiar la diferencia entre las cosas hechas a propdsito
y las cosas que ocurren accidentalmente.

Entonces a manera de acotacién se podria plantear que la filosofia
para nifios permite que el aula se convierta en un foro que suscita
salgan a la palestra los temas que son relevantes para los
problemas de los nifos , temas variados que no sean susceptibles
de ser manipulados, sino que alcances planos contemplativos y
creativos por lo tanto es necesario que los nifios exploren sus

*bid.,p.127
2 bid., p 134
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propios pensamientos y experiencias a través del uso de técnicas
filosdficas tales como la lectura de cuentos especificos, de
divertimentos a través de la poesia, las representaciones
escénicas, el juego de palabras, las diferencias entre imagenes, los
procesos de la logicidad dentro del discurso, etc.

Uno de los problemas que se adolece en la practica pedagdgica
que tiene que ver con la enseflanza de asignaturas como la
filosofia es la falta de estrategias pedagodgicas para facilitar el
desarrollo del pensamiento y por ende de la creatividad y esta
anomalia se presenta desde los niveles bdsicos, este proceso
pretende mas sistematicidad.

El sistema educativo requiere de soluciones eficaces y prontas,
pues la educacidon debe afrontar diferentes retos, por eso Edgar
Morin®® plantea:

1. Modificar el pensamiento de manera que enfrente la complejidad
creciente, la rapidez de los cambios y lo imprevisible que
caracteriza al mundo

2. Reconsiderar la organizacion del conocimiento

3. Minimizar los errores de percepcion, intelectual, mental y de la
razon que se tiene hoy en dia en la educacion y que siegan sus
capacidades de aprendizaje.

4. Mejorar la educacion para que esta sea una ensefianza universal y
primordialmente centrada en la condicion humana.

Una evidencia notable es que en los procesos pedagdgicos se da
prioridad a la memoria antes que al analisis, la inferencia o la
creatividad que son imprescindibles en el desarrollo del
pensamiento, tampoco se evidencian que se propicie habilidades
cognitivas y creativas se trata a los nifios como si fuesen incapaces
de crear constructos que busquen indagar por ellos mismo la
posibilidad de una solucién.

La idea del presente trabajo es aportar con elementos
metodoldgicos que ofrezcan pistas para explorar diversos temas
filosoficos a partir de dos ingredientes el uno la lecto- escrituray la
creatividad denominados por nosotros como divertimentos, para
hacer posible este objetivo se parte del interés de los estudiantes,

% MORIN. Edgar. Los siete saberes necesarios para la educacion del futuro. UNESCO, 1999. P. 11, 17-20,37
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gue susciten y posibiliten preguntas, sobre temas como la amistad,
el habla, las preguntas, el significado del juego, la escucha, los
sentimientos, la mente, las mentiras, los secretos, el amor por los
animales que tienen como estrategia estimular el desarrollo del
pensamiento de los nifios.

Es necesario entonces buscar un fortalecimiento dentro de los
procesos lecto escritores permitiendo a los nifios involucrarse
siendo parte del juego, pero que a la vez coadyuve con el
fortalecimiento de ir razonando en lo que esta haciendo, en los
propdsitos que quiere alcanzar con la actividad y que vaya
adquiriendo una forma de “hablar y pensar filos6ficamente” y las
conjugue con otras prdcticas de su vida diaria en las cuales es
necesario se investigue las causas ultimas de las mismas.

El programa desarrollado por Lipman contiene novelas que poseen
propdsitos identificables en cada uno de ellos y unos estandares
de edades, y una de las caracteristicas de ellas es que “ dan paso a
la automatizacion, el andlisis de conceptos, a las preguntas
abiertas y el dialogo, la generacion de hipdtesis especulativas y
creativas acerca de la naturaleza de las cosas, la identificacion de
la estructura de los argumentos y de las falacias del razonamiento
el enlace- en una forma reflexiva y auto correctiva- de los

procedimientos de indagacion con la materia original”*

El material debe incluir no solo textos que fortalezcan, crean y
desarrollen la fantasia sino otros como imagenes, musica,
peliculas, juegos que mejoren procesos creativos, observacion,
analisis, sintesis, susciten preguntas, es decir el material que
posibilite “formular preguntas, desarrollar conceptos, descubrir
alternativas, identificar y utilizar criterios, hacer discusiones,
trabajar con ldgica, analizar proposiciones de valor. Tener en
cuenta consideraciones de todo tipo, entre otras, que varian segln

el grado de trabajo”*®

y que ademads con el apoyo de los maestros
s . 2! . . .
se debe segln Nickerson® dar prelacién a las discusiones en clase,

las cuales son una habilidad para pensar, socializar ideas, y

7 PINEDA, Diego Antonio. Ensayo, acerca del uso de la literatura infantil en la filosofia para nifios. Bogota: El autor,

2002. P.15
28Nickerson, Op.cit. p.,320
? bid.,p.321
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estimular incluso la investigacion. Para Lago™ la comunidad de
investigacion esta vinculada a la busqueda de ideas y entonces
estas deben establecer ce en base a “coherencias” entre el
pensamiento correcto y la actuacidn adecuada.

Es decir que no es gratuita el nexo pues saber investigar requiere
saber escuchar, dialogar, compartir valores e ideales, uso de un
método, una aptitud concreta respecto a la disponibilidad de la
razon en este mismo sentido Carolina Ferro plantea: "es un
espacio donde el propio pensamiento se construya en dialogo con
s a partir del esfuerzo para construir buenas razones; todo esto
enmarcado siempre dentro de una posibilidad de plantearnos
preguntas que efectivamente nos resulten motivantes,
interesantes y problemicas”*

Todavia hay aun a pesar de los avances tecnoldgicos y del acceso y
manejo de la informacién que estos nos proporcionan la imagen
de que el profesor es portador de un discurso, sin descartar claro
estd que su estatuto epistemoldgico se diferencia de la ciencia de
la educacion. Sus saberes y practicas e instituciones pueden ser
analizados desde el conjunto de nociones que configuran un
discurso pedagdgico y a partir de este analisis metodolégicamente
abordado desde la arqueologia o genealogia se hace necesaria la
emergencia de la pedagogia.

Foucault plantea la nocidn de practica discursiva y dice “un
conjunto de reglas histdricas, siempre determinadas en el tiempo y
en el espacio que han definido en una época dada y para un area
social, econdmica geografica o linglistica dada, las condiciones de
ejercicio de una funcién enunciativa”*.

Pero en cuanto a la ensefianza de la filosofia parte de una
influencia decisiva, que incluso adquiere significacién dentro del
ambito de la politica, influenciados claro esta por el pensamiento
de Santo Tomas de Aquino en un principio.

* LAGO, Juan Carlos. El programa de FpN. En: Revista internacional de los centros Iberoamericanos del FpN y para
crianzas. Aprender a pensar. Madrid: De la Torre, (Ene. —jun. 1990). P. 12

3! FEERRO MEJIA. Maria Carolina. Preparar el terreno para la indagacién filoséfica. Una reflexion en torno al proceso de
aprestamiento. En: Congreso Latinoamericano de Filosofia Para Nifios (3°:2004 : Manizales). Memorias del Ill congreso
de filosofia para nifios. Manizales: Universidad Javeriana. P. 2

32 Foucault, Michel. La arqueologia del saber, México, siglo xxi, 1970, p. 65
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En los afos cuarenta con el proceso de secularizacion del
planteamiento se busca una nueva actitud con su estudio,
liberandose de los planos religiosos y afrontando reflexiones
como: la ética de Scheler, la fenomenologia de Husserl o la
ontologia de Heidegger, hasta el existencialismo de Sartre
posibilitando una mayor coherencia de la funcién de la filosofia y
la autonomia del pensamiento.

Con la implementacion de la Tecnologia educativa y la pedagogia
activa determinate en los afios sesenta, se preserva en la condicién
lineal y memoristica, incapaz de pensar en un analisis reflexivo
década uno de los planteamientos filosdficos.

Es interesante sin embargo la propuesta de Mario Gémez en el
texto: “Didactica de la filosofia”*?
objetivos, centrado en el estudiante, los objetivos deben estar
orientados a la reflexidon y adquisicidn critica del conocimiento este

, enfatiza la planeacién de

investigador parte del concepto vital del aspecto sicoldgico en el
proceso de ensefianza, es decir teniendo en cuenta los intereses
de los estudiantes.

CREATIVIDAD EN LAS AULAS

Existe un nexo entre filosofia, creatividad y lecto escritura
(Divertimentos, pues estos ingredientes permiten transformar la
realidad y mejorar el desarrollo de habilidades y actitudes en la
formacién de los niflos y jovenes, pues permite adaptarse con
mayor éxito a un mundo permanente y vertiginoso de cambio;
ademas de que contiene otros insumos como satisfaccion, alegria
y altos niveles de realizacion personal, logrando mejores calidades
de vida.

Max Neef escribe: “Todo ser inteligente por el hecho de serlo, si
se enfrenta a un problema en su entorno su impulso natural, no es
el de adoptarse al entorno, sino de corregir ese entorno para que
se adapte a ella a sus necesidades; es decir somos seres

inteligentes con capacidad de manipulacién”**

%% GOMEZ, Mario. Didéctica de la filosofia. Bogota: USTA, 1983

* Neef Max, El acto creativo
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La creatividad nos permite trascender abre la posibilidad de dejar
huella de asumir los problemas desde un marco del pensamiento,
con nueva opciones, nuevas realidades y habilidades.

Lo que definimos como creatividad, son habilidades del
pensamiento critico, que parte de una adecuada autoestima y una
autoconfianza en si mismo, son recursos que permiten afrontar
con entereza la vida.

“El ACTO CREATIVO comienza cuando yo me integro con...cuando
soy parte de...cuando penetro profundamente algo y sobre todo si
lo penetro con amor; es decir con el deseo de poderme potenciar
sinérgicamente con él. Comprender es un acto profundamente
creativo, tenemos entonces por un lado, la persona que sabe y por
qué sabe hace. Hay gente que sabe hacer poesia, hay otras que
son poetas, hay gente que sabe hacer musica, hay otra gente que
son musicos; hay gente que hace ciencia y otros que son
cientificos; hay gente que hace el amor y otros que aman, esa es
en el fondo la profunda diferencia; ahora no nada malo en hacer
poesia, ni malo en hacer el amor: lo que es malo es quedarnos
solamente en el hacer, sin nunca llegar a ser. Y solo podemos
llegar a ser, cuando dejamos o por lo menos hacemos el esfuerzo
por dejar de ser fragmentado y nos integramos con amor a aquello
con quien o con que queremos potenciarnos como seres
humanos.”*

Son muchas las realidades y es por eso que en nuestra racionalidad
las fragmentamos, y hemos <creado muchos mundos
simultdaneamente, pero la creatividad, la filosofia y la lectura
potencializa la creacidn de “mundos magicos”, y hay veces que la
escolarizacidn lo que hace es que estos se diluyan, se pierdan estos
contactos de mundos paralelos.

El nifio aun tiene la capacidad de dialogar con algo, que es un
mundo real con el cual él esta en contacto, pero en nuestro mundo
adulto no es posible establecer estas relaciones, se debe hacer un
esfuerzo considerable y para “ser” es necesario tener vivos los
“mundos magicos” y solo con ellos podriamos obtener respuestas

% |bidem. P. 4
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profundas y tienen esta virtud porque esas respuestas son de aqui
736

y de alla. “la creacién es un compromiso con varios mundos
Es por eso que como plantea Savater: “No se puede tratar a los
estudiantes como si fueran computadoras llenandoles la memoria
para que respondan en los exdmenes de modo preciso y escueto.
Es hora ya de afrontar el problema con métodos creativos de
aprendizajes, métodos que creen actitudes mentales y de apertura
y ductilidad y que permitan desarrollar dimensiones humanas de

mayor plenitud”?’

Cuando se plantea el término DIVERTIMENTO, se asume como la
combinacidon de pensamiento y diversidén, pues, se parte de la
premisa de que los dos elementos son una condicién o factor
decisivo en la construccién del pensamiento que ademds esta
vinculada por sus mismas caracteristicas al sentir, expresar,
comunicar, producir, innovar... pero sobre todo es la construccion
de conocimientos a través de representaciones, inferencias,
analisis e imaginacion.

El DIVERTIMENTO tiene una amplia gama de actividades pues
basta recordar que el término tiene muchas acepciones pues es
entendida como la composicidn musical para un nidmero reducido
de instrumentos , que no esta sujeta a reglas(lo mismo se plantea
dentro de la literatura creativa)y ademas tiene un cardacter de
diversion, pero también puede ser entendido como, todo aquello
gue busca atraer la atencidn, es por eso que cualquier asignatura
puede estar diseflada con estas pautas, siempre y cuando se
combine el aprendizaje significativo con suscitar la curiosidad, el
asombroy la impresidn. Es innegable ademds existe un nexo obvio
con la accién y el resultado del juego, donde lo lidico que
comprende una amplia gama de actividades o formas de expresion
como: escuchar musica, hacer chistes, bailar, leer, pintar, escribir,
imaginar, disefar (disofiar), donde se presenta el placer y el goce,
la actividad creativa y el conocimiento.

Julio Cortazar propone el uso del término DIVERTIMENTO , sus
obras tienen el tinte del juego y es tan evidente en una de ellas

% |bidem

%7 platén: citado por Fernando Sabater en el “Valor de educar”, pag. 102.

Tomado de http://Creatividad. com.
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gue tiene el nombre de un juego de nifios, “Rayuela”, pero ademas
sin temor a equivocarnos podemos afirmar se busca explicitar lo
que esta explicito, se dirige desde la toma de conciencia personal
y hasta el poder transmitirla, son puentes tendidos los cuales
innegablemente aparecen cuando se estrecha nexos como por
ejemplo del escritor con el lector, la escritura busca incidir en la
transformacion de la realidad y para ello se debe apelar a la
imaginacién poniendo en juego la ficcion, la creacién, el amory la
ludica, no hay accidén sin divertimento.

Desde este punto de vista el DIVERTIMENTO busca potencializar
una dindmica de aprendizaje dentro de una atmosfera de
responsabilidad, afecto y autonomia. Es decir la combinacion de
derechos fundamentales del ser humano del placer, de pensar y
de la ternura, la primera determinada por hechos que nos sean
gratos, aun propicien el regocijo y fortalezcan el espiritu, es estar
inmersos en la sensacién de tranquilidad, felicidad, plenitud, desde
el punto de vista pedagdgico debe estar enfocada a procesos
gratificantes conllevando a la apropiacién de conocimiento de
forma dindmica, creativa y alegre, buscando el gusto por
enriquecer el conocimiento dentro de las aulas.

Pero afirmamos que también es un pensar como la capacidad de
interpretar correctamente nuestra realidad y es aqui desde este
punto donde se asume como postulado filoséfico, pues va desde el
poder imaginar mundos nuevos en que somos protagonistas de
nuestra propia historia, artificies de suefios y de realidades.

La ternura se expresa en gestos, contactos corporales, actitudes de
reciprocidad y gestos de acogimiento es la disposicién de respetar.
Estos y otros ingredientes que subyacen de él nos permiten
afirmar  que siendo la labor pedagdgica esencialmente
comunicativa, si hay suficiente motivacién para expresar un
sentimiento hay buena comunicacién. El Divertimento presenta
estas caracteristicas lo que hace posible una constante ejercitacion
en la comprensién y en el pensamiento filosofico.
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COMPETENCIAS

“Ademds del problema de ensefiar resultados, sin ensefiar los
procesos del conocimiento, existe un problema esencial: en la
escuela se ensefa sin filosofia y ese es el mayor desastre de la
educacion. Se ensefia geografia sin filosofia, biologia sin filosofia,
historia sin filosofia y filosofia sin filosofia”

Se debe partir de la consideracién que el estudio de la filosofia
enmarca una gran variedad de competencias de todos los érdenes
pues es en ella que atraviesa todo quehacer humano, por ejemplo,
las herramientas de reflexidon y el pensamiento ldgico, pues es la
filosofia una actividad comun y necesaria en todo quehacer,
inmersa en la indagacidn y esta va desde el mismo conocimiento
(gnoseologia), hasta posturas a nivel epistemoldgico y axioldgico.
Por ello es necesario determinar que entendemos por filosofia y la
ensefiabilidad de la filosofia, por esta razén no se entra en planos
profesionales, mds bien el determinar los alcances a fin de
configurar las competencias en filosofia, como proyectar esta
asignatura y el pensamiento que rebase las aulas y la institucion
pues se pretende la creacidon de pensamiento.

Cabe sefialar como punto de partida que se entiende por
competencia en el plano filoséfico, pues se debe tener en cuenta
gue el concepto no es univoco, sino polisémico, confuso y se
desenvuelve en una pluralidad de sentidos, de aqui la dificultad
para entenderlo de manera universal y reducir su complejidad
asociandolo a modelos de ejecucién estandarizados que
simplifican su diversidad.

Se parte pues de tres caracteristicas del concepto de
competencias, integradas en las dimensiones ser, saber y saber
hacer, que se podria afirmar que son actitudes, conocimientos
como informacidn y desempefios en contexto. Se justifican por
gue estas tres dimensiones fundamentan toda actividad humana;
estas dimensiones nos aproximan a la determinacién de evaluar
integralmente estas dimensiones. El ser, parte de un componente
humanistico y esencialista, se refiere a la existencia, la conciencia y
la integralidad. El saber, parte de cierta relacion con las emociones
no se reduce al conocimiento de datos o informacion sino que la
trasciende, al estar ligadas al ser humano. El saber hacer es la
dimension que hace visible una competencia, “dicho de otra
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manera, resulta imposible valorar las capacidades, el saber y todo
aquello que tenemos si no es puesto en evidencia”.

Desde este orden de ideas se configura las competencias
localizadas en contextos distintos y que ademds es dindmica e
interactiva. De esta manera interpretamos desde el significado
como: “competencia es un saber Hacer en contexto, es decir, el
conjunto de acciones que un estudiante realiza en un contexto
Particular y que cumplen con las exigencias especificas del mismo”
(ICFES 1999, p17); también, Competencia es considerada como
una accion situada que se define en relacion con determinados
instrumentos mediadores (Hernandez) o como una capacidad en
accion demostrada con suficiencia (Villada, Diego). Para lo
concerniente al tema que nos ataiie, la competencia que se
evidencia con mayor acento, por ser capaz de evidenciar estd
enmarcado en el saber hacer y en el cual se da la interdependencia
entre el mundo académico y el cotidiano, pues como varios
autores manifiestan: “La visibilidad nos da la posibilidad de
expresarnos y de demostrar con acciones de lo que somos
capaces. Saber hacer corresponde al ser y una capacidad en accidn
demostrada con suficiencia no es otra cosa que una competencia
ya establecida.”(Villada, 2007).

Entonces podemos colegir que cuando se habla de competencias
cientificas, ciudadanas, o laborales, se refiere al conjunto de
conocimientos, actitudes y habilidades cognitivas, emocionales,
comunicativas, entre otras. En el plano de la filosofia, como se
deberian entender estas, teniendo en cuenta su quehacer y los
posibles contextos en los que se desenvuelve.

Las competencias en el plano de la ensefianza de la filosofia se
refieren al conjunto de conocimientos, actitudes y habilidades
cognitivas, emocionales, comunicativas entre otras, pero también
configurando su quehacer y los posibles contextos.

Desde este punto de vista hemos de abordar el estudio de la
filosofia enmarcada en el desarrollo de tipo funcional, que debe
partir desde la fundamentacion y el analisis de discursos vy
aprender filosofia como creacién, desde luego es impredecible,
Unica e irrepetible, pues una accién tiene una condicién de
posibilidad en su aqui y su ahora, que no es el mismo en otra
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accion. Como saber hacer un contexto, las competencias de la
filosofia emergen de su acontecimiento singular, y se intercambian
e interactian con otros contextos distintos al que emergieron,
esto es, se hace interpretando, reconstruyendo dichas
competencias en contextos nuevos. Desde la perspectiva de la
globalizacion de donde se derivan y sustentan las competencias, la
filosofia desde su accidn, filosofar, posibilita escuchar o
recepcionar la diversidad de formas de hacer filosofia, sin
encerrarse en una sola de ellas, sino manteniendo el panorama de
los sentidos y formas que esta presenta, las competencias es un
sistema social abierto al aprendizaje “no encuentra su razén en la
hegemonia de los expertos, sino en la paralogia de los inventores”.

La filosofia incita la generacién de conocimiento, no solamente su
recepcion, insertando la investigacion, por ello su ensefianza debe
rebasar el marco memoristico de contenidos, ademads si se toma
desde el énfasis de los contextos, el saber no es unico, sino
diverso; ni las competencias son aplicadas uniformemente, sino
asimiladas, incorporadas a los saberes propios, y desde aqui se
apunta a que las competencias posibiliten la generacién de un
nuevo pensamiento.

COMPETENCIAS COMUNICATIVAS, EJE FUNDAMENTAL PARA UN
MEJOR APRENDIZAIJE: El Ministerio de Educacién Nacional (MEN)
ha venido implementando la revolucion educativa, que ha traido
cambios significativos, como una mejor calidad y eficiencia en la
educacion y la ampliacion de cobertura a nivel nacional. La
educacion hoy en dia pretende que el estudiante adquiera los
conocimientos para que desarrolle su proyecto de vida y sea
integral.

Las competencias comunicativas: determinan el nivel de
apropiacién practica del saber de los educandos; entre las cuales
se encuentran:

- COMPETENCIA INTERPRETATIVA. Se busca con esta
competencia evidenciar la comprension, la identificacién, el
reconocimiento y la diferenciacion entre filosofia y pensamiento
filosofico que se desarrolla por parte del estudiante.

- COMPETENCIA ARGUMENTATIVA. Mediante  esta
competencia se pretende que el estudiante establezca relaciones
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entre las temdticas tratadas y otros temas, donde él pueda dar a
conocer su punto de vista y, a la vez, ser escuchado y valorado
dentro del respeto y tolerancia, a su turno que sugiera
explicaciones, razones o consecuencias acerca de la tematica.

- COMPETENCIA PROPOSITIVA. Se pretende con esta
competencia, que el estudiante se oriente hacia la creacién de
textos escritos mediante el juego de palabras y que exprese
diferentes alternativas de acuerdo a la o las temadticas
desarrolladas y relacionarse con las demds competencias.

Las competencias son fundamentales para el desarrollo del
educando no sdélo tendrd los conceptos a difundir, sino
herramientas muy necesarias para que, él mismo pueda
interpretar, argumentar y proponer sus conocimientos y dé a
conocer sus puntos de vista con respecto a las tematicas, de esta
manera, se comenzara un proceso donde el estudiante no sea un
simple receptor de conceptos y conocimientos que los plasma en
un cuaderno, sino que los pueda aplicar en las diversas situaciones
de su entorno; donde el estudiante y el docente aprendan vy
expresen sus puntos de vista sobre lo tratado.

APRENDIZAIJE SIGNIFICATIVO

Se produce cuando la persona que aprende relaciona los nuevos
conocimientos con el cuerpo de conocimientos que ya posee, es
decir, con su propia estructura cognitiva. Los nuevos
conocimientos pueden modificar o complementar la estructura
cognitiva.

Se realiza de una manera gradual. Cada experiencia de aprendizaje
proporciona nuevos elementos de comprensién del contenido. Se
manifiesta cuando una persona es capaz de expresar el nuevo
conocimiento con sus propias palabras, de dar un ejemplo vy
responder a preguntas que implican su uso, bien sea en el mismo
contexto o en otro.

Se puede desarrollar a través de diferentes tipos de actividades.
Pueden ser actividades por descubrimiento o actividades por
exposicion.
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PROYECTO DE AULA, UNA ALTERNATIVA PARA EL DESARROLLO
INTEGRAL DEL ESTUDIANTE

Un proyecto de aula puede ser considerado como un proceso
donde se construye colectivamente el conocimiento, a través de
experiencias previas, los pensamientos, reflexiones, y el punto de
vista de los estudiantes, el entorno que los rodea, la familia, entre
otros.

Cabe decir que los proyectos de aula desarrollan en el estudiante
su personalidad, y no lo conforman con una simple respuesta, sino
gue lo adentran a estudiar una realidad y en ella tener la
capacidad para resolver diversas situaciones, problemas o
conflictos y sobre todo el trabajo en forma individual o en grupo
para lograr lo que se propone. Ademads, desarrolla |la capacidad de
investigacion para ampliar sus conocimientos, también la habilidad
creadora y toma confianza para desenvolverse en el entorno,
elevar de esta manera su autoestima y crear seguridad en si
mismo y sus conocimientos.

Un referente a tener en cuenta es Pablo Sacoto Serpa, que define
a los proyectos de aula como:

. Actividades-reinas del ambito escolar.

. Son las actividades que estimulan a los nifios a interrogarse
sobre las cosas y a no conformarse con la primera respuesta,
problematizando asi la realidad.

. Las actividades permiten a los niflos disefiar sus procesos
de trabajo activo y los orientan a relacionarse de modo mas
independiente con la cultura y con el mundo natural y social en el
que habitan.

. Las actividades conducen a los nifios a poner sobre la mesa
lo que de verdad piensan sobre los diversos temas.

. Las actividades son las que, con mayor fuerza hacen entrar
en juego las ideas y la inventiva de los nifios, los llevan a movilizar
sus mini-teorias y a confrontarlas con otros y con la experiencia,
contribuyendo de ese modo al mayor desarrollo de las
concepciones infantiles.
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. Las actividades permiten mayor espacio abriéndose a los
intereses de los estudiantes y a su creciente, a la capacidad de
participar conscientemente en la conduccién de sus procesos de
aprendizaje.

. Los logros afectivos y cognitivos de los proyectos,
interrelacionados, no pueden alcanzarse cabalmente por otras
vias.

Teniendo en cuenta lo anterior, podriamos decir que un proyecto
de aula va mas alla de la ensefianza de tematicas, abre una nueva
forma de ensefnar pero a la vez teniendo en cuenta la realidad y
sobre todo la opinién del estudiante, que pasa de sujetd pasivo a
activo y que se encuentra inmerso en un entorno donde puede
sacar provecho y tener la capacidad de interpretar, argumentar y
proponer alternativas eficientes y eficaces que contribuyan a la
construccion de uno mejor.

Los proyectos de aula pueden ser una estrategia didactica debido a
gue se trata de ensefiar, mds que conceptos, alternativas frente a
la realidad y sobre todo ayudan para la formacion integral de la
persona donde se va mas alla de un concepto y se adentra en una
realidad para que se los pueda aplicar. Por tal razén, estos
proyectos se convierten en bases fundamentales para la aplicacion
de las competencias comunicativas y trabajar con el entorno y no
con supuestos tedricos que no le brindan al estudiante un
desarrollo completo y acorde a su realidad.

Para realizar estos proyectos de aula, se deben tener en cuenta:

o Identificacion del problema mediante los intereses vy
necesidades que se presentan por parte de los estudiantes,
docentes, directivos y padres de familia y sus respectivos aportes,
acordes con la realidad.

J Alternativas, que pueden ser varias para el proyecto, de
acuerdo a los intereses y necesidades que se presenten y los
aportes, que pueden ser un factor determinante para elegirlas.

Cuando se determinan las alternativas a desarrollar, para el
proyecto, se deben tener en cuenta las actividades para resolver
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las alternativas presentadas y sobre todo tener en cuenta tres
elementos de investigacion que deben estar presentes:

. Las actividades son posibles si hay preguntas muy bien
definidas, aunque en el camino cambien o se redefinan.

o La busqueda de informacién y fuentes de consulta: pues
no se parte de cero, sino que siempre hay informacién acumulada,
solamente se debe buscar y consultar.

o La articulacion de la informacidon con el problema que se
intenta solucionar, = mediante ajustes y contribuciones del
contexto; lo que orienta la accion, esto es el conocimiento.

Se deben tener claras las alternativas que componen un proyecto
de aula, y, de acuerdo a esto, se pueden orientar los anteriores
elementos encaminados a que el estudiante sea también participe
de la clase y que sus aportes siempre se basen en informacion
acorde a la realidad y que con esto él pueda solucionar sus
preguntas y de esta manera se trabaje también en el desarrollo de
la investigacién y se encamine desde un principio hacia ella y
pueda resolver sus inquietudes, claro esta contando con la ayuda
del docente, que también estd dispuesto a aprender nuevas
formas de estudio, donde los beneficiados sean todos.

Los proyectos de aula también presentan dificultades para su
desarrollo, entre las que se tienen tres aspectos:

o Las determinaciones externas a las practicas escolares: las
medidas y controles externos, exigencias, evaluaciones, examenes
de estado, pruebas censales, exdmenes de admisidn, decisiones
externas que dicen cdmo medir el conocimiento, en términos de
competencias, estandares y logros.

. La cultura escolar: la manera como se hace escuela, los
roles de maestros y estudiantes, las relaciones internas,
comportamientos, actitudes, lineas de mando, canales de
comunicacion, dispositivos, prejuicios sociales sobre la escuelsa,
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expectativas que prefiguran y determinan lo que se hace en la
escuela, el clima escolar que se vive; y

. El significado cultural de la escuela, la sociedad:
supuestamente los padres mandan a sus hijos a la escuela para
gue aprendan a desenvolverse en la sociedad en que viven y para
que aprendan algo util, por tanto los padres, la familia se
convierten en guardianes de la tradicién y asi de la escuela.

Al tener en cuenta los diferentes aspectos que se presentaron,
cabe resaltar que la familia se ha vuelto tradicionalista donde uno
va a la escuela, el colegio, y quienes tienen la opciéon de ingresar a
la universidad, a aprender cosas que le sirvan para la vida.

Este concepto, que los padres tienen, es relativamente pasado de
moda, debido a que la educacidon ha cambiado y se ha enfatizado
en generar en el estudiante el sentido de libertad para que pueda
desarrollar sus ideas y que, con las herramientas que le brindan en
la escuelay en el colegio, las pueda convertir en realidad.

Por lo tanto, la educacidon se ha esmerado en el cambio respecto a
que el estudiante era el sujeto pasivo que iba a clases y llenaba
cuadernos y se aprendia de memoria los diferentes conocimientos
para sacar una nota.

Ahora la educacion quiere que ,sea un miembro activo en el salén
de clases y que participe, opine y se exprese de tal forma que
desarrolle sus ideas dentro y fuera de un salén vy, al contar con la
guia del docente, que también debe estar a la par de lo que pasa
en el entorno, para plantear soluciones y crear de ese modo una
conciencia hacia el progreso y que lleve al estudiante a ser una
persona integral que le aporte a lo sociedad y sobre todo que
tenga la capacidad de asumir el futuro con responsabilidad y
propiciar el desarrollo en todo aspecto.
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MARCO DE ANTECEDENTES

ANTECEDENTES INTERNACIONALES

Cuando se habla de filosofia para nifos se abre un amplio abanico
gue abarca muchas nacionalidades, dimensiones y problemas y en
su mayoria estan asumiendo las directrices de Lipman, De esta
gran cantidad de estudios que van desde los postulados y la
aplicacion en instituciones de manera vivencial y concreta hasta
disefios que perfilan modelos pedagdgicos con esta orientacion.
De igual manera se evidencia multiples trabajos que estdn
encaminados a determinar las bondades de la Iudica, destacando
en ellos las bondades de la filosofia para nifios como la
implementacién de metodologias a partir de la ludica.

Se asume la filosofia para niflos como propuesta novedosa que
potencializa la inteligencia en todas las dimensiones: como la
creatividad. Espiritu critico, independencia de pensamiento,
coherencia y légica mental.

Esto se evidencia en la tesis titulada: “Supuestos tedricos y
practicos de los programas de “filosofia para nifios”, presentada
por la Doctora Joseline Estela Pefia Escoto, de la Universidad
Completense de Madrid, Facultad de filosofia, departamento de
filosofia del derecho, moral y politica (ética y sociologia),
presentada en la ciudad de Madrid en el afio 2013.

En cuyo texto sostiene la validez de un programa vanguardista
como es la filosofia para nifios y ademas explica que no se
pretende convertir en especialistas de las escuelas filoséficas a los
nifios, sino acogerse a la esencia pedagdgica que encierra en si la
filosofia. Y es a partir de ello que convierte los salones de clase en
aulas de indagacién, que optimice el aprendizaje en todas las
areas, siempre acompafiadas de loa légica y la autonomia del
pensamiento.

Teniendo en cuenta el sentido del programa de FpN, que esta

comprometido con el desarrollo individual y personal del
estudiante, que estos se asuman como ciudadanos solidarios,
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pensantes, comprometidos moral y éticamente con un mundo
mejor.

En el trabajo de grado se propone rescatar algunas experiencias
practicas que se han realizado en Republica Dominicana y ademas
determinar los supuestos tedéricos en los que se basa la filosofia
para nifios.

En su justificacion hace hincapié en como se han convertido a los
estudiantes en receptores de una gran cantidad de informacion
pero su juicio critico es pobre como la dependencia del
pensamiento que subsiste en ellos. Motivada la investigadora por
esta verdad de apufio, toca aspectos como el valor de la légica en
el campo de la ensefianza y en las demas areas programaticas a fin
de mejorar significativamente el desenvolvimiento académico y
sociocultural delos nifios y nifias.

En el primer capitulo se aborda los antecedentes de la Filosofia
para Nifios y su relacién con el campo pedagdgico, asi como sus
limites y alcances, ademas de trabajar sobre una aproximacién
critica desde América Latina, la tesis se divide en dos areas una
tedrica y una practica, la primera hace un recorrido por los
antecedentes (capitulos I-lI-Ill) y una practica (capitulos IV-V). La
tedrica hace un recorrido por los antecedentes y fundamentacion
filosofica que sustenta el programa FpN, en la parte practica se
hace una reflexidn de la situacidn de la educacién en la Republica
Dominicana , y los puntos coincidentes y divergentes entre el
programa de filosofia para nifios y el curriculo dominicano, en el
cual se presenta como anexo doce cuentos creados a la luz del
programa que conforman una propuesta curricular minima,
adaptada al contexto socio cultural y ademas unas guias didacticas
concebidas para el programa.

En la parte conclusiva del trabajo se menciona sobre los retos y las
metas que se estdn por alcanzar en el plano de la educacién,
haciendo un llamado para que la educacién en la Republica
Dominicana reoriente la propuesta curricular con la filosofia como
columna vertebral. Y especificamente con la Filosofia para Nifios se
retome sus postulados basicos desde el nivel inicial, pasando por el
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Basico y el Medio, donde se retome la reflexidn, el espiritu critico,
la creatividad y la autonomia del pensamiento.

Se sostiene ademas que se debe acoger la filosofia como centros
de interés, lo cual optimizara el desarrollo del pais. Insistiendo en
que los nifios razonables seran adultos razonables, y incidird en el
rendimiento académico. ya que el ejercicio de la légica, la
implementacién de la lectura para el pensamiento complejo, la
tecnologia como medio, la creatividad como norte y la ética como
rectora de todo quehacer educativo.

Recomienda de manera insistente en las bondades que posee la
Filosofia para Nifos, y como a partir de ella se puede concebir la
educacién integral es interdisciplinaria. Ademas se sostiene que
este programa constituye una mejora en la inteligencia de los
nifios y es beneficiosa en las demas disciplinas curriculares.

Se es categoérico al pretender formar nifios reflexivos, que
construyan su propio pensamiento, que sean auténomos y capaces
de pensar, comparar, clasificar, generalizar, asimilar, etc,
siguiendo el método cientifico, encontramos que estos son puntos
coincidentes, pues todos ellos son pilares de los programas FpN y
NPF. La autonomia es puntual para poder desarrollar un
pensamiento complejo, divergente, creativo. Este transito
procesual viene dado de la propia capacidad del nifio(a) que
guiado por una metodologia basada en la discusidon filosofica se
fortalece, para atreverse a defender sus convicciones y ser capaz
de hacer sus argumentaciones. Finalmente se acota que es
necesaria una revision y orientacion del curriculum vigente.

LA FILOSOFIA PARA NINOS A PARTIR DE FINALES DE LA DECADA
DE LOS SESENTA

El profesor MATHEW LIPMAN planted que la ensefanza formal de
la filosofia no parecia un efecto real en la mejora del pensamiento
de los estudiantes. Lo anterior, al tener la posibilidad de trabajar
con nifos neuroldgicamente discapacitados y encontrar que
mediante sencillas estrategias ldgicas se empezaban a disipar
dificultades de aprendizaje, Lipman comenzd a pensar si seria
oportuno que la filosofia saliera de las aulas universitarias donde a
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los adolescentes ya formados, no les funcionaba, y mas bien se
iniciara una nueva forma de proyectarla en el mundo, llevdndola a
los nifios mds pequefios, aunque por tradicidn esta posibilidad no
se contemplaba, pues por siglos habia estado rotulada como una
ciencia “solo para adultos” . Por ello aunque la idea era
considerada fuera de lo comun e implicaba hacer una
reformulacién del llamado trabajo filoséfico y un nuevo tipo de
textos para hacer filosofia; él comenzd a escribir una pequefia
narracion en la que se pudieran descubrir los principios basicos del
razonamiento ldgico para aplicarlo en su vida cotidiana vy
enriquecerla mediante el descubrimiento de nuevos significados.
Estas experiencias originaron el programa de filosofia para nifios.

Dicho programa ha sido orientado al desarrollo de distintas
habilidades (cognitivas, sociales) en los nifios y jovenes en edad
escolar, relacionandolas con sus propios problemas y analizdndolas
desde la perspectiva de la reflexion filosofica. Para ello se busca
dar a la filosofia un caracter lidico y constructivo en el cual todos
los seres humanos se comprometen con la indagacién, las
consecuencias de esta y el lenguaje en relacidn con lo que piensan,
dicen o hacen, preguntandose y examinando su modo de razonar
en el dmbito de una comunidad de didlogo o indagacion para que
asi, el aprendizaje sea significativo; pues esta mediado por sus
pares, adultos y modelos cognitivos ideales en medio de un
ambiente comunitario, donde se plantean problemas y se definen
reglas. *

3% AMBIENTES DE APRENDIZAJE Y EVALUACION INTERLOCUTIVA Instituto para la Investigacion Educativa y el Desarrollo
Pedagodgico, IDEP Alcaldia Mayor de Bogotd, D.C. 2006 e-mail: idep@idep.edu.co
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INSTITUCION EDUCATIVA DISTRITAL INSTITUTO TECNICO
INTERNACIONAL (IEDITI) DE BOGOTA.

HACIA LA CONSTRUCCION DE UN AMBIENTE DE APRENDIZAJE
SIGNIFICATIVO: “FILOSOFIA PARA NINOS”

“Pasamos de ser disefiadoras del aprendizaje, a ser parte de una
comunidad de indagacion, que aprende desde la sensibilidad
filoséfica de los nifios y jovenes de la I.LE.D.I.T.I” — Dora Adriana
Fernandez, Maritza Yadira Pacheco y Eva Gladys Pico.

| "

En el marco del enfoque del “ecosistema escolar” en la IEDITI
adoptan el programa de filosofia para nifos, como un ambiente de
aprendizaje, en el que los estudiantes a través de unas reglas
o procedimientos de analisis légico, cultivan su capacidad de
razonamiento en diversos niveles, aplicando diferentes tipos de
légica. La experiencia desarrolla formas de interlocucién con
practicas de aprendizaje cooperativo y practicas de evaluacion de
procesos de pensamiento desde la indagacién de los nifios y nifias;
busca ademds inculcar un cuidado especial del uso de su
pensamiento y lenguaje, desarrollando desempefios para la

construccion de sus vidas.

En filosofia para nifios se forma una comunidad de indagacién de
libre expresidon, se comparten saberes, se desarrolla u
pensamiento critico y creativo basado en valores y habilidades de
escucha, donde suceden transformaciones significativas para los
participantes y su entorno, surgen nuevas maneras de relacidn
entre el profesor y el estudiante y viceversa. Lo anterior se logra
porque el maestro cambio su rol, pasa de ser guia a ser parte de la
comunidad de indagacién como mediador, facilitador y
dinamizador, mientras que el estudiante deja de ser receptor de
informacién para convertirse en una persona activa y participativa,
capaz de transformar el proceso en el cual estd inmerso

Con la realizacion de talleres se busca el aprendizaje colectivo
porqgue los nifios deben actuar en equipo como una comunidad en
la cual todos participan y aportan para llegar a ciertas conclusiones
sobre qué es filosofia y como pueden relacionarse las
herramientas del trabajo filosdfico con su entorno y sus contextos
académico, familiar y social. Asi mismo los nifios se reconocen en
el taller como constructores activos de los conceptos, en un
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ambiente de respeto, escucha del otro y valoracién de las distintas
ideas, aportes e interrogantes de los compafieros, siempre vy
cuando éstos sean constructivos y beneficiosos para la actividad. *

EDUCACION FILOSOFICA DEL COLEGIO CHAMPANAT DE IPIALES

PROYECTO DE FILOSOFIA PARA NINOS
“Si queremos adultos que piensen por si mismos, debemos educar
a los nifios para que Piensen por si mismos” - Matthew Lipman

La filosofia para nifios (FpN) del Colegio Champagnat de Ipiales es
una propuesta educativa que brinda a los nifios instrumentos
adecuados en el momento en que comienzan a
interrogarse acerca del mundo y de su inserciéon en el. Es un
programa sistematico y progresivo especialmente disefiado para
nifios y adolescentes a beneficio de la construccion del
pensamiento y diversidad del lenguaje en toda su expresion.

BUSCAN LA CONCIENTIZACION HACIA:

1. Uso del lenguaje

2. Decir la verdad

3. Qué es una persona

4. Justicia

5. Variedad de razas

6. Diversidad de formas de belleza
7. Autonomia

8. Poder de la mente

9. Indagacion comunitaria

El Proyecto filoséfico para nifos tiene enfoques directos que se
caracterizan por una actividad que utiliza los procesos de
argumentacion racional en su sentido mds amplio y profundo,
pues se esfuerza por razonar bien y en publico, en el marco de una
comunidad de personas implicadas en la busqueda de la verdad.
Ademas, exige una actitud de tolerancia, receptividad, escucha,
cuidado y curiosidad.

% AMBIENTES DE APRENDIZAJE Y EVALUACION INTERLOCUTIVA Instituto para la Investigacién Educativa y el Desarrollo
Pedagodgico, IDEP Alcaldia Mayor de Bogotd, D.C. 2006 e-mail: idep@idep.edu.co
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Los estudiantes se caracterizan en especial por reflexionar sobre
temas de elevado nivel de abstraccion o de generalidad como: La
Realidad, La Verdad, El Bien, La Belleza, El Ser Humano, etc.

Se realizan ejercicios de un riguroso esfuerzo intelectual que se
centra sobre todo en los problemas mds que en las respuestas.
Constantemente formula preguntas, dirigidas incluso sobre
aspectos que la gente puede dar por completamente aclarados.

De esta manera, se forman personas como seres humanos libres,
criticos, creativos y transformadores de la realidad. Un hombre
que se identifica en un contexto y responde con pertinencia a las
necesidades propias y del medio. *°

0 http://champagnatipiales.com/
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METODOLOGIA

La investigacion a desarrollar se enmarca dentro del paradigma
cualitativo, el enfoque critico social y el método Investigacion
Accidn que es eminentemente descriptiva y propositiva por cuanto
en ella conlleva a la generacién de una propuesta pedagdgica
orientada en este caso, al aprendizaje significativo de la filosofia a
partir de Divertimentos.

El interés del enfoque critico social es profundizar en las
problemdticas de las comunidades y realizar un tipo de
investigacion donde la participacion de la colectividad sea su
cimiento. La relacién entre el sujeto y el objeto se da desde un
punto de vista dialégico y comunicativo.

El enfoque critico social intenta superar visiones positivas e
interpretativas para llegar a planteamientos que buscan Ia
transformacién social, cultural, politica o educativa; un cambio
mediante la reflexién y la organizacién comunitaria a través de
vivencias o de las experiencias.  Existen diversas causas por las
cuales se opta por la investigacion cualitativa, la principal y mas
importante es que brota de fendmenos cotidianos o experiencias
personales que despiertan la curiosidad del investigador; para la
presente investigacion se parte de un inventario de las ideas
previas relacionadas con la filosofia con el fin de cimentar los
procesos significativos relativos al tema en mencion.

Esta investigacidn estd enmarcada dentro de lo cualitativo, ya que
busca interpretar y describir actividades y metodologias que
estimulen el pensamiento e incentiven procesos de construcciones
creativas de acuerdo a un contexto y que tengan significacion
dentro de los proyectos de vida de los nifios.

Estas metodologias llamadas Divertimentos crean expectativas y
pretenden desarrollar y estimular la reflexion filosdfica partiendo
de ejercicios de lectura y escritura que posibiliten la adquisicién de
conocimiento pero que ademas sean capaces de estimular el
pensamiento, y la creatividad.

Al interpretar las experiencias del juego, la lectura y la escritura
como catalizadores que hacen posible un pensar, demanda hacer
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un analisis global de los fendmenos y variables de los procesos
vinculados a esta clase de dificultades.

PARADIGMA

El trabajo investigativo; se aborda desde un paradigma cualitativo,
donde se analizan los antecedentes, causas efectos, costumbres,
caracteristicas de los miembros de la comunidad y su efecto en el
medio externo o entorno que los rodea.

ENFOQUE

El enfoque critico social tiene un objeto (el por qué), un fin (el para
qué) vy unos destinatarios (para quienes), aunque no
necesariamente estén explicitados. O sea, la no neutralidad del
enfoque critico social se halla exactamente en su sentido mismo.
Dentro de esto habrda que intentar lograr la mayor objetividad
posible; esto se logra generalmente a través de Ia
intersubjetividad.

METODO

La investigacion Accién fue un proceso mediante el cual permitié
construir conocimientos amplios indagando, donde se interviene
en la busqueda de solucidon al problema. El objetivo de Ia
Investigacion Accion fue llegar a la comprensién de la institucidon
sobre la base de los significados que el autor le da o interpreta; es
una naturaleza eminentemente descriptiva, su principal tarea
consiste en captar las experiencias y por lo tanto se vale de
instrumentos que permitan asumir posturas e interpretaciones.
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MARCO CONTEXTUAL

MARCO EXTERNO

ASPECTOS GENERALES DEL MUNICIPIO DE IPIALES

El municipio de Ipiales, esta localizado al suroriente del
Departamento de Narifio, posee una extensién aproximada de
164.600 Has, presenta una topografia ondulada y altamente
quebrada por encontrarse en inmediaciones de la cordillera centro
oriental, encontrando accidentes orograficos como los cerros: La
Quinta, Troya, Francés, Negro, Paramo Palacios.

Por las funciones politico-administrativas, ademas por su ubicacién
espacial privilegiada, el municipio de Ipiales, ha crecido
significativamente en términos sociales y de infraestructura fisica.
Su progreso y su importancia actual, se debe especialmente a su
ubicacién estratégica por servir de paso obligado al interior del
pais y al vecino pais del Ecuador; en el municipio se encuentra la
segunda ciudad mas importante del departamento de Narifio y
desde tiempos atrds el municipio a ejercido como capital de la Ex
provincia de Obando, ademas se constituye en la ventana abierta a
los paises del cono sur con su fuerte crecimiento poblacional y
prestacion de servicios especializados.

. Ubicaciéon geografica

El municipio de Ipiales, se encuentra ubicado al sur de la regién
andino amazdnica del Departamento de Narifio formando parte de
la Meseta de Tuquerres e Ipiales y de la Cordillera Centro Oriental.
Teniendo como limites definidos los siguientes:

Norte: Pupiales, Gualmatan y Contadero

Sur:  Republica del Ecuador.

Este: Puerres, Coérdoba, Potosi y el departamento del
Putumayo

Oeste: Cuaspud Carlosama vy la Republica del Ecuador.
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o Ubicacién astrondmica

El municipio de Ipiales se encuentra ubicado: Al norte: 02 54’ 25"
de latitud norte, en la quebrada del Boquerdn, limite con el
municipio del Contadero.

Al sur: 02 22’ 10” de latitud norte, en el rio San Miguel, limites con
la Republica del Ecuador. Al occidente: 572 41’ 04” de longitud
occidental, en el cerro Troya.

Al oriente: 772 05 38” de longitud occidental, cerca de la
desembocadura del rio Churuyaco sobre el rio San Miguel.

Ubicacion geografica de la Institucion Educativa Sucre

La institucion Educativa Sucre ubicado en la ciudad de Ipiales,
municipio Colombiano del departamento de Narifio, situado cerca
de la frontera con Ecuador. Se encuentra a una altura de 2.897 m,
con una temperatura cuyo promedio es de 13 oC. Dista 85 km de
Pasto. La primera poblacidon se encontraba localizada en un sitio
diferente al actual y su traslado lo efectuaron los religiosos Andrés
Moreno de Zuniga y Diego de Benavides en 1815. Es la segunda
poblacién mds importante de Narifio, dado que es un centro que
canaliza el comercio colombo-ecuatoriano y ademads agrupa la
actividad agricola y ganadera de la regidn. En Ipiales se encuentra
el hermoso santuario de Nuestra Sefiora de Las Lajas, construido
entre los pefiascos que conforman el cafidn del rio Carchi.
Poblacion, 109.865 habitantes.

Ubicacion socio demografica de la Institucion Educativa Sucre

La Institucion educativa Sucre es un establecimiento publico de
educacion media administrado por la secretaria de Educacion
departamental de Narifio ubicado en la carrera sexta N. 26-56
frente al barrio Los Fundadores.

El objetivo de la Institucién educativa Sucre, es prestar el servicio
educativo tendiente a otorgar el titulo de Bachilleres académicos;
para las jornadas mafiana y tarde y bachilleres con énfasis en
mercadotecnia y ciencias naturales para la jornada de la noche.
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La misidn es propender por la Formacién intelectual de sus
educandos en lo académico, técnico, y formativo, proyectandolos
a la comunidad hacia la educacion superior o con aptitudes para el
trabajo, como personas competentes en el saber hacer y
destacados por sus valores: Responsabilidad, Respeto, Tolerancia,
Solidaridad y Sentido de Pertenencia.

Cabe destacar el lema de la instituciéon "educar para la grandeza",
es sindnimo de una educacién integral, holistica que permite
brindar el servicio educativo con mejores proyectos para una
formacidén acorde con el ciudadano del siglo XXI, comprometidos
con nuestra comunidad por mas de 98 afios, se sigue colocando a
los estudiantes en una posicion envidiable para muchos de los
colegios de la regidén. Por ello es necesario proseguir en un
compromiso que fortaleza y coadyuve con los procesos
significativos de formacién humanista y pedagégica comprometida
con los nuevos designios de los tiempos venideros.

Resefa historica

La Institucidon Educativa “Sucre” fue creada en el afio 1910 por el
Dr. Carlos A. Ortega siendo gobernador del departamento el
General Eliseo Gomezjurado. Inici6 con la modalidad de
Humanidades y filosofia”, esta modalidad de ensefianza en un
principio tuvo algunos opositores en vista de que no estaba de
acuerdo con las necesidades de la region y proponia se fundara
una escuela superior a agricultura o una de artes y oficios.

El colegio comenzé a funcionar desde el 1 de octubre del presente

afio (1.910)". Asi sucedid, precisamente, pues el colegio inicid sus
tareas a mediados del mes de Octubre con los cursos 12 y 22 con
un total de 50 estudiantes matriculados de los cuales solo asistian
30 en la vieja casona ubicada en la carrera 42 con calle 93, en ese
entonces propiedad de Dofia Abigail Zarama, quien percibia por
concepto de arrendamiento la suma de $ 33.00 fuertes al mes.

El Dr. Miguel M. Alvarez, en la sesién de la junta directiva del
plantel, efectuada el 17 de Octubre de 1.910, propuso dar a la
Institucion el nombre de SUCRE, en honor, al gran mariscal de
Ayacucho, recuerdo del Gran Abel Americano.
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El primer Rector del Colegio Sucre fue don Florentino Gonzalez
Villota. En su funcionamiento inicial tropezé con dificultades que
trajeron como consecuencia la suspension de labores en el afio
1913 y en noviembre de 1915 reanudd actividades bajo la rectoria
del Padre Alcides Pérez. En este periodo de transicion el gobierno
departamental le asigné el nombre de “Liceo Julio Vela” en honor
a este ilustre educador ipialefio.

Por aquella época el pensum oficial comprendia las siguientes
asignaturas: Algebra, Aritmética superior, analogia castellana,
francés, sintaxis castellana, historia patria, geografia de Colombia,
historia universal, geografia universal, contabilidad, religiéon
dogmatica y retdrica.

El 10 de mayo de 1.916, mediante ordenanza No. 82 se
interrumpen las labores académicas, y los $70 mensuales del
auxilio departamental se invierten en reparaciones locativas. El
articulo 32 de la citada ordenanza dice que el plantel volverd a
denominarse “SUCRE” porque con esta denominacion se destiné la
respectiva partida en el presupuesto de rentas y gastos.

En el afio de 1919, la Instituciéon Sucre dio a conocer el primer
nimero del “EL BOLETIN”, publicacién trimestral. Posteriormente
aparece la revista “EL IDEAL”, érgano de la academia Santo Tomas
dependiente del Colegio Sucre. En 1953 aparece la revista
“ANTENAS”, cuya publicacidn ha sido discontinua, por motivos de
indole econdmica.

El Colegio funciondé en diferentes lugares del Municipio de Ipiales.
En el afio de 1929 se adquirio el terreno de la carrera 7° con calle
15, en donde funciond hasta 1972, fecha en la cual se trasladé a
sus actuales instalaciones.

Hasta el afio de 1961 el Colegio Sucre fue una entidad
departamental y de alli en adelante ha funcionado como entidad
dependiente del Ministerio de Educacién Nacional. Por esa época
el profesor Luis Felipe Revelo disefié el escudo del Colegio en el
cual aparece la frase latina “TANTUM VALES QUANTUM SCIS”,
propuesta por el sacerdote Franciscano Fray Conrado de Pupiales.
De igual manera en la administracion del Licenciado Jorge Edgar
Paz Guerrero (1965 - 1968), se oficializé el himno del colegio con la
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autoria del poeta Florentino Bustos y la musica del Hno. Victérico
Gonzdlez.

En el aflo de 1975 siendo rector el Licenciado Didgenes Burgos
Lopez se cred la jornada de la tarde y por primera vez puso en
practica la coeducacion dando oportunidad a la mujer de realizar
sus estudios en una entidad nacional y en la nueva administracion
del Licenciado Paz Guerrero (1978 - 1998), se cred la jornada de la
noche.

En el afo de 1998 el licenciado Ewal Eduardo Rodriguez Riascos
rector de esta institucidon, una de sus obras relevantes fue la
ampliaciéon de la planta fisica de la seccidn primaria para dar
cobertura a este nivel y Coordinador del proceso de fusién. En el
afio 2.008 asume la rectoria el Magister Alvaro German Flérez.

Actualmente la Institucién Educativa “Sucre”, es regentada por la
Licenciada Nelly Lépez acompaiiada por un buen numero de
docentes, personal administrativo y auxiliar; comprometido todos
en hacer de los estudiantes una fuente de cambio al servicio de
una sociedad nueva.

Cabe resaltar que en la actualidad la Institucién Educativa “Sucre”
cuenta con todos los niveles exigidos por la educacidon en
Colombia: Preescolar, bdsica primaria, basica secundaria, media
académica y técnica.

La gloria ha estado permanentemente subrayada por convertirnos
en uno de los mejores colegios de Narifio y estar en envidiables
primeros lugares a nivel nacional, eso lo dicen las numerosas
distinciones con el premio Andrés Bello en varias oportunidades,
otorgados por el Ministerio de Educacion Nacional, el
reconocimiento del gobierno Nacional con la medalla "Simdn
Bolivar" y a nivel Departamental con la condecoracién "Demetrio
Lépez".
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Resoluciones de aprobacion a través de la historia

. Aprobacidén del colegio Nacional Sucre de sexto a noveno
de educacidn Bdasica Secundaria y décimo y undécimo de
educaciéon media especialidad académica, mediante resolucién
375 de Junio 18 de 1.996. Primera y segunda Jornada.

. Resolucién 1298 y 1299 de Julio 21 de 2.001 por medio del
cual se aprueba la jornada Nocturna Bachillerato Académico vy
técnico especialidad de Ciencias Naturales y Mercadotecnia.

o Resolucién 833 de Octubre 5 de 1.998 por medio de la cual
se aprueba la educacién Basica Primaria en los grados de primero a
quinto.

o Las ultimas resoluciones de aprobacion a la Institucion
Educativa son la numero 2957 Noviembre 8 de 2.002 y la 1711 de
Diciembre de 2.003.

Caracterizaciéon de la poblacién

La Institucion Educativa Sucre, atiende poblacién de estratos socio-
econdmicos 1 a 4, provenientes en su mayoria de estratos 2 y 3. En
la actualidad se encuentran matriculados en jornada de la mafiana
1.267 estudiantes en la jornada tarde 1266 estudiantes desde el
grado 0 a 11 y la jornada de la noche 89 estudiantes distribuidos
en tres ciclos. La poblacidn estudiantil estd conformada por 1.533
varones y 1.645 mujeres.

El area de filosofia estd orientada por 2 docentes quienes poseen
formacién de pregrado en educacion y nivel de posgrado. Cada
uno de ellos tiene asignada 2 horas semanales desde el grado
noveno para cada jornada.

Los planes de estudio del area filosofia estan disefiados acorde
con el documento Estandares Basicos de Competencias publicado
por el Ministerio de Educacién Nacional.

La instituciéon Educativa Sucre ubicado en la ciudad de Ipiales,
municipio del mismo nombre, del departamento de Narifio,
situado cerca de la frontera con Ecuador. Se encuentra a una
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altura de 2.897 m, con una temperatura cuyo promedio es de 13
grados centigrados La Institucién educativa Sucre es un
establecimiento publico de educacidn media administrado por la
secretaria de Educacion departamental de Narifio ubicado en la
carrera sexta N. 26-56 frente al barrio Los Fundadores municipio
de Ipiales.
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MARCO INTERNO

OBJETIVO DE LA I.E. SUCRE

El objetivo de la Institucién educativa Sucre, es prestar el servicio
educativo tendiente a otorgar el titulo de Bachilleres académicos;
para las jornadas mafiana y tarde y en la jornada de la noche se
labora por ciclos.

La Institucidon Educativa Sucre ofrece a la comunidad desde el nivel
preescolar hasta el nivel media vocacional, distribuidos en dos
jornadas (mafiana y tarde) y basica media y media vocacional para
la jornada de la noche por ciclos.

HORIZONTE INSTITUCIONAL

MISION:

La Institucién Educativo Sucre del municipio de Ipiales (Narifo) ,
como entidad de servicio publico de cardcter oficial, ofrece
educacién formal; tiene como misién la formacién humanista,
axioldgica, cientifica, ambiental y tecnoldgica, proyectando a sus
egresados como personas competentes para el ingreso a la
educacion superior, la interaccién, trascendencia ciudadana y
laboral.

VISION:

La Institucion Educativo Sucre del municipio de Ipiales (Narifo),
fortalecerd el liderazgo regional, posiciondandose hasta el aifio 2013
como una de las 200 mejores instituciones del pais, tomando
como referencia las pruebas de estado; con egresados de alta
formacién humanistica.
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VALORES INSTITUCIONALES:

RESPONSABILIDAD

EL RESPETO

LA TOLERANCIA

LA SOLIDARIDAD

EL SENTIDO DE PERTENENCIA
LA SOLIDARIDAD
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MARCO LEGAL

Constitucidn Politica Colombiana

La Constitucion Politica Colombiana en algunos de sus articulos
reconoce el derecho a la Educacion en los siguientes términos:

El articulo 67 de la constitucion habla sobre la educacion como
un derecho de toda persona lo cual es de caracter social, que
permite el acceso al conocimiento, a la investigacidn, bienes,
valores culturales. De esta manera el articulo 27 garantiza
autonomia vy libertad para orientar las clases, aprender a
investigar y fortalecer el conocimiento.

En el Articulo 44habla sobre los derechos fundamentales de los
nifios en el que ellos tiene derecho como son: la vida, la
integridad fisica, la salud y la seguridad social, la alimentacion,
su nombre y nacionalidad, tener una familia y no ser separados
de ella, de igual forma derecho al cuidado, el amor, Ia
educacion y la cultura, la recreacion y la libre expresién a que
sean tratados como seres especiales. También a ser protegidos
contra el abandono, la violencia fisica o moral, secuestro,
venta, abuso sexual, explotacion laboral o econdmica y trabajos
que corran algun riesgo que perjudique su integridad. La
familia, la sociedad, donde el estado esta en la obligacién de
proteger al nifio para garantizar desarrollo armédnico e integral,
en conclusién, los derechos de los nifios prevalecen sobre los
derechos de los demas.

e Leygeneral de Educacién

La Ley general de Educacién en su capitulo 1, sobre la
educacion formal, en sus disposiciones comunes y de manera
especial en el articulo 20 haciendo referencia a los literales b y
c; asi mismo del articulo 21 literal c, establece como objetivos
generales y especificos de la educacién bdsica los siguientes
apartes :

70



b- “Desarrollar las habilidades comunicativas para leer,
comprender, escribir, escuchar, hablar y expresar
correctamente”.

c- “Ampliar y profundizar en el racionamiento légico y analitico
para la interpretacién y solucidn de los problemas de la ciencia,
la tecnologia y de la vida cotidiana”.

c- “El desarrollo de las actividades comunicativas basicas para
leer, comprender, escribir, escuchar, hablar, y expresarse
correctamente en lengua castellana y lengua materna en el
caso de los grupos étnicos con tradicién lingliistica propia, asi
como el fomento de la aficion por la lectura”.

e Decreto 1860 de 1994

Es uno de los decretos reglamentarios de la ley general de
Educacion o ley 115, en los aspectos pedagdgicos vy
organizacionales, asi:

“El articulo 1 se refiere al ambito o naturaleza en los
siguientes términos: “Las normas reglamentarias en el presente
decreto se aplican al servicio publico de educaciéon formal que
presten los establecimientos educativos del estado, los
privados, los de caracter comunitario, solidario, cooperativo o
sin animo de lucro. Su interpretacion debe favorecer la calidad,
continuidad y universalidad del servicio publico de Ia
educacion, asi como ejemplo proceso de formacién de los
educandos”.

Dicho de otra manera es obligacion del estado garantizar la
educacion continua gratuitay de calidad a los nifios y jovenes.

- “La interpretacidn de éstas normas deberan tener en cuenta
qgue el Educando es el centro del proceso educativo y que el
objeto del servicio es lograr el cumplimiento de los fines de la
educaciéon enunciados en la ley 115 de 1994”.
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e Resolucion 2343 de 1996

“A través de ésta resoluciéon que se adopta un disefio de
lineamientos generales de los procesos curriculares del servicio
publico educativo se establecen los indicadores de logros
curriculares para la educacidon formal”.

- “El articulo 4, hace referencia a la autonomia curricular para
una construccién permanente del curriculo en las instituciones
educativas. Entendida como, la capacidad para disefar unos
curriculos vivenciados teniendo en cuenta el entorno en el cual
estd enmarcada la institucion educativa obviamente teniendo
en cuenta la ley y las normas reglamentaria”...

Articulo 17: “Base para la formacién de logros e indicadores de
logros especificos. Los logros por grado y los indicadores de
logros especificos seran formulados por las instituciones
, teniendo

IM

educativas segun su proyecto educativo instituciona
en cuenta el literal g:

g — “lLas dimensiones corporal, cognoscitiva, comunicativa,
estética, espiritual y valorativa del desarrollo integral humano,
de conformidad con la propuesta pedagdgica que haya
formulado la institucién.

e Codigo del Menor

Articulo 7: “Todo menor tiene derecho a recibir la educacion
necesaria para su formacién integral, esta serd obligatoria hasta
el noveno grado de educacién basica y gratuita cuando sea
prestada por el estado.

La educacién debe ser orientada a desarrollar la personalidad y
las facultades del menor con el fin de prepararlo para una vida
adulta activa. Inicialmente el respeto por los derechos
humanos los valores culturales propios y el cuidado del medio
ambiente natural con espiritu de paz, tolerancia y solidaridad
sin perjuicio de la libertad de enseflanza establecida en la
constitucién politica”.
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REFLEXIONES ACERCA DE LA EXPERIENCIA

Las filosofias asumidas no como cuerpo o doctrina o un area de
investigacion sino como un estilo de pensamiento, los
divertimentos son experiencias significativas que aproximan el
intento de hacer filosofia con los nifios pues surge a partir de los
temas fundamentales de la filosofia, Berlin plantea que el
quehacer de la filosofia es revisar los conceptos con los cuales
organizamos nuestra experiencia , debido a que estos son los
insumos o materias basicas de los esquemas mentales o teorias
gue nos sirven para interactuar en el mundo y que se ajustan con
las reglas de la actividad filoséfica que son la coherencia, la
relevancia y la consistencia, por eso la propuesta de los
divertimentos.

“La tarea de la filosofia, dificil y penosa a menudo, consiste en
desentrafiar, en sacar a la luz las categorias y los modelos ocultos
en funcién de los cuales piensan los seres humanos (esto es, el uso
qgue hacen de las palabras, imagenes y otros simbolos), para poner
de manifiesto lo que de oscuro o contradictorio haya en ellos; para
discernir los conflictos que los oponen entre si e impiden la
construccion de maneras mas convenientes de organizar, describir
y explicar la experiencia (...). **

A partir de estas metodologias busca disefiar y aplicar estrategias
para el desarrollo del pensamiento critico, es una propuesta que
plantea la posibilidad de jalonar el desarrollo intelectual de los
nifios en donde los salones de clase pasen a ser comunidades de
indagacion filoséfica.

Los divertimentos conjugan los recursos literarios con lo ludico
pues ellas confieren sentido y significado, asi las indagaciones
filosoficas propuestas pueden ser vistas por los nifios como una
aventura, o como un juego que parte desde sus expectativas e
intereses que lo involucran sin saberlo en el cuestionamiento
filosofico, y estos tienen un valor intrinseco, pues son un recurso
interesante, pues muestran la indagacién como una aventura que
puede dar como resultado aprendizajes de mayor significado Pero
la sola utilizacion de los recursos propuestos resulta insuficiente.

o BERLIN, Isaiah. Conceptos y categorias. En: Ensayos filoséficos. México: Fondo de Cultura

Econdmica, 1992. p. 40.
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También es necesario cambiar otras cosas en nuestra manera
tradicional de enseiiar.

Esta manera de concebir las clases de filosofia tiene un profundo
tinte socratico. EI maestro debe asumirse como una especie de
arbitro o juez, quien es el encargado de dirigir la discusién y de
hacer sugerencias sacadas de la historia de la filosofia, para poner
en consideracién de los estudiantes las teorias que los fildsofos
han formulado y tratar de resolver el problema que la comunidad
tiene entre manos (para lo cual no es necesario que mencione a
los fildsofos en cuestion). Como Sécrates, debe hacerles ver los
supuestos que hay detras de sus opiniones, las debilidades o
fortalezas que hay en sus razonamientos, debe pedirles evidencia
a favor de lo que afirman y hacerles ver también las consecuencias
que de ello se derivan. Todos deben asumirse como buscando
respuesta a cuestiones como qué es lo real, qué es la justicia,
cuando podemos decir que sabemos algo, etc., y en la busqueda
de tal respuesta, tanto lo que dicen los filésofos como lo que
pueda decir el maestro debe ser tomado como posible respuesta,
no como la verdad. En cierto sentido, todos son invitados a la
busqueda.

Los divertimentos son maneras de concebir la filosofia, el
estudiante, los recursos educativos y el método de ensefianza,
hacen parte de un cambio central que propone el proyecto. Esto
es, un cambio respecto a los fines que debemos buscar con la
educacion.

Como ya se ha dicho, no se busca la ensefianza de la historia de la
filosofia, sino mas bien una ensefianza que ayude a los estudiantes
a pensar mejor. Adicionalmente, con esta estrategia se busca que
la manera de enseiiar se lleve hacia la ensefianza de las otras
materias del curriculo.

Al respecto, podemos considerar la observacién de M. Lipman:
“Cuando una materia intenta despojarse de sus
presuposiciones y ramificaciones éticas, I6gicas, estéticas y
epistemoldgicas porque son “discutibles” o “polémicas”,
elimina las auténticas caracteristicas que permitian a los
alumnos verla como una pieza junto a todas las demds
disciplinas académicas. Esta es la razén de que la
introduccion de la filosofia en el plan de estudios escolar
reduzca la sensacion de fragmentacion entre los alumnos, en
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vez de intensificarla. La filosofia forma, por decirlo asi, un
dngulo recto con las otras disciplinas de tal manera que,
como la trama y la urdimbre, se entrelazan hasta producir
un tejido sin costuras. La educacion no puede recuperarse sin
eliminar la supresion de las preocupaciones filosoficas

propias de todas y cada una de las asignaturas”.*”

Como se ve, para Lipman la filosofia es la disciplina llamada a darle
mayor sentido al curriculo educativo. Mas aun, es la disciplina que
puede ayudar a los nifios en su busqueda de significado en la
experiencia.

Sin embargo es necesario tener en cuenta que a partir de los
Divertimentos se inciden en el crecimiento personal e
interpersonal, y en la formacién de valores democraticos para la
convivencia ciudadana. Como lo afirma Mauricio Lora cuando
plantea:

“La filosofia, en cuanto paradigma de un pensamiento dialdgico,
desarrolla en las personas la flexibilidad intelectual, Ila
autocorreccién y el crecimiento personal. Es asi que el didlogo
posee una dimensidn ética implicita: el respeto a la dignidad del
otro como persona. Hablar y escuchar, elementos propios de un
didlogo, implican reciprocidad, tolerancia y respeto, ademas de la
comprensidon del sentido de lo dialogado y la construccién del
significado que estd en juego. Los seres humanos modelamos el
mundo, lo pronunciamos y lo transformamos a través de la palabra
compartida. Esto implica ver a los demds como interlocutores
vélidos, debemos creer en ellos y al mismo tiempo, ser criticos”*?
Este método de ensefianza le da a la educacion filoséfica y moral
gue el proyecto busca, una base mas sélida para su consecucion.

Y es asi, porque, como bien lo advierten tanto psicélogos como
fildsofos morales, la formaciéon moral no sélo requiere el desarrollo
de aspectos cognitivos sino también la formacién de ciertos
habitos morales basicos. Como todos sabemos, algunos de dichos
habitos se aprenden, en primera instancia, en el hogar, mediante
el ejemplo de los padres. Estos mismos se refuerzan en la escuela 'y

2 LIPMAN, Matheew., SHARP, A., M. y OSCAYAN, F. La filosofia en el aula. Traducido por Eugenia Echevarria,
Magdalena Garcia, Félix Garcia Moriyon y Teresa de la Garza. Madrid: Ediciones La Torre, 2002. p. 61.

“* LORA AGUIRRE, Mauricio. La comunidad de indagacidn: espacio para la investigacion ética. Una mirada
holistica de la educacién moral. En: Ill Congreso Internacional De Filosofia Para Nifios, Manizales, 2004. p. 4.
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se aprenden otros, principalmente mediante el ejemplo de los
maestros.

Pero creo que la escuela tradicional no ha valorado
suficientemente la observacién de Vigotsky, segin la cual también
aprendemos de nuestros pares. Se pretende retomar esta
observacién y ponerla al servicio del aprendizaje de los nifos. Los
Divertimentos ademds coadyuvan con el aprendizaje cooperativo,
porgue considera que es una manera indirecta de enseiarles a los
nifios el valor del respeto hacia los otros, de alli la importancia del
juego y de la literatura que tienen idénticos propodsitos. Y esto
porque, “Segun Lipman, un ambiente de mutua confianza,
sinceridad e imparcialidad, puede contribuir mdas a formar la
responsabilidad y la inteligencia en los nifios que ningun otro
sistema que se limite a familiarizarles con las ‘normas’ y que insista

en que ellos ‘cumplan con su deber’ de una forma acritica”*.

Las metodologias que se proponen parte de la consideracion de
gue todo proceso educativo debe perseguir unos fines cognitivos,
pero ademas obliga a ser consciente de que la sola transmision de
contenidos no alcanza plenamente tales fines. Por eso
complementa la propuesta tradicional con el requerimiento de
que cultivemos en nuestros estudiantes ciertas habilidades y
actitudes que, considera, pueden fomentarse mediante ejercicios
ludicos o ejercicios literarios que procuran la indagacion filoséfica
(Divertimentos). Y, que se vinculen con la introduccion de
elementos actitudinales y emocionales que le proporcionan al
estudiante una formacién mas integral.

Cabe aclarar que no se esta propinando una panacea. No es una
formula magica que podamos utilizar alli donde las cosas van mal
para que todo en adelante salga bien. Pero es una propuesta
acerca de la ensefianza de la filosofia, se fundamenta en el
supuesto basico sobre el cual se funda es correcto: si queremos
construir una sociedad mejor, mas justa y razonable, debemos
darles a los nifios una educacidn mejor, mds justa y razonable. Una
educacion filosofica, con todo lo que ello supone, puede
ayudarnos a darles eso que necesitan.

** LORA AGUIRRE, Op. cit., p. 14.
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DIVERTIMENTOS

Los divertimentos se pueden aplicar de diferentes formas y en
diferentes asignaturas. Aqui lo que se pretende es esbozar algunas
propuestas que se pueden desarrollar en clase con diferentes
propdsitos y adoptandolas de acuerdo a los intereses de cada
materia y al objetivo trazado por el profesor en el aula de clase.

El Divertimento no tiene una sola ruta o guia, las Unicas reglas son
las que cada uno de los actores se impone, apegarse a una
estructura preconcebida asume tanto los actos de lectura como
de escritura, como un acto de “experimentacion”, prescinde de las
reglas convencionales porque ante todo se configura como un
juego de rol, que rompe estructura de la gramatica, puede tener
varios autores (caddver exquisito) o dejar que los autores asuman
el texto e imaginen un final diferente, jugar con lo primero que se
viene a la imaginacién, sin tener en cuenta el tipo de género
porque se puede realizar desde la poesia, hasta el relato e incluso
obras de representacion.

El desarrollar habilidades de razonamiento critico, creativo desde
situaciones cotidianas que permitan investigar y cuestionar las
propias actitudes y reacciones siendo el primer paso de todo
pensamiento filoséfico, y una forma es a través de los
divertimentos que son guias de aplicacién practica a través de
lecturas, cuentos, novelas u otros textos elaborados y adaptados
los cuales asumen y tratan las cuestiones filoséficas
problematizando las relaciones cotidianas y a partir de las cuales
se profundiza y se abren perspectivas, en un didlogo critico y
creativo en el aula, incentivando el cuidado y respeto por las
opiniones divergentes.

Cuando se plante el término DIVERTIMENTO COMO SE EXPLICO EN
LA INTRODUCCION, lo asumimos como la combinaciéon de
pensamiento y diversidn, pues, se parte de la siguiente premisa:
los dos elementos son una condicién o factor decisivo en la
construccion del pensamiento, ademas estd vinculada por sus
mismas caracteristicas al sentir, expresar, comunicar, producir
innovar... pero sobre todo es la construccidon de conocimientos a
través de representaciones, inferencias, analisis e imaginacién.
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El DIVERTIMENTO tiene una amplia gama de actividades pues
basta recordar este término tiene muchas acepciones pues es
entendida como la composicidn musical para un nimero reducido
de instrumentos , que no esta sujeta a reglas(de similar forma se
plantea y asume dentro de la literatura creativa)y ademas tiene un
caracter de diversion, pero también puede ser entendido como,
todo aquello que busca atraer la atencién, esa propuesta es
susceptible de poderla adaptar a cualquier asignatura
simplemente se acoge al disefiado de estas pautas, siempre vy
cuando se combine el aprendizaje significativo con suscitar la
curiosidad, el asombro y la impresion. Es innegable ademas existe
un nexo obvio con la accién y el resultado del juego, donde lo
l[udico comprende una amplia gama de actividades o formas de
expresiéon como: escuchar musica, hacer chistes, bailar, leer,
pintar, escribir, imaginar, disefiar (disofar), donde se presenta el
placery el goce, la actividad creativa y el conocimiento.

Julio Cortazar propone el uso del término DIVERTIMENTO , sus
obras tienen el tinte del juego y es tan evidente en una de ellas
tiene el nombre de un juego de nifios, “Rayuela”, pero ademas sin
temor a equivocarnos podemos afirmar que se busca explicitar lo
que esta explicito, encaminada desde la toma de conciencia
personal hasta el poder transmitirla, son puentes extendidos por
medio de los cuales de manera innegablemente aparecen cuando
se estrecha nexos como por ejemplo del escritor con el lector, la
escritura busca incidir en la transformacion de la realidad y para
ello se debe apelar a la imaginacién que pone en juego la ficcién ,
la creacion, el amory la ludica, no hay accidn sin divertimento.

Desde este punto de vista el DIVERTIMENTO busca potencializar
una dindmica de aprendizaje dentro de una atmosfera de
responsabilidad, afecto y autonomia. Es decir la combinacién de
derechos fundamentales del ser humano del placer, de pensar y
de la ternura, la primera determinada por hechos que nos sean
gratos, aun propicien el regocijo y fortalezcan el espiritu, es estar
inmersos en la sensacion de tranquilidad, felicidad, plenitud, que
desde el punto de vista pedagdgico debe estar enfocada a
procesos gratificantes que conlleven la apropiacion de
conocimiento de forma dindmica, creativa y alegre, buscando el
gusto por enriquecer el conocimiento dentro de las aulas.
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Pero afirmamos que también es un pensar como la capacidad de
interpretar correctamente nuestra realidad y es aqui desde este
punto donde se asumen como postulados filoséficos, pues va
desde el poder imaginar mundos nuevos donde somos
protagonistas de nuestra propia historia, artificies de suefios y de
realidades.

La ternura se expresa en gestos, contactos corporales, actitudes de
reciprocidad y gestos de acogimiento es la disposicién de respetar.
Estos y otros ingredientes subyacen y nos permiten afirmar que
siendo la labor pedagdgica esencialmente comunicativa, si hay
suficiente motivacidon para expresar un sentimiento hay buena
comunicaciéon. El Divertimento presenta estas caracteristicas lo
gue hace posible una constante ejercitacién en la comprension y
en el pensamiento filosofico.

CONVOCANDO A LA PALABRA

Comenzar la redacciéon de un texto es dificil en un principio y se
requiere de una chispa que haga posible esa incursion por ello se
recomienda trabajar con ejercicios breves que sirvan de pretexto
para dar inicio a la escritura. Sin importar el nivel de los
participantes, pueden resultar buenos semilleros de ideas. Son que
toman recursos diversos del entorno, el recuerdo y la observacion,
para poner en marcha la redaccion de borradores, “soltar la mano”
y superar el miedo ante la hoja en blanco.

SORTILEGIOS PARA ESPANTAR EL OLVIDO

Acerca de su incansable lucha por hacer del lenguaje un
instrumento de manifestacidén contra el olvido, y la reivindicacién
de nuestra historia. Que era necesario hacer un divertimento que
sea un medio vinculante, que permitiera rescatar aquello que calla
la historia, sobre todo la nuestra: llena de olvidos, manipulaciones,
secretos y engafios. Servir, en suma, para reflexionar sobre
nuestro pasado —imaginandolo, pues estd lleno de novedad— vy
obtener asi una conciencia de nuestro presente (real y reinventado
de ese pasado), para vislumbrar la posibilidad de un futuro, que,
por su misma naturaleza incierta, es susceptible también de
imaginarse.
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De esta forma, pasado, presente y futuro confluyen como
dimensiones de la mente, que estudiante reinventa y reconstruye
a través de la palabra escrita con el animo de que la hoja en blanco
no nos espante se propone, como punto de partida, un tema
concreto, asociado a los recuerdos o experiencias significativas: el
recuerdo mas remoto de la infancia, la descripcién de una
fotografia vieja, la primera experiencia con la muerte o el sonido
mas desagradable. Para sensibilizar a los alumnos, conviene
también estudiar textos caracteristicos de autores reconocidos: “El
momento mas inolvidable” de Manuel Bandeira; “Escribir es llorar
0 una sombra en el espejo” de Vicente Aleixandre (sobre Antonio
Machado) y “De cémo no he conocido a Garcia Marquez” de
Ramén 1llan Bacca.

Siempre pensé que conoceria a Gabriel Garcia Marquez en algin
momento. Mis tias abuelas mencionaban a su abuela Tranquilina
Iguaran como una vieja amiga que las visitaba cuando venia de
Aracataca con su esposo, el sefior Mdrquez, a hacer algunas
diligencias en Santa Marta. Por eso cuando el éxito de Cien afios
de soledad, una de ellas comentd: “Nifla, como resulté de
inteligente el nieto de Tranquilina”.

Pero tan sélo vine a verlo en Barranquilla cuando ya era famoso y
recogia materiales para El otofio del patriarca. Estaba en la Libreria
Nacional del centro, ese oasis desaparecido, conversando con el
poeta nadaista Amilkaru e Inés Mendoza. Ella, a diferencia de sus
hermanos Plinio Apuleyo, Elvira, Soledad y Consuelo no era
periodista, pero si una maravillosa conversadora. No me acerqué;
el undécimo mandamiento es “no perturbaras la conversacién de
los demas”. Después durante mucho tiempo no le vi sino en fotos,
a pesar de que todos los martes estaba invitado a hablar de
literatura y tomar café con tostadas en casa de German Vargas
donde el tema era con frecuencia Gabito (asi lo llamaba German) y
su obra. Los invitados eran todos los escritores que pasaban por
Barranquilla, incluyendo los profesores de universidades gringas
gue generalmente le pedian cita a German para que les hablara de
Garcia Mérquez y el grupo de Barranquilla.
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A veces estaba nervioso todo el conjunto residencial. En el
apartamento todo era carreras y llamadas telefénicas. Para
redondear el suspenso una amiga llegaba en su carroza imperial y
tocaba el claxon en clave. Al principio no entendia, pero después
pude asociar esas carreras con las visitas del Nobel a Barranquilla.
Después cuando medio olfateaba su presencia me esfumaba. Asi
pasaron nueve afios. Cualquier dia, y en compafiia de Raymond L.
Williams, German me pregunté sorprendido: “éPero es que tu no
conoces a Garcia Mdarquez?”. Le respondi con un dolido: “ Ya ves
gue no”, y afiadi resentido: “pero no te preocupes que José Rafael
Hernandez, el dueio del Bar-bar-O, siempre me ha dicho que no
hay que afanarse en conocer a nadie de quien nunca se llegara a
ser amigo”. El viejo, que era un gran tipo, se rié y me dijo: “Déjate
de necedades, que ustedes se entenderian...”. Quedamos, pues,
que en la primera oportunidad me lo presentaria. Acepté
emocionado. ¢Quién no quiere conocer a Cervantes, Shakespeare
o Garcia Marquez?

Pero las cosas se iban a dar de otra manera. Ese afio estuve
invitado por los productores britanicos de My Macondo a ir a su
exhibicion en el Festival de Cine en Cartagena. Nos alojaron al
escritor Guillermo Henriquez, al editor Julio Roca y a mi en la casa
de Sam Green, un lugar muy exclusivo donde se habian alojado
Greta Garbo y Yoko Ono, entre otras personalidades. (“Highly
exclusive, you understand”, decia del lugar una cronista de Vanity
Fair que escribié una crdnica sobre Greta Garbo en Cartagena).

Esa noche coincidid con la parranda vallenata con que Garcia
Marquez celebraria sus sesenta afios y en la que habia mucha
gente invitada, pero también mucha prevencidén contra los
intrusos. La prensa local insistia en ese punto.

Ben Woolfrod, uno de los britanicos, en su escaso espaiol nos dijo
a Guillermo y a mi que si queriamos ir nos uniéramos a ellos, que si
estaban invitados. Para qué fue eso, Guillermo con toda su
respetabilidad cienaguera puesta de manifiesto dijo con el aire
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mas ofendido de que era capaz: “Lo siento, pero a nosotros no nos
gusta la parranda vallenata”. Yo ya estaba incluido, y para no
hacerlo quedar mal dije a media voz: “Es verdad, no nos gusta la
parranda vallenata”. No fui, pues, ni en calidad de colado a la
fiesta.

Al volver a Barranquilla, German me recrimind: “Pero épor qué no
fuiste?, te hubiera presentado”. No pude explicarle mi solidaridad
cogida de sorpresa.

Al mes se muri6 German. Nunca he podido conocer a Garcia
Marquez.*

LA BRUJULA DE LAS FRASES

Hay veces en que se necesita un detonante y este puede ser
sencillo y obvio y pues se parte de una frase que marca el
derrotero y partimos este DIVERTIMENTO escribiendo una de las
frases determinadas, por ejemplo: “siempre se sentia mejor
envuelto en musica”, “sus ojos chisporrotearon como si unas
brasas ardientes alimentaran algo mds que su combustidon
interna”, “empezd a reflexionar en voz alta como si de pronto
mirara hacia su interior” (tomadas del libro Nunca seremos
estrellas del rock de Jordi Sierra i Fabra).*® Se debe pensar bien e
interpretar los sentimientos que les sugiere cada frase, y poner a
andar la imaginacién con la que le agrade o le transmita mas
sensaciones para escribir una historia en la que ninguna de las
palabras de la frase elegida aparezca. Asimismo, se puede
comenzar a escribir a partir de la frase inicial de algun texto; por
ejemplo: “Sentado en la nariz de la piragua estaba un viejo
arremangandose los pantalones remendados” (de Las estrellas son
negras, novela de Arnoldo Palacios) ; “Hoy tuve que ir a trabajar.
Después de tantos afios evitdndolo, busqué mi chaqueta mads
elegante, lustré unos zapatos que usaba para ir al colegio —todavia
me aprietan en el talon—y tomé el maletin con los mufnecos” (de
“Un dia de negocios”, cuento de Roberto Rubiano Vargas).

* http://elmalpensante.com/index.php?doc=display contenido&id=1014

“® Nunca seremos estrellas de rock Jordi Sierra | Fabra Madrid: Santillana, 1995, 148 p.
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LA VOZ DE LAS IMAGENES

Se escoge una pintura clasica que, en lo posible, represente a
varios personajes. A partir de ella, los participantes escriben un
relato que desarrolle lo que ella sugiere (también se puede recurrir
a ilustraciones o imagenes de periddicos, libros o revistas). El
profesor puede proyectar en diapositiva esta pintura en el aula o
sacar varias copias en color para que cada quien la pueda observar
detenidamente. Los estudiantes deben escribir una historia
trabajando la descripcidn de uno o varios personajes, sus cuerpos,
rostros, estados de animo y su entorno, teniendo en cuenta
algunas preguntas orientadoras:

équé situacién vive cada personaje?, iqué siente, piensa, teme?,
etcétera. Este primer borrador se lee en seguida en el taller y
puede dar lugar a relatos que se reescriban vy corrijan
individualmente con el director. Otra forma seria tomando como
base la idea cortazariana de que una fotografia funciona como un
cuento y una pelicula como una novela, se proyecta en el taller
varias fotografias —que pueden ser de Robert Doisneau, entre
otros fotégrafos— para explicar la brevedad y precisién del cuento
como género literario. Luego se lleva a cabo un ejercicio de
composicion a partir de las fotografias expuestas. Otra forma de
trabajo En una fusion de los dos ejercicios anteriores, trabajando
con texto y con imagen al mismo tiempo.

Se pueden emplear los cromos del Album de historia natural de las
chocolatinas Jet como detonadores. Se redne un buen nimero de
cromos y se pide a cada participante que elija uno al azar para
servirse de las palabras, descripciones e imagenes del mismo vy
construir luego una historia. Por asociacion libre, puede usarlos
como metdforas de descripcién de un personaje, un lugar o una
secuencia de escenas.

LA PALABRA DE LA MUSICA

Se pone en marcha la escritura a partir de una pista musical (de
unos veinte minutos de duracidn), preparada por el profesor
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teniendo en cuenta el ciclo tematico del mismo, como puede ser el
cuento de horror.

Los estudiantes escriben un texto alusivo al tema bajo el influjo de
los sonidos y la musica (bandas sonoras de peliculas de horror,
sonidos ambientales, cortes de Cradle of Filth, fragmentos de
Paganini y Beethoven, etcétera).

LA VOZ DE LOS DE ADELANTE

Nosotros estamos inmersos aun en el camino del mito y del relato
oral que estd a pocos metros de nosotros y que es necesario
rescatarlo y pensar sobre esos rastros, indicios, formas
cosmoldgicas de percibir el entorno por ello se propone que los
estudiantes recojan las historias, anécdotas y testimonios de
personas mayores o de quienes vivan en diversos contextos
locales, barriales, etcétera, para llevarlas al papel y convertirlas en
narraciones creativas.

LA NOTICIA QUE GESTA EL TEXTO CREATIVO

Los textos periodisticos pueden darnos luces y enfilar nuestra
creatividad, ademds de brindar informacidn aqui se propone que
los estudiantes busquen en algin periddico una historia extrafia o
curiosa de gente del comun. Por ejemplo, la historia de una mujer
gue habia asesinado a su esposo y se las habia ingeniado para
seguir cobrando la pensidn tras haberle cortado el dedo indice de
la mano derecha. A partir de esta situacion, se da al grupo la
libertad para contar la historia. Antes de empezar este ejercicio,
puede hacerse una sensibilizacién leyendo

algunos textos del Decamerdn de Giovanni Bocaccio, una coleccion
de historias que se inspiran y se basan en la vida cotidiana de
Florencia
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OBIJETO VUELTO SUJETO

“la palabras y las cosas” de Michel Foucault sirve como pretexto
para aproximarnos a las “visiones” que dan las cosa, en este
ejercicio cada estudiante elije un objeto inanimado o uno para
todo el grupo. Luego se les pide que cuenten su historia y que
comiencen a darle vida a través de una narracidn. La tarea consiste
en hacer de este objeto un personaje, y contar una historia a partir
de él teniendo en cuenta en lo posible los conceptos tedricos que
se hayan trabajado. Entre los varios textos que utilizan este
recurso, se pueden citar Me llamo rojo, de Orhan Pamuk, y “El
cohete admirable”, de OscarWilde

TAMBIEN PODEMOS REALIZARLO ASIl: Se leen en voz alta
“Instrucciones para llorar”, “Instrucciones para subir una escalera”,
“Predambulo a las instrucciones para dar cuerda al reloj” o
“Instrucciones para dar cuerda al reloj” de Julio Cortazar. Se
comentan con el grupo los textos para intercambiar impresiones
sobre el tratamiento de las imdgenes y del lenguaje, y luego se les
propone escriban sus instrucciones para cualquier cosa, guardando
la légica propuesta por Cortdzar en sus instrucciones; es decir,
procurando abordar la accién como si fuese algo por entero ajeno
a su experiencia cotidiana

INSTRUCCIONES PARA SUBIR UNA ESCALERA
AUTOR: JULIO CORTAZAR

Nadie habra dejado de observar que con frecuencia el suelo se
pliega de manera tal que una parte sube en dngulo recto con el
plano del suelo, y luego la parte siguiente se coloca paralela a este
plano, para dar paso a una nueva perpendicular, conducta que se
repite en espiral o en linea quebrada hasta alturas sumamente
variables. Agachandose y poniendo la mano izquierda en una de
las partes verticales, y la derecha en la horizontal correspondiente,
se estd en posesidn momentdnea de un peldafio o escaldn. Cada
uno de estos peldafios, formados como se ve por dos elementos,
se situd un tanto mas arriba y adelante que el anterior, principio
gue da sentido a la escalera, ya que cualquiera otra combinacion
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producird formas quizd mas bellas o pintorescas, pero incapaces
de trasladar de una planta baja a un primer piso.

Las escaleras se suben de frente, pues hacia atrds o de costado
resultan particularmente incdmodas. La actitud natural consiste en
mantenerse de pie, los brazos colgando sin esfuerzo, la cabeza
erguida aunque no tanto que los ojos dejen de ver los peldafios
inmediatamente superiores al que se pisa, y respirando lenta y
regularmente. Para subir una escalera se comienza por levantar
esa parte del cuerpo situada a la derecha abajo, envuelta casi
siempre en cuero o0 gamuza, y que salvo excepciones cabe
exactamente en el escaldn. Puesta en el primer peldafio dicha
parte, que para abreviar llamaremos pie, se recoge la parte
equivalente de la izquierda , se recoge la parte equivalente de la
izquierda (también llamada pie, pero que no ha de confundirse con
el pie antes citado), y llevandola a la altura del pie, se le hace
seguir hasta colocarla en el segundo peldafio, con lo cual en éste
descansara e pie, y en el primero descansara el pie. (Los primeros
peldafios son siempre los mas dificiles, hasta adquirir Ia
coordinacion necesaria. La coincidencia de nombre entre el pie 'y
el pie hace dificil la explicacién. Cuidese especialmente de no
levantar al mismo tiempo el pie y el pie). Llegando en esta forma al
segundo peldafio, basta repetir alternadamente los movimientos
hasta encontrarse con el final de la escalera. Se sale de ella
facilmente, con un ligero golpe de talén que la fija en su sitio, del
gue no se movera hasta el momento del descenso

LOS SENTIDOS DE LA PALABRA

Un estimulo es la energia fisica que produce una excitaciéon en un
o6rgano sensorial. La sensacion consiste en detectar alguna
cualidad de los objetos a través de los sentidos sin que aun haya
sido elaborado o tenga un significado.

La sensacién se origina cuando el érgano de un sentido es el
estimulado por una energia fisica. Se produce entonces un impulso
nervioso. Nuestro cerebro organiza la informacién que proviene de
los sentidos. Teniendo en cuenta lo anterior Se sugiere a los
estudiantes identificar, a partir de cada uno de los sentidos, cinco
sensaciones agradables y cinco desagradables. Es decir, que
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intenten describir una imagen agradable a la vista y otra
desagradable; un sabor gustoso y otro repugnante; una superficie
que al tocarla les produzca placer y otra que les asuste tocar; un
sonido grato y otro fastidioso; y un olor delicioso y otro
nauseabundo. A continuacién deben elaborar un escrito donde los
sentidos sean el leitmotiv o tengan un papel preponderante.

OTRA MIRADA A NUESTRA CIUDAD

El curso se divide en tres. Luego, cada uno de los tres grupos
recorre una calle o un espacio publico para observar el fluir de la
vida urbana, su devenir; por ejemplo,

Una calle concurrida del comercio, la terminal de transportes o la
plaza de mercado. El objetivo es observar atentamente y hacer un
registro escrito de los hechos y las personas del lugar, teniendo en
cuenta los olores, ruidos, didlogos, gritos, gesticulaciones, texturas,
colores, atuendos y, en suma, todo lo que les llame la atenciéon por
algin motivo. Al final del recorrido, comparten con el resto del
taller sus aproximaciones y experiencias. Con esos elementos, cada
quien debe producir un texto cuyo escenario sea el mundo que
acaban de recorrer.

DIBUJANDO CON PALABRAS

En este ejercicio los estudiantes deben elegir una persona, objeto
o lugar que sea Unico para ellos, y luego describir por escrito las
caracteristicas que lo hacen tan importante para él o ella.
Posteriormente se lee grupalmente la descripcion y se debate.
Después, en un trabajo de reescritura, la tarea consiste en
enriquecer la descripcidn original con elementos literarios.

TOMAR UNA INSTANTANEA CON LA PALABRA

En el cuento, dada su naturaleza breve y concisa, las descripciones
deben ser precisas y eficaces, de modo que sirvan para imprimirle
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mas vigor o agilidad al relato. Para familiarizar a los alumnos con el
buen uso de este recurso, se les pide que amplien en uno o dos
parrafos las siguientes imagenes y se les recuerda que eviten el
uso de lugares comunes (reiteraciones de imagenes que de tan
frecuentadas han llegado a volverse fijas y han terminado por
perder su valor en el lenguaje literario):

Era la casa mas abandonada y antiestética de la ciudad. Mostrar
ese abandono.

e Le parecid que ese pueblo que ahora contemplaba era por
completo distinto al suyo. Comparar uno y otro.

¢ El mellizo era un tipo que metia miedo. Hacer sentir ese miedo.

e El la amaba por sobre todas las cosas. Sefialar los actos que
demuestran ese amor.

¢ La presencia del gato en el cuarto, lo que este hacia, se le torné
insoportable. Describir lo que hace el gato.

DISONAR DESDE LA LECTURA

En la parte practica del curso aprenderemos sobre las
posibilidades del uso de la lectura en voz alta como estrategia.
También mejoraremos nuestras habilidades a través de distintos
ejercicios de lectura y voz y propuestas de situaciones de lectura.
Para que los estudiantes tomen conciencia de las posibilidades y
matices involucrados, se propone un ejercicio que consiste en
hacer una lectura en voz alta del texto, con todo lo que esto exige:
entonar adecuadamente, hacer las pausas necesarias y modular
bien —ademas de la importancia de ser escuchado y de saber
escuchar a los demas—. El profesor hace rondas de lectura en voz
alta atendiendo a todas estas caracteristicas para que los
estudiantes aprendan a distinguir cada una de ellas y a reconocer
vivencialmente el tono y cardcter de su propia voz, y lo que esta
podria hacer para esclarecer sus propios textos

PROPUESTAS DE OTRAS VARIACIONES: en un lapso de quince
minutos, cada estudiante elige una de las siguientes frases de
inicio y escribe una historia que se desprenda de ella:

88



¢ A este hombre lo abandond su sombra.

e Desde ese dia la he visto pasar desnuda bajo las aguas del
tranquilo rio.

¢ Y el hombre continué cantando en el fondo del patio, mientras la
ciudad se llenaba de ruidos. La atrajo hacia su cuerpo desnudo y
percibié una sombra de odio.

¢ Esa cancion de nuevo, y ella tan ajena a este amor

También es posible tener en consideracidn realizar grabaciones
con diferentes grupos de estudiantes con una obra literaria a partir
de la cual se haria guiones para realizar RADIONOVELAS, en la cual
intervengan como personajes los nifios y a la vez se de paso a
incluir sonidos y musica de acuerdo a las representaciones que se
estén desarrollando en cada grupo de trabajo.

LA NARRACION PUESTA EN ESCENA

Es comun la expresién estar en los pies de otro, pues con el
manejo del narrador®’ es posible encarnar diversos personajes y a
la vez que se adiestre su voz narrativa, se les pide a los alumnos
gue escriban tres versiones de un mismo texto —en primera,
segunda y tercera persona— para ver lo que sucede con él. La
lectura de las tres versiones se hace en voz alta para que los
participantes, al tiempo que van encontrando la mejor voz para
plasmar su idea original en el papel, capten los matices que implica
narrarlo desde las distintas personas

LA FOCALIZACION

En el mismo plano del anterior se encuentra lo que se denomina la
focalizacion es decir al leer un texto narrativo, hemos de tener
presente que existe un “alguien” que nos esta relatando la historia
y este “alguien” asume una perspectiva o punto de vista al
momento de transmitir la informacién o contar lo que va
sucediendo. Los ejercicios de focalizacion resultan muy

47 . . .., . .
El narrador es un personaje creado por el autor que tiene la misién de contar la historia.
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importantes, ademas de interesantes, porque permiten revelar
multiples puntos de vista sobre un mismo hecho. Asi, se pide que
una historia en la que intervienen, digamos, un sacerdote, un nifo
y una vendedora de frutas, sea contada por cada uno de ellos y
ademads por un narrador omnisciente.

El ejercicio lo hace cada uno de los participantes, que, tras exponer
brevemente la historia que se va a relatar, eligen un personaje
como foco. El contraste entre los resultados, luego de ser leidos en
voz alta y discutida enriquece el trabajo del salén de clase y ayuda
a entender que de la focalizacién depende el grado de intimidad o
de distancia con la que un futuro lector encontrara los hechos de
la narracion

DE LA HISTORIA AL RELATO

Algunos estudiantes pueden manifestar dificultades para entender
las diferencias entre el ordenamiento de los hechos en el plano del
relato (cdmo se cuentan en el texto) y de la historia (los hechos
conectados causalmente, en su orden légico y cronoldgico). En
este ejercicio se elige una accion humana concreta y se la
desmonta por escrito en mdltiples capas o momentos. Luego, para
hacer una segunda version, se relata la acciéon desde un momento
dado, entrecruzando los dos planos fundamentales: el de Ia
narracion y el de las acciones. El ejercicio se propone ilustrar las
multiples opciones que el autor tiene para asumir la perspectiva de
un narrador determinado y narrar, entonces, una accién completa
o un fragmento de ella.

APLASTAMIENTO DE LAS GOTAS

Yo no sé, mira, es terrible como llueve. Llueve todo el tiempo,
afuera tupido y gris, aqui contra el balcén con goterones cuajados
y duros, que hacen plaf y se aplastan como bofetadas uno detras
de otro, qué hastio. Ahora aparece una gotita en lo alto del marco
de la ventana; se queda temblequeando contra el cielo que la triza
en mil brillos apagados, va creciendo y se tambalea, ya va a caer y
no se cae, todavia no se cae. Estd prendida con todas las ufias, no
quiere caerse y se la ve que se agarra con los dientes, mientras le
crece la barriga; ya es una gotaza que cuelga majestuosa, y de
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pronto zup, ahi va, plaf, deshecha, nada, una viscosidad en el
marmol.

Pero las hay que se suicidan y se entregan enseguida, brotan en el
marco y ahi mismo se tiran; me parece ver la vibracién del salto,
sus piernitas desprendiéndose y el grito que las emborracha en esa
nada del caer y aniquilarse. Tristes gotas, redondas inocentes
gotas. Adids gotas. Adids. (Julio Cortazar)

O TAMBIEN: De la oralidad a la escritura. Primero se divide el
grupo por parejas y luego, en cada una de ellas, uno de los dos le
cuenta al otro una anécdota personal que lo haya marcado en su
vida. El que escucha debe escribir la anécdota en forma de cuento.
Luego, quien suministré la anécdota la cuenta de nuevo en voz alta
para todos y, a continuacion, se lee el respectivo cuento de su
pareja en voz alta. Para terminar, se hacen los comentarios
haciendo la comparacion de las dos versiones (oral y escrita).

BITACORA NARRATIVA

Los estudiantes escriben una anécdota personal. A continuacién,
se les pide que resuelvan en concreto los diversos puntos de una
bitdcora narrativa que les permitird iniciar la escritura de un
cuento a partir de ella: tema, argumento, conflicto (centro de
interés/situacion de desequilibrio), personajes, tipo de narrador,
recurso narrativo, lector, cronotopo (espacio-tiempo)y propédsito
de escribir la historia.

JUGANDO A SER DIOS

Como pequefios dioses terrenales, la idea es darles vida a seres de
papel. La propuesta es que cada estudiante elija uno de los
siguientes personajes: un hombre o mujer en la colonizacién de la
regidn, un protagonista de la época de la Violencia en una regidn
de Colombia, un universitario de los afios setenta, una mujer de
los afios cincuenta o sesenta, un artista de los anos veinte o
treinta, o un escolar en los afios cincuenta, y enfrentandolo a alguin
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conflicto, haga un retrato de su historia, su perfil psicoldgico o
recree acciones con las que se pueda darle vida.

ESCRITURA DE DIALOGOS

Se propone la escritura de didlogos entre dos o tres personajes en
una situacidn ficticia que, en aras del ejercicio, se determinard con
ciertas restricciones: el lugar, la hora y el motivo del encuentro. A
partir del modo de hablar de los personajes, se debe poder inferir
el caracter de cada uno de ellos y el contexto en que se
encuentran.

CARTAS CRUZADAS

Luego de la lectura grupal de un relato determinado, se propone
que cada estudiante escriba una carta eligiendo una voz o un foco
particular. Por ejemplo, una carta del lector a un personaje, del
lector al autor, de un personaje a otro. Las cartas se leen en voz
alta y se examina cdmo recogen el caracter de cada personaje o
interpretan las ideas del autor, las impresiones del lector, etcétera

CAMBIOS NARRATIVOS: LA METAFICCION*®

Tomando un determinado cuento clasico, se reescribe ubicandolo
en otra época o en otro lugar, y se cambia asi su clave temporal o
espacial: équé habria pasado si Caperucita se hubiera perdido en el
llano en vez de en el bosque?, iqué pasa si la Bella Durmiente se
despierta en el afio 3000 en Marte? Aqui estariamos cambiando
ambas claves: espacio y tiempo (cronotopo). También se pueden
cambiar otras, como la de los personajes principales: écon quién se
podria haber encontrado Caperucita en el llano en vez de con el

*® Es ficcion sobre ficcion. Es un discurso auto referencial que se manifiesta de varias formas. En
algunos casos el autor interrumpe el argumento se mete dentro de él para aclarar algo, hacer
juicios de la obra misma y de su elaboracion, tratar temas relacionados al género y las técnicas
narrativas o hablar de la literatura en general. En otros casos, es un personaje quien aborda
estas cuestiones. El texto se vuelve autoconsciente y difumina la barrera entre la ficcion y la
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lobo? Se trata, entonces, de recrear un cuento tradicional
respetando sus nucleos narrativos fundamentales

Variacidn: para desarrollar este ejercicio, se explica el concepto de
metaficcién a los estudiantes, es decir, cdmo una obra puede
surgir con base en otra ya existente. Para ello, se propone
observar detalladamente pinturas de autores conocidos, asi como
cuentos clasicos, canciones y demds obras que permitan escribir
una nueva historia a partir de ellas.

ARBOL GENEALOGICO

Se solicita a los participantes hacer un arbol genealdgico en donde,
partiendo del escritor, se sefialen hacia arriba los nombres y los
lugares de procedencia de por lo menos dos generaciones
(hermanos, padres y abuelos).

Asi mismo, hacia abajo se deben consignar los datos de por lo
menos una generacion (si no tienen hijos se relacionaran los
sobrinos). Luego se llama la atencién sobre los cambios en los
nombres, los movimientos geograficos de la familia y sus causas,
asi como la problemdtica social y politica de esta estructura
familiar. A partir de estos elementos cada participante escribe
luego uno o varios cuentos.

EXPERIMENTOS CON DIVERTIMENTOS: LOS SUENOS

La idea de estos experimentos es ejercitar la creatividad con
asuntos de los que, aunque no seamos conscientes de ellos,
también nos ocupan; la idea es jugar, reinventar, reconstruir.
Tomando como referente de lectura de doce relatos de suefios del
libro El hombre y sus simbolos de Carl Jung, se plantea un ejercicio
de escritura enfocado en la narracion onirica. A partir de sus
propios suefios, los participantes construyen un cuento, un poema
o un relato que recoja la atmdsfera, la légica interna y las
emociones del suefio
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ENCUENTRO CON EL OBJETO MISTERIOSO

Se trata simplemente de, a través del tacto, ejercitar las
habilidades para describir y narrar. Para esto el profesor mete en
una bolsa distintos objetos y les pide a los participantes que, sin
verlos y sin decir cudl es —en caso de que lo reconozcan-,
enumeren todas las sensaciones que les suscita el objeto y hagan
una descripcién de sus caracteristicas.

ENSALADA DE TEXTOS

Con dos o0 mas textos narrativos cldsicos se prepara una ensalada
de cuentos, tomando de cada uno por lo menos un personaje y
una situacién para que aparezcan en una nueva historia.
Idealmente se deben respetar sus caracteristicas originales,
aunque siguiendo la légica interna del nuevo relato (coherencia,
verosimilitud) se pueden agregar nuevas caracteristicas a los
personajes.

Si bien parece sencillo, lograr una construccién narrativa
convincente por esta via se quiere de un dominio notable de las
herramientas del oficio de escritor.

EL CUENTO QUE MAS AGUANTE

Uno de los hallazgos del taller es ensayar la escritura de historias a
partir de los llamados “cuentos breves”, que en buena parte no
son mas que la condensacion del argumento de una historia. Ya
gue en ellos normalmente los personajes no estan desarrollados —
a veces ni siquiera tienen un nombre—, tampoco el tiempo, el
espacio ni las partes candnicas de una narracion, e incluso
tampoco la escritura, se les propone a los participantes que
desarrollen una historia a partir de uno de ellos. Es importante que
el texto base sea particularmente sugestivo; por ejemplo, el
microcuento titulado “Pequefos cuerpos” de Triunfo Arciniegas,
gue en tres frases propone respectivamente el inicio, el nudo y el
desenlace: “ [...] Los niflos entraron a la casa y destruyeron las
jaulas. La mujer encontro
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Los cuerpos muertos y enloquecid. Los pajaros no regresaron.
Toda una mina para desarrollar: écdmo se llamaban los nifios?,
équiénes eran?, ide qué clase de pdjaros se trataba?, iquién
murid?, épor qué la mujer enloquecié?, évivia ella sola?, édénde
ocurri6 la historia?, écuando?
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