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“Hay fuerzas orbitales que determinan la existencia de un planeta
Y este nunca lo vemos...

Hay modos de ensefar arquitectura, de hecho existe,

pero nunca lo decimos...

Yo creo en un modo de hacerlo
Y lo voy a compartir...”
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¢ No existe — puesto que no es posible — el tinico modelo universal de la metodologia de diseno, aprobado para
su aplicacion general en el disefio arquitectonico. Es asi por la naturaleza de esta profesion, por reunir en si la
universalmente admitida logistica y aceptacion de las soluciones tecnolégicas vigentes con la individualidad del acto
creativo - ese don, por el cual siempre aparecen nuevos estilos, corrientes, tendencias y modas. § 9
(Swarabowicz, 2004, p.73)

El presente documento pretende establecer una base metodoldgica particular en la formacion del arquitecto
basada en una técnica para el manejo de procedimientos especificos de la disciplina, los cuales permiten abordar
el proceso proyectual a partir del desarrollo de un disefo de un espacio hipotético, con el fin de emprender
posteriormente el disefo de un espacio real arquitectoénico.

Cabe anotar, que por ser la primera experiencia proyectual del estudiante en el campo de la realidad arquitec-
tonica, se considera la posibilidad del manejo de diversas variables que intervienen en dicho proceso, pero en un
nivel de conceptualizacidn y desarrollo basico y no debe por consiguiente entenderse dentro de la complejidad
de un proyecto de nivel avanzado.

Se busca igualmente generar la posibilidad de contar con un instrumento didactico o “ruta de navegacion”,
tanto para el arquitecto-docente, asi como, para el estudiante de arquitectura, cuya revision y seguimiento
permitira a cada una de las partes involucradas en la ejecucion del taller de arquitectura, poseer una idea clara
de un proceso Yy los posibles pasos a seguir, al igual que los instrumentos sujetos a ser aplicados.
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Del espacio hipotético al espacio real

Desde los anos 60’s. ha existido una preocupacion generalizada, entre tedricos, por elaborar y discutir di-
versos criterios tendientes a sacar a la arquitectura del campo propiamente artistico y vincularla en el campo
cientifico' Lo anterior sugiere la posibilidad de establecer un desarrollo conceptual entre elementos propios del
denominado “Arte” y aquellos que pertenecen a lo “Técnico”. (Arqui-Tectura).

Finalmente, se coloca en consideracion una propuesta metodoldgica de tipo particular, nacida de la experien-
cia acumulada durante quince anos en la formacion de arquitectos, la cual pretende sentar una base conceptual
- operativa que permita ser consultada y referenciada al interior de la academia del Departamento de Arquitec-
tura de la Universidad de Narino.

La base metodoldgica presentada corresponde al Taller de Arquitectura | (Composicién basica y Espacio Hi-
potético) y al Taller de Arquitectura Il (Espacio Real en entorno natural con determinantes especificas).

"Broadbent, G. (1982). Diseiio arquitectonico. Meksyk: Gustavo Gill.
* Tematicas resumen PEP desarrolladas al interior del Departamento de Arquitectura de la Universidad de Naririo.



Temas por desarrollar
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QWSIIL0A

Articulaciones tematicas

TOTALIDAD - FRAGMENTO

-Metodologia-

ESPACIO NEGATIVO

ESPACIO EXTERIOR
: [Funciones easicas >
i ESPACIALIDAD

Los temas propuestos y su ar- A lo largo del documento, se
ticulacion e interaccion entre los desarrollaran una serie de coinci-
mismos, se resumen en el siguiente  dencias de tipo conceptual y de
“Diagrama conceptual™. (ver Figura ).  elementos comunes a los dos esce-

narios propuestos.

ESCALA HUMANA >
{ USUARIO

TRANSICIOMALES

La estructura supone la actuacion
sobre dos escenarios especificos Igualmente y de modo trasversal,
uno corresponde el Espacio Hipo- se mostrard la operativizacion de
tético y otro corresponde al Espa- conceptos propuestos por el autor

P O

REFEREMNTES SIMULACIONES

Lo e e o o o T -

cio Real Arquitectonico. dentro de una metodologia propia DIDACTICA PROYECTUAL
del quehacer arquitecténico deno- e, ————————————————————————————
minada “Didactica Proyectuar’. Figura 1. DIAGRAMA CONCEPTUAL- Guia de estructuracién de conceptos desarrollados.

Fuente: Checa, Ricardo (2014)

’ Diseno conceptual propuesto y desarrollado por el antor.






Se entiende por “Creatividad” a
la “Disposicion del individuo que
le impulsa a inventar descubrir y
crear.”* asi como, la manera de
“encontrar procedimientos o ele-
mentos para desarrollar labores de
manera distinta a la tradicional, con
la intencidn de satisfacer un deter-

minado propésito”.’

Se puede entonces, determinar
que el proceso de trabajo al inte-
rior del Taller de Arquitectura su-
pone de antemano la afloracion de
un proceso eminentemente “crea-
tivo”, de cada uno de los actores
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PROCESO DIDACTICA PROYECTUAL

involucrados en dicho proceso:
Arquitecto-Docente y Estudiante
en formacion. (Ver Figura 2).

El docente que debera posibilitar
aportes no solo de tipo conceptual,
referencial, técnico y metodologi-
co, sino, aquellos relacionados con
su experiencia profesional y viven-
cial. Por otro lado, el estudiante
debera proveer insumos indagato-
rios, analiticos y aportes significati-
vos, asi como la “actitud motivada”
para el desarrollo de los mismos.

CREATIVIDAD

Arquitecto-

Figura 2. ACTORES DEL ACTO CREATIVO
Fuente: Checa, Ricardo (2014)

* Concepto bsico recuperado de hitp:/ | es.thefreedictionary.com/ oreatividad
> Concepto basico recuperado de bitp:/ | definicion.de/ creatividad/

-Creatividad-
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Del espacio hipotético al espacio real

Para Koestler (1989): en el acto
creativo intervienen varias fases.
(Ver Figura 3).

“Fase logica: En la cual se suce-
den la formulacion del problema,
la recopilacion de datos relativos a
ese problema y una primera bus-
queda de soluciones.

Fase intuitiva: Es la mas impor-
tante del nuestro proceso, ya que
se genera en el subconsciente del
creador; el problema se va hacien-
do auténomo, antes de ser elabo-
rado y comienza la incubacién de
la solucién, maduracion de las op-
ciones, durante un periodo que a
veces puede ser extenso en la eta-
pa de maduracion, se produce la
iluminacion, es decir, manifestacion
de la solucion.

Fase critica: Durante la cual el in-
ventor se entrega al analisis de su
descubrimiento, procede a la veri-
ficacion de la validez del mismo y le
dé los ultimos toques...”

r

FASE LOGICA

% Recopilacion de datos

/

4

Maduracian

FASE INTUITIVA p

N

4

Verificacion

ACTO CREATIVO

FASE CRITICA

N

y

Figura 3. FASES DEL ACTO CREATIVO segln Koestler
Fuente: Checa Ricardo (2014)

Las fases propuestas por Koet-
stler permiten establecer que
durante los primeros momen-
tos del desarrollo de la tematica
propuesta, El estudiante enfoca
su trabajo en la “Fase logica” es
decir, se colectan datos y se reco-
pila informacién en la busqueda de
una posible solucion.

La experiencia ha demostrado
que el desarrollo de la “Fase intui-
tiva” es dificil de abordar por parte
del estudiante, pues normalmente
no se deja el espacio para la madu-
racion de la solucion del problema.
Debe por lo tanto entenderse que
ésta etapa supone un compromi-
SO permanente y constante con el
problema y no solo transitorio, es

decir, que no solo se dependa del
tiempo presencial del estudiante
en el curso taller, sino de una de-
dicacion mayor relacionada con el
manejo del tiempo independiente
fuera del aula.

El proceso intuitivo se centra
metodoldgicamente, en la elabora-
cion de la solucion a partir de ex-

ploraciones experimentales sucesi-
vas y evolutivas materializadas con
herramientas propias del quehacer
del arquitecto. (Ver Anexos)

Solamente en etapas posteriores
del desarrollo de proceso sera posi-
ble el acercamiento a la “Fase criti-
ca” como la verificacion, validacion
y retroalimentacion del mismo.



Etapa inicial

Espacio Hipotetico

Taller de arquitectura |







Dentro del proceso metodologico propuesto se parte de una etapa preliminar denominada “Etapa cero” y
corresponde funcionalmente a la etapa inicial del trabajo en el curso Taller de Arquitectura | del Departamento
de Arquitectura de la Universidad de Narino.

Algunas escuelas de arquitectura
han establecido el mecanismo de
“la experiencia previa™ como un
insumo importante en el desarro-
llo de las habilidades minimas que
debe poseer un estudiante de ar-
quitectura. (Ver Figura 4). Lo anterior
presume una aproximacion de tipo
sensible y experimental de lo que
es el espacio y por ende la discipli-
na de la arquitectura.
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ETAPA CERO

LA EXPERIENCIA PREVIA

Igualmente, supone una sensibi-
lizacion con respecto a la percep-
cion del espacio construido, asi
como del disenado por el estudian-
te a una escala real, en la cual se
establece la posibilidad de percibir
el espacio y generar una experien-
cia particular y vivencial del mismo.

Se hace un reconocimiento de la
escala humana y sus proporciones
y una relacién directa entre ésta y
el espacio arquitecténico.

Lo anterior, supone un trabajo
basado en la experiencia personal
e individual asi como, de la expe-

riencia colectiva de un grupo gene-
ral de estudiantes sometidos a la
misma experiencia.

Finalmente, se establece una
induccion no solo de tipo teodri-
ca, sino de tipo experimental del
espacio. El gran logro de la apli-
cacion de la “experiencia previa”
como herramienta para la forma-
cion de los futuros arquitectos re-
dunda en generar una “memoria”
sensible conceptual y vivenciada
del espacio real y por supuesto
del abstracto, cuyo autor fue el
mismo estudiante.

A e e A g

Figura 4. EXPERIMENTACION DEL ESPACIO REAL.
Instalacion de un espacio Esther Stocker
Archivo en linea recuperado en http://www.estherstocker.net/

? Concepto desarrollado y presentado por el Arq. Roberto Burdies Allende en evento “Encuentro de posgrados de arquitectura” Universidad del Bio-Bio Chile 2013.
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Del espacio hipotético al espacio real

PERCEPCION DEL ESPACIO

La formacion del arquitecto debe estimar un proceso de sensibilizacion con el espacio y un modo de lograrlo
es establecer unos parametros de percepcion del mismo a través de los diferentes sentidos como la vista, el
tacto, el olfato y el oido.

¢¢ Segun Manana (2003):
(...) los aspectos relativos a la percepcién nos permiten acceder a una interesante informacién de como una
construccion funciona y qué implican sus distintos espacios, informacion en directa relacién con los aspectos mas
humanos y vivenciales de la arquitectura(...) 9 9

lo que implica la lectura y el entendimiento del espacio arquitecténico, no solamente desde el punto fisico
(composicion, forma, uso, etc.), sino de aspectos mas relacionados con la percepcion como la vivencialidad,
habitabilidad, usabilidad y humanidad del mismo.



Corresponde a poder interpre-
tar de manera directa de la reali-
dad mediante el sentido de la vista.
Lo cual supone una “afinacion del
0jo” del arquitecto en formacion
con el fin de sensibilizarse con ele-
mentos relacionados con:

Morfologia: Corresponde a la
percepcion formal del espacio
(geometrias euclidianas, geome-
trias no convencionales, geome-
trias paramétricas, geometrias
fractales, etc.).

Luz y sombra: La vision aporta
igualmente una lectura particular
del espacio en funcion del grado
de luz y sombras que éste reciba

e involucra por lo tanto una va-
riable relacionada con la variable
“tiempo”, pues no sera lo mismo
la percepcion de un espacio en las
diversas horas del dia, en donde la
luz genera percepciones relacio-
nadas con cambios dimensionales,
proporciones, y obviamente sera
diferente en horas de la noche.

Cromatismo: Aproximacion e
identificacion de los colores que
posee un espacio, sus posibles cla-
sificaciones (monocromias, bicro-
mias, tricromias, gamas), grado de
saturacion, contraste, intensidad,
tonalidad, textura visual, etc.

Igualmente existe la posibilidad

PERCEPCION VISUAL

de establecer una significacion es-
pecial y particular del color y ge-
nerar un efecto de tipo sicoldgico.

Permeabilidad: Presume el grado
de apertura y cierre de un espacio.
No solamente en lo relacionado
con sus muros de cerramiento,
sino en la posibilidad de evaluacion
de su permeabilidad a partir de su
cubierta (cénit) o de su piso (nadir).

Movimiento: Tiene que ver per-
ceptualmente como fluye el espa-
cio con respecto a una direcciona-
lidad determinada.
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Del espacio hipotético al espacio real

TACTIL

Una posibilidad importante en la percepcion del espacio es el entender la conformacion de la “Piel” o “Envol-
torio” del mismo. Visualmente es posible leer una textura visual (granulado o liso). De manera tactil es posible
igualmente reforzar lo que el sentido de la vista ha permitido percibir con anterioridad. Se refuerza por lo tanto
la gradacion de una superficie (desde su rugosidad hasta su alisamiento). Cabe suponer igualmente la lectura
perceptiva de texturas de gran tamano (macrotexturas), asi como, de otras de menor tamano (microtexturas).

AUDITIVO

Es posible percibir un espacio por medio de los diferentes sonidos que en él se producen, por ejemplo la
presencia de un “eco” en un espacio hara suponer un espacio con ciertas caracteristicas de altura y proporcion.

OLFATIVO

Es posible percibir un espacio por medio de los diferentes sonidos que en él se producen, por. Una situacion
no tan explorada, pero si muy importante corresponde a entender un determinado espacio a partir de la gene-

racion de olor que esta pueda generar (espacio enchapado en cierto acabado como la madera, producira por lo
tanto un aroma caracteristico).
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ANTIGRAVITACIONAL

En condiciones normales se percibe un espacio desde una altura de observacion relacionada con la estatura
del individuo. Percepcion que es sujeta de trasformacion cuando éste se coloca a una altura diferente (por ejem-
plo: individuo colocado sobre un andamio). Existe la posibilidad de establecer una inversion de los valores de la
percepcion de un espacio cuando se explora la situacion de percibir un espacio de modo invertido ” casi como
estableciendo una posicion antigravitacional. (Giro del individuo a 180 grados). Lo anterior supone una lectura
nueva del espacio, cambia los valores y genera nuevas sensaciones antes no percibidas. (Ver Figura 5).

7 Este concepto se trabajard posteriormente en la propuesta que hace el antor sobre lo que se denominara “Volteismo”.

- ‘m 5 N -t
Figura 5. EXPERIMENTACION INVERTIDA DEL ESPACIO.
Archivo en linea recuperado en http://www.ricabstracto.com/201 1/08/yoga-antigravedad-muy-famosa-
en-new.html
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Del espacio hipotético al espacio real

PERCEPCION SOBRE EL ESPACIO REAL EXISTENTE

Cada uno de los elementos anteriormente expuestos considera una experimentacion y se
evidencia sobre un escenario real arquitectonico. Es asi como metodologicamente deberan
establecerse una serie de aproximaciones perceptivas sobre espacios reales, pero de diverso
estilo arquitectonico.

PERCEPCION SOBRE EL ESPACIO REAL8 PROPUESTO

Finalmente, ésta etapa perceptiva se concluye con la elaboracién de pequenos espacios a
escala natural (Escala I:1) en donde se refuerzan las condiciones conceptuales expuestas. Esto
permite una aproximacion del estudiante de arquitectura no solo a percibir sobre lo construi-
do, sino, por el contrario colocar elementos perceptibles en una escala natural y real.

¥ Abadi Abbo, 1. (1996). La simnlacion a escala real como recurso para la investigacion en arquitectura. Tribuna del investigador. (3),
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CONCEPTUALIZACIONY TALLER
DE ARQUITECTURA BASICO

De manera simultanea al desarrollo de la “Experiencia previa” se establece un proceso
denominado “Conceptualizacion” y se relaciona fundamentalmente con el manejo de la “For-
ma”,? la cual se traduce y materializa en diversas composiciones de tipo abstracto-basico y
sobre las cuales se establecen condiciones experimentales de aplicacion conceptual e inter-
mezclas, igualmente conceptuales, que permitan la familiaridad, apropiacién y manejo eficiente
de la composicidn arquitectonica abstracta.

Esta etapa permite el desarrollo creativo del estudiante, la manipulacion de la forma, el en-

tendimiento del espacio basico, y que apunta como objetivo final al desarrollo de un espacio
basico de caracter hipotético.

? Conceptos derivados de las teorias de F. Ching, W. Wong, A. Marcolli y R. Leoz, respectivamente.
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Del espacio hipotético al espacio real

EL ESPACIO HIPOTETICO

A partir de la conceptualizacion sobre ‘“espacio” determinada por Roth (1999):

€¢. espacio imaginado, como una imagen llevada en mente; no necesariamente en concordancia con las leyes de
fisica,...espacio entrelazado, que aparece como fluido, y en este sentido indivisible; unidn de varios espacios, espa-
cio estatico, dividido con claridad en otros espacios, separados con delimitantes fijos,...espacio positivo, es decir,

vacio, definido por la cascara que lo envuelve, espacio negativo, cascara hueca por dentro, se forma por vaciarla
de algo sdlido 99

se considera por consiguiente, la definicion del “ ESPACIO HIPOTETICO” como un espacio posible, pro-
bable, imaginario, materializable, utilizable, formalmente diferenciable y definido, pero que ain no tiene una
funcion arquitectonica claramente establecida. (Ver Figura 6).

Figura 6. MAQUETA ESPACIO HIPOTETICO.
Taller de Arquitectura |. Est. Diana Cabrera
Fuente: Checa, Ricardo (2012) Archivo personal
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EL ESPACIO REAL ARQUITECTONICO

¢ El espacio arquitectonico es el espacio artificial creado por el hombre para la realizacién de sus activi-
dades en condiciones apropiadas. El espacio arquitectonico requiere ser delimitado del espacio natural
mediante elementos constructivos que lo configuran creandose asi un espacio interno (El) y un espacio
externo (EE) vacios, separados por un espacio construido. %

(Swarabowicz, 2004, P. 11)

Metodoldgicamente, se hace in-
dispensable que a partir de la ex-
ploracién sobre el espacio “Hipo-
tético”, se permita al estudiante la
aproximacion a la espacialidad de
un espacio “Real”, siguiendo las re-
glas de juego experimentadas en el
espacio “Hipotético”.

Cabe senalar que de la experticia
generada sobre el espacio “Hipo-
tético”, se genera con mas facilidad
el poder abordar el diseno del es-
pacio “Real” sobre un contexto es-
pecifico natural o real.'®(Ver Figura 7).

No obstante, es importante acla-
rar que durante éste proceso de
transicion, entre el espacio “Hipo-
tético” y el espacio “Real”, surge un
insumo que se ha experimentado
en los diversos cursos desarrolla-
dos y que se ha denominado como
el “disociador”, el cual tiene que
ver con la gran influencia que ejer-
ce la carga de tipo cultural (entién-
dase como experiencia particular
sobre su propio espacio habitable)
que posee el estudiante y que tra-
ta de replicar sobre sus propuestas
puntuales, lo cual en muchos casos,

entorpece el avance conceptual y
practico del taller. Solamente la
implementacion metodoldgica re-
lacionada con la “Experiencia pre-
via”, la “Percepcion del espacio”
y la indagatoria sobre el manejo
conceptual desarrollado desde el
“Espacio hipotético”, hace posible
decantar el proceso y permitir un
desarrollo mas o menos imparcial
sobre el desarrollo y proyectacion
del “Espacio real”.

Figura 7. MAQUETA ESPACIO REAL.
Taller de Arquitectura . Est. Felipe Cisneros
Fuente: Checa, Ricardo (2012) Archivo personal

10" En el trabajo del taller de Arguitectura 11, se parte de un contexto natural, pero el concepto formulado por Swarabowicz, debe considerar el contexto artificial.
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PROCESO METODOLOGICO

Después de superarse la denominada “Etapa Cero” del presente documento surge la nece-
sidad de abordar de manera directa el proceso de operativizacion de la distinta informacion
necesaria para resolver un problema de tipo espacial.

Metodologicamente se plantea la posibilidad de que cada concepto se aborde a partir de la
ejecucion de los siguientes pasos: (Ver Tabla ).

PROCESO DESARROLLO

PASO | ANAMNESIS
PASO 2 ANALISIS/DIAGNOSTICO
PASO 3 RESPUESTA

PASO 4 MATERIALIZACION

Tabla 1. PROCESO METODOLOGICO PROPUESTO.

Fuente: Checa, Ricardo (2014)
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PASO |

- ANAMNESIS — DESCRIPCION — ESTADO DEL ARTE

La primera etapa que permite abordar un determinado problema consiste en establecer una colecta de in-

||

formacion general y preliminar sobre un tema en particular o “Anamnesis”.!" Supone por lo tanto un manejo
claro y coherente de todo tipo de informacion relacionada con el problema a resolver.

Es una etapa eminentemente descriptiva, la cual permite establecer lo denominado “Estado del arte”."?

""" Concepto de Anamnesis: “significa ‘recoleccion’, ‘reminiscencia’, ‘rememoracion’. La anamnesis en general apunta a traer al presente los recuerdos del pasado, recuperar la informacion registrada
en épocas pretéritas”.
12 Concepto entendido como: ‘Recopilacion ordenada y sistemdtica de todo lo gue se sabe de un tema determinado”
recuperado en  https:/ [ wwmvillalobosconsulting.com/ index.php/ glosario-
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PASO 2

La etapa del “Andlisis” se debe entender como la “descomposicion” de un todo, en cada una de sus partes,
con el fin de lograr un entendimiento sistémico de un problema determinado.

€ €Para Venturi (1995):

El analisis incluye la descomposicién de la arquitectura en elementos, una técnica que uso frecuentemente aun-
que sea la opuesta a la integracion, que es el objetivo final del arte. 9 9

En sintesis se debe poder descomponer, para entender un problema y volverloa componer o re-componer.

Ligado a éste proceso “analitico”, se encuentra el proceso “diagndstico”, el cual puede entenderse como
complemento al “analisis”, pues el primero descompone el problema y el segundo permite una interpretacion y
la obtencién de conclusiones e hipoétesis, igualmente, conlleva a establecer una evaluacién para que en la etapa
siguiente se pueda asumir una posicion para alcanzar una posible respuesta o solucion.

Operativamente, tanto la etapa “analitica”, asi como, la etapa “diagnostica”, son etapas poco desarrolladas
por el estudiante de arquitectura, pues muchos de ellos centran sus esfuerzos en resolver la etapa “descrip-

tiva” (Paso |) y se pasa directamente a la busqueda de una respuesta (Paso 3) del problema, sin abordar las
etapas “analitica y diagnostica” respectivamente. (Paso 2).

ANALISISY DIAGNOSTICO
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Solventada la etapa “analitica-diagnostica”, se procede por consiguiente a dar “respuesta” o dar una posible
solucién a un determinado problema planteado.

La respuesta por lo tanto, debera soportarse dentro de un proceso denominado de “argumentacion”, o sea,
el soporte conceptual bajo el cual se estructurara la solucién del problema.

Dicha solucion va ligada a las etapas inmediatamente anteriores y metodoldgicamente se debera considerar
una coherencia entre cada uno de los pasos desarrollados hasta el momento.

La posibilidad de argumentacion en la mayoria de los casos es deficiente o inexistente, por lo cual, deben
buscarse caminos y recursos para lograr que el estudiante de arquitectura asuma posturas propias y no deri-
vadas Unicamente del pensamiento de su docente.

Se considera una de las etapas mas importantes del proceso, pero lastimosamente es la mas desatendida en
el desarrollo de creacion espacial.

PASO 3

RESPUESTA
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PASO 4

Este paso, supone una etapa en donde la solucion al problema debe poder materializarse, bajo los recursos
propios de la disciplina del arquitecto, basada en elementos de caracter bidimensional (2D) — planimetrias de
todo tipo, asi como, de caracter tridimensional (3D) — modelos y maquetas a escala de caracter real y virtual.

Es importante posibilitar de manera simultanea y coherente la relacion entre lo bidimensional y lo tridi-
mensional. No deben entenderse como elementos separados, es decir que se crea una idea de pensamiento
de caracter simultaneo entre cada uno de ellos (se dibuja y piensa en 2D y se espacializa y piensa igualmente
en 3D) (Ver Figura 8).

Igualmente, todo el proceso determinado por “descripciones, analisis- diagnosticos, respuestas y materia-
lizaciones”, deben considerar un registro de tipo grafico, involucrando herramientas e instrumentos propios
de la disciplina como son el uso de “bitacoras, memorias, apuntes, bocetos, etc.”, las cuales tienen como
finalidad, el dejar sentada un registro grafico y conceptual, pero igualmente de tipo evolutivo. (Ver Recursos
Propuestos y Anexos)

"% Conceptos que se desarrollardn al final del documento en el item “Recursos propuestos” y en “Anexos”.

MATERIALIZACION

Figura 8. MAQUETA PASO DE LA BIDIMENSION A LA TRIDIMENSION.
Taller de Arquitectura |. Est. Mario Bastidas
Fuente: Checa, Ricardo (2005) Archivo personal
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INSTRUMENTOS
METODOLOGICOS

MATRIZ CONCEPTUAL — SINTESIS

Los pasos anteriormente desa-
rrollados, permiten establecer un
proceso metodologico en el cual el
estudiante debe ser consciente de
cada uno de ellos, con el fin de or-
ganizar la informacion y poder sacar
resultados efectivos y coherentes.

La sintesis de las etapas desarro-
lladas se puede evidenciar en la si-
guiente “Matriz conceptual” de do-
ble entrada, en donde se establecen
cada uno los pasos a seguirse, de
manera consecutiva y los cuales, se
cruzan con las diferentes variables
las que difieren segln el tema, pro-
blema o pretexto a analizarse.

(Ver Tabla 2).

Cabe anotar que el disefio de
dicha matriz contempla la posibi-
lidad de ser diligenciada por parte
del estudiante de dos maneras, una
de caracter conceptual grafica y de
modo bi-dimensional y otra consi-
dera un diligenciamiento de mane-
ra totalmente tridimensional.

Lo importante de la matriz pro-
puesta, son los diferentes niveles de
posibilidades que permite el afian-
zamiento, manejo e interrelacion
de conceptos, lo cual debe tradu-
cirse de manera articulada en la ca-
silla denominada “Sintesis integral”.

" Matriz conceptual propuesta y desarrollada por el antor.
'3 Matriz; metodoldgica propuesta y desarrollada por el antor.

PROBLEMA - PRETEXTO VARIABLE VARIABLE VARIABLE SINTESIS INTEGRAL

PASO 1 ANAMNESIS/DESCRIPCION

PASO 2 ANALISIS/DIAGNOSTICO

PASO 3 RESPUESTA

PASO 4 MATERIALIZACION

Tabla 2. MATRIZ METODOLOGICA PROPUESTA PARA EL DESARROLLO CONCEPTUAL. 's
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Para generar el proceso de crea-
cion y materializacion de las ideas
surge el concepto del Germen'®
el cual es empleado recurrente-
mente en el lenguaje cotidiano
para dar cuenta de un “principio
u origen de algo”, es asi como, se
torna en una estrategia inicial que
permite volver visible y plasmable
una determinada idea.

Siendo el Germen'¢ la materiali-
zacion de una idea primaria, ésta
debe resolverse segun conceptos
derivados de teorizaciones pro-
pias del manejo de la forma en
arquitectura.

El germen'® es de caracter con-
ceptual, pero se rige por las leyes
de ordenacion basica del diseno
arquitectonico. Caben aqui por lo

 Concepto en linea recuperado en Definicion ABC: hitp:

tanto, establecer exploraciones
con elementos primarios como
son, el punto, la linea, el plano,
para pasar a mayores complejida-
des como el volumen y por su-
puesto la generacion del espacio.
(Ver Figura 9).

/ | wawm.definicionabe.com | general/ germen.

EL GERMEN

Figura 9. MAQUETA GERMEN.
Taller de Arquitectura I. Est. Steven Cerdn
Fuente: Checa, Ricardo (2013) Archivo personal



Si bien es cierto, el germen'® es
un producto visible de diferentes
logicas y procedimientos explora-
torios en la etapa inicial del taller,
normalmente, surge como resul-
tado de los procesos de sintesis
plasmados en la matriz conceptual
anteriormente explicada.

Finalmente, existe un factor im-
portante para desarrollar la pro-
duccién del germen'® y que tiene
que ver con lo denominado “deto-
nante”’, el cual para el caso par-
ticular se ha determinado como
“pretexto” (excusa para hacer
algo) o con el fin de tener un insu-
mo base, que permita el desarrollo
y materializacion de una idea.

Metodolégicamente y a lo largo
del trabajo en la formacion de ar-
quitectos se han propuesto “pre-
textos” de diversa indole, entre
ellos se pueden encontrar: pretex-
tos a partir del analisis de “obras
pictoricas”, pretextos basados en
“artistas plasticos y su correspon-
diente obra”, pretextos involu-
crando el manejo de video juegos,
pretextos inspirados en lecturas
de fragmentos de obras literarias,
entre otros.

Cada “pretexto” conlleva a la ge-
neracion de un concepto, que para
el caso particular debe permitir la
materializacion. La estrategia que
favorece esa materialidad consiste

en establecer lo que se ha deno-
minado palabra clave'd, la cual es-
tablece el vinculo visible entre el
concepto etéreo Yy la materialidad
fisica del mismo. (Ver Figura 10).

Por ejemplo,

a partir del trabajo con “pretex-
tos” de obras pictoricas: Autor
Fernando Botero, se podria ex-
traer una palabra clave'® a partir
del analisis de las mismas y deducir
conceptos como la “pesadez”, la
“inestabilidad”, la “voluptuosidad”,
etc. la cual es posible materializarla
en un objeto maqueta, la cual cum-
ple la funcién de ser germen'é para
ser desarrollada con posterioridad
como una idea espacial.

Lo gue desencadena una sitnacion. Archivo en linea recuperado en bitp:/ [ www.wordreference.com/ definicion/ detonante
'8 Mecanismo propuesto por el antor para lograr la materialidad de un concepto.

DETONANTE

PALABRA
CLAVE

PRETEXTO
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—| MATERIALIZACION |

Figura 10. MAPA CONCEPTUAL — GENERACION DEL GERMEN.

Fuente: Checa, Ricardo (2014)
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LA COMPOSICION

€CL. composicion de un objeto se refiere a la distribucién de materia segun sean las familias de &tomos y moléculas
involucrados. Las partes y sus respectivas interacciones tienen un soporte material y ponen en juego unos trans-
portes fisicos y unas transformaciones quimicas muy relevantes'. %9

(Wagenberg, 2004)

Segun Arrillaga el concepto de
“composicion” lo enfoca a el esta-
blecimiento de un “orden determi-
nado, sin especificar qué clase de
orden ni qué valor alcanza”. Se li-
mita a establecerlo como un “con-
junto organizado de elementos”?°.

Por lo tanto, se puede conside-
rar como un proceso de organiza-
cion mediante el cual, se establece
un orden sobre un plano, o en el
espacio de diferentes elementos
de caracter plastico, de origen bi-
dimensional o tridimensional y que

se rige bajo unas pautas de diseno
y cuya finalidad establece una ex-
presion determinada.

Basados en la definicién anterior,
el escenario natural del trabajo
basico compositivo, se reduce al
manejo de un campo basico ele-
mental y “plano base”?!, en el cual
se producen, resuelven y materia-
lizan las ideas. Como se explico
anteriormente, esto se desarrolla
desde la practica bidimensional y
simultaneamente supone la mate-
rializacion tridimensional.

" Wagensberg, |. (2004). La rebelion de las formas: o como perseverar cuando la incertidumbre aprieta. Madrid: Tusquets Editores.
2 Concepto de Composicion en: http:/ | composicionargdatos.files.wordpress.com/ 2008 | 09/ que-es-la-composicion_javier-martin-arrillaga.pdf

2! Tema qune se desarrollard en otro aparte del documento.

Todo proceso relacionado con
la composicion, supone el estable-
cimiento de una “estructura” de
regulacion o “malla basica” de or-
denacion, la cual se entiende como
un sistema que “impone un orden
y predetermina las relaciones in-
ternas de las formas de un dise-
fo??, ésta se concibe bajo parame-
tros de caracter bidimensional en
un principio y posteriormente se
trabaja bajo una logica de caracter
tridimensional.

2 Wong, W. (1972). Principios del Diseio Bi y Tridimensional. USA: Wiley and Sons. 27.



Metodologicamente se propo-
ne al inicio el manejo a partir de
mallas de Repeticion®, la cual
considera particiones de caracter
modular de igual forma y tamafo,
posteriormente se trabaja con ma-
llas de Gradacién** cuyo concepto
plantea la posibilidad de generar
cambios graduales y progresivos
en su estructura, lo que posibilita
multiples desarrollos compositivos
y finalmente se utilizan mallas de
“Radiacion”® la que propone un
proceso de modulacion a partir de
la convergencia hacia uno o varios
centros con posibilidades centrifu-
gas y centripetas. Lo anterior posi-
bilita la combinatoria parcial o total
de las distintas mallas propuestas,
con el fin de establecer disenos de
diversa complejidad. (Ver Figura I1).

Figura | 1. MAQUETA MALLA DE GRADACION
Y ESPACIALIZACION TRIDIMENSIONAL.
Taller de Arquitectura . Est. Alejandra Eraso
Fuente: Checa, Ricardo (2006) Archivo personal

Cabe anotar, que con la presencia
de la “Malla” como elemento que
permite la organizacion de la com-
posicién, se establece una concien-
cia, en el estudiante en que cada
paso y cada toma de decisiones, es
absolutamente controlada por el
disenador.

Igualmente, el trabajo sobre “ma-
llas” de caracter tridimensional
permite la sensibilizacion y concep-
cion del espacio y genera la posibi-
lidad de su desarrollo a partir del
uso de conceptos y por supuesto su
control, experimentacién y explo-
racion. (Ver Figura 12).

23 Wong, W. Op.cit. Pdg. 29
24 Won, Op.cit. Pdg. 43
25 Wong, W. Op.cit. Pag. 53
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Figura 12. MAQUETA MALLA
TRIDIMENSIONAL ESPACIAL

Taller de Arquitectura |. Est. Angélica Enriquez.
Fuente: Checa, Ricardo (2012) Archivo personal
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Es de suma importancia estable-
cer, que el uso de las “mallas” no
debe considerar el trabajo Unica
y exclusivamente sobre el plano
base, sino, que debe entenderse
como un proceso en donde éstas
permiten la organizacion sobre
los alzados, la espacialidad y en
la generalidad de la tridimension.
(Ver Figura 13).

Adicionalmente, el trabajo con
“mallas” debe entenderse que la
composicion considera el uso y
manejo de formas y elementos ba-
sicos del diseno (puntos, lineas,

Figura 13. MALLA DE REPETICION HEXAGONAL
ENTENDIDA NO DESDE EL PLANO BASE, SINO
DESDE ELALZADO

Archivo en linea recuperado en http://simbiosisgroup.
net/485/orquideorama-plan-b-arquitectos-colombia

planos y volumenes) los cuales
pueden ser involucrados de mane-
ra independiente, pero articulados
entre si para lograr la integralidad y
complementariedad.

Igualmente, el manejo de elemen-
tos sobre la Tridimension supone
un espectro mucho mas amplio
que el trabajo sobre la Bidimen-
sion, por ejemplo: un “punto” al
tridimensionalizarse, se convierte
en un elemento vertical (tipo co-
lumna o mastil), la “linea”, plantea
por lo tanto, posibilidades de en-
tenderse o como un plano verti-
cal (tipo muro), o por el contrario

Figura 14.MAQUETAS COMPOSICIONES. Punto,
Linea, Plano y Volumen.

Taller de Arquitectura |. Est. Luis Cordero — 2006B
Fuente: Checa, Ricardo (2006) Archivo personal




como un elemento simplemente
horizontal o diagonal, el “plano”,
podra apreciarse como un objeto
de libre interpretacion, segun su
posicion (plano vertical, inclinado u
horizontal) o como la cara de un
volumen y finalmente el “volumen”
se comprendera sin importar su
posicién, como un elemento espa-
cial, el cual posee interioridad. (Ver
Figura 14).

Finalmente, la exploracién com-
positiva no solamente debe abor-
dar las geometrias de caracter cla-
sico, la cual considera geometria
denominadas euclidianas (figuras

planas, solidos platénicos, etc.)*,
sino que debe permitir la utiliza-
cion de geometrias mas complejas
(catenarias, parabolas, hélices, es-
pirales, etc.) asi como geometrias
espaciales generadas por medio de
la manipulacion digital (polychoras,
pentachoras, disefio paramétrico)
o experimentar con geometrias
de mayor complejidad (fracta-
les, arquitectura experimental)?.
(Ver Figura 15 y Figura 16).

% Formas propuestas por Jorge Wagenberg en la Rebelion de las formas.
- S S S

Figura |5. EXPLORACION A PARTIR DE GEOME-
TRIAS NO CONVENCIONALES - POLYCHORAS
Archivo en linea recuperado en http://www.polytope.
net/hedrondude/polychora.htm
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Firp

3
Vertex Figure

Cross Sections

Figura |6. EXPLORACION A PARTIR DE
ARQUITECTURA EXPERIMENTAL

Archivo en linea recuperado en http://www.allblogtools.
com/imgup/uploaded/normal_voronoi_knauss_oesterle.jpg

7 La Arquitectura Experimental es una rama de la disciplina arquitectonica que trata con el desarrollo de proyectos conceptnales para desafiar las practicas tradicionales y consolidadas. Su
principal objetivo es explorar las rutas originales del pensamiento y desarrollar herramientas innovadoras de diseiio y metodologias.
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COMPOSICION ESCULTORICA

¢¢ Espacio es el ambito tridimensional en el cual se definen y expresan las formas volumétricas...
es un medio de expresion propio de la arquitectura y no es resultante accidental de la orientacion
tridimensional de planos y volimenes™. 9 9

Lo anterior permite presumir
que el hecho creativo compositivo,
es un acto consiente y por lo tanto
evidencia una logica secuencial, que
posibilita el entendimiento y mate-
rializacion del espacio hipotético.

Por consiguiente, se ha considera-
do hasta ahora, la creacion volumé-
trica del espacio bajo unos deter-
minados parametros sin realizarse
aun, la aproximacion hacia el desa-
rrollo de la espacialidad interior.

Es decir, que de algin modo todo
ha desembocado en la obtencion
de un espacio con caracteristicas
escultéricas. Lo que nos permite
tener en cuenta la afirmacion de
Zevi cuando dice:

“La escultura nunca es habi-
table, pues sélo la arquitectura
posee espacio interno y por ello
el espacio interno constituye
la esencia de la arquitectura”.
(Zevi, 1951).

De lo cual se puede inferir, que
el diseno del espacio considera un
vinculo indisoluble entre el habi-
tante y la arquitectura y por con-
siguiente trasciende la etapa de lo
escultérico, para configurarse en la
espacialidad hipotética, pero que
permitira se desarrollada para ser
habitada.

El proceso de composicion debe
abordar por consiguiente, el mane-
jo eficiente de unos componentes

COMPOSICION ESPACIALIZADA

Figura 17.MAQUETA CONCEPTOS DE DISENO.
Taller de Arquitectura |. Est. Andrés Caicedo
Fuente: Checa, Ricardo (2004) Archivo personal

# Meissner, E. (1993). La Configuracion Espacial Ia confignracion espacial, volumen 1: estructuras configuradoras y espacios confignrados. Universidad del Bio-Bio Chile.



minimos, los cuales se traducen en
conceptos basicos y fundantes en
la formacion del arquitecto, como
son la “escala, proporcién, ritmo,
repeticion, ejes, jerarquias, rela-
cion: concavidad - convexidad y
pauta” entre otros®.

En este sentido, las formas pro-
puestas deben manejar con abso-
luta propiedad la conceptualizacion
tedrica y por supuesto, la aplicacion
sobre el objeto creado. (Ver Figura 17).

Otra serie de conceptualizacio-
nes complementarias, admiten
la denominacion establecida por
Ching cuando plantea el trabajo a
partir de las “relaciones formales
y espaciales” y entre las cuales se
consideran:

“...espacio interior a otro, es-
pacios conexos, espacios con-
tiguos, espacios vinculados por
otro comdun...”

(Ching, 1982, p.179).

Es importante entender que es-
tos conceptos, se proponen como
una alternativa y modo de trabajo y
es el proceso creativo de éstos so-
bre el espacio el que permitira un
aporte significativo en el desarrollo
del mismo.

Cabe indicar, que las relaciones
espaciales en mencion estiman una
aplicacion tanto sobre la exteriori-
dad de la composicion creada asi
como, desde su interioridad.

La matriz propuesta y que pue-
de explorar muchos mas concep-
tos, permite explorar diferentes
alternativas de respuesta con res-
pecto a un concepto y evidenciar
asi una serie de variantes que se-
ran posteriormente utilizadas para
el desarrollo puntual del espacio.
(Ver Tabla 3).

? Swarabowicz ,\R..Op. cit. pag. 129
" Modelo propuesto y desarrollado por el autor.
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CONCEPTO ALTERNATIVA | ALTERNATIVA 2 ALTERNATIVA 3 ALTERNATIVA 4

ESPACIO

INTERIOR

A OTRO (PLANTA)

ESPACIALIDAD

APLICA A ESPACIALIZACION
EXTERNA E INTERNA (ALZA-

DOS)
" i -

BT

Tabla 3. MATRIZ EXPLORATORIA CONCEPTUAL®.
Fuente: Checa, Ricardo (2014)
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Sobra decir, que la formacién del arquitecto cree en una interaccién
entre el proceso Bidimensional (Plantas, cortes y alzados — de tipo plani-
métrico) con un proceso Tridimensional (Composiciones en maquetas) y
espacial tanto interno y como externo y de modo casi simultaneo.

(Ver Figura 18).

Figura 18.MAQUETA DE ESPACIALIZACION EXTERNA.
Taller de Arquitectura I. Est. Mauricio Carranza
Fuente: Checa, Ricardo (2004) Archivo personal



El proceso debe considerar las
mismas reglas y conceptos pues-
tos en practica en la creacién de
la espacialidad externa.

Metodologicamente se establece
un proceso que permita el enten-
dimiento y manipulacion de la in-
terioridad del espacio a partir de
la estrategia denominada “Corte
- Maqueta”, la cual evidencia los
diferentes aspectos de la interio-
ridad del espacio, asi como, sus
proporciones, escalas, relaciones,
etc. Enfatizando el trabajo con el
manejo de la “escala humana” para
lograr los ajustes de proporciones
internas del mismo.
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ESPACIALIZACION INTERNA

Es importante aclarar que el es-
tudiante, en ésta etapa, es muy
poco lo que conoce sobre ex-
presion arquitectonica en térmi-
nos de la graficacion propia del
arquitecto, particularmente en lo
que se refiere a la realizacion de
“Cortes y secciones” que le per-
mitan entender el espacio desde
su interioridad (corte del espacio
creado). Es por lo tanto, que se
propone la estrategia del “Corte —
Maqueta” como una herramienta
que permite de modo tridimensio-
nal el entendimiento del espacio y
la toma de decisiones sobre éste.
(Ver Figura 19).

De esta manera se establecen
varios desarrollos simultaneos
para el conocimiento del espacio,
lo cual favorece alterar la espacia-
lidad interna y a su vez controlar-
la, asi se posibilita el subir o bajar
de escala un espacio, definir rela-
ciones entre los diferentes espa-
cios, etc. y como resultado de lo
anterior, se puede desarrollar con
mas experticia y entendimiento,
el dibujo arquitectonico en corte
(Planos en Corte), propio de la
formacion del arquitecto.

Figura 19.MAQUETA ESPACIAL EN CORTE PARA EVIDENCIAR SU INTERIORIDAD.
Taller de Arquitectura |. Est. Rosario Nastar
Fuente: Checa, Ricardo (2012) Archivo personal
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En sintesis, todos los pasos su-
geridos y conceptualizaciones
aplicadas tanto en la composicion
espacial interna, asi como en la
externa, permiten un proceso de
sensibilizacion en la creacion del
area, el cual va tomando las ca-
racteristicas propias del espacio
arquitectonico, pero sigue deam-
bulando en la hipoteticidad.

A continuacién se propone un
proceso de sintesis conceptual
y de reforzamiento, basado en
la estructuracion de una “Matriz
conceptual™' (Ver Tabla 4) la cual se

SINTESISY RETROALIMENTACION

especifica de la siguiente manera:
por una lado (Columnas o entra-
da vertical) se trabajan “concep-
tos basicos” del disefio y por otro
lado (Filas o entrada horizontal),
se localizan conceptos sobre la
“relaciones espaciales”; el cruce
conceptual supone una reflexion
teorica y a su vez practica, pues se
cruzan y se materializan en com-
posiciones de caracter bidimen-
sionales, pero igualmente supone
un desarrollo de caracter tridi-
mensional. (Ver Figura 20).

! Matriz conceptual propuesta y desarrollada por el autor.
2 Matriz; conceptual propuesta y desarrollada por el antor.

Espacio
interior a
otro

Espacios
conexos

Espacios
contiguos

313

Espacio
relacionado
por otro

Espacio
tensional

Ritmo

Repeticion

Jerarquia

Pauta

Concavo

Convexo

Tabla 4. MATRIZ METODOLOGICA PARA
EL PROCESO DE SINTESIS CONCEPTUAL?*
Fuente: Checa, Ricardo (2014)

Figura 20. MATRIZ METODOLOGICA
CONCEPTUAL BI'Y TRIDIMENSIONAL.
Taller de arquitectura .

Est. Bardini Bolafios

Fuente: Checa, Ricardo (2012)

Archivo personal



(14 Si conceptualmente, se entiende como plano base “a un campo espacial sencillo...el cual se puede definir me-
diante un plano horizontal que esté dispuesto a modo de figura en contraste con un fondo. § 9

(Ching, 1982, p.100)

Entonces, el plano base es el lu-
gar donde se materializan tanto
bi, asi como tridimensionalmente
los elementos de la composicion.
Hasta el momento, el manejo del
plano base se ha limitado a ser to-
mado de modo puramente hori-
zontal. Existe por lo tanto, una po-
sibilidad de caracter metodolodgico
y la cual consiste en cambiar las
determinantes y condiciones del
plano base, el cual admite inicial-
mente un cambio de la angulacion
de inclinacion del mismo con el
establecimiento de diferentes an-
gulaciones exploratorias oscilantes
entre los 15, 25 y 30 grados hasta

llegar a una variacion de 45 grados
respectivamente. (Ver Figura 21).

Lo anterior supone que la com-
posicion generada sobre el plano
base plano (cero grados) debe ser
adaptada a las nuevas condicio-
nes del campo (diferentes grados
explorados). Esta adaptacion no
solo consiste en el alargamiento
de ciertos elementos de la com-
posicion para lograr la adaptacion,
sino, que se debe generar una alte-
racion de la espacialidad del objeto
propuesto, en funcion de la nueva
condicién de inclinacion del res-
pectivo campo.
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PLANO BASE

Figura 21. MAQUETA PLANO BASE -PLANOY PLANO BASE-INCLINADO.
Taller de Arquitectura I. Est. John Hernandez
Fuente: Checa, Ricardo (2005) Archivo personal
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RELIEVE

Otra variante metodoldgica importante, tiene que ver con la posibilidad de complejizarse
el trabajo sobre el “plano base”, de tal modo que no Unicamente se trabaja con la inclinacion
del campo (angulos de 15, 25,30 o 45 grados) como Unico recurso, sino, que a partir de las
mallas trazadas sobre el campo, se genera un proceso de extrusion sobre la vertical, de las
partes que lo componen, generandose el concepto de — plano base “elevado” entendido éste

como aquel “que esté elevado por encima del plano del terreno, produce, a lo largo de sus bordes,
unas superficies verticales que refuerzan la separacion visual entre su campo y el terreno circundan-
te”. - o hacia abajo - plano base “deprimido”, el que se encuentra “situado bajo el plano del terreno
y recurre a las superficies verticales de la misma depresién para definir el volumen espacial.”(Ching,
1982, p.102)

Generandose por lo tanto, en esa mixtura de planos elevados y deprimidos, el concepto
de “relieve”, que para el caso particular, debe entenderse como un relieve de tipo artificial y
en ningin momento tiene que ver con el concepto de relieve natural o real. (Ver Figura 22).

Figura 22. MAQUETA EXPLORATORIA RELIEVE - PLANO BASE — ELEVADOY DEPRIMIDO.
Taller de Arquitectura . Est. Alejandra Inampues
Fuente: Checa, Ricardo (2004) Archivo personal



La percepcion del espacio consiente una lectura biunivoca entre lo
denominado por la “GESTALT”* - Ley de la “Figura-Fondo” y la cual
propone un proceso perceptivo que se “remite a un mecanismo basi-
co segun el cual tendemos a focalizar nuestra atencion sobre un obje-
to o determinado grupo de objetos (figura) destacandolos de resto de
los objetos que los envuelven (fondo).”** Lo anterior permite entender
que existe por lo tanto una relacion indisoluble entre la “composicion”
y su correspondiente “plano base”. (Ver Figura 23y 24).

7 Escuela psicoldgica alemana de principios del siglo XX
* Concepto recuperado de http:/ | wwmw.mindmatic.com.ar/ gestalt.pdf
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ESPACIO POSITIVO
ESPACIO NEGATIVO

Figura 23. ESPACIO POSITIVO EN RELACION CON
EL ESPACIO NEGATIVO.

Archivo en linea recuperado en http://www.montsequi.
com/artistas2.html

Figura 24. ESPACIO POSITIVOY NEGATIVO.

Tesis y Antitesis del Espacio” de Angel Mateos, 1966.
Archivo en linea recuperado en http://mham-ventana.blogs-
pot.com/2013/02/la-nueva-china-imagen-obtenida-de.html
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Metodologicamente, todo el proceso llevado a cabo hasta el mo-
mento considera una lectura sobre la volumetria propuesta a partir
de la composicion, es decir, “la forma como ocupante de un espa-
cio”, o sea la forma “positiva o espacio positivo”.

Pero por otro lado, se puede leer igualmente el proceso inverso,
es decir, la lectura sobre el espacio que rodea al espacio positivo, o
sea, lo no ocupado, el vacio o espacio “negativo”. (Ching, 1982, p.47)
(Ver Figura 25).

Tanto el espacio positivo, asi como, el espacio negativo estiman
un didlogo en principio de tipo formal, hasta tal punto de que uno
depende del otro y viceversa.

Figura 25. MAQUETA ESPACIO POSITIVO — ESPACIO NEGATIVO.
Taller de Arquitectura I. Est. Danny Enriquez
Fuente: Checa, Ricardo (2005) Archivo personal



El proceso de creacion del es-
pacio arquitectonico va ligado un
poco a la manera como éste se
construye y materializa en la reali-
dad. Razén de lo anterior, siempre
se parte de plasmar sobre un pla-
no base, un trazado de una forma
geomeétrica, para luego, proceder
ejecutar un proceso de “elevacion”
o “extrusion” de la misma sobre la
vertical (Eje Z). (Ver Figura 26).

La experiencia metodologica
relacionada con el proceso de di-
sefo espacial arquitectonico ha
permitido realizar otra serie de

exploraciones; una de ellas se ha
denominado “Volteismo” concep-
to extraido de la pintura segln
Iniesta (1964): “ismo que consiste,
mas o menos, en pintar un cuadro
de manera que pueda contemplar-
se bien desde cualquiera de sus
lados...” (p.31) y adaptado por el
autor en el campo de la arquitec-
tura con el fin de expandir las po-
sibilidades sobre el proceso de la
creacion arquitectonica.

La nueva definicion aplicada al
campo arquitectonico, admite no
crear la composicion de la manera
convencional por “elevacion” o por

7 Concepto propuesto y desarrollado por el autor.
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ELVOLTEISMO?

“extrusion” sobre un plano base
determinado, sino, por medio de la
aplicacion un proceso de rotacio-
nes controladas del espacio, bajo
ciertas angulaciones y con el fin de
obtener una serie de posibilidades
para visualizar, entender, explorar
y proponer diferentes alternativas
de abordar el diseno del espacio.

Figura 26. EXTRUSION DEL ESPACIO.

Convencionalmente se asocia el disefio del espacio a partir de
coémo éste se construye.

Fuente: Checa, Ricardo (2014)
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Un referente importante dentro del proceso del Volteismo, nos
ubica en la metodologia empleada por Gaudi en el diseno de la iglesia
de la Colonia Guell quien,

€€wo que inventar un nuevo método de proyeccion arquitectonica:
la maqueta polifunicular. Gracias a ella, se obtenia una version visual
invertida en 3D de un proyecto que dificilmente se podia represen-
tar en los tradicionales planos de dos dimensiones®. %9

Lo anterior favorece establecer una similitud cercana con la pro-
puesta de Gaudi, en el proceso de inversion del objeto, pero dife-
rente en el sentido de la exploracion espacial con el uso de diversas
angulaciones en el proceso de rotacion. (Ver Figura 27).

ANTECEDENTES

Objeto Construido

Maqueta Polifunicular Maqueta Invertida

Figura 27.ANTECEDENTES OBRA GAUDIY VOLTEISMO.
Archivo en linea recuperado en http://amf2010blog.blogspot.com/201 |/07/la-cripta-guell-y-el-misterio-de-la.html

% Concepto recuperado de http:/ | wwm.plataformaarguitectura.clf 2013 /02/ 05/ clasicos-de-arquitectura-colonia-guell-antoni-gandi/
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PROCESO METODOLOGICO

VOLTEISMO

El Volteismo como proceso metodologico para el logro de diversas posibilidades de manipulacion del espacio
supone de alguna manera el seguimiento de las siguientes estrategias propuestas:

ESTRATEGIA |

Paso | - Idea bidimensional
del espacio == =

Idea bidimensional del espacio a crearse a partir de la geometria plana del mismo. / ]

6l
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Paso 2 - Espacio extruido

Extrusion de la forma bidimensional sobre la vertical, para £
el logro del espacio tridimensional extruido. L,

Paso 3 - Espacio girado
Volteismo ¥

Giro rotacional del espacio extruido en diferentes posiciones y angulaciones.

77 Proceso metodoldgico propuesto por el autor.




Paso 4 - Espacio desarrollado

Desarrollo funcional de la interioridad del espacio creado.

Figura 28. PASOS METOLOGICOS DEL VOLTEISMO — EXPLORACION ESPACIO HEXAGONAL.
Proceso alzado hexagonal y Volteismo

Fuente: Checa, Ricardo (2014)

Espacio hexagonal

Archivo en linea recuperado en http://tec.nologia.com/2009/12/29/viviendas-prefabricadas-hexago-
nales-iro/ Viviendas prefabricadas hexagonales IRO

Los pasos anteriormente descritos reconocen la experimentacion de la
forma, la manipulacion de la misma y posibilitan un mayor entendimiento,
desarrollo y creatividad en torno al manejo del espacio tridimensional.
El “Volteismo” propicia el entendimiento y generacion del espacio de un
modo diferente y no convencional.
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ESTRATEGIA 2

A continuacion se establecen algunos ejemplos arquitecténicos con referencia a una forma geométrica es-
pecifica — el hexagono, y sus posibilidades de manipulacién incluyendo la posibilidad de entendimiento del
espacio a partir del giro de éste es decir siguiendo la Iégica del Volteismo.

EJEMPLO |

Se propone un proceso del diseno de la planta con
una geometria hexagonal, la cual genera el espacio ar-
quitectdnico a partir de un procedimiento de extru-
sion vertical de la planta. (Ver Figura 29).

Figura 29. PLANTA RESUELTA DESDE LA ORGANIZACION HEXAGONAL

POR EXTRUSION. o
Planta hexagonal. Casa Hexacore . Pierre Forestier & R. Le Ricolais PLANTA VISTA EXTRUSION

Archivo en linea recuperado en http://cavicaplace.blogspot.com/2013/03/
arquitectos-pierre-forestier-r.html
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EJEMPLO 2

Se sigue el mismo proceso del ejemplo inmediatamen-
te anterior, pero se establece una variante consisten-
te en generar la creacion del espacio a partir de una
extrusion angulada hacia afuera y luego hacia adentro,
lo que permite el diseno del espacio con un grado de
dificultad mayor. (Ver Figura 30).

Figura 30. PLANTA RESUELTA DESDE LA ORGANIZACION HEXAGONAL,
PERO CON EXTRUSION ANGULADA.

Planta hexagonal. Casa Dymaxion . Buckminister Fuller PLANTA
Archivo en linea recuperado en http://www.plataformaarquitectura.
cl/2013/08/27/clasicos-de-arquitectura-la-casa-dymaxion-buckminster-fuller/

ALZADO EXTRUSION ANGULADA

Figura 31.ALZADO RESUELTO A PARTIR DEL HEXAGONO - VOLTEISMO

Alzado hexagonal. Concepto Grafeno Loft / Arketiposchile 2012 PLANTA VISTA VOLTEISMO
Archivo en linea recuperado en http://www.plataformaarquitectura.
cl/2012/06/29/concepto-grafeno-loft-arketiposchile/

EJEMPLO 3

Consiste en generar el espacio arquitecténico a partir
de la exploracion girada del prisma hexagonal y posicio-
narlo en una de sus caras con el fin de establecer unas
calidades espaciales especificas y por supuesto mas
complejas. Este ejemplo coloca en evidencia la aplica-
cion posible del Volteismo como estrategia proyectual
del espacio arquitectonico. (Ver Figura 31).
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ESTRATEGIA 3

Existe la posibilidad de generar exploraciones en el manejo espacial y relacionado con la operativizacion Figura 32. ESPACIO BASICO PROPUESTO PARA REALIZAR
. . . . . . EXPLORACIONES CON ELVOLTEISMO.
del Volteismo y que se explican de la siguiente manera, partiendo de un modelo experimental denominado Fuente: Checa, Ricardo (2014)

“espacio basico”: (Ver Figura 32).

g R oEm a

PLANTA ARQUITECTONICA DE UN ESPACIO PERCEPCION TRIDIMENSIONAL DE UN ESPACIO ALZADO DE UN ESPACIO



PASO |

Rotacion del espacio en sentido horario: Supone un
giro de 90 grados en el sentido de las manecillas del
reloj, lo cual permite cambiar la proporcién del espacio
en su altura y su ancho, asi como la lectura girada de ele-
mentos que constituyen la interioridad del mismo, como
columnas, ventanas, niveles, etc. (Ver Figura 33).

Figura 33.ESPACIO BASICO ROTACION A 90 GRADOS.
Fuente: Checa, Ricardo (2014)

PASO 2

Rotacion del espacio en sentido frontal: Conlleva a un
giro de menos de 30 grados en sentido frontal y hacia
abajo, lo cual permite inclinar tanto el plano base del
espacio, al igual que el plano techo. Se cambia la percep-
cion interna del espacio, asi como, las posibilidades de
utilizacidon del mismo. (Ver Figura 34).

Figura 34. ESPACIO BASICO FRONTAL HACIA ADELANTE.
Fuente: Checa, Ricardo (2014)

777

MR

T v,

PLANTA ENTENDIDA COMO CORTE
— GIRO DEL ESPACIO —VOLTEISMO

CORTE GIRADO HACIA ADELANTE
DE UN ESPACIO

PERCEPCION TRIDIMENSIONAL DE
UN ESPACIO

PERCEPCION TRIDIMENSIONAL DE
UN ESPACIO
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ALZADO DE UN ESPACIO GIRADO
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ESTRATEGIA 4

La posibilidad de entender el espacio de un modo diferente al convencional hace que el Volteismo sea un
mecanismo importante dentro de la exploracion del espacio. Cuando se abordé el concepto de percepcion
del espacio, se desarrollé un tema tendiente a percibir el espacio bajo el concepto de “Antigravedad”, es decir
que de alguna manera se suprime la relacion entre el plano base del espacio y la posicion del observador. Es
posible por lo tanto comprender y observar el espacio desde opticas muy diferentes en donde el plano de
techo se convierte en el plano base del espacio o al igual que los cerramientos del mismo, pueden adquirir
posiciones diferentes. (Ver Figura 35).

Figura 35. ANTIGRAVEDAD — APLICACION
DELVOLTEISMO COMO RECURSO DE
PERCEPCION DEL ESPACIO.

Fuente: Checa, Ricardo (2014)
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EXPLORACION DELVOLTEISMO EN
OBJETO REAL

VOLTEISMO A 90 GRADOS
HORARIO

ESPACIO REAL ARQUITECTONICO

La condicion de “Antigravedad” se explora metodologicamente con
el uso de material fotografico de espacios arquitectonicos reales, los
cuales desde una sencilla manipulacién sobre giros rotacionales, pro-
duce condiciones de percepcion diferente de espacio. La manipulacion
realizada se refuerza con la sobreposicion de la figura humana dentro
del espacio real. (Ver Figura 36).

Cabe anotar que esta condicion exploratoria, en ningln momento se
compromete con un posible desarrollo funcional del espacio, simple-
mente busca establecer unas condiciones de lectura y sensibilizacion
con el espacio de modo no convencional.

Figura 36. EXPERIMENTACION CON ESPACIO REALY VOLTEIS- VOLTEISMO A -90 GRADOS
MO. ANTIHORARIO

Casé Poli — Arq. Mauricio Pezo, Sofia von Ellrichshausen - Chile )
Fuente: Foto y manipulacion: Checa, Ricardo (2013) Archivo personal VOLTEISMO A 180 GRADOS
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Consiste en realizar diferentes
operaciones relacionadas con el
Volteismo, pero que se compleji-
zan a partir del uso no de un solo
espacio, sino en interaccion con
otro.

Lo anterior permite la manipula-
cion del espacio, el juego con las
formas, cambio en las relaciones
entre ellos, percepciones, cambio
de escalas y proporciones, explo-
raciones sobre interioridad y exte-
rioridad entre otros. (Ver Figura 37).

Figura 37. EXPERIMENTACION DE
RELACIONES ESPACIALES CON APLICA-
CION DELVOLTEISMO.

Modelo tedrico espacial

Fuente: Checa, Ricardo (2014)

SENTIDO HORARIO

ROTACION DE UN ELEMENTO EN

ESTRATEGIA 5

ANGULACION PARCIAL DE UN ELE-

MENTO HACIA ATRAS

DESPLAZAMIENTO DE UN ELEMENTO
HACIA ATRAS

TRASLACION DE UN ELEMENTO
SOBRE EL OTRO

ROTACION UN ELEMENTO EN
ANGULACION FORZADA HACIA
ADENTRO DEL OTRO

ROTACION UN ELEMENTO EN
ANGULACION FORZADA HACIA
AFUERA DEL OTRO



La experiencia con respecto al
uso del concepto del Volteismo
ha permitido de manera didactica
abordar la percepcién, el manejo
y la creacion del espacio, de una
manera diferente y no convencio-
nal. Ha permitido abrir una serie
de posibilidades operativas, practi-
cas y tangibles en la manipulacion
de la forma.

El trabajo metodolégico con el
concepto de Volteismo lleva impli-
cito una operatividad basada en el

uso de elementos tridimensionales
fisicos (maquetas) y virtuales (digi-
tales), para luego y dependiendo
de los resultados ser trasladados a
condiciones de bidimensionalidad
(planimetrias). (Ver Figura 38).

A continuacion se muestran algu-
nas experiencias en torno al mane-
jo del Volteismo como estrategia
proyectual en el diseno del espacio
arquitectonico. Taller de Arquitec-
tura | (Ver Figura 38,39y 40) y Taller de
Arquitectura |l (Ver Figura 41).

EJEMPLARIZACIONESY RESULTADOS

ESPACIO HIPOTETICO

OBJETO PRODUCIDO SOBRE PLANO

BASE HORIZONTAL

Figura 38. ESPACIO HIPOTETICOY APLICACION DEVOLTEISMO.

Taller de Arquitectura I. Est. Steven Cerén

Fuente: Checa, Ricardo (2013) Archivo personal

OBJETO CON APLICACION DEVOLTEISMO
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ESPACIO HIPOTETICO —REAL

Figura 39. ESPACIO HIPOTETICO - REAL IMPLANTADO EN ESPACIO REAL.
Taller de Arquitectura |. Est. Steven Ceroén
Fuente: Checa, Ricardo (2013) Archivo personal

@.‘ ' M‘ ﬂ

PERSPECTIVA EXTERNA_2

OBJETO IMPLANTADO SOBRE UN OBJETO ESPACIAL DESARROLLADO COMO
ESPACIO ARQUITECTONICO REAL. ESPACIO REAL.

COMPOSICIONY VOLTEISMO

Figura 40. PROCESO DE TRANSFORMACION A PARTIR DEL VOLTEISMO.
Taller de Arquitectura I. Est. Manuel Pianda
Fuente: Checa, Ricardo (2005) Archivo personal

COMPOSICION GENERADA SOBRE COMPOSICION CON APLICACION
PLANO BASE HORIZONTAL DEVOLTEISMO



CORTE ARQUITECTONICOY VOLTEISMO

CORTE PROPUESTO CON ESPACIOS CONVENCIONALES CORTE REELABORADO CON APLICACION DEVOLTEISMO

Universidad de Narino

Didactica proyectual en arquitectura

Figura 41. PROCESO DE TRANSFORMACION DEL CORTE ARQUITECTONICO
A PARTIR DELVOLTEISMO.

Taller de Arquitectura Il. Est. Bardini Bolarios

Fuente: Checa, Ricardo (2012) Archivo personal
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Anteriormente se desarrollaron
conceptos entre la relacion “plano
base” y “composicion” y por lo tan-
to, suponia la presencia de éstos
dos elementos de manera casi in-
separables (relacion fondo- forma,
relacion espacio positivo-negativo).
En éste punto, se propone realizar
un proceso de exploraciéon meto-
dologica, el cual consiste en la eli-
minacion del “plano base”, con el
fin de establecer una lectura de la
composicion desde una logica posi-
cional y espacial diferente.

La idea de la eliminacion del “pla-
no base”*® en un momento del pro-
ceso, permite experimentar con el
espacio de tal manera que, se gene-
ran nuevas direcciones espaciales,
posibilidades rotacionales y puntos
de vista diferentes sobre objeto
propuesto. (Ver Figura 42).

Todo lo anterior, en sintonia con
la estrategia definida como “Vol-
teismo”, que permite generar una
forma de entender y crear el espa-
cio, favoreciendo un avance signifi-
cativo sobre el proceso creativo.

¥ Concepto propuesto y desarrollado por el antor.
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OTRAS PROPUESTAS
METODOLOGICAS

ELIMINACION DEL PLANO BASE

COMPOSICION CON
PLANO BASE

ELIMINACION DEL PLANO BASE

LECTURA DIFERENTE DE
LA COMPOSICION
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Otra idea similar al proceso
anterior, consiste en inscribir la
composicion en un cubo imagi-
nario, o formato tridimensional®,
en el cual se explora no solamen-
te la posicion de la composicion
alli inscrita, sino, que permite el
control sobre las decisiones que
deben tomarse sobre la composi-
cion misma y con respecto a las
posiciones de ésta en el espacio,
es decir sobre los “Ejes X, Y y Z”
— La tridimension.

El proceso establecido, tiene
una base conceptual en la formu-
lacion denominada los “Nueve
Cuadrados” (Hejduk 1986, p.3). La
cual, en lo concerniente al trabajo
sobre la tridimensional debe re-

FORMATO TRIDIMENSIONAL TRANSPARENTE

considerarse su denominacion re-
nombrando posiblemente el con-
cepto como “Nueve Cubos”, pero
a diferencia de ésta, no establece
la regularidad de un modulo idén-
tico, ni la estructura de los nueve
cubos estructurales, sino que pro-
yecta una accion mas libre y crea-
tiva en torno a la generacion de la
espacialidad. (Ver Figura 43).

Cabe anotarse que el modelo
explorado en la metodologia aqui
propuesta, imagina no una malla
regida por elemento estructura-
les ortogonales, sino que queda
abierta a establecer otro tipo de
organizaciones (radiales, gradacio-
nes, repeticiones, modulaciones,
sub-modulaciones, etc.).

7 Concepto propuesto y desarrollado por el autor.

Figura 43. FORMATO TRIDIMENSIONAL. Maqueta exploratoria. Formato tridimensional transparente.
Taller de Arquitectura I. Est. William Rosero
Fuente: Checa, Ricardo (2012) Archivo personal



€ € El todo es mis que la suma de las partes* 99

Normalmente, el proceso de
creacion de la composicion arqui-
tectonica, se puede llevar a cabo de
multiples maneras, en algunos de
los casos surge la posibilidad de in-
tervencion a partir de componer de
modo coherente lo que se denomi-
nara el “todo” conformado con ele-
mentos normalmente de tipo mo-
dular los cuales pueden considerar
variaciones de tamano, proporcion
y ritmo con el fin de generar un
elemento compuesto y de caracter
mas complejo- “la totalidad”.

Igualmente, existe la probabilidad
de abordar el proceso compositivo
no desde la “totalidad”, sino mas
bien, apuntando a resolver Unica y

exclusivamente una parte de ese
todo, es decir, el desarrollo de un

“fragmento™!.

La postura anterior ha permitido
metodologicamente, abordar en
principio una composicion basada
en la creacion de una “totalidad”
y a partir del desarrollo de ésta se
permite la extraccion una parte o
“fragmento” de la misma con el fin
de ser desarrollado mas facilmente
y de modo mas completo en esa
particularidad.

Resueltos los problemas plantea-
dos por el “fragmento”, es posible,
si asi se determina, volver nueva-
mente al desarrollo de la “totali-
dad”. (Ver Figura 44).

0 Gestalt. Término introducido por Christian 1on Ebrenfels.

! Conceptos propuestos y desarrollados por el antor.
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TOTALIDAD Y FRAGMENTO

Figura 44. TOTALIDAD COMPOSITIVAY FRAGMENTO DESARROLLADO.
Maqueta exploratoria.

Taller de Arquitectura |. Bardini Bolafos

Fuente: Checa, Ricardo (2012) Archivo personal
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La aplicacion de la metodologia anteriormente descri-
ta permite cierta cercania con el desarrollo de proce-
sos relacionados con el manejo de geometrias de tipo
“fractal” (Ver Figura 45), en donde se parte normalmente
de un elemento basico o particular “fragmento” el cual
es utilizado de manera repetitiva y en algunos casos
cambiando sus proporciones, tamanos, posiciones, para
la generacion de elementos de mayor complejidad la
“totalidad”. (Ver Figura 46).

Figura 45. FRACTALES - CURVA DE KOCH
Archivo en linea recuperado en http://www.dmae.upm.es/cursofractales/capitulo | /2.html

Figura 46. EXPLORACIONES COMPOSITIVAS CON GEOMETRIA FRACTAL.
Archivo en linea recuperado en http://2.bp.blogspot.com/-7U-bLm7uVFs/TrrQbUz-
S6I/AAAAAAAAAFo/Pzsva0eKwUO/s | 600/blog.jpg
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TRANSFORMACION

42

Se define como “transformacion’? a la operacion por la que un conjun-

to de los componentes geométricos de una forma, se modifica, se altera

y se convierte en otro u otros.

Lo anterior, nos permite reflexionar sobre las diferentes posibilida-
des de transformar la forma geométrica de un espacio, como son la
“transformacién aditiva” en donde se adicionan elementos o espacios
para generar otros, la “transformacion sustractiva”, la que considera la

eventualidad de retiro de elementos o espacios, para configurar otros y
la “transformacion dimensional™ la que supone un cambio en las pro-
porciones, ejes, tamanos, etc. de un espacio, para generar caracteristicas
diferentes de éste . (Ver Figura 47).

2 Concepto propuesto y desarrollado por el antor.
* Londono, F. Forma y espacio. unipiloto.edu.co/ resources/ files/ 27072011064514379.pdf
Recnperado de hitp:/ | es.seribd.com/ doc/ 178385509 Felipe-1 ondono-Forma-y-Espacio.

Figura 47. PROCESO DE TRANSFORMACION
SEGUN LONDONO.

Archivo en linea recuperado en http://es.scribd.com/
doc/178385509/Felipe-Londono-Forma-y-Espacio
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Igualmente, es posible realizar el proceso de “tras-
formacion” formal de un espacio a partir de la explora-
cion con el cambio en la direccion y angulaciones de los
ejes* que lo componen, lograndose por consiguiente,
espacialidades y formas totalmente diferentes. (Ver Figura
48).

Figura 48. PROCESO DE TRANSFORMACION SEGUN KOLAREVIC.
Casa Rotonda Arq. Mario Botta

Archivo en linea recuperado en http://info.tuwien.ac.at/ecaade/proc/
kolarev/kolarev.htm

ESPACIO ORIGINAL

7/

_] - T ]
bl

L

ESTRECHAMIENTO POR CAMBIO
EN DIRECCION DEL EJE

* Kolarevie, B. (1993) Regulating lines, relations, and shape delineation in desing. University of Hong Kong.

(A

CAMBIO EN DIRECCION DEL EJE
GENERA CAMBIO ESPACIAL

H

APERTURA ANGULAR DEL ESPACIO
CENTRAL



Metodologicamente se trabaja con un proceso de
“transformacion” basado en el cambio y alteracion de
la forma, a partir de ejercer una fuerza determinada
sobre la misma y siguiendo una direccion determinada,
en consecuencia y basados en las leyes de la fisica, se
obtiene por lo tanto, una nueva geometria. (Ver Figura 49).

Figura 49. TRANSFORMACION.
Proceso metodolégico propuesto por el
autor a partir de la “transformacion”.
Fuente: Checa, Ricardo (2014)

Se ha realizado una transformacion de tipo “dimensio-
nal”, pero se ha obtenido igualmente, una forma espacial
totalmente nueva, permitiéndose asi, una exploracion y
configuracion espacial diferente. (Ver Figura 50).

Figura 50. TRANSFORMACION.

Maqueta exploratoria. Transformacion del espacio (Fuerza lateral a 45°).
Taller de Arquitectura I. Est. Edison Paz

Fuente: Checa, Ricardo (2008) Archivo personal
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FUNCIONES BASICAS

¢¢ El espacio ideal debe contener en si elementos de magia, serenidad, embrujo y misterio. Creo que estos pueden
inspirar la mente de los hombres. La arquitectura es arte cuando consciente o inconscientemente se crea una
atmoésfera de emocidn estética y cuando el ambiente suscita una sensacion de bienestar. § 9

(Barragan, 1980).

La arquitectura debe entenderse
como una disciplina, la cual no so-
lamente debe ser pensada a partir
del cumplimiento de unas reglas
del disefo y de composicion, sino
como se mencioné anteriormen-
te, debe considerarse como el
desarrollo de espacialidades que
en un momento dado deben ser
habitadas (espacio habitable) por
un usuario determinado.

Es importante tener en cuenta
los conceptos relacionados con
las “funciones basicas” de la arqui-

tectura: el concepto de la aproxi-
macion, la accesibilidad, las circu-
laciones y las permanencias, los
cuales, tienen un caracter de inde-
pendencia, pero en su integracion
suponen la “funcion” del espacio
arquitectonico.

Al abordarse el diseno del espa-
cio hipotético, se plantea la posibi-
lidad de desarrollar las “funciones
basicas” de un modo abstracto, es
decir, que se establecen unas con-
diciones igualmente hipotéticas,
pero materializables. Por ejemplo

* Escala Humana: Dimension de un elemento o espacio constructivo respecto a las dimensiones y proporciones del cuerpo humano. Recuperado de hitp:/ | wwm.arghys.com/ arquitectura/

escala.himl

se establece un sistema circulato-
rio, con caracteristicas de espacia-
lidad, pero no se resuelve la fun-
cionalidad del mismo.

En éste punto del proceso, se
involucra a la “escala humana™®
como elemento que permite el
acercamiento del objeto pura-
mente compositivo escultorico, a
un objeto que siendo aun hipotéti-
co, presenta visos de realidad.
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€ € Cuando hablamos de movimiento nos referimos a la aproximacion al lugar, al acceso al edificio, al recorrido por
él. Provoca una secuencia de percepciones, una sucesion de perspectivas....* %9

Cuando se abordé el tema re-
lacionado con el fondo y la forma
o el espacio negativo y el espacio
positivo, surgen por consiguiente,
dos conceptos, uno tiene que ver
con el “afuera” y otro se relaciona
con el “adentro”, la “interioridad y
la exterioridad”.

Lo anterior plantea que exista un
sistema para llegar desde el “afue-
ra” hacia el “adentro”, ese sistema
supone la existencia del concepto
de “aproximar”. (Ver Figura 51).

La escala humana, en su proceso
de aproximacion proporciona la
posibilidad que ésta se configure de
multiples maneras la forma lineal o
directa, lateral, oblicua, envolven-
te, procesional, ascendente o des-
cendente, etc. En cualquiera de los
Casos supone un proceso percepti-
vo previo y un modo de cualificar el
espacio creado.

" Recuperado de hitp:/ | wwm.albertoburgos.es/ 08_txt/ ordenaciones.him

APROXIMAR

Figura 51. MAQUETA - SISTEMA DE APROXIMACION.

Taller de Arquitectura |. Est. Daniel Mora
Fuente: Checa, Ricardo (2004) Archivo personal



€ € El momento del acceso, de atravesar la frontera dentro-fuera, es un acto cargado de significado... Habitualmente
esta asociado a atravesar un hueco en un muro. Cuando menos, un umbral. ¥ 99

Existe por lo tanto, la posibili-
dad de la existencia de un espacio
de transicion — el “entre espacio”
(Swarabowicz, 2004, p.95),

El cual vincula el afuera con el
adentro es asi como, se posibilita
el poder ingresar hacia la interio-
ridad del espacio.

El punto de conexion fisica entre
la espacialidad externa con la in-
terna, se definiria como el acceso.

Plasticamente existen una serie
de alternativas que permiten es-
tablecer la accesibilidad espacial;
entre las mas comunes existe la
posibilidad de caracterizar la acce-
sibilidad destacandolo hacia afue-
ra, explotandolo hacia la exterio-
ridad del volumen (acceso saliente
o explotado), otra por el contra-
rio, consiste en ejercer una fuerza
hacia la interioridad del volumen,
consiguiéndose un acceso de tipo
entrante (hundido o penetrado) o
retranqueado. Una dltima opcién
genérica, tiene que ver con ca-

racterizar el acceso simplemente
como una perforaciéon del volu-
men para establecer la accesibili-
dad y su jerarquia se establecera
con otros insumos como el uso
de planos de piso, ornamentos,
enmarcamientos, etc. (Ver Figura 52).

Cabe anotar, que en el traba-
jo sobre el espacio hipotético,
solo se limitara a desarrollarse
como un sistema abstracto, tipo
“vano™® para acceder, sin involu-
crar ornamentaciones, ni elemen-
tos de cerramiento (puertas).

¥ Recuperado de bttp:/ | wwm.albertoburgos.es/ 08_txt/ ordenaciones.him
* Entendido como un elemento hueco o apertura para acceder al espacio.
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ACCEDER

Figura 52. MAQUETA — SISTEMA DE ACCESIBILIDAD.
Taller de Arquitectura I. Est. Rosario Nastar
Fuente: Checa, Ricardo (2004) Archivo personal
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€CLa arquitectura arabe nos ha dado una ensenanza preciosa. Que se aprecia caminando, con el
pie; es caminando, desplazandose, cuando se ve el desarrollarse del orden de la arquitectura. Es
un principio contrario a la arquitectura barroca, que se conoce sobre el papel, desde un punto
de vista fijo, tedrico. Yo me quedo con la ensefianza de la arquitectura arabe. 9 9

(Swarabowicz, 2004, p.58)

El espacio, ademas de poder te-
ner la posibilidad de acceder, debe
ser viable recorrerse, por lo tanto,
existen alternativas que permiten
no solamente de manera funcional
ejercer el recorrido, sino, entender
la vivencialidad de ese recorrido y
por supuesto del espacio creado.

Es asi como, se proyectan reco-
rridos con diversas caracteristicas:
abiertas, cerradas, semiabiertas,
horizontales, verticales, diagonales,
etc. como configuraciones basicas.
Es a partir de éste proceso explo-

ratorio, que se pueden en su com-
binatoria, lograr diferentes pro-
babilidades de diseno. (Ver Figura 53).

Cabe anotarse que en ésta etapa
solo se define la circulacion como
una idea conceptual y que permita
la interaccion desde el acceso ha-
cia las permanencias, sin entrar en
detalles de tipo arquitecténico (se
tienen en cuenta las proporciones
y la escala humana, Unicamente).

Figura 53. MAQUETA - SISTEMA DE CIRCULACIONES.

Taller de Arquitectura I. Est. Rosario Nastar
Fuente: Checa, Ricardo (2004) Archivo personal

CIRCULAR




¢¢ El espacio arquitecténico es el espacio artificial creado por el hombre para la realizacion de
sus actividades en condiciones apropiadas. El espacio arquitecténico requiere ser delimitado del
espacio natural mediante elementos constructivos que lo configuran creandose asi un espacio
interno (El) y un espacio externo (EE) vacios, separados por un espacio construido (EC).9 9

(Swarabowicz, 2004, p.11)

Asi como se definieron unos
parametros para configurar el re-
corrido, es posible trasladar esta
misma configuracion hacia el ca-
racter que debe tener el espacio
creado, es decir, las permanencias,
las cuales pueden poseer un carac-
ter abierto, cerrado, semiabierto,
como el minimo de posibilidades.
(Ver Figura 52).

Es importante anotar, que ade-
mas de la configuracién del es-
pacio, se pueden establecer una

serie de conceptos propios del di-
sefo basico arquitectonico, como
son la proporcion, escala, interre-
laciones formales, etc. como una
alternativa de cualificar el espacio
creado tanto en su interioridad,
como en su exterioridad.

Figura 54. MAQUETA - SISTEMA DE PERMANECIAS.
Taller de Arquitectura |. Est. Milena Calpa
Fuente: Checa, Ricardo (2012) Archivo personal
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SINTESIS
CONCEPTUAL

La matriz que se muestra a continuacion resume
de alguna manera los conceptos basicos del disefio
relacionados con las funciones basicas de la arqui-
tectura. (Ver Tabla 5).

Cabe resaltar que los conceptos indicados son
los minimos que se establecen como punto de
partida en el proceso de trabajo y no consideran
las diferentes opciones que puedan surgir de su
proceso combinatorio.

Tabla 5. SINTESIS CONCEPTUAL FUNCIONES BASICAS -
MATRIZ METODOLOGICA®

Fuente: Checa, Ricardo (2014)

¥ Matrig conceptnal propuesta y desarrollada por el antor.

externa

Funciones . q q
basicas Tipo Esquema Tipo Esquema Tipo Esquema
__________ A
i
Directa | ======3 > . Lateral . Procesional r--} :
1
1
'1 o ———————— - l
______ -
Aproximar
A nivel Deprimida - Elevada . .
Acceder Rasante _ Entrante ‘K' Saliente ‘k .
Circular Horizontal Vertical \R' Diagonal
ﬁ
!’ermanencm Abierta Cerrada Semiabierto
interna K K K
Permanencia Dura " Blanda \K Semidura "
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TRIADA + UNO

“El espacio, por su continuidad, es una materia plastica, susceptible a la labor del arquitecto y como tal, hace po-
sible la expresion de un sinnumero de formas. Este rasgo superior decide sobre el papel que ejerce el espacio en el
proceso de disefo, donde las facultades creadoras se pueden ver en concordancia con lo que hace el espacio en el
marco de si mismo, es decir: crear siempre algo de una parte de si mismo, pero dentro de si mismo. Esa direccion
toma la filosofia del pensamiento tridimensional, que expresa, en resumen, una estructura similar a la del proceso
creativo: la funcion, la forma y la estructura”. (Swarabowicz, 2004, p.25)

Una de las alternativas para invo-
lucrar al estudiante de arquitectura
en el proceso de diseno del espa-
cio, puede ser mediante el uso de
la denominada “Triada Vitruviana”,
la cual se fundamenta en tres con-
ceptos a saber:

Uno se denomina “Venustas” y
corresponde al manejo de la “For-
ma”, o su consideracién plastica o
estética. Otro tiene que ver con el
concepto de “Firmitas” y concepto
se relaciona con lo correspondien-
te a la “Firmeza”, estabilidad o su
sistema estructural o de soporte.

Finalmente, existe el de “Utilitas”,
el cual se asocia a la utilidad o la
funcionalidad y hoy en dia se habla
de la “Usabilidad” del espacio.

Metodologicamente se propone
su analisis de manera independien-
te, pero la aplicaciéon de éstos tres
conceptos, cree en una integralidad
sobre el diseno del espacio.

Dentro de la revision individual
de cada conformador de la “triada”
se establece una serie de variables
que debe tenerse en cuenta como
son:

Venustas: Variables compositivas,
plasticas y estéticas (Orden, pro-
porcion, ritmo, simetrias, modula-
cion, etc.) y lenguajes arquitecto-
nicos (ismos figurativos).

Firmitas: Variables sobre sistema
estructural, estabilidad, compo-
nentes del sistema, modulacion,
materialidad, etc.

Utilitas: Variables relacionadas
con la organizacion de los espacios,
cruces circulatorios, antropome-
tria, programa basico, entre otros.
(Ver Tabla 6).

TRIADA
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Como complemento al uso con-
ceptual de la “triada vitruviana”
surge la posibilidad de complemen-
tar la triada con un elemento adi-
cional denominado “Comoditas”
concepto establecido por Alberti
(1582) quien propuso igualmente,
otra triada similar a la triada de Vi-
truvio (2000) y en la cual aparecen
conceptos como el “soliditas, co-
moditas y voluptas”.

Particularmente se extrae el con-
cepto de “Comoditas” el cual invo-
lucra un valor agregado al espacio

arquitectonico y tiene que ver con
la eventualidad de generar sensa-
ciones relacionables con el “Con-
fort”, la seguridad, el aislamiento,
entre otras.

Cabe anotar que en el desarrollo
del espacio hipotético se abordan
de manera basica los conceptos
anteriormente desarrollados, te-
niendo presente que el espacio hi-
potético creado no posee tiene una
funcionalidad real establecida.

VARIABLES

Tabla 6. SINTESIS CONCEPTUAL.APLICACION BASICA SOBRE OBJETO HIPOTETICO.

VENUSTAS

Orden Proporcion
Ritmo

Simetrias
Modulacion

Forma

Sistema
Componentes
Modulacién
Luces
Estabilidad
Materialidad

Solidez

FIRMITAS

UTILITAS
Organizacion
Cruces

Programa basico

Funcion

+ UNO

COMODITAS

Confort
Seguridad
Luz
Sombras

Aislamiento

Fuente: Checa, Ricardo (2014)
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FINALIZACION ETAPA INICIAL — ESPACIO HIPOTETICO
TALLER DE ARQUITECTURA |

Metodologicamente se han establecido unos parametros secuenciales, los cuales son seguidos por el estu-
diante en formacion y desembocan en una producciéon mas o menos coherente tanto de caracter bidimensional,
asi como, de caracter tridimensional.

Igualmente, se propone una articulacion entre cada uno de los conceptos presentados, generando de antema-
no una serie de variantes y posibilidades de exploracion con el espacio. No obstante, el modo secuencial como
se presenta el documento, no impide que exista un modo diferente de abordar el mismo problema.

Esta etapa concluye particularmente con un objeto de caracter arquitectonico, pero de caracteristicas emi-
nentemente hipotéticas, el cual en la siguiente etapa (Taller de Arquitectura Il) se entra a resolver con otras
condicionantes que lo acercan mas a una realidad, tanto de lugar, como de uso.

9l






Etapa final

Espacio Real
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Taller de arquitectura |l
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TRANSICION ESPACIO HIPOTETICO

En la segunda parte del presente documento, se plantean una serie de conceptos y meto-
dologias tendientes a desarrollar un proceso de transicion entre el desarrollo de un objeto
de caracter hipotético (Taller de Arquitectura |) y paulatinamente se llevara al campo de la
realidad espacial arquitectonica (Taller de Arquitectura Il).

Debe entenderse que el proceso presentado como “Etapa Inicial”, involucra la metodologia
propuesta en dos momentos: una que inicia y concluye en el Taller de Arquitectura | y otra
que supone una articulacién y continuacion en el Taller de Arquitectura Il.

A ESPACIO REAL
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TRANSICION
METODOLOGICA

GERMEN EVOLUCIONADO

Anteriormente, se propuso el concepto de “germen” como un instru-
mento que permitiria la generacion de un producto espacial y el cual se
desarrollaria en la Etapa Inicial y que puede ser retomado o evolucionado
posteriormente, en la denominada Etapa Final.

Entonces es posible retroalimentar el “germen” propuesto con una serie
de conceptos y argumentaciones que pueden ser el resultado de multiples
indagaciones derivadas de multiples analisis lo cual supone por lo tanto,
considerar el concepto de lo que se denominara “germen evolucionado”.
(Ver Figura 55).

Figura 55. MAQUETA CONCEPTUAL. GERMEN EVOLUCIONADO.

Taller de Arquitectura lI- Est. Bardini Bolafos
Fuente: Checa, Ricardo (2013) Archivo personal
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|(‘

En ésta etapa el “germen evolucio-
nado” se ha ido desarrollado como
un objeto escultdrico, pero que se
ha transformado paulatinamente,
hasta convertirse en un objeto de
caracter espacial, en donde tienen
asidero conceptos compositivos
desarrollados en la etapa inicial y
sobre el cual se han involucrado las
funciones basicas arquitectonicas,
hasta acercarlo al “espacio hipoté-
tico” el cual posee caracteristicas
del “espacio real”.

A nivel metodolodgico se propone
un serie de exploraciones con res-
pecto al “plano base” en donde esta
insertado el “espacio hipotético”.

Estas tienen que ver con el cambio
en las condiciones de tamano (alar-
gamiento — reduccion), forma (re-
gulares, no regulares), angulaciones,
elevaciones y deprimidos, entre
otras. Lo cual implica necesaria-
mente unos cambios y adaptaciones
sobre el espacio hipotético.

Finalmente, en éste proceso de
transicion se involucra una ultima
condicionante, la cual tiene que ver
con la angulacién sobre la vertical
es decir se propone un plano base
con cierto grado de inclinacion, lo
que permite la posibilidad de no
entender las espacialidades desde
la horizontalidad, sino que generan
condiciones posiblemente de esca-
lonamientos, lo cual genera unas

" Esto sucede por el corte de tiempo de programacion semestral entre el Taller de Arquitectura 1y Taller de Arquitectura 11 respectivamente.

ESPACIO HIPOTETICO EN
PLANO BASE PLANO E INCLINADO

condiciones particulares, para en-
tender y resolver el espacio.

Lo anterior supone un proceso
de transformacion espacial que in-
volucra una intervencion tanto en
la interioridad asi como, en la ex-
terioridad del espacio desarrollado.
(Ver Figura 56).

En consecuencia, cabe de ano-
tar que hasta aqui la metodologia
propuesta, recoge gran parte de lo
desarrollado al finalizar la “Etapa
inicial”’, con unas sutiles transfor-
maciones y tiene por finalidad, no
solamente ser un proceso recorda-
torio y de reforzamiento concep-
tual, entre la “Etapa inicial y la Eta-
pa final”,! sino la de ser un enlace
secuencial entre las mismas.

Figura 56. MAQUETA ESPACIO HIPOTETICO CON PLANO BASE PLANO
Y PLANO BASE INCLINADO.

Taller de Arquitectura lI- Est. Carlos Delgado

Fuente: Checa, Ricardo (2013) Archivo personal
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ESPACIO HIPOTETICO ADAPTADO A PLANO BASE
INCLINADO CON VARIABLES FiSICASY BIOCLIMATICAS

Continuando con el proceso metodoldgico, en ésta etapa se propone un acercamiento con-
ceptual basico relacionado con el reconocimiento de condiciones bioclimaticas elementales y la
manera como éstas intervienen y afectan el objeto espacial; es asi como, se tendran en cuenta
Unicamente los conceptos relacionados con la “orientacion solar” y orientacion por “vientos”.

ORIENTACION

Una de las primeras aproximaciones para entender un objeto arquitectonico en condiciones de
realidad consiste en involucrar la “Orientaciéon” como elemento fundamental. Esta tiene que ver
con la preexistencia de un “Norte” propuesto, el cual permite la toma de decisiones con respec-
to a seguir su direccion, o por el contrario, oponerse a él o angularse sobre un giro determinado
y segun unas condiciones determinadas. Cabe anotar que la orientacion es una condicion para
resolver no solo la situacién relacionada con la orientacion solar, sino, la orientacion por viento.
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CONCEPTOS BASICOS DE ORIENTACION RESPECTO DEL SOL

©

Ahora bien, la orientacion de un objeto espacial, dependera de su loca-
lizacion con respecto a un ‘“clima” supuesto, por consiguiente, se trabaja
con condiciones aun hipotéticas en climas de caracteristicas de frio o su
opuesto con caracteristicas de calor.

Esta situacion, permite tomar las siguientes decisiones basicas: Si el cli-
ma es el frio y si se parte de una localizacion para un lugar localizado en
el tropico y en el cual no existen estaciones, se procedera a considerar el
sentido mas corto del objeto en ubicacién Norte — Sur, es decir, que se
deberan lograr las mayores caras sobre los costados Oriente- Occidente. s
(Ver Figura 57).
Figura 57. MODELO CONCEPTUAL. ESTUDIO

ASOLEACION AMY PM. CLIMA FRIO
Fuente: Checa, Ricardo (2014)
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Por el contrario, si se toman condiciones de clima Calido, se procedera
a considerar el sentido mas largo del objeto sobre los costados Norte y
Sur respectivamente y por consiguiente, se deberan lograr las menores
caras sobre los costados Oriente- Occidente. (Ver Figura 58).

Figura 58. MODELO CONCEPTUAL. ESTUDIO
ASOLEACION AM Y PM. CLIMA CALIDO
Fuente: Checa, Ricardo (2014)

Metodoldgicamente existen varias maneras de experimentar y simu-
lar condiciones particulares de sol con respecto a su influencia sobre
un espacio. Es asi como se utilizan simuladores como el “Heliodén”,2
uso de arco alambrico sobre el objeto, simulaciones de tipo digital en
programas tanto genéricos (Autocad, SketchUp), como especializados
(Heliodon, Energy 3D, etc.). (Ver Figura 59y 60).

Figura 59. MODELO DE HELIODON Figura 60. SOFTWARE DE SIMULACION SOLAR -ENERGY 3D
Laboratorio de Ecoeficiencia Pontificia Universidad Javeriana - Bogota Archivo en linea recuperado en http://molecularworkbench.blogspot.
Archivo en linea recuperado en http://www.javeriana.edu.co/Facultades/ com/201 1/05/virtual-heliodon-from-energy3d.html

Arquidiseno/boletin/boletinh.php?his=25
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Del mismo modo, existe la po-
sibilidad de trabajar con la orien-
tacion a partir del sentido de los
vientos de un lugar simulado.

Entonces y dependiendo del cli-
ma, se utiliza la opcion de oposi-
cién al sentido de los vientos o por
el contrario localizarse en el mis-
mo sentido de ellos, consiguiéndo-
se la refrigeracion del espacio en
el caso de un clima calido o la pro-
teccion del mismo, en la situacion
del clima frio.

CONCEPTOS BASICOS DE ORIENTACION RESPECTO DELVIENTO

Es importante considerar un
concepto importante relaciona-
do con las condiciones de viento
y tiene que ver con lo denomina-
do “sombra de viento” (Moreno,
1999, p.47), la cual permite gene-
rar unas condiciones especificas,
sobre la exterioridad del objeto
disenado. (Ver Figura 61).

Por lo tanto, es necesario estable-
cer la sintonia con otros conceptos
como el de la “vegetacion”, en in-
teraccion con la variable “viento”,
pues la primera y dependiendo del
clima puede lograr una situacion de
mitigacion, desvio o encausamien-
to. (Ver Figura 62).

A\ 4

U/

Figura 6|. MODELO CONCEPTUAL. SOMBRA DE
VIENTOY ORIENTACION SEGUN CLIMA
Fuente: Checa, Ricardo (2014)

Figura 62.MODELO CONCEPTUAL. INTERAC-
CIONVIENTO- VEGETACION
Fuente: Checa, Ricardo (2014)
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- | Figura 64.SIMULACION CON TUNEL DEVIENTO
Figura 63.SIMULACION CON CINTASY VENTILADOR - Escuela de Arquitectura de la Universidad Austral de Chile
MODELO EXPERIMETAL Archivo en linea recuperado en http://photos | .blogger.com/
Departamento de Arquitectura — Universidad de Narifio img/139/2240/640/pruebas| .jpg

Fuente: Checa, Ricardo (2012) Archivo personal

Metodolégicamente y al igual que lo tratado en la simulacion solar, exis-
te la posibilidad de generar simulaciones relacionadas con el viento, con
el manejo de “tuneles de viento”, uso de ventiladores y cintas, chorro de
humo o simulaciones digitales (Falcon5). (Ver Figura 63,64y 65).

Figura 65. SIMULACION CON TUNEL DEVIENTO CON SOFTWARE
FALCON 5 - AUTODESK

Archivo en linea recuperado en http://www.arquitics.com/2012/10/proyecto-
falcon-nuevo-simulador-en.html
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Todo el proceso de conceptua-
lizacion anterior, permite estable-
cer una aplicacion directa de las
condiciones desarrolladas sobre el
proyecto. Es asi como, se debera
por lo tanto, generar un proce-
so de experimentacion aplicando
condiciones tanto de clima calido
y frio, asi como condiciones de
viento, a un mismo espacio. Lo
anterior, permite hacer una re-
flexion comparativa importante
con respecto a las dos condiciones
propuestas e igualmente permite
una toma de decisiones, que se
traducen en la transformacion del
espacio disenado, tratando de re-
solver las nuevas condicionantes.

Entonces, la exploracién ante-
rior, debe permitir poner en evi-
dencia criterios y aplicacion de
conceptos basicos y establecer

desde la légica comparativa una
serie de actuaciones concretas Yy
materializables. (Ver Figura 66 y 67).

Finalmente, se concluye un pro-
ceso que generd un objeto espa-
cial hipotético y el cual poco a
poco, se empezd a configurar con
una serie de caracteristicas cerca-
nas a la realidad.

Cada uno de los pasos formula-
dos permiten una logica relaciona-
ble con un trabajo experimental y
evolutivo tanto a nivel conceptual,
asi como a nivel operativo.

RESPUESTA
EXPLORATORIA

Figura 66. MAQUETA ESPACIO HIPOTETICO EVOLUCIONADO CON
FUNCIONES BASICASY CONDICIONES BIOCLIMATICAS

(Clima calido - Viento) y fisicas elementales (pendiente hipotética).

Taller de Arquitectura Il. Est. Carlos Delgado

Fuente: Checa, Ricardo (2013) Archivo personal

Figura 67 .MAQUETA ESPACIO HIPOTETICO EVOLUCIONADO CON
FUNCIONES BASICASY CONDICIONES BIOCLIMATICAS (Clima frio -
Viento) y fisicas elementales (pendiente hipotética).

Taller de Arquitectura Il. Est. Carlos Delgado

Fuente: Checa, Ricardo (2013) Archivo personal



El proceso conceptual y experimental se puede re-
sumir en la siguiente matriz de doble entrada, la cual
permite a nivel metodolégico una entrada denominada
“Accion” y otra denominada “Reaccién”, la cual se pro-
pone trabajar de modo conceptual — grafico y a su vez
permite soportar todo el proceso llevado a cabo hasta
este momento.

Lo anterior, no solamente sirve como un instrumento
conceptual de sintesis, sino también, permite una lectu-
ra procedimental y genera de paso un proceso de eva-
luacion, seguimiento, autoevaluacion retroalimentacion.
(Ver Tabla 7).

Tabla 7. MATRIZ METODOLOGICA.

DE APLICACION CONCEPTUAL Y

DEVERIFICACION.

Fuente: Checa, Ricardo (2014)

ACCION

composicion Ordenacion
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SINTESIS CONCEPTUAL

planta

corte-
alzado

volumen

esp. interna

conceptos dis.

Plano base plano

plano base incl.

condiciones Terraceo

fisico -
sol

ambientales

viento

arborizacion

agua

VTS G EEN E B aproximacion
sicas

acceder

circular

permanecer
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INTRODUCCION AL PROCESO
DE DISENO DEL ESPACIO REAL

En este punto del proceso, se considera la existencia de un producto
espacial surgido de la hipoteticidad y desarrollado en la Parte | del pre-
sente trabajo y esbozado en el inicio de la Parte II.

La ventaja de tener un objeto espacial, con caracteristicas estéticas
desarrolladas, cumpliendo una serie de reglas compositivas, hace que el
trabajo sobre un hecho de espacialidad real y arquitecténica, tenga sus
ventajas a nivel procedimental. El poder considerar las condicionantes de
tipo bioclimatico elemental, permite acercar el espacio hipotético a una
realidad inmediata.
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RUMBO PERDIDO

En éste punto y por estrategia
didactica, no se ha dado la posibi-
lidad de que el estudiante aborde
el trabajo sobre un espacio real, ni
mucho menos, explorar las condi-
ciones de un posible uso, es decir,
que no se ha entregado ain un
programa arquitectonico definido,
asi como tampoco, una idea es-
quematica de areas posibles.

La experiencia practica sobre el
trabajo en el Taller de Arquitec-
tura ha demostrado, sin lugar a
equivocarnos, que cuando se ini-
cia el desarrollo de éste a partir
de una idea basada en una realidad
y se acerca la posibilidad de tener
igualmente unas condiciones de
realidad evidente, se pierde de al-
gun modo todo la secuencialidad
y ganancia obtenida hasta el mo-
mento en el abordaje del diseho
del espacio hipotético.

Pareceria, por lo tanto, que en
éste punto (punto critico) todo el
proceso establecido se desvane-
ciera y se perdiera el rumbo en
cuanto a la toma de decisiones y
conceptos y se pusieran en evi-
dencia ideas preconcebidas® del
espacio, con un componente muy
fuerte de lo que se ha denomina-
do “carga cultural”,* normalmente
surgida de las condiciones cotidia-
nas del espacio donde se habita.’
(Ver Figura 68). Es decir, que el
estudiante trata de alguna mane-
ra replicar literalmente sus ideas
sobre el espacio y deja de lado lo
avanzado en éste sentido a nivel
conceptual. Lo anterior no desca-
lifica la posibilidad de encontrar en
esa arquitectura “vernacula”, una
serie de elementos que pueden
ser reconocidos y reinterpreta-
dos. Lo que sucede, en realidad, es
que dichos elementos no se ponen

7 Ldeas del espacio del estudiante en formacion.

* Concepto del antor que permite la reflexion sobre los “preconceptos y preconcepciones” espaciales del estudiante de arquitectura.

en una evidencia conceptual, sim-
plemente son trasladados al obje-
to real propuesto.

Metodoldgicamente, se pue-
de establecer lo denominado un
“punto de quiebre” de ésta situa-
cion y supone una accién estable-
cida por el docente y que consis-
te en establecer en primer lugar,
en la creacion del espacio deben
existir una serie de principios ya
explorados, en segundo lugar si se
tiene cabida a hechos arquitecto-
nicos retomados dela arquitectura
vernacula, se posibilite su concep-
tualizacion , abstraccion y uso y fi-
nalmente que la generacién de un
posible programa arquitectonico,
asi como del trabajo, con las res-
pectivas areas, surja lentamente
durante el proceso y éste tenga su
presencia casi al finalizar todo el
proceso de la Etapa Il.

> Se cree que todo lo construido, por el hecho de estar construido estd bien.

Figura 68.VIVIENDA -ARQUITECTURA SIN ARQUITECTOS

El estudiante trata de replicar en sus propuestas a partir de su propia
concepcion del espacio y su carga cultural.

Fuente: Checa, Ricardo (2013) Archivo personal
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EL LUGAR REAL

€ € Un edificio es la inspiracion del sitio® 99

€CL. arquitectura vive a través del lugar, y una arquitectura que no esté vinculada a
éste, simplemente, no es arquitectura’ , ,

Las dos referencias anteriores, permiten establecer cla-
ramente que un proyecto arquitectonico debe concep-
tualizarse y desarrollarse en funcién de las reflexiones
suscitadas y en cierta medida generadas por el lugar.

Por lo tanto, la implantacién de un objeto sobre un
lugar, supone un proceso que puede ser derivado de las
siguientes posibilidades:

Una, se refiere al proceso de “Mimesis”® o “Afinidad”,
es decir, que el proyecto establece una “adaptacion” (sea

esta de tipo formal, espacial, plastica, etc.) con respecto Figura 69. ESQUEMA DE IMPLANTACION POR AFINIDAD CON EL LUGAR.

a |aS CondICIonanteS C|Lle este Plantee. (Ver Figura 69 Yy 70) Fuente: Elaboracion propia Figura 70. IMPLANTACION DE UN PROYECTO REAL POR
AFINIDAD CON EL LUGAR.
CASATOLO —-ARQ.ALVARO SIZA
Archivo en linea recuperado en http://arquitecturassilenciosas.
blogspot.com/201 1/02/casa-tolo-arquitecto-alvaro-leite-siza.html

° Concepto sobre arquitecturay lngar Frank Lioyd Wright encontrado en btip:/ / franklloydwrigth. blogspot.com/
Concepto sobre relacion con el paisaje en:btip:/ | www.slideshare.net/ tiaint2010/ el-hombre-el-clima-y-la-arquitectura
5 Concepto sobre preexistencias ambientales en: http:/ | wwmw.slideshare.net/ GabrielBudal1/ implantacin-en-entornos-naturales
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Figura 71. ESQUEMA DE IMPLANTACION POR CONTRASTE CON EL LUGAR.
Fuente: Checa, Ricardo (2014)

La segunda posibilidad tiene que ver con la situacion totalmente opues-
ta, la cual consiste en establecer una relacién de “oposicion o contraste”
con respecto al lugar. Es decir, que sin desconocer totalmente las condi-
ciones que impone el sitio - la plastica generada, las formas propuestas y
el objeto resultante, simplemente van en contravia de su entorno.

(Ver Figura 71 y 72).

Figura 72. IMPLANTACION DE UN PROYECTO REAL POR CONTRASTE CON EL LUGAR.
CASA EN ASTURIAS- ARQ. BELINDA TATO, JOSE LUISVALLEJOY JORGE LOBOS
Archivo en linea recuperado en http://proyectosisasi.files.wordpress.com/2010/10/241 jpg
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Figura 73. ESQUEMA DE IMPLANTACION POR OCULTAMIENTO CON EL LUGAR.

Fuente: Checa, Ricardo (2014)

Una dltima posibilidad tiene que ver con la opcién de “Ocultamiento”
sea éste de tipo total o parcial. Esta opcion supone una légica de “ente-
rramiento” bajo el lugar, la cual esta limitada a que todo el espacio sea
desarrollado bajo el subsuelo y posibilite por lo tanto, que se establezca un
desconocimiento sobre las condicionantes basicas del lugar y que tienen
que ver con el clima, la topografia, las visuales, etc.

El proyecto por consiguiente, no presenta evidencias en el lugar de in-
sercion, pues éste se ha ocultado intencionalmente en el medio y solo
aparecen pequenos vestigios en su exterioridad. (Ver Figura 73 y 74).

;.

Figura 74. ESQUEMA DE IMPLANTACION POR OCULTAMIENTO CON EL LUGAR.
CASAVALS —ARQ. SeARCH&CMA. SUIZA

Archivo en linea recuperado en http://www.archdaily.mx/70246/villa-vals-search-
cma/1262054058-1260367826-villa-vals-search-7923-jpg/



IMPLANTACION CONCEPTO

AFINIDAD Adaptacion — Mimetizacion
CONTRASTE Imposicion
OCULTAMIENTO Invisibilidad

Tabla 8. POSIBILIDADES DE ACTUACION SOBRE EL LUGAR.

Fuente: Checa, Ricardo (2014)

Metodologicamente se busca preparar al estudiante en que la implanta-
cion se focalice en las dos opciones inicialmente esbozadas la “Afinidad” y
eventualmente el “Contraste”, pero se descarta en ésta etapa de forma-
cion del estudiante, la opcion de “Ocultamiento”, puesto que se generaria
una opcion casi que “facilista”, por no permitir involucrar las condiciones
del Iugar. (Ver Tabla 8). (Ver Figura 75).
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Figura 75. LUGAR REAL E IMPLANTACION.
Taller de Arquitectura II. Est. Bardini Bolafios
Fuente: Checa, Ricardo (2013) Archivo personal
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REFERENTE ARQUITECTONICO

€6 punto de partida para muchos arquitectos y estudiantes, al momento de enfrentar un proyecto, es la
busqueda, revision y estudio de referentes.
...se busca con esto, ver cual es el estado de la arquitectura, frente a un cierto programa o caso a realizar...hay
quienes, sin embargo, creen que los referentes,... coartan la creatividad,...que los proyectos pierdan originalidad

y que se caiga en el lugar comUn o inclusive en la copia.’ 99

Como se explicaba anterior-
mente, la “carga cultural” del
estudiante juega un papel impor-
tante en la toma decisiones sobre
el rumbo que ha de seguir el desa-
rrollo de una idea a nivel espacial,
es por lo tanto, importante casi
que ‘“‘romper”'® metodoldgica-
mente el esquema que éste trae,
e involucrar nuevos insumos que
potencialicen su idea hacia otros
ambitos de desarrollo.

“Las ciencias se aprenden con
los principios, las artes con los
ejemplos” (Polo, 2004, p.22).

El trabajo sobre el andlisis de un
modelo de referencia o referente
de caracter arquitectonico, per-
mite por consiguiente, estable-
cer un puente entre un proceso
ya desarrollado y posiblemente
construido y por lo tanto eva-
luado por un arquitecto determi-
nado y el desarrollo de una idea

propuesta por el estudiante. Lo
anterior, posibilita desarrollar un
proceso de lectura sobre un pro-
yecto, pone en evidencia deter-
minados valores, establece una
idea analitica y critica del mismo
e igualmente, conlleva a sacar una
serie de conclusiones de varios ti-
pos que generan lo denominado
“lecciones de arquitectura” y por
lo tanto permiten un proceso de
retroalimentacion. (Ver Figura 76).

? Hevia, G. (2012). Opinién: 3 Arquitectura con o sin referentes?. Plataforma Arquitectura.
Recuperado de http:/ | wwm.plataformaarquitectura.cl/ 167739>

10

Debe entenderse “romper” en el buen sentido de la palabra. Permite ver nuevas dpticas de una idea.

" Archivos en linea recuperado en http:/ [ noticias.arq.com.mx/ Detalles) 9244 .btm!

Figura 76. REFERENTE ARQUITECTONICO.
LA CASA EN EL AIRE O CASAVOLADA.Arq.Agustin Hernandez. México. 199"
Archivo en linea recuperado en http://www.arqred.mx/blog/2009/08/29/agustin-hernandez-navarro/
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Para lograr el estudio del referente se parte de las siguientes acciones:

CONSECUCION

Es la busqueda de informacion sobre un referente arquitectonico concreto, el cual su consecucion no debe rea-
lizarse de manera caprichosa o arbitraria, sino por el contrario, debe localizarse sobre una linea de similitudes no
solamente conceptuales, sino materiales, entre la obra y el producto hasta ahora desarrollado por el estudiante.

MATERIALIZACION

La materializacion de éste proceso tiene que ver con busqueda de informacion de caracter general, planime-
trias, volumetrias, bocetos previos, ideas conceptuales, ideas espaciales, etc.

Posteriormente y didacticamente se procede a la elaboracion de un modelo tridimensional del objeto en cues-
tion, pues se debe comprender que el estudiante en ésta etapa de formacion se le dificulta en la mayoria de los
casos, el entendimiento de la informacion planimétrica y por lo tanto su tridimensionalidad, por lo que la maque-
ta del referente tanto volumétrica, como de caracter explotada,'> permite mostrar su espacializacion exterior e
interior y permite por consiguiente, una comprension inmediata del espacio arquitectonico. (Ver Figura 77).

Figura 77.MAQUETA DE REFERENTE
ARQUITECTONICO — CASAVOLADA.
Taller de Arquitectura Il. Est. Nicolas Patino
Fuente: Checa, Ricardo (2013) Archivo personal

"2 Metodoldgicamente puede ser maqueta en corte o que permita su retiro de cubiertas y entrepisos. 13
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Si se entiende el concepto basico
de “Analisis” como la “separacion
de las partes de un todo hasta
llegar a conocer sus principios y
elementos”,® el procedimiento
a seguir consistira entonces en
establecer una serie de varia-
bles que componen el referente
arquitectonico.

Pueden por lo tanto, desglosar-
se en variables de diverso orden
como por ejemplo: variable con-

ceptual, contextual, exteriori-
dad, accesibilidad, forma, funcion,
estructura, espacialidad interna,
medio ambiente, etc. Lo anterior
como las minimas variables que
deben tenerse en cuenta, para el
desarrollo de ésta etapa.

A continuacion se sintetizan al-
gunas de las variables a conside-
rarse en el proceso del analisis del
referente. (Ver Tabla 9).

Tabla 9.VARIABLES ANALISIS DE REFERENTE ARQUITECTONICO

Fuente: Checa, Ricardo (201 4).

" Recuperado de bitp:/ | es.thefreedictionary.com/ an%C3%.A1 lisis

ANALISIS

Variables Desarrollo

Antecedentes

Cronologia.

Concepto general

Linea conceptual el arquitecto disefador.

Localizacion Condiciones de emplazamiento.
Entorno Analisis del lugar, condiciones generales e implantacion.
Accesibilidad Tipo y forma de acceder desde la exterioridad.

Exterioridad

Entorno inmediato externo.

Forma

Conceptos, geometrias, leyes compositivas plasticas.

Funcion - funciones basicas

Uso

Aproximaciones de accesibilidad, recorridos y permanencias.

Estructura — sistema

Sistema tecnolégico, modulaciones, luces, base, cubierta, cuerpo.

Espacio — interioridad

Valor agregado del espacio.

Medio ambiente

Respuestas de tipo medioambiental. Clima, topografia, visuales.




El proceso termina con el establecimiento de una serie de “aportes, conclusiones, reflexio-
nes y lecciones” surgidas del proceso analitico del referente, las cuales deben servir como
apoyo al desarrollo y toma de decisiones dentro del proceso proyectual.
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APORTEY CONCLUSIONES

15



Ricardo Checa Mora

Del espacio hipotético al espacio real

Por otro lado, existe la posibili-
dad de analizar un segundo refe-
rente, el cual es de caracter emi-
nentemente “tecnolégico”.

Esta aproximaciéon permite co-
nocer sistemas de diverso orden
como los propuestos por Engels y
basada en la siguiente clasificacion:

“Forma Activa, Vector Activo,
Seccion Activa, Superficie Activa y
Altura Activa”. (Engel, 2006).

(Ver Figura 78).

Ademas, favorece en el estudian-
te abandonar la idea de que el uni-
co sistema posible es el que se re-
laciona con la existencia de vigas,
columnas en concreto reforzado y
cerramientos en mamposteria.

REFERENTE TECNOLOGICO

Interesa entonces, abordar con-
ceptualmente el analisis sobre el
sistema escogido, para lo cual, se
revisara el funcionamiento de sus
componentes, el desarrollo de su
anclaje al piso, su modulaciéon, di-
mension de elementos, la espacia-
lidad generada por el mismo, las
luces' que se pueden lograr, los
materiales, la incidencia plastica y
formal sobre un posible objeto ar-
quitectonico, entre otros.

(Ver Figura 79).

A continuacién se recogen algu-
nas variables que permiten enten-
der un sistema tecnoldgico deter-
minado. (Ver Tabla 10).

VARIABLES DEL SISTEMA ESCOGIDO ANALISIS
CONCEPTO Idea
MODULACION Luces, modulos, submodulos
PROPORCION DE ELEMENTOS Predimensionamiento basico
BASE Apoyo en el piso
ENTREPISO Apoyo intermedio
REMATE Cubierta y Quinta fachada
PLASTICA Estética producida
APORTE Valor agregado

Tabla 10.VARIABLES PARA EL ANALISIS DEL REFERENTE TECNOLOGICO.
Fuente: Checa, Ricardo (2014)

Estructura en forma de tienda

Er e e m—

Figura 78.GRAFICO CONCEPTUAL DE FORMA ACTIVA SEGUN ENGELS'.
Fuente: Sistemas de estructuras. Heino Engel

Figura 79. MAQUETA CON SISTEMA TECNOLOGICO DE FORMA ACTIVA.
Taller de Arquitectura Il. Est. Pedro Velazquez
Fuente: Checa, Ricardo (2005) Archivo personal

" Entendido conceptualmente como la “distancia o longitud entre los apoyos”.
"5 Recuperado de Engel, H. (2006).Sistemas de estructuras. Barcelona,: Editorial Gustavo Gili S.L.



La escogencia y reflexiones de
un sistema tecnoldgico determina-
do, no es arbitrario, surge al igual
que con el “referente arquitecto-
nico”, sobre la indagatoria de una
serie de intereses particulares, asi
como coincidencias conceptuales
con el fin de permitir su entendi-
miento y aplicacion.

Adicionalmente, a la escogencia
por afinidad con el referente tec-
nolégico, es posible dentro de la
metodologia, “pasear” el objeto
por varios de los sistemas enun-
ciados, con el fin de explorar dife-
rentes posibilidades e igualmente,
permitir su aplicacién y desarrollo
sobre el objeto espacial propues-
to. (Ver Figura 80).
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ESTRATEGIA EXPLORATORIA

Figura 80. EXPLORACION CON SISTEMAS TECNOLOGICOS.
Taller de Arquitectura |. Est. Jimmy Delgado
Fuente: Checa, Ricardo (2013) Archivo personal
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ANALISIS CONDICIONES FISICAS
DEL LUGAR REAL

Si se entiende el concepto de to-
pografia como la técnica que mide la
superficie de un lugar y sus acciden-
tes y se representan graficamente
en planimetrias que pueden indicar
el declive, inclinacion o pendiente
de un terreno, se puede entonces,
encontrar que tales accidentes sue-
len ser de caracter “natural” como
superficies planas, elevadas, depri-
midas, escorrentias de agua, pre-
sencia de zonas rocosas y boscosas;
o por el contario, ser de caracter
“antrépico” como vias, caminos,
edificaciones, pozos, etc.

Es asi como, el trabajo, en ésta
parte, debera enfocarse en com-
prender la topografia por medio de
los recursos propios de la disciplina,
surge por consiguiente, un proceso
de interpretacién planimétrica, lec-
tura de convenciones y numero de
cotas, las cuales permiten determi-
nar cuales son de caracter ascen-
dente o descendente, si hay presen-
cia de vias o cuerpos de agua, etc.

Posteriormente, se procedera a
la materializacion fisica y virtual de
esa informacion, con el fin de desa-

rrollar la etapa analitica, entender
el lugar y permitir una toma de
decisiones relacionables con la lo-
calizacion de la propuesta real so-
bre el terreno.

Como refuerzo a la actividad an-
terior y si existe la posibilidad, se
debe establecer una “visita de cam-
po”’ para corroborar, verificar y
comparar la informacion procesa-
da, con la informacion encontrada
“in situ”. (Ver Tabla I1).

TOPOGRAFIA



Lote real Elementos naturales Elementos antrépicos

Vias y caminos

Analisis

Perfiles, pendiente

Construcciones

Estado

Coordenadas Geoposiciones, orientacion

Superficie plana Movimientos de tierra Pendientes, alteracion de curvas de nivel
Topografia Superficie elevada Terraceos

Superficie deprimida Pozos Excavaciones

Cuerpos de agua Estanques — diques Dimensiones

Escorrentias Cauces artificiales Perfiles, restricciones

Cuerpos rocosos

Dimensiones

Cuerpos arborizacion Sembrados

Tipos, dimensiones

Tabla | I. CUADRO ANALITICO SINTETICO DE ASPECTOS TOPOGRAFICOS DE UN LUGAR.
Fuente: Checa, Ricardo (2014)

Los analisis del lugar van a permitir establecer una serie de reflexiones
de diversa indole y generar por lo tanto unas conclusiones, que se con-
vertiran en un insumo importante para la toma de decisiones de tipo
proyectual. (Ver Figura 8l).

Figura 81. PLANO- CORTE IMPLANTACION - OBJETO REAL
CON RESPUESTAS A CONDICIONES TOPOGRAFICAS.
Taller de Arquitectura Il. Est. Bardini Bolanos

Fuente: Checa, Ricardo (2013) Archivo personal
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Todo entorno natural, en térmi-
no general, presenta una serie de
potencialidades relacionadas con el
concepto de “visuales”.

Normalmente un lugar plantea
visuales “cercanas”, relacionadas
con elementos del entorno inme-
diato, arboles, rocas, corrientes de
agua, etc. y a su vez presenta visua-
les de tipo “lejano” correspondien-
te a cuerpos grandes de relieve,
horizonte, areas boscosas, etc.

A partir del registro grafico, bo-
cetacion, registro fotografico y de
video, es posible establecer una
situacion analitica en donde se re-
visaran y escogeran las potenciali-

dades de un lugar y se convertiran
por consiguiente en una herra-
mienta importante, para la toma
de decisiones relacionables con el
objeto a disenarse.

En un segundo momento, cuan-
do se ha decidido la implantacion
puntual del proyecto sobre un lu-
gar determinado, debe establecer-
se una lectura sobre dos tipos de
visuales, unas denominadas de ca-
racter “centrifugas”, las cuales co-
rresponden al registro de visuales
desde el objeto hacia afuera y otras
de caracter “centripetas”, las cua-
les corresponden a establecer las
visuales desde la exterioridad del
lugar hacia el proyecto propiamen-
te dicho. (Ver Figura 82).

b

Figura 82.VISUALES CENTRIFUGASY CENTRIPETAS
Fuente: Checa, Ricardo (2014)

VISUALES
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. . Lote real Registro Analisis

El trabajo con respecto a las visuales sean estas de ca- z 5 - = e

racter centripetas o centrifugas, tiene por finalidad, es- ercanas ocetos y fotografias uaiiticacion y
il s ) Lejanas . p

tablecer un proceso de sensibilizacion sobre un entor- Vel e J : el
no y su relacion con el proyecto disenado e igualmente Centrifugas
permite tomar decisiones sobre encuadres, apertura Centripetas
y cierre de lo que seran las envolventes del proyecto,

, . Tabla 12. CUADRO ANALITICO.VISUALES DE UN LUGAR.
tema que sera tratado con posterioridad. (Ver Tabla 12). Fuente: Checa, Ricardo (2014)

CONDICIONES BIOCLIMATICAS BASICAS

Si bien es cierto, en el inicio de la Parte |l del presente documento, se

abordo la concep.tualllza.aon baIS|ca sobre la orlentaC|.on s’olar y los V|e,ntos N Posibilidades de respuesta
en un proyecto hipotético; en ésta parte se profundizara un poco mas en

lo que se ha denominado “Condiciones Bioclimaticas”. (Ver Tabla 13). Sol Orientacion, apertura, cierre, sombras, luz.
. . e Vientos Orientacion, apertura, cierre, sombra de viento, ventilacion cruzada, tiraje térmico.
Clima: Debe reflexionarse sobre la posibilidad de establecer de manera P ;
clara y concreta, el clima de un lugar, pues se debe entender que muchas Humedad Elevacién, retiro, deshumidificadores.
veces el clima no depende necesariamente de la “altitud” del mismo, sino, Vegetacion Interaccién, sombras, transpiracion, estética.
que se involucran unas condiciones particulares, lo que da una condicion Agua Interaccién, evaporizacion, frescura sicolégica, lluvias.

especifica de clima, es decir, un “Microclima” .

Tabla |3. POSIBILIDAD DE RESPUESTAS.
Fuente: Checa, Ricardo (2014)
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Asoleacion: Igualmente, se debe considerar la “asoleacion” con respec-
to al proyecto. No solo a partir de la orientacion del mismo, sino, que
deberan involucrarse respuestas particulares como la “morfologia” que
adopta el objeto arquitectonico, la aparicion de elementos de proteccion
o apertura, dependiendo de la posicion del sol y por supuesto, tener en
cuenta las posiciones de éste en las diferentes horas del dia. (Ver Figura 83).

Figura 83.ESQUEMA INTERACCION SOL — PROYECTO
Fuente: Checa, Ricardo (2014)




Vientos: Situacion similar, debera ocurrir con la afectacion del objeto
arquitectonico con respecto a la condicion de “vientos”, pues dependien-
do de éste, se tomaran acciones sobre el objeto arquitectonico, como
enfrentamiento, elevacion, apertura, cierre, tiraje térmico, ventilacion
cruzada, etc. (Ver Figura 84).

Figura 84.ESQUEMA INTERACCION VIENTO — PROYECTO

Fuente: Checa, Ricardo (2014)




Humedad: Consecuentemente con los puntos anteriores, debe revisar-
se la condicién de humedad de un lugar, pues cada sitio, posee su propia
“humedad relativa”"”, lo cual permitira tomar decisiones directas sobre
el objeto arquitectonico como su elevacion, retiro del piso, presencia de
“deshumidificadores'®” no mecanicos, etc. (Ver Figura 85).

Figura 85. ESQUEMA INTERACCION HUMEDAD — PROYECTO
Fuente: Checa, Ricardo (2014)

Vegetacion: La presencia de la vegetacion sea ésta de caracter natural
o vegetacion implantada por el disefador, debe generar una interaccion
directa con respecto al objeto arquitecténico, pues ésta cumplira no solo
una labor estética, sino por el contrario, generara procesos que permi- ?
tan mejorar las condiciones de confort de ciertos espacios tanto hacia
la interioridad, asi como, hacia la exterioridad del proyecto. (Ver Figura 86).

Figura 85. ESQUEMA INTERACCION HUMEDAD — PROYECTO
Fuente: Checa, Ricardo (2014)

Humedad r

¥ Basady en sz



Agua: Un ultimo elemento a tenerse en cuenta, corresponde a la pre-
sencia del agua en el lugar. Existe por lo tanto, la posibilidad de analizar el
agua desde su régimen de lluvias y su presencia en determinadas épocas
del aho, asi como también, aquella que esta presente de modo mas o
menos permanente en cuerpos de agua como rios o lagos.

Por lo tanto, se deben considerar acciones concretas del proyecto o
por el contrario, considerar una interaccion a partir de su recoleccion,
direccionamiento, encausamiento, etc. (Ver Figura 87 y 88).

Figura 88. INTERACCION DE CONDICIONES
FISICASY BIOCLIMATICAS CON EL OBJETO

REAL ARQUITECTONICO.

Taller de Arquitectura Il. Est. Bardini Bolafios
Fuente: Checa, Ricardo (2013) Archivo personal

Figura 87.ESQUEMA INTERACCION
AGUA — PROYECTO
Fuente: Checa, Ricardo (2014)
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Finalmente, se considera como parte de la metodologia, el uso y apli-
cacion de una matriz de doble entrada, la cual supone en su entrada
vertical, la colocacion de elementos conceptuales relacionados con las
condiciones fisicas y bioclimaticas del lugar y en la entrada horizontal, el
tipo de respuesta que el proyecto debe dar a cada una de las condicio-
nes propuestas. En la dltima columna denominada “Sintesis integral” se
supone que se ven aplicadas experimentadas, no de modo aislado, sino,
entendidas dentro de un proceso de integralidad. (Ver Tabla 14).

Respuesta Respuesta Respuesta Respuesta Sintesis

Proyecto
Plano — base Volumen Envoltorio Cubierta Integral

Sol
Vientos
Humedad
Vegetacion

Agua

Visuales

Topografia

Tabla 14. MATRIZ METODOLOGICA DE APLICACIONY RESPUESTA INTEGRAL.
Fuente: Checa, Ricardo (2014)



Caracter - “Conjunto de cualidades y circunstancias por las que... se distingue de las demas

Tomando como base el anterior
concepto, se puede determinar que
para el caso particular de disenar
un objeto arquitecténico real en un
entorno con ciertas determinantes
de tipo fisico y ambiental, se gene-
raran por lo tanto, unas caracteris-
ticas propias y particulares de éste,
como respuesta a las condiciones
establecidas por el contexto de im-
plantacion.

CARACTER DEL OBJETO REAL

Por ejemplo, si se parte de la im-
plantacion en un clima calido, se
hara una revision de ciertos ele-
mentos caracteristicos de la arqui-
tectura existente y desarrollada
en ése clima. Entonces apareceran
posiblemente espacios abiertos que
permiten entrada de viento y pro-
tegidos del sol, con alturas dobles,
vacios internos, presencia interna
de vegetacion para lograr microcli-
mas, presencia de cuerpos de agua
recorriendo espacios internos vy
externos, etc. Esos rasgos caracte-

199

risticos de la arquitectura de clima
cdlido, deberan de una manera muy
basica reinterpretarse, abstraerse
y reproponerse de nuevo.

Cosa contraria, pasaria con la lec-
tura de una arquitectura de clima
frio, en donde seran posiblemente
espacios con menor altura, aper-
turas y retrocesos para permitir la
entrada de sol, retiros de areas hu-
medas, elementos para el desvio de
vientos, etc. (Ver Figura 89).

" Recuperado de btip:/ /| es.thefreedictionary.com/ car/oC3% Al cter

Figura 89.PLANO EN CORTE MOSTRANDO EL CARACTER ABIERTO- CLIMA CALIDO.
Taller de Arquitectura Il. Frank Chachinoy
Fuente: Checa, Ricardo (2008) Archivo personal
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¢¢ El caracter es la conformidad de una obra con su programa particular,...
es la adecuacion a su destino y que cuando esta adecuacion es perfecta,
constituye una modalidad formal que caracteriza en su tiempo y lugar geo-
grafico a cierto género arquitectonico. § 9

(Villagran, 1988, p.346)

Por lo tanto, los cambios que
suceden en la arquitectura depen-
diendo de su implantacion e inte-
raccion con las condiciones fisicas
y bioclimaticas, definen su propio
“caracter”. Es decir, una caracte-
ristica particular e identificatoria
de la arquitectura, para un lugar
determinado

El siguiente cuadro propone de
manera sintética y abstracta, el ca-
racter que debe tener el espacio
arquitectonico, en funcién de unas
condiciones fisicas y medioam-
bientales particulares. (Ver Tabla I5).

Tabla 15. SINTESIS “CARACTER” SEGUN CLIMA.

Fuente: Checa, Ricardo (2014)

Clima Caracter Esquema
Abierto
Cilido
Alto I
x
Cerrado
Frio
Bajo




¢¢ ...la arquitectura debe emocionar %9

(Marin, 2000, p.36).

En la Parte | del documento, se
establecieron unos parametros,
asi como también unos conceptos
basicos y generales sobre las cua-
lidades de las funciones basicas de
la arquitectura. En ésta etapa, se
requiere un desarrollo mucho mas
elaborado de las mismas, basado en
el manejo de elementos de diseno,
no solo de tipo cuantitativo, sino,
la posibilidad de establecer meca-
nismos en lo que tiene que ver con
aspectos de tipo cualitativo.

Los referentes cuantitativos,
ameritan por consiguiente, un ma-
nejo relacionado con las propor-
ciones, tamanos, escalas, etc., de
los espacios propuestos a partir de
las funciones basicas (aproximar,
acceder, circular y permanecer).

Entonces, los aspectos cualitati-
vos, deberan considerar un desa-
rrollo relacionado con las calida-
des de los espacios propuestos,
sean éstos de caracter interno o

Universidad de Narino
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ESPACIALIDADY
FUNCIONES BASICAS

externo. Calidades que deben tra-
ducirse en el manejo del espacio
en términos de iluminacion (luces
y sombras) y sobre las relaciones
espaciales propuestas (vacios, re-
mates visuales, relaciones contex-
tuales, confort, texturas, jerar-
quias espaciales,? etc.).

2 Concepto relacionable con el “Raumplan” propuesto por Adolfo 1oos
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La espacialidad interna, genera un
sistema de permanencias, las cuales
no unicamente deben considerar
en su diseno como una respuesta
a una necesidad de tipo espacial ba-
sada Unicamente en el numero de
espacios y su correspondencia en
areas. El concepto debe ir mas alla,
abordando aspectos que tiene que
ver con la cualificacion del espacio
interno propuesto. (Ver Tabla 16).

A nivel metodologico, se pue-
de lograr bajo diversas estrategias
relacionadas con el manejo de la
interioridad espacial; una de ellas
considera la posibilidad de estable-
cer la conceptualizacion propues-
ta por Ching y que para la ejem-

CARACTERIZACION DE
LAS PERMANENCIAS

plarizacion, se tomara la relacion
conceptual denominada “Espacios
conexos” (Ching, 1982, p.182). (Ver
Figura 90 y 92).

Este tipo de relacion, supone la in-
teraccion de dos espacios, los cua-
les comparten un elemento comun
y genera una fluidez entre ellos.

Figura 90. CONCEPTO SOBRE ESPA-
ClOS CONEXOS SEGUN CHING.
Archivos en linea recuperado en http://
delacontinuidadyelespacio.blogspot.com/

@

ESPACIOS CONEXOS EN PLANTA

Figura 92. ESPACIOS CONEXOS SEGUN CHING.

PLANTA EXTRUIDA

Archivos en linea recuperado en http://delacontinuidadyelespacio.blogspot.com/
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Funcién basica Elementos cuantitativos Elementos cuantitativos
Aproximar Proporcion, tamano Inicio, remate, vision serial'
Texturas, color
Efectos
Acceder Proporcién, tamano, anchos, alturas Efectos de transicion
Circular Proporcién, tamano, anchos, alturas Inicio, remate

Ascendente, descendente vacios.

Permanecer Proporcion, tamano, areas Luz, sombra, proteccion.
Dobles alturas, pisos y medios Jerarquias, vacios.

Tabla 16. ESPACIALIDADY FUNCIONES BASICAS CUANTIFICACIONES - CUALIFICACIONES.
Fuente: Checa, Ricardo (2014)

La misma estrategia es propuesta por Aguilar (2000),
plantea un desarrollo un poco mas evolucionado, en
el sentido de explorar los “Espacios conexos” no solo P
desde la Bidimensionalidad en planta, sino, desde la Tri- ! i
dimensionalidad. (Ver Figura 91). —

Figura 91. CONCEPTO SOBRE ESPACIOS
CONEXOS EXTRUIDOS SEGUN AGUILAR.
Aguilar, M. (2000). Disefo basico y arquitectura.

(Version electroénica). Manizales: Universidad
Nacional de Colombia.

2 Cullen,G.(1974). El paisaje urbano. Tratado de estética urbanistica. Barcelona: Blune.p.10.
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Finalmente, se propone una nue-
va vision basada en la conceptua-
lizacion determinada por los dos
autores mencionados, pero dife-
renciada claramente, desde el pun-
to de vista espacial, pues se aplica
el concepto denominado “Volteis-
mo”, propuesto por el autor y el
cual fue desarrollado en la Parte |

Figura 93. ESPACIOS CONEXOSY VOLTEISMO. POSIBILIDAD METODOLOGICA SEGUN EL AUTOR.
Fuente: Checa, Ricardo (2014)

del presente trabajo. (Ver Figura 93).
Lo anterior, admite no solamente,
un proceso de cambio metodol6-
gico, sino, permite una interpre-
tacion mas amplia sobre cémo
entender y manejar el espacio ar-
quitectonico desde su exterioridad
y su interioridad.

Adicionalmente, existe bajo ésta mirada, la posibilidad de la cualificacion
interna del espacio partiendo de un mismo concepto revisado - “espacios
conexos” y posibilitar una serie de operaciones formales y proporcionales,
que hacen que se generen diversas respuestas a un mismo tema espacial.

ESPACIOS CONEXOS VOLTEISMO

ENTENDIMIENTO DEL ESPACIO A PARTIR
DEL VOLTEISMO
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A continuacién de establecen algunas alternativas propuestas y
desarrolladas por el autor, conservando la misma conceptualizacion.
(Ver Figura 94, 95 y 96).

Variante |: Consiste en entender
la relacion de conformar los espa-
cios conexos de modo sobre la
verticalidad y aplicando el Volteis-
mo, el resultado es la obtencion
de tres espacios de caracteristicas
particulares y con relaciones una
verticales especificas.

Figura 94. ESPACIOS CONEXOS — CORTE SEGUN EL AUTOR Variante |- Volteismo.
Fuente: Checa, Ricardo (2014)

Variante 2: Acepta la misma rela-
cion anterior, pero la experimen-
tacion conlleva a cambiar la escala
y proporcion de los tres espacios
obtenidos, igualmente, se empieza
a cualificar la relacién entre ellos,
generando una de tipo espacial di-
ferente de la anteriormente pro-

puesta. Figura 95. ESPACIOS CONEXOS — CORTE SEGUN EL AUTOR .Variante 2 —Volteismo.
Fuente: Checa, Ricardo (2014)
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Variantes 3: consiste en cambiar
la escala de los espacios conexos,
se realiza un desplazamiento de
las formas lo que limita la relacion
vertical, pero genera un modo dis-
tinto a las variantes anteriormen-

te expuestas.

El concepto desarrollado desde la
vision del Volteismo genera un en-
tendimiento y percepcion diferente
del espacio, asi como, sus posibles
variantes. Metodologicamente, el
trabajo del diseno de la espaciali-
dad interior se logra a partir de la
estrategia denominada “Corte Es-
pacial”, la cual se propuso anterior-
mente en el trabajo sobre el “corte
maqueta”. (Ver Figura 97).

Por todo lo anteriormente ex-
puesto, el producto final posee una
serie de cualidades de tipo espacial,
basadas en la existencia de relacio-
nes visuales internas y externas,
relaciones de tipo fisico entre los
espacios, interconexiones entre
ellos, asi como, calidades compo-
sitivas, entre otras.

Figura 96. ESPACIOS CONEXOS — CORTE SEGUN EL AUTOR Variante 3 —Volteismo.

Fuente: Checa, Ricardo (2014)

Figura 97. MAQUETA EXPLORATORIA FUNCIONES
BASICASY RELACIONES ESPACIALES.

Taller de Arquitectura Il. Est. Bardini Bolahos

Fuente: Checa, Ricardo (2013) Archivo personal
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LA ENVOLVENTE
DEL ESPACIO

Resueltas las caracterizaciones anteriormente expuestas, surge la posibilidad de reforzar el desarrollo del ob-
jeto arquitectonico real, a partir del caracter que se le pueda imprimir a través de su “Envolvente”.

“Junto con la llegada de la arquitectura contemporanea se produce un cambio de paradigma en cuanto la fa-
chada deja de ser un elemento pesado y estructural de un edificio, para transformarse en una envolvente, piel o
membrana, capaz de proteger su interior, actuar como filtro del sol o el viento, mejorar las condiciones térmicas
interiores, ser vegetal e incluso, ser mévil y tecnoldgica”.??

Se debe entender por lo tanto a la “Envolvente” como un concepto que va mas alla de la definicion sim-
plemente de la “Fachada”,® pues existen una serie de posturas mucho mas elaboradas en donde se abordan
conceptos como el de “Piel” (Moreno,1999, p.38), el “Entre espacio” (Martinez,2001, p.132), la “Capa exterior”
(Swarabowicz, 2004, p.48), asi como, la “Transicionalidad”.

“La fachada cumple entonces un doble papel:

constituye capa exterior del edificio (...espacio interno), y es a la vez la parte interior de la capa exterior del
espacio... (externo) que la rodea” .

(Swarabowicz, 2004, p.96).

Figura 98. MAQUETA PROPUESTA OBJETOY ENVOLVENTE CON RESPUESTAS
A CONDICIONES DE ENTORNO REAL.

Taller de Arquitectura Il, Est. Ximena Mambuscay

Fuente: Checa, Ricardo (2008) Archivo personal

2 Gordon, Katerina. Recuperado de hitp:/ | www.plataformaarquitectura.cl/ tag/ envolventes/ 135
# Definida como “Parte exterior del edificio” Recuperado de http:/ | wwmw.wordreference.com/ definicion/ fachada
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LA TRANSICION ENTRE
LA ESPACIALIDAD INTERNAY EXTERNA

¢¢ La piel de todo ser vivo es una Transicionalidad
disefiada para interactuar con el medio...9 9
(Martinez,2001, p.132).

Segun Martinez (2001), es posible establecer que el “envoltorio” es un
elemento que se define a partir de una serie de “Transicionalidades”, las
cuales dan respuesta a las condiciones de un lugar.

# Intersticio “Espacio que media entre dos cuerpos. Reuperado de http:/ | wwmw.wordreference.com/ definicion/ intersticio



TRANSICIONALES DE
PROTECCION

Por lo tanto, son las “Transicionalidades espaciales de
proteccion”, aquellas que protegen el espacio interno
del objeto, de las condiciones climaticas y medioam-
bientales generadas desde la exterioridad. (Ver Tabla 17).

Tabla 17. SINTESIS CONCEPTUAL GRAFICA “TRANSICIONALIDADES ES-
PACIALES DE PROTECCION?”. Propuesta por el autor a partir de conceptos de

Harold Martinez Espinal.

Fuente: Checa, Ricardo (2014)

Categoria transicion

Proteccion

Estrategia de aplicacion

Esquema

Cubierta
Cubierta doble
A
Muro I
Doble muro | |
Tabique
Calado
K
Enrejado
A
Pergolado \
Piso I
Doble piso
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TRANSICIONALES DE
CONEXION

Igualmente, propone las “Transicionalidades espacia-
les de conexion”, las cuales, se conforman por sistemas
circulatorios y de accesibilidad, asi como de vanos y lle-
nos de la envolvente en sus todas sus posibles caras,
incluyendo caras superiores e inferiores. (Ver Tabla 18).

Tabla 18. SINTESIS CONCEPTUAL GRAFICA“TRANSICIONALIDADES ESPACIA-
LES DE CONEXION?”. Propuesto por el autor a partir de conceptos de Harold

Martinez Espinal.

Fuente: Checa, Ricardo (2014)
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Categoria transicion

Conexion

Estrategia de aplicacion

Vano - puerta

Esquema

X

Vano - ventana

e ﬁj
I
Escalera
e —z
X
Claraboya |




TRANSICIONALES DE
EXPANSION

Finalmente, se presentan las “Transicionalidades espa-
ciales de expansion”, las que corresponden a determi-
nar una prolongacion del espacio entre la interioridad
y la exterioridad y configurandose por consiguiente,
un punto limite denominado “intersticio”** entre cada
una de ellas. (Ver Tabla 19).

Tabla 19.SINTESIS CONCEPTUAL GRAFICA “TRANSICIONALIDADES ESPA-
CIALES DE EXPANSION?”. Propuesto por el autor a partir de conceptos de Harold
Martinez Espinal.

Fuente: Checa, Ricardo (2014)

Categoria transicion

Expansion

Estrategia de aplicacion

Patio
Terraza i

Plataforma ‘K'._
Escalinata A
Andén A
Antejardin 43’.
Porche 1.
Galeria ; II
Balcon '
Alero _
——

139



140

Ricardo Checa Mora

Del espacio hipotético al espacio real

El uso de los conceptos relacionados con las “tran-
sicionalidades” permite establecer un determinado ca-
racter y particularidad al objeto propuesto. A su vez
que, posibilita la exploracién y el desarrollo conceptual
de la envolvente, al no simplemente entenderse como
un muro al cual se le hacen intervenciones relacionadas
con aperturas correspondientes a puertas y ventanas.
(Ver Figura 99).

Figura 99. MAQUETA “TRANSICIONALES” - CLIMA CALIDO.
Taller de Arquitectura Il. Frank Chachinoy
Fuente: Checa, Ricardo (2008) Archivo personal



Normalmente, el proceso del
diseno de la “fachada”, ahora “piel
o envolvente”, se basaba simple-
mente en establecer una serie de
aperturas o vanos, llamense éstos,
puertas o ventanas, los que habi-
tualmente simplemente se consti-
tuian como una respuesta al desa-
rrollo funcional del espacio interno,
es decir, que si existia en la interio-
ridad un bano, por ejemplo, auto-
maticamente el vano deberia ser de
proporciones menores que el de
otro espacio. Lo anterior lo llama-
riamos metodologia basada en una
respuesta de tipo funcional.

Universidad de Narino
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ESTRATEGIAS PARA EL DISENO

DE LA ENVOLVENTE

Otro modo de establecer el di-
seno de la envolvente, consiste en
ejecutar lo que comilnmente lo
que se denomina “fachada topogra-
fica” y se desarrolla siguiendo un
procedimiento basado en seguir la
informacion planimétrica, y se ope-
rativiza haciendo un levantamiento
literal de dicha informacion, sin in-
dagar un diseno integral y total de
la envolvente, sino, solamente de
modo parcializado.

Una condicion bien diferente
propone Villazon, cuando genera
una metodologia basada en lo de-

nominado “Estudio de Caso” Vi-
llazon (2007, p. 99) y que permite
establecer una serie de reflexiones
y acciones concretas para abordar
el tema del diseno de la “envolven-
te”. Genera una serie de ldgicas y
relaciones entre elementos de ca-
racter eminentemente tecnologico
que interactian con elementos de
caracter formal y que definen en
dltimas el rumbo que toma el ob-
jeto arquitectonico con respecto al
diseno de su propia envolvente.

Gran parte de la conceptualiza-
cion se enfoca en entender la rela-
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cion o por el contrario la distancia,
que puede existir entre el sistema
estructural propuesto y el objeto
arquitectonico y su interaccion con
la envolvente. Hace igualmente re-
ferencia a conceptos como la” tec-
tonica” y la “estereotomica” como
una manera de resolver el tema de
la piel de un objeto propuesto. Fi-
nalmente, establece una suprema-
cia de la envolvente sobre la logica
de la estructura o por el contrario
de ésta Ultima sobre la forma.

A continuacion, se propone una
sintesis sobre algunos de los con-
ceptos expresados por Villazon,
pero que se complementan y es-
quematizan por cuenta del autor,
con el fin de ser explorados me-
todolégicamente para resolver el
tema de la envolvente. (Ver Tabla 20).

Los conceptos sobre las” transi-
cionales”, en articulacion con las
estrategias para resolver la “envol-
vente” componen en gran parte un
repertorio completo de acciones
que se insertan a la metodologia
para resolver la piel del objeto ar-
quitectonico real.

Concepto Sintesis Esquema
Tectonica
Evidencia de elementos estructurales
. Sin aparentemente evidencia de elementos
Atectoénica

estructurales tecténica

Estereotomica

Sustraccion de la masa

Hibrida Fusion tectonica-estereotémica
Pasante Estructura penetra a la envolvente
Saliente Estructura sobrepone a la envolvente
Entrante Envolvente sobrepone a la estructura H
X
|
Monocapa Una piel -
h
Multicapa Multiples pieles ‘
Peso fisico Elemento pesado sobre elemento pesado =
e




Peso visual

Elemento pesado sobre elemento fragil
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Predominio estructura
sobre la fachada

Dominio de la estructura

Independencia estructura respecto
de la fachada

Independencia de elementos

Preponderancia de la fachada sobre
la estructura

Envolvente somete a la estructura

Fachada sobrepasa

Envolvente sobre pasa estructura

Fachada se confunde con la base

Envolvente se fusiona con el plano base

Fachada se dilata y eleva

Envolvente se dilata del plano base

Fachada se hunde

Envolvente se deprime del plano base

Independendia fachada y estructura

Autonomia envolvente y estructura

Confunde quinta fachada con fachada

Fusiona

Tabla 20. SINTESIS CONCEPTUAL SOBRE LA ENVOLVENTE.
Propuesta por el autor a partir de algunos conceptos de Rafael Villazon Godoy.
Fuente: Checa, Ricardo (2014)

Quinta fachada explota
sobre la vertical

Sobresale
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LA QUINTA FACHADA

‘ ‘ ...la Quinta Fachada: la azotea,
no podemos dejarla de lado porque ésta es la que mira Dios desde el cielo...” 99

Culturalmente, existe una experiencia particular sobre lo que corres-
ponde al espacio de la denominada cubierta, azotea, terraza, etc., pues
dependiendo de éste concepto y relacionandolo segun lo expuesto ante-
riormente, sobre “carga cultural”, surgen una serie de preconcepciones
entre las cuales se encuentran las siguientes:

Con respecto al concepto de cubierta o terraza se logré establecer lo
siguiente:

“...es el espacio que no se ve y si no se ve... no se disena...”
..es el techo...”
..es la azotea y el sitio para colgar ropa...”
.. es el sitio de las ropas...” (refiriéndose a la zona de lavanderia)
...alla queda el tanque...” (refiriéndose al tanque de reserva)

“« e , . , 9 .

...alla esta el cuarto de San Alejo, el cuarto de chécheres...” (refirién-

dose a un depésito)*

144 > Barragan, Luis. Concepto encontrado en 1.a Quinta Fachada de Rodrigo Cordero Unam. México
2 Conceptos sobre la quinta fachada indagados por el antor.



La situacion anterior permite establecer que bajo la mirada del arqui-
tecto en formacion, se debe posibilitar un nuevo paradigma basado en
el concepto denominado “la quinta fachada”, es decir, que asi como se
elaboraron procesos metodolégicos para lograr el diseno y desarrollo
del concepto de la “envolvente” en sus cuatro fachadas, se debe permitir
igualmente la posibilidad de disenar la “envolvente” de cobertura o supe-
rior, es decir, la “quinta fachada”.

“Mirada al cuerpo disenado desde arriba: estudio de cubiertas.

Solucion de techos, atencion a las condiciones climaticas locales.

Desagiie (lluvia, nieve). Analisis de formas de cubiertas, materiales y
tecnologia.

Aplicacion de claroscuro, simulacion de operacion real de la luz.

Revisién de alturas en proporcion al tamano del objeto disefado y en
relacion al contexto”. (Swarabowicz, 2004, p. 168)

Swarabowicz propone el diseno de la “quinta fachada”, bajo el desarro-
llo y solucion a partir de condiciones de tipo técnico, es decir, que éstas
deben no solo resolver un tema de proteccion superior, o entenderse
simplemente como “el techo” sino por el contrario, debe comprenderse
como un espacio de interaccion entre la espacialidad interna y externa,
logrando posibilidades de confort en la interioridad misma del objeto
disenado.

Metodologicamente se sugiere seguir y revisar algunas de las estrategias
presentadas y exploradas en el item anterior, con el fin de abordar el
diseno de la “quinta fachada” en condiciones similares como se aprobo
el desarrollo de la “envolvente”. Es decir, que se pueden tener en cuenta
las estrategias propuestas como las de “multicapas, dobles cubiertas, re-
lacion fachada techo, relacion fachada estructura”, entre otras.
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En las reflexiones presentadas
sobre “funciones basicas”, tanto en
el espacio hipotético, asi como en
el espacio real, se detectaron una
serie de posibilidades que se deben
resolver tanto a nivel cuantitativo,
como cualitativo, e involucrar las
acciones del aproximar, acceder,
circular y permanecer en el espa-
cio disenado y las cuales se pueden
trasladar metodologicamente hacia
el diseno de la exterioridad.

Es por lo tanto, que hay que
entender la configuracion de lo
denominado “espacio negativo”,
al cual al igual que con el espacio
positivo, teniendo la posibilidad de

EXTERIORIDAD

Y FUNCIONES BASICAS

aproximarse y por lo tanto acce-
derse. lgual cosa puede ocurrir con
las circulaciones propuestas en la
exterioridad, las cuales desarro-
llan siguiendo una idea conceptual
“vision serial” (Cullen (1974), ini-
cio —remate, cruces, etc.) y que se
concretizan posteriormente en el
diseno de senderos, caminos, esca-
leras, rampas, puentes y cada una
de ellas puede contener, aperturas,
cierres, cubiertas, etc. Finalmente,
las permanencias del espacio exte-
rior pueden presumir el diseno re-
lacionado con actividades pasivas y
activas e igualmente, su tratamien-
to con aperturas, cierres, transpa-
rencias, etc.

7 Entiéndase como la arquitectura del verde.



Realizado éste proceso, se debe
entrar a dar un sentido de cualifica-
cion de la exterioridad a partir del
uso de elementos de complemen-
to y refuerzo como son: el uso del
color, las texturas (blandas, duras,
o semiduras, superficies de arenas,
carbones, aguas), asi como la ar-
ticulaciéon con elementos de tipo
vegetal, terrazas verdes, aplicacion
e interaccion con la fitotectura,”
entendiendo la vegetacion en sus
categorias de arbdreas, arbustivas
y rastreras. (Ver Tabla 21).

Finalmente, la exterioridad debe
permitir un desarrollo que debe
materializarse con el amoblamien-
to basico y que tiene que ver con
propuestas de elementos de ilu-
minacion (luminarias, altas, medias,
bajas, de piso, indirectas), de des-
canso (bancas), de proteccion (per-
golados, sombrillas, muros verdes,
calados) y de fitotectura.

Fitotectura

Arboreas

(desde 10.0 mt. En adelante)

Especie requerida

Sauce

(salix babilonica)
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Datos técnicos

Tipo raiz

Tiempo
crecimiento

Ventajas

Arbustivas

(desde 1.0 mt.A 3.0 mt.)

Rastreras

(hasta 30 cms.)

Tabla 21. ESTUDIO DE LA FITOTECTURA

Fuente: Checa, Ricardo (2014)
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LA FUNCION ARQUITECTONICA
— LA USABILIDAD

€ € L2 Usabilidad... Investiga la manera instintiva y espontanea en la cual los habitantes
usan los espacios y los elementos arquitectonicos. Explora las formas arquitecténicas
que incentivan el uso y apropiacion de los espacios por parte de los habitantes. Busca
incrementar la funcionalidad convencional de los elementos arquitectonicos 9 9

(Carrizosa).

En épocas anteriores, se enten-
dia la arquitectura desde su carac-
ter eminentemente “funcional”,
hoy en dia se hace alusion a con-
ceptos mas elaborados como la
“usabilidad”, es decir la “actividad”
en el espacio arquitectonico y se
liga por lo tanto, a la presencia del
usuario o humano quien sera el
destinatario final del objeto arqui-
tectonico creado.

La gran dificultad en el proceso
de formacion de arquitectos con-
sidera en primer lugar y como se
anoto en varios apartes del pre-
sente documento, una ‘“carga cul-
tural” extremadamente alta, esa
asi como, para el caso de entender
la funcionalidad de un objeto arqui-
tectonico se establece una cerca-
nia hacia la experiencia personal de
cada individuo, es decir, que para
alguien puede ser viable funcional-
mente que para llegar a un espa-

cio deba pasarse por el intermedio
de otro, o que un espacio carezca
de elementos basicos como son la
ventilacion y la iluminacion.

En segundo lugar, es posible tam-
bién creer y dar por sentado, que
todo lo que esta construido, por el
hecho de estar construido, sea en-
tendido como que esta “bien” en lo
que respecta al tema de la funcio-
nalidad y por consiguiente es posi-
ble ser replicado de manera literal.



Finalmente, se establece que lo
funcional debe ser una condicion
de prevalencia sobre lo formal, lo
tecnoldgico y la comodidad, es de-
cir, que sin importar lo que ocurra
con el espacio desde los puntos
de vista mencionados, se resuelve
todo de manera prioritaria desde
el tema funcional.

Es importante entender la fun-
cionalidad del espacio como algo
mutable, es decir, que permita la
flexibilizacion de usos a partir de la
experiencia vivencial del usuario y
no solamente la visién parcializada
del disenador.

Un aspecto que debe considerar-
se con respecto a la funcionalidad
del espacio, es que debe involucrar
y reconocer aspectos no solamen-
te de tipo cuantitativos, sino de
tipo y cualitativos, los cuales se
sintetizan de la siguiente manera.
(Ver Tabla 22).
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Usabilidad / funcionalidad

Aspectos cuantitativos

Tamano

Grande/ pequeio

Area/predimensionam

Método del desarrollo

Actividad

N° actividades/ordenaciones

Matriz perturbaciones

Aspectos cualitativos

lluminacion

Directa/indirecta/carencia

Proteccion a condiciones

Clima/ olores/ruido

Eficiencia Cruces circulatorios
Localizacion mobiliario
Logica de organizacion

Flexibilidad Opciones de usos

Comoditas / confort

Tabla 22. CUADRO DE ASPECTOS CUALITATTIVOSY
CUANTITATIVOS EN TORNO A LA USABILIDAD.

Fuente: Checa, Ricardo (2014)
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Metodoldgicamente, se plantean estrategias para resolver temas de fun-
cionalidad del espacio arquitecténico y tienen que ver con “simulaciones”
en escala natural®® de los espacio (Escala I:1), simulaciones virtuales, ma-
nejo de espacialidades a partir de maquetas de mobiliario para establecer
eficiencia funcional, organigramas funcionales, matrices relacionales de
actividades (Gonzales, 1985, p.51-60), asi como matrices de perturbacio-
nes de espacios, maquetas espaciales de fragmentos.

A continuacion se describe, algunas de las estrategias propuestas para
resolver el tema funcional de un espacio arquitectonico.

Simulaciones® a escala natural

(replanteo). Consiste permitir que el
estudiantes se involucre con proceso
de cambio de escalas, trasladando di-
mensiones de un plano a escala reduci-
da (ejemplo Escala 1:50) hacia una escala
real (Escala I:I), similar al proceso técni-
co realizado en procesos constructivos
denominado “replanteo”.

Lo anterior estima establecer una lec-
tura y sensibilizacion sobre las dimensio-
nes, tamanos y proporciones del objeto
disenado y la realidad. (Ver Figura 100).

Figura 100. SIMULACIONES DETIPO REAL.
Archivos en linea recuperado en http://www.aquattrostudio.blogspot.com/

150 » Sitnacion similar se analizé en la parte inicial del documento en el tema “Percepeion del espacio real”.
2 Abadi, A. (1996). La simnlacién a escala real como recnrso para la investigacion en arquitectura. Tribuna del investigador. (3), 88.
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Simulaciones virtuales

La cercania del estudiante - arqui-
tecto a los medios virtuales y di-
gitales, permite recrear escenarios
desde la realidad virtual y supone
un afinamiento en las posibles si-
mulaciones que de éste proceso se
deriven, facilitando por lo tanto, la
toma de decisiones coherentes, en
la creacién del espacio arquitecto-
nico. (Ver Figura 101).

Maquetas de mobiliario

La maquetacion de mobiliario, permite generar con-
ciencia sobre las dimensiones del mobiliario y su relacion
con el espacio, la toma de decisiones sobre los sistemas
circulatorios, dejando en evidencia cruces y conflictos,
exploracion de multiples formas de organizar el espa-
cio en su interioridad e igualmente, permite resolver
relaciones hacia la exterioridad. Adicionalmente posibi-
lita refinar la espacialidad de modo tridimensional, cosa
que en ésta etapa de formacion es didacticamente mas
sencilla de lograr, que tratar de resolverlas desde la bi-
dimension planimétrica. (Ver Figura 102).
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Figura 101.SIMULACIONES DE TIPO VIRTUAL.
Archivos en linea recuperado en http:/teleisv.blogspot.com/2012_10_01_archive.html

Figura 102. MAQUETAS DE MOBILIARIO
Archivos en linea recuperado en http://photos|.blogger.com/
blogger/3809/4153/1600/014.jpg
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Organigramas funcionales

El establecer relaciones funciona-
les del espacio desde la graficacion
sintética sobre organigramas, per-
mite prever anticipadamente posi-
bles cruces circulatorios y relacio-
nes entre los diferentes espacios y
sus restricciones.

Cabe senalar que el método de la
diagramacion abstracta de un orga-
nigrama es una guia sobre las posi-
bles relaciones espaciales y no una
aproximacion formal del espacio
disenado. (Ver Figura 103).

5‘@ o

Figura 103. DIAGRAMA
FUNCIONAL GAMMA segin
(Hillier, 1984, p 61-67).
Fuente: Checa, Ricardo (2014)

Matriz relacional de actividades

Es un procedimiento de caracter técnico que permite
establecer relaciones entre las diversas actividades que
se plantean en el espacio arquitecténico. Dichas relacio-
nes conllevan por consiguiente, un grado de cercania,
integracion y/o lejania entre los diferentes espacios pro-
puestos. (Ver Tabla 23).

Tabla 23. MATRIZ DE RELACIONES Elaborada por el autor

a partir de los conceptos de Carlos Gonzalez.

Fuente: Checa, Ricardo (2014)

Bl g|.5 5 E
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o o = | g|B| T
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ACTIVIDAD 123|456 7

1| Acceder

2| Cocinar

3| Dormir

4| Estar

3| Comer

6| Lavar o

7| Parquear o

FEEL. CERCANA

BEL. LEJANA

EEL. INTEGEADA

EELINDIFEEENTE




Matriz de perturbaciones

Cosa similar sucede con la matriz
de perturbaciones, cuyo fin es la de
ser de caracter igualmente técnico y
admite una reflexion sobre las cali-
dades de un espacio, a partir de las
posibles perturbaciones que un es-
pacio genera o por el contrario, a las
cuales es vulnerable. (Ver Tabla 24).

Tabla 24. MATRIZ DEVALORACION DE PERTUR-
BACIONES elaborada por el autor a partir de los
conceptos de Gonzalez.

Maquetas de fragmento

Consiste en desarrollar inicamen-
te un detalle o fragmento del espa-
cio, el cual es “parte de un todo”,
permite por lo tanto, cualificar un
espacio desde el punto de vista fun-
cional. Es asi como, se pueden me-
jorar condiciones del espacio fun-
cional, desarrollando temas como la
proporcion, dimension, escala, pro-
teccion, entre otras. (Ver Figura 104).

A DAD

PARQUEAR

RUIDO

A

OLORES

HUMEDAD
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©)

COCINAR

X

LAVAR

©)

COMER

O X|X|X

X

@)

DORMIR

X

(@)

@)

ESTUDIAR

X

SENSIBILIDAD

ALTA

X

(@)

©)

GENERA

VULNERABLE

GENERA

VULNERABLE

GENERA

VULNERABLE

(@)

MEDIA

Figura 104. MAQUETA EXPLORATORIA A PARTIR DEL
“FRAGMENTO”.
Taller de Arquitectura Il. Est. Bardini Bolafos

Fuente: Checa, Ricardo (2013) Archivo personal
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¢¢ El sujeto de esta concepcidn espacial es el usuario que se mueve en el interior del
espacio, lo utiliza, lo goza y le extrae elementos para su subsistencia y bienestar. 9 9

(Swarabowiczs, 2004, p. 36).

En la etapa inicial se abordd la
existencia de la “escala humana”
como una primera aproximacion
hacia el entendimiento de que la
arquitectura va ligada al “ser hu-
mano”. Ahora debe desarrollarse
un concepto un poco mas elabora-
do del “sujeto” que usa el espacio
arquitectonico, es decir, el “usua-
rio” o “Habitante”.

Ese “usuario” debe entenderse
esde varias opticas. Una tiene que
desd t Unat
ver con su estado de permanencia
en el espacio y es asi como aparece
a clasificacion de usuario “directo”,
la clasifi d “directo”
quien es el protagonista del uso del

espacio, el destinatario, el usuario
permanente. En un segundo lugar,
estd el usuario “indirecto” o tam-
bién denominado como ‘“usuario
temporal”’, el cual disfruta el espa-
cio posiblemente por su condicion
de permanencia laboral en el mis-
mo. (Por ejemplo esta un lapso de
tiempo del dia en el espacio). Final-
mente, esta el usuario ocasional, el
que solo en muy pocas oportunida-
des esta vinculado a la espacialidad
creada. (Ver Tabla 25).

Tipo de usuario
Usuario directo

USUARIO

Caracteristicas
Habitante permanente del espacio.

Ejemplo
Propietario del lugar.

Usuario indirecto

Habitante que permanece en el espacio
habitable en ciertas jornadas de tiempo.

Trabajador de un lugar (solo va en du-
rante una jornada de trabajo).

Usuario ocasional

Habitante que permanece en el espacio de

vez en cuando.

Visitante

Tabla 25. CUADRO DE TIPIFICACION Y CARACTERIZACION DE USUARIOS.
Fuente: Checa, Ricardo (2014)




Por otra parte, existe la posibili-
dad de generar el espacio a partir
de los requerimientos propuestos
bajo la condicion de la existencia
de un usuario “especifico”, es decir,
crear espacios con ciertas caracte-
risticas particulares, por ejemplo
espacio para un pintor, para un ar-
tista, para un deportista extremo,
para un aviador, etc. Cada uno de
ellos, va a considerar una manera
diferente de entender el espacio y
por supuesto, generara unas activi-
dades propias y particulares segun
su propio perfil.

Metodolégicamente, puede en-
tenderse la consideracion del usua-
rio “especifico” como una aproxi-
macion a lo que a futuro seria un
“cliente” en el ambito real de la
profesion. Si bien es cierto, toda la
conceptualizacion anterior se cen-
tra en caracterizar los diferentes
tipos de usuario, en la practica del
taller se observa que cuando se en-
trega informacion correspondiente
a los diversos tipos de usuarios,
con sus respectivos programas Yy
areas, tema que se desarrollara al
finalizar éste documento, se esta-
blece un sesgo operativo, pues se
trata de resolver todo el problema

a partir de los aspectos enunciados
y se descuidan todos los valores
desarrollados anteriormente y que
tienen que ver con la cualificacion
espacial, como, valores plasticos,
estéticos, de proporciones, de re-
laciones entre ellos, etc.

Por lo tanto una estrategia me-
todoldgica importante, consiste
en involucrar al “usuario”, su pro-
grama arquitecténico y sus areas,
Unica y exclusivamente, al finalizar
todo el proceso de creacion, esto
con el fin de privilegiar la explora-
cion espacial.
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CARACTERIZACIONY

PREDIMENSIONAMIENTO DE ESPACIOS

¢¢ ...la mayoria de actividades constan de series de acciones conectadas ente si, de
modo que para formalizar actividades es necesario comprender la secuencia de accio-
nes humanas que las constituyen y sus relaciones intrinsecas...9 9

(Ashner, 2009, p.34).

La aproximacion hacia los con-
ceptos sobre “Usabilidad” y “Usua-
rio” permite por lo consiguiente,
establecer una relacion entre ellos
y por supuesto, una implicacién
importante sobre las decisiones
que se toman en el proceso de
creaciéon y desarrollo del espacio
arquitectonico real.

El espacio creado por lo tanto,
debe dimensionarse y proporcio-
narse en funcion de sus propias
actividades, sean éstas internas, asi
como, externas, de su usuario, de

su mobiliario y por supuesto, de la
caracterizacion particular que le
quiera imprimir su disenador.

A continuacién se conceptuali-
za sobre la manera de abordar las
dimensiones basicas de un espacio
arquitectoénico real.
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DEDUCCION TECNICA
DE LAS DIMENSIONES ESPACIALES

¢¢ El programa arquitecténico es la “declaracion de ... areas de que se compondra o se
compone una edificacion, definiendo la estructura espacial y su organizacion, asi como
la manera de agruparse de cada una de las areas... en sus dimensiones superficiales...9 9

(Camacho, 1998).

El punto de partida se centra en
establecer lo que se denomina el
“programa arquitecténico” o pro-
grama de necesidades de espacios.

Para el desarrollo de éste pro-
ceso Yy ligandolo con el tema desa-
rrollando anteriormente, se debe
definir un usuario hipotético, esto
con el fin de que a partir del en-
tendimiento de un posible “per-
fil”, es decir, ocupacion, nucleo fa-
miliar y actividades, se genere por
consiguiente, un programa de los
espacios requeridos.

Estos espacios deberan ser en-
tonces clasificados, segun su grado
de permeabilidad, es decir, espa-
cios de tipo privado (espacios re-
lacionados con el descanso), espa-
cios de tipo social (relacionados
con espacios dedicados a la socia-
lizacion como sala y comedor) y
espacios relacionables a los servi-
cios (correspondientes a espacios
de apoyo como banos, lavanderia y
cocina), igualmente y dadas las ca-
racteristicas del usuario, se deben
generar espacios especializados
(segun su perfil particular. Ejemplo:
espacio para una bailarina, un pia-
nista, un artista, etc.). (Ver Tabla 26).

Tipo de espacios Espacios requeridos

Espacios sociales

Sala

Comedor

Espacios privados

Habitaciones

Habitacion principal

Espacios servicios

Banos

Cocinas

Espacios especializados

Segun perfil del usuario

Tabla 26. CARACTERIZACION Y DEFINICION DE ESPACIOS.

Fuente: Checa, Ricardo (2014)
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Procedimentalmente y en con-
secuencia con el item anterior, es
posible por lo tanto, la clarificacion
sobre los tipos de espacios y su
desglose en requerimientos con-
cretos de espacios, y generar por
consiguiente el denominado “pro-
grama arquitectonico”, el cual se
elabora segtn el siguiente modelo,
y el que consta de una casilla para
listar los espacios, la cantidad de
los mismos y su correspondiente
area. (Ver Tabla 27).

PROGRAMA ARQUITECTONICOY AREAS

La deduccion de las areas es posi-
ble determinarlas mediante el uso
de varios métodos, uno de ellos y
el de mas trayectoria, correspon-
de a trabajar areas segun estudios
desarrollados por arquitectos®
que se han dedicado a generar lo
que normalmente se conoce como
“método de los indices estandar”,
el cual se fundamenta en partir de
modelos dimensionales preesta-
blecidos y comprobados.

30 Neufert, E. (1995). El arte de proyectar en arquitectura. México: Ed. G. Gili.

Espacio Cantidad Area
Acceso | 9.00m2
Hall 2 16.00m2
Sala | 16.00m2
Comedor | 15.00m2
Cocina | 12.00m2
Patio | 12.00m2
Garaje I 15.00m2
W.c. social | 3.00m2
Alcobas 2 24.00m?2
Alcoba ppal. I 12.00m2
W.c. ppal. | 12.00m2
Total 146.00m?2

Tabla 27. MODELO DE PROGRAMA ARQUITECTONICOY AREAS.

Fuente: Checa, Ricardo (2014)
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ANTROPOMETRIA y MOBILIARIO

¢¢ Parte de la antropologia fisica que estudia
las proporciones y medidas del cuerpo humano.? %9

Una segunda opcion, consiste en
revisar estudios sobre las propor-
ciones humanas — la “antropome-
tria” y su relacién con el mobilia-
rio. Lo anterior permite establecer
una proporcion entre el usuario,
sus dimensiones y las dimensiones
finales del espacio. (Ver Figura 105).

Para establecer las proporcio-
nes de un espacio y su mobiliario
se considera el concepto denomi-
nado “antropometria dinamica, la
cual estudia el movimiento de las
personas en el entorno en que
realizan su trabajo, teniendo pre-
sente los alcances y medidas segun
su trayectoria.”®

31 Océano Uno Color Diccionario Enciclopédico. Ed. Océano. P.106.1997
32 Recuperado de http:/ | gicelap.blogspot.com/ 2011/ 04/ antropometria-dinamica.him!

Figura 105. CANON DE PROPORCIONES HUMANAS.
Dibujo de Leonardo Da Vinci
Archivos en linea recuperado en http://webs.adam.es/rllorens/picuad/leonardo.htm
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Lo anterior, considera una metodologia basada en la
simulacion de las proporciones, los movimientos y la
interaccion con el mobiliario correspondiente a un de- .
terminado espacio. (Ver Figura 106). }\

, vx"""
:’:’;:129' ‘;.0{;}‘(\,))0
IR

"»

. . Esquema dimensional humano Esquema de simulacion hombre,
Esquema dimensional humano Y :
mobiliario, espacio

Figura 106. SIMULACIONES
Fuente: Checa, Ricardo (2014)
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METODO DEL DESARROLLO??

longitud posible

Finalmente, a partir de la simulacion realizada sobre
la ocupacion, el mobiliario y los posibles recorridos
o circulaciones, es probable establecer una sumatoria /
que permite determinar un area tentativa y de caracter circulaciones
parcial. De acuerdo a lo anterior y haciendo el mismo
proceso sobre cada uno de los espacios es pertinente
generar una idea cercanas a un area total.

El proceso anterior da por lo tanto, una aproximacién
bastante efectiva de lo que podrian ser las areas totales
que constituyen un espacio, es decir, se establece un
idea de predimensionamiento espacial. (Ver Figura 107).

N

@ area ocupada (1 persona)

longitud posible

Figura 107. ESQUEMA PARA ESTABLECER EL AREA POSIBLE DE UN ESPACIO.
METODO DEL DESARROLLO.
Fuente: Checa, Ricardo (2014)

7 Gonzdlez, C. Op. Cit. Pdg. 92 161
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Cada uno de los procedimientos presentados es posi-
ble sintetizarlos en una matriz de tipo conceptual, que
permite una revision general y control de todo el pro-
Cceso. (Ver Tabla 28).

Espacios Rt ‘ Predimensionamiento Area
. Mobiliario Areas .
requeridos del espacio total

Tipo de espacios

Espacios sociales

Espacios privados

Espacios servicios

Espacios especializados

TABLA 28. MATRIZ METODOLOGICA PARA SINTETIZAR LA DEDUCCION DE LAS AREAS EN
FUNCION DEL USUARIO.
Fuente: Checa, Ricardo (2014)
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FINALIZACION ETAPA INICIAL — ESPACIO REAL
TALLER DEARQUITECTURA I

Al llegarse a esta etapa final se estima una articulacion general y total de cada una de las estrategias y recursos
propuestos.

Con respecto a la metodologia, se presentaron y desarrollaron de manera lineal, con el fin de establecer una
consecutividad, no obstante, el trabajo se puede permear desde diversos frentes y no siguiendo la linealidad
cronolégica propuesta y desarrollada.

Es importante entender que existen una serie de procedimientos de orden conceptual y otros de caracter
eminentemente técnico, los dos se mixturan en un producto final totalmente elaborado y entendido en un es-
cenario de trabajo basico, es decir correspondiente al primer afio de formacion del arquitecto.

La metodologia propuesta no solo permite el desarrollo del espacio hipotético y la transicionalidad hacia el

espacio real sino que, puede servir de base para el desarrollo de propuestas en otros escenarios de actuacion
posterior, en talleres de mayor complejidad.
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A continuacion se referencian
una serie de recursos de tipo me-
todoldgico, propuestos y puestos
en evidencia a lo largo del desarro-
llo de las diversas tematicas trata-
das en el documento presentado.
Sirven como aporte y guia de valor
experimental para el uso tanto de
docentes como estudiantes rela-
cionados con el aprendizaje de la
arquitectura. (Ver Tabla 29).

Tabla 29. RECURSOS PROPUESTOS.

RECURSOS PROPUESTOS

RECURSO OBJETIVO MUESTRA

Bitdcora Seguimiento proceso (Ver Figura 108)
Apunte Concepto propio (Ver Figura 109)
Memoria Sintesis conceptual (Ver Figura 110)

Matriz conceptual

Cruzamiento de conceptos, validacion.

(Ver Figura 111)

Boceto

Grafismo rapido — concepto.

(Ver Figura 112)

Maqueta conceptual

Sintesis conceptual grafica.

(Ver Figura 113)

Maqueta en corte (bisagra)

Determina decisiones sobre el diseno del espacio.

(Ver Figura 114)

Maqueta referente

Lecciones de arquitectura.

(Ver Figura 115)

Maqueta explotada

Entendimiento de relaciones internas del espacio.

(Ver Figura 116)

Maqueta simulacién

Experimentacion y verificacion.

(Ver Figura 117)

Maqueta virtual simulacion

Experimentacion y verificacion.

(Ver Figura 118)

Maqueta estructural

Simular sistemas de soporte.

(Ver Figura 80)

Dibujo Bidimensional

Diseno objeto interno 2D.

(Ver Figura 119)

Dibujo Tridimensional

Diseno y materializacion visual 3D.

(Ver Figura 120)

Dibujo axonométrico

Materializacion visual 3D.

(Ver Figura 121)

Dibujo digital

Materializacion visual 3D virtual.

(Ver Figura 122)

Portafolio

Compilacion, referencia, Memoria grafica.

(Ver Figura 123)

Matriz relacionales

Cualificacion espacial.

(Ver Tabla 23)

Experiencia previa

Sensibilizacion espacial.

(Ver Figura 5)

Totalidad y Fragmento

Entendimiento del todo y las partes.

(Ver Figura 103)

Mallas 3D

Entender espacio desde diversos angulos.

(Ver Figura II)

Volteismo

Giro rotacional del espacio.

(Ver Figura 28)

Simulaciones escala natural

Relacion de proporciones. Vivencialidad y realidad.

(Ver Figura 100)

Simulaciones virtuales

Probatoria y experimentacion.

(Ver Figura 106)

Simulaciones medioambientales

Verificacion de condiciones fisico — ambientales.

(Ver Figura 66)

Maqueta mobiliario

Simulaciones tridimensionales

(Ver Figura 102)

Maqueta virtual

Recorridos internos y realismo.

(Ver Figura 101)




La ensenanza de la arquitectura exige un doble reto,
no basta con tratar de entenderla, sino ensenarla.
Tarea muy dificil, pero no imposible.

EL AUTOR

Mediante el desarrollo del presente trabajo, se generé y construyé una
propuesta basada en los posibles pasos metodoldgicos que sirven de fun-
damento tedrico y practico como un mecanismo didactico para ser aplica-
do en los niveles iniciales del taller de arquitectura. Lo anterior ha permi-
tido un proceso de validacion de estrategias experimentales realizadas por
el autor durante mas de quince ahos de trabajo docente en arquitectura.

El documento se desarrollé desde dos escenarios el proceso de crea-
cion espacial en lo hipotético y la transicion al desarrollo del espacio real
con condiciones igualmente reales y por otro lado, permite poner en evi-
dencia un proceso metodologico ejecutado y probado en los Talleres de
Arquitectura | y |l del Departamento de Arquitectura de la Universidad
de Narino — Pasto.

Los instrumentos desarrollados a lo largo del documento, algunos reto-
mados, otros adaptados y reutilizados, asi como otros propuestos, han
permitido dejar en evidencia de alguna manera la existencia de un proceso
metodologico y por lo tanto operativo en la ensehanza de la arquitectura.
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CONCLUSIONES

El trabajo se convierte en un material mas de caracter metodoldgico,
que de caracter técnico, e igualmente se propone como una herramienta
para ser seguida tanto por el estudiante de arquitectura en su proceso ini-
cial de formacion, asi como para docentes de arquitectura, quienes podran
encontrar una serie de propuestas para tener en cuenta o por el contrario
ser cuestionadas y debatidas y que permitan retroalimentar el escenario
académico de la arquitectura.

Existe una limitacion importante y tiene que ver con que los procesos de
ensenanza y aprendizaje, en disciplinas tan complejas como lo es la arqui-
tectura, son de diverso orden y vision, lo cual, pretende ser Unicamente un
documento que permite explorar un desarrollo particular.

Por dltimo, existe la necesidad de generar modelos pedagdgicos propios
del disciplina y que de alguna manera existen en las diferentes facultades
de arquitectura, pero lastimosamente éstas quedan en la interioridad del
taller mismo, y no permean el aula del taller, la relacion docente — estu-
diante y por lo tanto no se registran documentalmente.
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Todo el material metodolégico expuesto es una experiencia del autor sobre teorias y conceptos expresados
por otros autores, pero puestos sobre una vision particularizada y experimentacion propia, asi como el pro-
ceso desarrollado se ha establecido sobre una base experimental durante un lapso de quince anos de actividad
docente en arquitectura.

Igualmente, el material presentado corresponde a elaboraciones en la gran mayoria propias y a su vez a una
recopilacion de trabajos realizados por estudiantes que en algin momento estuvieron vinculados al Departamen-
to de Arquitectura de la Universidad de Narino y durante el periodo 2004 a 2013.

El concepto relacionado sobre el término “Voletismo” es de autoria y experimentacion propia del autor, el
cual ha permitido generar una vision didactica diferente en cuanto al entendimiento del espacio arquitectonico.
Se espera en un futuro establecer el registro oficial del concepto.

Todas y cada una de las matrices metodologicas conceptuales expuestas en el documento son de creacion del
autor. Si bien es cierto, algunas escuelas y facultades de arquitectura las utilizan como instrumento metodologico,
las desarrolladas en éste documento son disehadas y propuestas por el autor.

Se espera que el material presentado sirva para establecer una guia que permita mejorar los procesos de for-
macion de arquitectos.

RICARDO CHECA MORA

NOTA DELAUTOR



AFINIDAD: Analogia, semejanza de una cosa con otra. A nivel arquitectonico analogia con el
lugar.

ANAMNESIS: Recoleccion de informacion. Proceso de colecta de datos.

ANTIGRAVEDAD: Es una fuerza tedrica o hipotética predicha por las leyes de la fisica de altas
energias que consiste en la repulsion de todos los cuerpos.

ANTROPOMETRIA: Parte de la antropologia fisica que estudia las proporciones y medidas del
cuerpo humano.

ATECTONICA: Se refiere a la no evidencia de la tecténica.

CAMPO: Lugar, zona, superficie, area de intervencion.

CENTRIFUGA: Indica que algo avanza o se dirige desde el centro hacia la periferia.

CENTRIPETA: Indica que algo avanza o se dirige desde la periferia hacia el centro.

Es lo opuesto a lo centrifugo.

COMODITAS: Concepto arquitectonico propuesto por Alberti para referirse a la comodidad o
confort del espacio arquitectonico.

COORDENADAS: Sistema de ejes para el posicionamiento de un punto en el plano o en el
espacio.

ENVOLVENTE: Piel o membrana capaza de proteger un espacio.

ESTEREOTOMICA: Se entiende por arquitectura estereotémica aquélla en que la fuerza de la
gravedad se transmite de una manera continua, en un sistema estructural continuo y donde la
continuidad constructiva es completa. Es la arquitectura masiva, pétrea, pesante.

EUCLIDIANA: Es la geometria que estudia las propiedades del plano y el espacio tridimensional.

EXTRUSION: Procedimiento que consiste en aplicar una fuerza sobre el eje “Z” en un objeto
bidimensional, para convertirlo en tridimensional.

FRACTAL: Es aquello que esta relacionado con un modelo matematico que describe y estudia
objetos y fenomenos frecuentes en la naturaleza que no se pueden explicar por las teorias clasicas
y que se obtienen mediante simulaciones del proceso que los crea.

FIRMITAS: Concepto arquitectonico propuesto por Vitruvio para referirse a la Firmeza o tecno-
logia del espacio arquitecténico.

FITOTECTURA: Se caracteriza por la naturalidad y la espontaneidad de las formas decorativas
de area verde, el relieve, el agua, la vegetacion, el clima, el paisaje; funciones generales de areas
verdes.
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GLOSARIO

GEOPOSICIONES: Traslacion de una base de datos o un fichero a un entorno espacial, ge-
neralmente mapas digitalizados, mediante un vinculo geografico comun entre la informacion
alfanumérica y la espacial.

HELIODON: Instrumento que sirve para simular la trayectoria del sol en la béveda celeste.

HIPOTETICO: Algo que se fundamenta en suposiciones o supuestos. En n el caso del pre-
sente documento se refiere al espacio abstracto determinado bajo unos supuestos no reales.

LUZ: En sistemas estructurales, se entiende como la distancia o longitud entre apoyos.

MALLA: Una malla es una serie de elementos idénticos, en casi todos los casos lineas, que
se entrecruzan para formar una reticula con funciones estructurales.

MATRIZ: Se define una matriz como un arreglo u ordenacion rectangular de elementos,
normalmente en filas y columnas.

MIMESIS: Imitacién, analogia.

PARAMETRICO: Es la generacion de geometrias a partir de la definicion de una familia de
parametros iniciales y la programacion de las relaciones formales que guardan entre ellos, por
medio de programacion digital.

TECTONICA: Se entiende por arquitectura tectnica aquélla en que la fuerza de la grave-
dad se transmite de una manera sincopada, en un sistema estructural con nudos, con juntas,
y donde la construccion es articulada. Es la arquitectura 6sea, lefosa, ligera.

TRANSICIONALES: Paso de un estado a otro. En el caso del presente documento se re-
fiere al paso entere la interioridad y la exterioridad espacial.

TRIADA: Combinacion de tres elementos.

USABILIDAD: Investiga la manera instintiva y espontanea en la cual los habitantes usan los
espacios.

UTILITAS: Concepto arquitectonico propuesto por Vitruvio para referirse a la Utilidad del
espacio arquitectonico.

VENUSTAS: Concepto arquitectonico propuesto por Vitruvio para referirse a la Belleza del
espacio arquitectonico.

VERNACULO: que es propio de un lugar. En arquitectura, se entiende como esa arquitec-
tura realizada por el usuario, con ayuda de su comunidad y aplicando técnicas ancestrales.

VOLTEISMO: Concepto propio, propuesto por el autor en el cual se gira rotacionalmente
un objeto para encontrar otro sentido y posicion en el espacio.
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ANEXOS

REGISTRO DE RECURSOS PROPUESTOSY APLICADOS AL INTERIOR DEL TALLER DE ARQUITECTURA

RECURSO OBJETIVO MODELO FUENTE OPERATIVIDAD

Figura 108.

BITACORA Compilar y hacer segui- BITACORA Permite retroalimentar el
miento al proceso. proceso.
Taller de Arquitectura .
Est. Esteban Aguilar
Fuente: Checa, Ricardo (2013) Archivo personal
Figura 109.
APUNTES Analizar y aportar apre- APUNTE Permite evidenciar una pos-

ciaciones particulares. tura frente a la informacion.

Taller de Arquitectura .

Est. Esteban Aguilar

Fuente: Checa, Ricardo (2013) Archivo personal

Figura 110.
MEMORIA Sintetizar de modo gra-
fico y escrito conceptos
y justificaciones de un
proyecto.

MEMORIA Permite verificar pasos del

proceso.
Est. Diana Cabrera

Depto. de Arquitectura

Fuente: Checa, Ricardo (2012) Archivo personal
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RECURSO

MATRIZ CONCEPTUAL

OBJETIVO

Entrecruzar conceptos
de diseno.

MODELO

FUENTE

Figura I'11.

MATRIZ
METODOLOGICA
CONCEPTUAL
BIDIMENSIONAL.
Taller de arquitectura .
Est. Daniel Mora

Fuente: Checa, Ricardo (2004) Archivo personal

OPERATIVIDAD

Manejo eficiente elementos
de tipo conceptual.

Figura 112.

BOCETO Registrar por medio
del dibujo rapido una BOCETO
realidad espacial arqui-
tectdnica. Fuente: Checa, Ricardo (2007) Archivo personal
MAQUETA CONCEPTUAL | Visualizar tridimensio- Figura 113. Permite la actuacién sopor-

nalmente una idea abs-
tracta.

MAQUETA
CONCEPTUAL.

Taller de Arquitectura Il
Est. Ximena Mambuscay

Fuente: Checa, Ricardo (2008) Archivo personal

tada sobre una realidad.
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RECURSO

MAQUETA EN CORTE

OBJETIVO

Visualizar la interioridad
tridimensional de un
espacio.

MODELO

FUENTE

Figura 114.
MAQUETA
VOLUMETRICA

EN CORTE.

Taller de Arquitectura Il.
Est. Juan Molina

Fuente: Checa, Ricardo (2005) Archivo personal

OPERATIVIDAD

Permite la toma de decisio-
nes sobre la transformacion
y disefio de un espacio.

MAQUETA REFERENTE

Visualizar la tridimen-
sion de un espacio ar-
quitectonico real.

Figura 115.
MAQUETA
REFERENTE.

Taller de Arquitectura .
Est.Ana Isabel Ortiz

Fuente: Checa, Ricardo (2012) Archivo personal

Permite el acercamiento y
entendimiento del espacio
arquitecténico real.

MAQUETA EXPLOTADA

Visualizar la interioridad
de un espacio arquitec-
toénico real.

Figura 116.
MAQUETA
EXPLOTADA.

Est. Rommel Benavides

Fuente: Checa, Ricardo (2013) Archivo personal

Permite la forma como se
articulan, proporcionan, re-
lacionan los espacios arqui-
tectonicos.




RECURSO

MAQUETA
EXPERIMENTAL-
SIMULACIONES

OBJETIVO

Simular condiciones de
clima como sol y vien-
tos.

FUENTE

Figura 117.

MAQUETA

EXPERIMENTAL

SIMULACIONVIENTO

(VENTILADORY

CINTAS).

Est. Milena Calpa

Fuente: Checa, Ricardo (2012) Archivo personal

OPERATIVIDAD

Supone la toma de decisio-
nes proyectuales a partir de
diversas condiciones am-
bientales.

Figura 118.

MAQUETA EXPERI- Simular condiciones de MAQUETAVIRTUAL Supone la toma de decisio-
MENTAL VIRTUAL - clima como sol y vien- SIMULACIONES nes proyectuales a partir de
SIMULACIONES tos. diversas condiciones am-

POSICIONES bientales.

SOLARES.

Fuente: Checa, Ricardo (2012) Archivo personal
DIBUJO Evidenciar como se Figura 119. Muestra la formalidad, la
BIDIMENSIONAL compone un espacio DIBUJO OBJETO funcionalidad, la técnica de

arquitectonico. ) un espacio.

BASICO

ARQUITECTONICO.

Taller de Arquitectura Il.

Est. Frank Chachinoy

Fuente: Checa, Ricardo (2008) Archivo personal

Figura 120.
DIBUJO Recrear a escala una DIBUJO OBJETO Muestra las caracteristicas
TRIDIMENSIONAL realidad espacial arqui- BASICO de un espacio en tres di-

tectonica.

ARQUITECTONICO.

Taller de Arquitectura Il.

Est. Edwin Hoyos

Fuente: Checa, Ricardo (2005) Archivo personal

mensiones.

Universidad de Narino

Didactica proyectual en arquitectura

173



Ricardo Checa Mora

Del espacio hipotético al espacio real

RECURSO OBJETIVO MODELO FUENTE OPERATIVIDAD

DIBUJO Evidenciar tridimensio- Figura 121. Permite el control y disefo
AXONOMETRICO nalmente la espacialidad ) sobre la interioridad de un
arquitectonica. AXONOMETRIA espacio.
INTERNA

Fuente: Checa, Ricardo (2004) Archivo personal

Figura 122.

DIBUJO DIGITAL Recrear una realidad DIBUJO DIGITAL Muestra las caracteristicas
espacial arquitecténica . de un espacio antes de ser
posible. OBJETO BASICO construido en una realidad.

ARQUITECTONICO.

Taller de Arquitectura Il.

Est. Bardini Bolafios —

Fuente: Checa, Ricardo (2013) Archivo personal

PORTAFOLIO Compilar en medio Figura 123. Establece un registro grafico
digital la produccién de espacial.

DE ARQUITECTURA trabajos del Taller de PORTAFOLIO

Arquitectura.
Est. Milena Calpa -

Depto. de Arquitectura

Fuente: Checa, Ricardo (2012) Archivo personal
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Portada a partir de la integracion de imagenes de:

* Cenotdfio de Newton - Etienne-Louis Boullée (1784).
» Cupula geodésica - Biosphere — Montreal - Richard Buckminster Fuller (1967).
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