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RESUMEN

LATIDITOS DEL SUR es el encuentro de palabras, sonidos, ritmos y armonias que, juntos,
parten de la poesia y de la identidad del pueblo Narifiense para crear canciones infantiles como
una reflexion al lenguaje de la ensefianza y del aprendizaje para la interpretacion de la

espontaneidad que nace del sentir.

PALABRAS CLAVE:

e Creacion

e Onomatopeya
e Identidad

e Musica

e Poesia
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ABSTRACT

LATIDITOS DEL SUR is the convergence of words, sounds, rhythms and harmonies. This
concurrence proceed from Narifio’s poetry and identity in order to create nursery rhymes, these
songs are made as a reflection of teaching’s and learning’s language. The consideration of these

processes assists in doing the interpretation of spontaneity which comes from the feeling.

KEYWORDS:

e Creation

e Onomatopoeia
e Identity

e Music

e Poetry.
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INTRODUCCION

Se crean canciones infantiles con onomatopeyas (imitaciones de sonidos) partiendo del
dialecto de la zona andina narifiense, para, desde nuestra memoria cultural e historica, producir
en los estudiantes el interés de crear interpretaciones desde su sensibilidad. Se desea lograr
transformar, y al mismo tiempo obtener aportes que los mismos estudiantes estén dispuestos a

ensefiarnos después de su aprendizaje.

Se abordan dos disciplinas que siempre han ido de la mano, conjuntas con el aprendizaje del

lenguaje: MUsica y Literatura.

Se encamina en la creacién de un cancionero infantil con el fin de mostrar una nueva
estrategia para el estudio de la Lengua Castellana y la Literatura basado en la recopilacién de la
memoria oral y musical del departamento de Narifio para, pretender, despertar en el estudiante
una comunicacion artistica dentro de lo poético, consiguiendo desplegar sus habilidades y
talentos literarios (musica, oralidad, identidad cultural). Ademas de contribuir a la construccion
social del conocimiento, a la adquisicion del lenguaje ritmico - onomatopético y a la

construccion social de la identidad cultural.



CAPITULO 1: PRELIMINARES

1.1 Tema:

Creacion literaria — Poesia - Cancionero infantil

1.2 Titulo:

LATIDITOS DEL SUR

1.3 Formulacion del problema:

¢Por qué crear un cancionero infantil de Sonsurefio, utilizando la Onomatopeya y el dialecto de

la zona andina narifiense?



1.4 Descripcion del problema

En la actualidad, el departamento de Narifio presenta una carencia notable de producciones
musicales encaminadas al desarrollo del lenguaje de los estudiantes en donde se estudien sonidos

con base en la memoria oral y lo tradicional.

Es importante partir de lo poético que percibe cada uno de los seres humanos para trasmitir
familiaridad con lo cotidiano. Es ineludible preservar el lenguaje, porque de alli nace la
interpretacion, el expresar y el sentir de cada cosa. Urban, (1952), sefiala: “Investigar el lenguaje

es investigar la cultura”.

Por lo anterior, se hace pertinente partir de las necesidades de los estudiantes para crear una
estrategia que los lleve, por un lado, a aprender a crear sonidos desde la relacion cotidiana que se
mantiene con el dialecto de la zona andina narifiense, a partir del uso de onomatopeyas,
apoyadas de los sentimientos que evocan recuerdos (poesia); de maneras armoniosas de
combinarse las pausas, los acentos (ritmo), la relevancia e intensidad que deben tener las silabas
de una palabra en la pronunciacion (acento) y, para ampliar el espectro, aprovechar de la
literatura el arte de la palabra como expresion. Y por otro lado, cabe la intencién de rescatar la
memoria del pueblo narifiense, que no se ha perdido, sino mas bien se ha olvidado por el mismo

hecho de que no existan proyectos a largo plazo para fortalecer y promover la identidad.



En este sentido, es tarea del docente provocar en sus alumnos la motivacion por el aprendizaje
para fortalecer sus habilidades de interpretacion, comprension y creacion a partir de la literatura.
Para esto es importante partir desde otros procesos que van de la mano, no solamente en la
ensefianza académica, sino en sus experiencias; didlogos, formas de expresarse, emociones y
sentimientos que el contexto cultural proporciona a traves de la musica y de la unicidad que

caracteriza a la region narifiense de otras regiones.

Cabe anotar que el tema de la Lengua Castellana y, més adn, de la Literatura se trata muy
insustancialmente dentro de las instituciones educativas teniendo en cuenta el contexto y las
experiencias de los alumnos, ya que dentro de los estdndares se manejan conceptos llevados a
cumplir logros y esquemas, dejando a un lado el interés de invitar al estudiante a abordar un

texto, consiguiendo ampliar sus saberes literarios y linguisticos.

Cada alumno tiene una interpretacion Unica de un texto dependiendo de los sentidos que
desarrolla el cuerpo.

En este sentido,

Mandoki (2006) sefiala: Tendremos que asumir el hecho de que la diversidad de los cuerpos y de sus
practicas condiciona una diversidad de estéticas. Hay modos distintos de percibir la realidad
dependiendo de las diversas maneras de vivir el cuerpo. Insisto: la realidad es corpo-realidad pues el

cuerpo precede y constituye todo sentido y toda estesis



15 Justificacién

Preservar la memoria histérica de la cultura en que se ha crecido es una tarea de todos, y ain
maés, si se refiere a las artes poéticas, musicales y orales que son caracteristicas frente a otras
tradiciones. Esto con el fin de asentar sentimientos de pertenencia que van de la mano con el

decoro, los valores y la simbologia de un pueblo, reconstruyendo, asi, su identidad cultural.

La creacion de un grupo de canciones infantiles haciendo uso de la onomatopeya y de
palabras de la region narifiense, ademas de contribuir a la preservacion de la memoria oral del
departamento, nos lleva a dar paso a una iniciacion del lenguaje ritmico onomatopéyico por
medio de imitaciones y recreaciones de sonidos, aportando al desarrollo motriz de cada
estudiante. Se entiende como lenguaje ritmico a la analogia que describe la conexion del cuerpo
y del alma y como ésta misma transporta al encuentro y a la interaccion con el mundo que nos

rodea a partir del proceso motriz que cada uno desarrolla.

Dentro de la lengua castellana se encuentran infinidades de figuras con sus respectivos aportes
dentro del lenguaje. Se quiere hacer uso de herramientas poéticas para ensefiar a los estudiantes
las numerosas formas que existen para aprender el lenguaje teniendo en cuenta los ritmos, los

acentos, la pronunciacion y la poesia como tal dentro de una cancion.

Uno de los recursos linglisticos que se utilizardn dentro de esta investigacion seran las

onomatopeyas, las cuales buscan reflejar algo mas que el sonido, mediante palabras, como en el



“chisporretear de la lena ardiendo”, que ademas del sonido parece reflejar la accion misma.
Tomando el ejemplo del fuego como simbolo de encuentro y de comparticion de letras, ecos,

ritmos y armonias.

También se hard uso de metéaforas dentro de la poesia (Musica-Literatura) utilizando a la
cancion como excusa para ampliar la capacidad de interpretacion y consolidar nuevas creaciones

de estrategias de aprendizaje.



1.6 Objetivos

1.7  Objetivo general

e Crear un cancionero infantil de Sonsurefios, utilizando la onomatopeya y el dialecto de la

zona andina narifiense.

1.8 Objetivos especificos

e Recopilar formas y expresiones del dialecto de la zona andina narifiense.

o Identificar el uso de la onomatopeya en la musica infantil.

e Producir una recopilacién del cancionero infantil en formato de audio.

e Proponer una reflexién sobre la relacion entre educacion y muasica infantil para la

ensefianza de la lengua castellana y la literatura.



Figura 1.

Categorizacion de los objetivos especificos

FUNDAMENTACION

TECNICAS E

OBJETIVOS CATEGORIA SUBCATEGORIA TEORICA INSTRUMENTOS DE
RECOLECCION DE
LA INFORMACION
Recopilar formasy | Formasy Poesia: Beristain, 1995 Revision documental
expresiones del expresiones del | Onomatopeya, Cuenca, 1999
dialecto de la zona | dialecto de la metafora ESPASA-CALPE, 1964 Entrevista
andina narifiense zona andina Gran enciclopedia GER,
para la narifiense Sonsurefio: Ritmo | 1989
construccion de las de lenguaje Bastidas, 2003
canciones Maconie, 2007
Sanz, 2011
Identificar el uso Uso de la Literatura y Paz, 1983 Revisién documental
de la onomatopeya | Onomatopeya musica
en la cancién Hodge, 1999
infantil Cancién -
Cancién infantil Dovone y Lodi, 1986
Comunicacion: Maconie 2007
entre Lenguaje,
literatura y Urban, 1952
mdsica
Producir una CD: Latiditos Latiditos del Sur Experimentacion
recopilacién del del Sur poética
cancionero infantil
en formato de Experimentacién
audio. musical
Estudio de grabacién
Proponer una Pedagogia con Bonilla Cubides, Nohora Revisién documental
reflexion sobre la Ensayo musica B. (2006).

relacién entre
educacion y masica
infantil para la
ensefianza de la
lengua castellana y
la literatura.

Ferrer, Guillermo. (2004).
Diaz Barriga, Angel.
(2006).

Huaman Tacca, Daniel.
(2011).

Tobon T., Sergio; Pimienta
Prieto, Julio; & Garcia
Fraile, Juan. (2010).
MINISTERIO DE
EDUCACION




NACIONAL DE
COLOMBIA. (2006).
Bueno Pérez, Maria L.
(1994).

Fernandez Ulloa, Teresa;
& Canal Diaz, Sara.
(1990).
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2 Marco referencial

Antecedentes

Esta investigacion reine una serie de trabajos tanto literarios como discograficos para citar
ejemplos de lo que se ha logrado en cuanto a estudios poéticos que entrelazan conceptos

musicales y literarios dentro del lenguaje.

Luna (2014), en su trabajo titulado “La musica como una estrategia didactica para el
fomento de la competencia lecto-escritora en los estudiantes del grado seis uno de la Institucion
Educativa Antonio Narifio, de San Juan de Pasto”, describe la importancia de abordar un sistema
educativo que establezca un mejor desarrollo del lenguaje, pensado desde la semiologia, como lo
es la Musica y su componente literario dentro de la cancion. Asi los estudiantes aportaran mayor

compromiso con la competencia lecto-escritora partiendo de su sensibilidad.

Por otro lado, Lasso (2014), en su tesis: “La articulacion musica y literatura como estrategia
didactica que favorece la lectura estética en el grado tercero de educacion bésica de la Institucién
Educativa Antonio Narifio sede barrio Obrero”; sefiala la importancia de buscar por medio de la
musica, la creacion de nuevas técnicas, conocimientos y estrategias para una mayor
comunicacion linglistica, logrando con esto un mayor disfrute de los textos literarios, y
conjuntamente logre interpretaciones objetivas y subjetivas de la literatura y la confrontacion de
aquellos mundos abstractos con el tiempo, el espacio y las circunstancias en que el estudiante

interactla y vive.
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Es importante destacar el trabajo de Erasso (2007), “Propuesta metodologica de educacion
artistica musical para estudiantes de nivel preescolar de la Institucion Educativa Municipal
Pedagodgico de la ciudad de Pasto”; en el que se busca que el estudiante desarrolle la habilidad de
integrarse a las posibilidades de aprender y disfrutar de los momentos que la mdsica brinda,

desarrollando sus aptitudes y talentos.

Solarte (2010), en su tesis “Propuesta curricular basada en competencias para la formacion
musical inicial en estudiantes del grado tercero de basica primaria de la Institucion Educativa del
Sur sede Tres de la ciudad de Ipiales”, tiene como objetivo ocuparse de las competencias por
medio de la creacion de talleres evaluativos que fomenten el desarrollo de las habilidades de los
estudiantes. Basado en conceptos educativos, este trabajo esta encaminado no solamente a los
estudiantes, sino a docentes que deseen usar esta propuesta para lograr un cambio significativo

de diversas formas de ensefiar, logrando un crecimiento dentro de la institucion y de la sociedad

Por otro lado, es importante mencionar a continuacion algunas producciones discograficas
que han sido inspiradas en trabajos que se han realizado con nifios como estrategia para la
ensefianza de aprender a hablar (y ain mas a pronunciar) se toma como referentes, por un lado la
literatura como arte de utilizar las palabras como medios de expresion y de produccion, y por
otro lado, la musica como arte de combinar sonidos partiendo de melodias, armonias, ritmos y

silencios.
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Se encuentra al grupo Colombiano Velandia y la Tigra, proyecto musical que interpreta un
género propio denominado “rasqa”, el cual tiene como raices el rock y los aires tradicionales de
la zona andina del pais. Ellos, en el afio 2007, realizaron una produccion discogréfica titulada
“Socrates”, que se desarrollo en un jardin infantil llamado La Ronda, en Bucaramanga. En
entrevista con Edson Velandia (2010), principal gestor de este proyecto, menciona que: “Fueron
muchas las veces que mis casi 24 afios se conectaron con mi nifio interior durante el 2009. Los
culpables fueron varios discos que ademas de conmoverme, me hicieron revivir momentos

guardados en mi subconsciente, llenando todo de magia y colorido”

A este trabajo lo conforman diez canciones en las que se aprecia la participacion de los nifios,
aprovechando de ellos su imaginacién y su sensibilidad. EI disco abre con La Historia de la letra
“R”; ésta en particular trabaja los fonemas de las letras “L” y “R” adaptadas a una fabula. Todas
las palabras de la letra son esdrujulas, lo que la hace un reto incluso para el adulto mas educado.
Mas aires de musica colombiana regresan con la cancion “El Colibri”, una de las canciones mas
tiernas en Sécrates. La cancién “Las Tablas” es un juego de palabras muy ritmico. Para terminar
el disco de la mejor manera, un nifio con una voz tiernisima, comanda una orquesta para asustar

a “La Calavera” (metafora de la muerte) (Velandia y la Ronda, 2010).

Cabe mencionar por otro lado, al cantautor italiano Piero, con un trabajo que realizé en 1975
denominado “La sinfonia inconclusa en la mar”, disco compuesto por nueve canciones infantiles,
obteniendo con €l la nominacion a los Premios Grammy Latino en 2011 a “mejor adlbum de

musica latina para nifios”.
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En este trabajo, se ilustran ideas para ensefiar a los nifios a pronunciar los sonidos que brinda
la naturaleza del mundo animal dentro de sus diferentes habitats y los sonidos naturales de los
instrumentos musicales. Aqui se encuentra la mayor expresion de las onomatopeyas, ya que la
fuente natural del sonido son las expresiones o imitaciones de los animales, y como ellos se

comunican con su propio lenguaje.

Sopla el bagre bigotudo,
un flautin muy puntiagudo,
y cerquita el tiburon,

toca que toca el trombon.

(popopopompopopopompopopopompompompompom) (bis)

Una fila de delfines,
atacaba los violines,
un salmoén con su violén,
se quedo en el calderon.

(yinyinyinyinyinyinyinyinyin yin yinyin yin) (bis) (Piero, 1975)

La poeta, escritora, cantautora, dramaturga y compositora argentina Maria Elena Walsh, fue
una de las méas grandes exponentes del trabajo infantil. Sin embargo, sélo se sefialaran algunos
de sus trabajos para nifios y adultos, ya que su obra es excelsa y extensa a su vez. Vale la pena
indicar que desde 1956 su trabajo fue exitoso con la creacion de poemas y canciones que le

merecerian reconocimiento en el mundo entero.
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De esta forma, se tiene, Los suefios del Rey Bombo, Tutd Marambd, Canciones para mirar y
el mundo infantil, como un proyecto que realiz6 para publico infantil con sus respectivos guiones
para el género dramatico. Este consta de 8 canciones, que afios después iran a formar parte del
libro Tutd Marambé publicado en 1960, incluyendo en €l algunos textos de sus espectaculos. En
1968 estrend su espectdculo de canciones para adultos “Juguemos en el mundo”, que se
constituyo en un acontecimiento cultural que influiria fuertemente en la nueva cancién popular
argentina. Walsh mostré en este trabajo un estilo de composicion marcado por la libertad

creativa y tematica.
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3 Marco teorico conceptual

3.1  Poesia: Onomatopeya y Metéfora

La poesia hace uso del ritmo, que se define, como la “manera armoniosa de combinarse y
sucederse las pausas, los acentos u otros elementos en el lenguaje poético y prosaico;

Prosodia: (y prosodema, acento, tono, entonacion, melodia)

En gramatica tradicional es aquella parte que se ocupa de la pronunciacién regular y correcta de las
palabras en cuanto toca al acento y a la cantidad o duracidn, y también se ocupa de las regularidades
fonicas de los fendmenos métricos tales como la medicién, la melodia proveniente del ritmo, y
también el acento y la duracion.

En linglistica moderna es la parte de la fonologia que estudia los grados en que se dan los
fendmenos melddicos (de altura), los de intensidad y los de duracion que caracterizan el habla, que
estan “presentes en todo enunciado” [...]

El acento, que es un rasgo prosddico que tiene un lugar fijo y hace destacar una unidad lingiistica
superior al fonema (silaba) entre las demas en la unidad acentual (que puede ser una palabra 0 una
parte de una palabra compuesta), y que produce un contraste entre las unidades que se oponen: las

acentuadas y las inacentuadas. (Beristain, 1995, p. 405)

De igual manera, “La metafora desarrolla una funcién importante, ya que es capaz de
estructurar y remodelar una concepcion determinada, transformandola en otra concepcién mas
familiar” (Cuenca, 1999).

Los griegos entendian que podria haber tres tipos de poesia, la lirica o cancidn cantada con
acompafiamiento de lira o arpa de mano, que es el significado que luego se generaliz6 para la
palabra, la dramatica o teatral y la épica o narrativa. Con esto, se quiere exponer gque la poesia es

la expresion del ser humano con todos sus sentidos, consiguiendo al mismo tiempo un proceso de
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autoconocimiento. Poesia, del griego poiesis, creacion: es el sentimiento que nace de la
evocacion ante la contemplacion o el recuerdo de personas, lugares u objetos. La poesia esta en
nosotros en cada momento; desde el vientre materno sabemos sentir y expresarnos con la

naturalidad del vivir.

Se crece alrededor de la cultura de cada pueblo. En Narifio, la masica, el dialecto, el carnaval,
las raices indigenas, y junto con esto, el lenguaje de comunicacion, hacen parte del aprendizaje
del que se debe untarse, y con esto fomentar creaciones de como guardar las memorias y la
unicidad que identifica al pueblo narifiense. El lenguaje ofrece una serie de figuras literarias,
para, desde ellas, saber ensefiar a los estudiantes la importancia de las interpretaciones orales y

musicales.

La Onomatopeya, es una accion que se reduce a tres modos: imitacion de los sonidos, del
movimiento de los cuerpos y de los movimientos del animo [...] el lenguaje no es mas que una serie
de sonidos que corresponden mas o menos directamente con los demas de la Naturaleza que
pretendemos expresar [...] porque naturalmente los signos de los sonidos se compone de letras cuya
pronunciacién se acerca mas al sonido que se quiere expresar, pudiendo seguir de ejemplo las
palabras siguientes, procedentes unas de las voces de los animales como maullar, relinchar, rugir,
croar, etc.; otras de los ruidos de las acciones humanas, tales como cuchichear, refunfufiar, silbar,
etc.; otras de los ruidos de la Naturaleza, como susurro, trueno, etc. (ESPASA CALPE, 1964 p.
1297)

Y la metafora, que desborda el &mbito de lo literario. El lenguaje vulgar o cotidiano utiliza los
tropos no s6lo como forma de expresién, sino también de pensamiento. Cicerdn, en el libro 111
del Orador, comenta que “es muy extenso el uso de las palabras figuradas; a la necesidad, a la

escasez y aridez de las lenguas deben su origen”. Su campo de aplicacion es ilimitado. Todos los
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seres y objetos de la naturaleza son susceptibles de expresion o comparacion metaférica (GER,
1978).
Dentro de la poesia, se desempefia la funcion de interpretacion de las palabras y la diversidad

de significados que se puede darles, basadas en las maneras de imaginar y de crear.

3.2 Sonsurenio, ritmo de lenguaje

Para preservar la memoria musical y oral de la region narifiense, se ha tomado como referente
principal el ritmo tradicional de estos pueblos; se piensa que los nifios comprenden e interpretan
la ensefianza con mayor facilidad si se les ofrece un aprendizaje desde lo autdctono, desde su
vivir y, mas aln, desde su propio dialecto. La mdusica despierta numerosas formas de
manifestacion. Desde que se es bebé, se la escucha y se intenta realizar movimientos acordes al
ritmo, y ya cuando se desarrolla el don del habla, se canta o se tararea siguiendo las pausas y los

acentos que el lenguaje brinda a través de la memoria.

Existen pocas investigaciones sobre el Sonsurefio, la expresion, como tal, para denominar este
ritmo; se dice que nace del nombre de una cancion de uno de los grupos musicales
representativos de la region, La Ronda Lirica, “Sonsurefio”, ya que en sus inicios se lo
denominaba como “Bambuco campesino del sur” por tener grandes similitudes de ritmo y sonido

al Bambuco del centro de Colombia.

Es importante sefialar que en el primer volumen la Guanefia, Chambu, Agualongo, Cachiri, se

presentan como bambucos, en el segundo volumen trae una novedad: la cancién: Son surefio de
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Tomas Burbano se presenta como son surefio aunque no se percibe diferencia ritmica con el
bambuco, Julidn Guerrero explica: Al analizar los discos de la Ronda Lirica concluimos que alli el
bambuco se hace como son surefio. Este es un ritmo ternario que en cada tiempo se siente la
pulsacion de tres: Ta, pa, ta, Ta, pa, ta, Ta, pa, ta. EI bambuco es binario y ternario, entonces el
bajo lleva dos notas por cada tiempo: tun, tun, jta! : tun, tun jta! Es igual al bajo que lleva el son
surefio. La influencia del bambuco esté alli.

La letra de la cancion de Toméas Burbano hace también referencia al ritmo: vamos todos a bailar este
rico son surefio. Seria esta la primera vez que, en un disco, aparece el son surefio como un ritmo y
estilo musical narifiense claramente identificado. (Bastidas, 2003, p. 72)

Las liricas de las canciones exponen la cultura narifiense (carnavales de blancos y negros,

fiestas tradicionales de cada pueblo, comida tipica, lugares turisticos, etc.)

Existe una serie de agrupaciones andinas, campesinas y tradicionales que constituyen la
identidad cultural del pueblo narifiense y componen la musica partiendo desde la variedad de
formatos musicales, creando con ello caracteristicas propias; colores, armonias y matices que nos
conmueven, entre ellas encontramos a Los Alegres de Genoy, La Ronda Lirica, Raices Andinas,

Los Ajices, etc.

Desde una perspectiva panoramica, podriamos contemplar la musica como una realidad que actla en
el mismo ambito auditivo que el habla, es procesada por los mismos mecanismos sensoriales, tiene la
capacidad de suscitar una respuesta predecible y puede ser examinada de forma escrita. Desde ese
punto de vista, la masica es, por tanto, similar al lenguaje. Pero hay otras perspectivas. La musica va
mas all4 del lenguaje. Comunica superando fronteras nacionales y culturales. Ademas, como las
impresiones musicales se manifiestan mediante gestos fisicos e inflexiones tonales, son capaces de
comunicar de la misma manera que el lenguaje corporal, aunque estan sometidas a interpretacion y

andlisis en lo que respecta a su expresion escrita (Maconie, 2007 p. 16).
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3.3 Literatura y musica

La relacion més estrecha que une a estas dos disciplinas es el sentido y el ritmo, ambos con la
misma importancia para la creacion y el desarrollo de una accion.
La literatura nacié unida con la musica. Creadas para recordar los comportamientos de la
sociedad. Composiciones como La lliada y La Odisea de Homero son una muestra clara de esta
analogia, llevando los textos a tener un acompafiamiento musical. En la mitologia, la musica se
ve empapada con la literatura puesto que explica los atributos musicales de los dioses. Entre las
divinidades se reconoce a preservadores de la musica como las Musas y se les relaciona con

determinados instrumentos como liras y tambores.

La union entre muasica y poesia es tan estrecha que consolida el término n téxvn tov Movoov (El
arte de las Musas) en el que también se engloba la danza o la accién gestual. La expresion ritmico -
melddica discurre paralela al texto verbal, formando una unidad indivisible. La musica influye en la
palabra, afiadiéndole connotaciones; los versos influyen en la musica condicionando la ejecucion,

con todos los matices desde el canto al recitado expresivo. (L6pez, 2013, p. 129)

Las relaciones que poseen ambas corrientes artisticas se centran en paralelismos, mutua
influencia y similitudes, generando una simbologia méagica que nos muestra el mundo de una

forma artistica.

En el fondo de todo fendbmeno verbal hay un ritmo. Las palabras se juntan y separan atendiendo a
ciertos principios ritmicos. Si el lenguaje es un continuo vaivén de frases y asociaciones verbales
regido por un ritmo secreto, la reproduccion de este ritmo nos dara poder sobre las palabras. El
dinamismo del lenguaje lleva al poeta a crear su universo verbal utilizando las mismas fuerzas de

atraccion y repulsion. El poeta crea por analogia, su modelo es el ritmo que mueve a todo idioma. El
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ritmo es un iman. Al reproducirlo —por medio de metros, rimas, aliteraciones, paronomasias y otros

procedimientos- convoca las palabras. (Paz, 1983, p. 55)

3.4 Cancion - Cancion infantil

Se parte de que la cancion es una composicion de letras, ritmos, acentos, armonias y sonidos
que manifiestan una idea de lo que queremos decir. Darle sonido y ritmo a una palabra es

proponer una interpretacion musical a ésta.

La cancion, y la mdsica, han sido objeto de minuciosos estudios por parte de musicologos e
historiadores, y sin embargo, el estudio sistematico de la cancién como forma de discurso apenas ha
dado sus primeros pasos. [...] Esta forma de discurso se caracteriza por ser multisemidtica, y
consiste esencialmente en una interaccion de palabras y musica; de lo cual se deduce que el estudio

aislado de cualquiera de los dos conceptos no parece adecuado. (Hodge, 1999, p. 149).

Para esto es necesario, conocer sobre el término “(multi) semiotica” del que nos habla Hodge,
gue no es otra cosa que la actividad de crear significados a partir de palabras o expresiones de
acuerdo a su naturaleza, hablamos de la cancion como una estrategia musical de ensefianza para
producir en los estudiantes una sensibilidad hacia la literatura y hacia la memoria musical del

pueblo narifiense.

Hay que tener en cuenta que las canciones varian de acuerdo a su tema y para introducir al
estudiante al aprendizaje, es necesario construir canciones con horizontes interpretativos para sus

pertinentes edades y para la capacidad de comprensién que tengan.
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Es una ventaja trabajar con palabras recopiladas del lenguaje de la zona andina narifiense
porque se adoptara con mayor facilidad al entendimiento que los estudiantes poseen por el

mismo hecho de que ellos las han vivido desde muy pequefios y conocen el significado de ellas.

Con la musica se educa el espiritu, puede decirse que es un arte que consiste en darle
“coherencia ritmica” a sonidos y silencios, y qué mas fortuna, que contar con ésta cultura para, a
través de ella, preservar las memorias musicales y orales con el uso de la lengua de la zona

andina narifiense.

La cancidn es la reunion del pensamiento musical con el pensamiento poético. Es la combinacion de
la masica con la palabra. Constituye una de las expresiones mas antiguas y mas naturales del
hombre. [...] A veces, la cancidn infantil se apoya en un juego de palabras, en imitacion de sonidos
onomatopéyicos, en travesias jitanjaforas, en oportunas repeticiones, formas todas ellas con las que
también el pueblo anima sus canciones y con las cuales éste suele aumentar o subrayar un estado de
animo y participarlo comunitariamente a través de la interpretacion conjunta. (Dovone y Lody,
1986)

3.5 Comunicacion entre lenguaje, literatura y musica

Aun estando en el vientre materno, el hombre cumple ya la funcion de comunicarse por medio
de sentidos y movimientos que la fisionomia del ser humano le proporciona de acuerdo a su
naturaleza. El lenguaje esta inmerso en la musica y en la literatura para el desarrollo de la
comunicacion, partiendo de que adn sin saber leer y escribir, el ser humano nace con la
capacidad de escuchar y de razonar; entonces ya estd sumergido en el entorno de pronunciar por
repeticion lo que escucha oralmente y musicalmente, ya que sabemos que la mdsica esta

intimamente sujeta a la actividad literaria y, ain mas, en la infancia. Como lo han hecho saber
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estudiosos de este tema, la primera sensacion que percibe el nifio es la experiencia auditiva y de
ahi que el nifio crece desde la escuela con las rondas, con dramatizaciones, etc., consiguiendo
desarrollar su capacidad de escucha desde las imitaciones de sonidos y, su capacidad de

comprension desde las interpretaciones que se le da a los cuentos, historietas, novelas, etc.

Es asi que la literatura y la musica se unifica para intervenir en el proceso de la adquisicion

del lenguaje y, con él, de la comunicacion:

La comunicacion expresa control: control de uno mismo, mediante la coordinacion de los sentidos,
gue nos dan informacién sobre el mundo; control del entorno, que hace del mundo un lugar menos
peligroso en el que vivir; y control social, por el hecho de compartir una informacién que permite a
los miembros de una sociedad actuar conjuntamente de forma productiva y mutuamente grata
(Maconie, 2007: p. 13-14).
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4 Marco contextual

El departamento de Narifio es Carnavales de Negros y Blancos, Sonsurefio, Mitos y
leyendas, volcan Galeras, Musica, Cuy, y paisajes interminables que entrelazan la cultura de sus

municipios y el carifio de sus gentes. Su capital, San Juan de Pasto:

En la antigliedad fue conocida con los nombres de Villaviciosa de la Provincia de Hatunllacta,
Villaviciosa de la Concepcion, Villaviciosa de Pasto, Villa de Pasto y San Juan de Pasto. Se dice
gue este Gltimo se le dio en homenaje a la princesa dofia Juana, hermana del rey Felipe Il, quien
firmd los documentos que concedieron el titulo a la ciudad. Es una de las ciudades méas antiguas de
América y de Colombia. Por el espiritu combativo de sus moradores, en el siglo XIX se la llamé
“La Leona de los Andes”; la Vendée Americana, “donde el amor al rey y la fidelidad a Castilla
llevéd a extremos de sublime heroismo”. Posteriormente la “Ciudad Teologica”. En la actualidad
lleva el calificativo de la “Ciudad Sorpresa”.

Pasto es una palabra de origen quechua que significa “rio azul”. (Historia del Municipio de Pasto,
2013)
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5 Metodologia

El tipo de investigacion que se desarrolla a lo largo de este trabajo tiene un enfoque
investigativo y creativo a su vez. Esta forma investigativa toma prestados métodos de
investigacion de las Ciencias Sociales, hecho que ha traido consigo que la sociedad artistica

asuma la investigacion — creacion como un método investigativo propio.

La pregunta que suele hacerse por lo general es que si ¢ésta investigacién — creacion podria

ser considerada un método de investigacion generadora de conocimiento?

Para dar respuesta a lo anterior, se parte de la importancia de los sentidos, de los saberes y de
las transformaciones que se obtiene a lo largo de los dias. Igualdad, libertad de expresion,
participacion, dialogos interculturales, promocidn de la diversidad, rescate de la identidad y de la
memoria son bases para obtener investigaciones que llevan a desarrollar procesos de creacion.
Asi, se pretende que el arte de esta época tenga la capacidad, no solamente de producir
emociones, sino de generar nuevos hechos tanto para el creador como para el espectador,
consiguiendo con esto nuevos aprendizajes y saberes que van de la mano con la innovacion de
conocimientos. Con esto, se alcanzan las busquedas del “;por qué?” y “;para qué?”. Se intenta
desarrollar estrategias que generan las propias disciplinas, tendiendo como asientos, el lenguaje,

el contexto, las épocas y la responsabilidad como hijos del pueblo.
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En el proceso de investigacion — creacion se propone la posibilidad de creacién como forma
de investigacion y generacion de conocimiento estudiando al sujeto como investigador y también
como objeto del mismo estudio, es decir, que el problema a resolver esté dispuesto a
transformarse en el transcurrir de la investigacion. Entonces se cita un ejemplo directo desde el
arte que es una triada conformada por un creador, una obra y un espectador (Daza, 2009); los
tres, entrelazados entre si, dependiendo unos de los otros, asi, no hay obra sin creador, no hay
obra sin espectador pero no hay creador sin obra. Esto con el fin de comprender el proceso de
transformacion que se llevara a cabo. No solo el artista es el creador, también lo son quienes

asisten a la obra.

Con esto se encuentran otras formas de creacion y expresion, otros mecanismos de
aprendizaje, modelos de ensefianza y metodologias distintas del saber académico; todos estos
basados en la experiencia y en la necesidad de expresarnos con gestos, susurros, Voces,
musicalidad, ritmos, colores y actos que hablan desde las profundidades del cuerpo.

Mandoki, (2006). “Afirmo que Bajtin es un nutriente de la Prosaica por su insistencia en enfocar
problemas de la estética desde lo concreto del habla en la vida cotidiana en vez de partir de

generalizacion tedricas, del genio del artista o de lenguajes exclusivamente artisticos”

Siempre se lleva la poesia adentro, sélo basta con untarse de lo propio, de detenerse un
momento a escuchar a la gente que lo rodea y saber que no se interpreta todo lo que se escucha
de forma literal, sino al contrario, la percepcion es simbolica y dependiente del estado en el que

el ser se encuentre. Con esto, se abarcara un tema importante en este trabajo, la metafora. Es un
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fendmeno tan usual que muchas veces pasa por desapercibida en el discurso que se maneja

cotidianamente.

Utilizar palabras propias de la zona andina narifiense para componer canciones infantiles
teniendo en cuenta la masica, y dentro de ella, sus respectivos ritmos, cantos, liricas, métricas,
etc., no solamente desarrollara didacticas de ensefianza, sino infinidad de interpretaciones que
cada nifio puede desenvolver a partir de la imaginacion, las experiencias, las tristezas, el humor

que despiertan las musicas hablando de la cultura y de la cosmovisién que la identifica.

Es clara la diferencia entre educar para confirmar una serie de verdades o representaciones
establecidas y educar para y desde las experiencias.

Naturalmente, lo que se produce en uno y otro caso difiere; en uno es la adecuacién a una verdad
ajena, a un objeto previamente programado, que solo espera su reconocimiento; en el otro se prioriza
la creacion desde la propia vivencia y experiencia. En un caso estamos frente a una subjetividad
inflexible, en el otro frente a una subjetividad abierta, flexible y posiblemente comprensiva con el
otro (Ministerio de Cultura, 2009).

Es decir, que es primordial que el docente parta desde las experiencias propias y las de sus

estudiantes para llevar a cabo una ensefianza que responda a las necesidades de cada comunidad

dandole antelacion a la creacion de alternativas que conduzcan a la solucién de una dificultad.

5.1 Metodologia propia

5.1.1 Pasos para la creacién
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e Recopilacion de palabras y expresiones del dialecto de la zona andina narifiense para la

construccion de las canciones.

ACAUSATADO, DA. adj. Se dice de la persona afectada por la nostalgia ante la ausencia de un

ser querido.

jACHACHAY! interj. Denota sensacion de frio. Es una voz adoptada del quichua, con igual
significado. En dicha lengua también se dice “jachachau!”. En el Ecuador se usa con este mismo
sentido; en el Perd, para expresar miedo, y en otras partes de Colombia, para denotar aplauso o
aprobacion. Sinénimos: “jChay!”, “jchichay!”, “jachichay!”. Estos ultimos dos sindnimos son

los que tienen uso mas frecuente. Suele decirse “jachichay!, jqué frio!”.

jACHICHUCAS! interj. Denota sensacion de calor y dolor al quemarse. Sinénimos:

"’ (1%

“;achuchucas!”, “jchichucas!”, “jchucas!”. (*)

ACHILARSE .prnl. Avergonzarse; acoquinarse, amilanarse. Procede del verbo achinar, que

figura en el DRAE, y que significa acoquinar. (*) // No progresar las plantas en su crecimiento.

ALHAJO, JA. adj. Bonito. U. t. en el Ecuador.

ANGARILLO, LLA. adj. Flaco, delgaducho. Esta palabra quiza se origind por la analogia

observada en una persona muy delgada y unas angarillas, ya que éstas (segun el DRAE) son unas
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andas o tablero sostenido por dos varas paralelas, que sirven para conducir imagenes, personas o

cosas. (*)

APAPACHAR. Dar apapachos a alguien. Apapacho: Palmadita carifiosa o abrazo.

iAYIYAY! interj. Denota dolor fisico; es sinbnimo de jay! jay!jay! (*)

BODOQUE. adj. Se dice de la persona rechoncha (gruesa y de poca altura). En el DRAE figura

esta voz pero con otros significados.

BONITICO, CA, adj. Término usado para dirigirse carifiosamente a alguna persona. Sinénimo:
“mi bonito (a)”. / m. Denominacién que se le da a Dios: “el Bonitico”. Con esta acepcion ya no

Se usa.

CARILARGO. m. Sindnimo de cuy.

CUY. m. Conejillo de Indias, cobayo o cobaya. Es una voz adoptada del quichua, con igual
significado. U. t. en varias regiones de América Meridional. En otras partes de Colombia le
llaman “curi”, que es la denominacion de dicho animal en muzo-colima (habla caribe del pueblo
aborigen que habito en el occidente de Cundinamarca). N. c.: Cavia porcellus. (*) // Buscapiés
(articulo pirotécnico). La denominacién de “cuy” resulta de la analogia observada entre el

artefacto pirotécnico que se desplaza erraticamente por el suelo y los cuyes que corren por el piso
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de la cocina de las casas campesinas. En otras regiones de Colombia se dice “buscaniguas”. I/
Biceps. Procede del quichua: cuy (qu significa, ademas, masculo).

Suele ocurrir que algunas personas de otras partes de Colombia —refiriéndose al apetitoso roedor-
cometen el error de decir “cuis”, como el plural de cuy. lo correcto es cuyes, de la misma manera
que el plural de buey es cueyes y no bueis. Como informacion complementaria es interesante dar
a conocer la denominacion que al animalito emblematico de nuestra region se le da en otros
idiomas: guinea pig(inglés), cochon d’ inde(francés), porcella de la India (italiano), porquinho
de la India (portugués), meerschweinchen(aleman), kobajo(en el idioma internacional esperanto,
y se pronuncia cobayo). Ya para concluir es oportuno dar a conocer un aparte de un articulo del
famoso ensayista y critico colombiano German Arciniegas; tomado de un recorte de periddico,
titulado “En el pais de los cuyes”. Dadas las circunstancias expuestas, infortunadamente no es
posible saber de qué periddico se trata, ni la fecha de su edicion. German Arciniegas dice: “Para
el pueblo y para el principe, Enrique VIII, que no conoci6 ni tenedor ni cuchillo, segin Charles
Laughton, habria dado su reino por un cuy. con un cuy por delante, y unas papas de Tuquerres
por guarnicién, el rey de Inglaterra se hubiera chupado los dedos delante de sus siete u ocho

mujeres, en el mas fabuloso de todos los festines ”.

DESGUALANGARSE. prnl. Caerse. (*) // En sentido figurado, significa desvivirse o mostrar

vivo interés por alguien. Ejemplo: Maria se desgualangapor atender al amigo de su hermano. En

México, “desgualangar” es descomponer, desordenar.

GUAGUA. amb. Nino,a. Se dice “el guagua”. En algunos casos se usa esta voz
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con sentido afectuoso y en otros, despectivo. El diminutivo para el género masculino suele ser:
“guagiiito”. Procede del quichua: huahua (criatura, nifio). En el Cauca, Huila, Tolima y Valle se
dice “guambito” o “giiipa”. (*) //f. Piedra utilizada para moler sobre otra de mayor tamaifio,
Ilamada la mama. A la guagua también se le llama la “Aija”. //f. Pito que se elabora con un pito
vegetal, al que se le coloca una lengleta. // adj. Se dice de algunos animales recién nacidos o de
poca edad. Ejemplos: Perro guagua. Cuy guagua.

En la region andina del Ecuador, Pert, Bolivia, Argentina (noroeste) y Chile la palabra guagua
significa nifio de pecho; y en Puerto Rico, Cuba y Canarias quiere decir autobus. En otras partes

de Colombia es la denominacion que le dan al sachacuy.

JIGRA. f. Bolsa o talega de cabuya, tejida con punto de red, propia de los campesinos. Solia
utilizarse, entre otras cosas, para colgar o llevar un puro. Procede del quichua: shigra, con igual
significado. U. t. en el Cauca y Valle del Cauca. Algunos campesinos suelen decir “jigra”. // pl.

Escroto.

MARCANTE. Guitarra

MURGA. f. En el DRAE figura esta voz, pero con el significado de: “Compainia de musicos
malos, que en Pascuas, cumplearios, etc. toca a las puertas de las casas acomodadas, con la
esperanza de recibir algun obsequio”. En lunfardo, significa comparsa. (*). Sin embargo, segun
el Reglamento de CORPOCARNAVAL de Concurso de Carnaval de Negros y Blancos de Pasto,

MURGA es: Grupos de Musicos quienes se desplazan interpretando sus instrumentos y
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realizando coreografias al ritmo de temas festivos propios del carnaval de negros y blancos de

Pasto.

PURO. m. Recipiente hecho con la corteza seca del fruto de una calabaza especial, gruesa y dura
(sachapuro), a la que se le abre un agujero. Procede del quichua: puru (epicarpio de la calabaza).
Se empleaba en el campo para transportar agua o como recipiente de fermentacién en la
preparacion del guarapo o de la chicha. U. t. en el Cauca.

En Cundinamarca y Boyaca le llaman “cute”. En el Huila y Tolima la palabra puro significa

aguardiente.

e Recoleccion y creacion de las Onomatopeyas tomadas de los sonidos que emiten los

instrumentos tradicionales del ritmo Sonsurefio, los animales y la naturaleza.

CHACACHA: Sonido del puro

RIQUITI CHIQUIN: Sonido de la guitarra

TUN TUN TUN: Sonido del bajo

TATACUN TACUN: Sonido del bombo (CUN CUN, TACUCUN TACUN: Variaciones)
TACATA RATAN: Sonido del redoblante

COTITI: Sonido del timbal

TACUCU CUCU: Sonido de la timba

MIAU: Sonido del maullo de un gato

CUY: Sonido del cuy

SSS: Sonido de la Serpiente
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AUU: Sonido del lobo
GUAU: Sonido del perro
BEE: Sonido de la oveja
MUU: Sonido de la vaca
P1O: Sonido del pollo

SHH: Sonido del viento

e Se tuvo en cuenta paisajes, vivencias, costumbres, tradiciones, poetas y grupos musicales

de la zona andina narifiense para la composicion de las letras de las canciones.

e Setomd el ritmo Sonsurefio como base para la composicién de las canciones.

e Para la construccion de las letras se utilizd un nivel semantico bésico, estrofas cortas y los

coros repetitivos teniendo en cuenta que son canciones infantiles.

e Para la grabacion de las canciones se destaca la expresion vocal y la interpretacion de los

instrumentos basados en el ritmo Sonsurefio.

e Serealiz6 un taller para que los nifios conozcan las Onomatopeyas a través de los sonidos
de los instrumentos, de los animales y de la naturaleza.
Por medio de la imitacion se consiguio el aprendizaje y la interpretacion musical de las

canciones.
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5.1 Técnicas e instrumentos para la recoleccion de la informacion

5.1.1 Revision documental: que existe sobre el contexto, y saber que en el departamento de
Narifio son escasos los estudios que se han realizado sobre producciones musicales para el
aprendizaje infantil. Entonces es relevante contar con la historia que nos plasman nuestros
historiadores, como también con las historias que nos cuentan nuestros padres y abuelos de una u

otra formay que nos ofrece el contexto cultural.

5.1.2 Entrevista: Se la utiliza dentro del proceso investigativo como una técnica que
favorece la interaccion, el didlogo debido a que por lo general las respuestas son abiertas,
permitiendo con esto, implementar nuevas preguntas no contempladas por el entrevistador

inicialmente. (Anexos)
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FORMATO DE ENTREVISTA

UNIVERSIDAD DE NARINO

FACULTAD DE EDUCACION

LICENCIATURA EN LENGUA CASTELLANA'Y LITERATURA

2016

OBJETIVO: Determinar la relacién entre mdsica y lenguaje a través de conceptos que los

relacionan.

ENTREVISTA
1) Historia del Sonsurefio
2) ¢De donde viene el nombre del ritmo Sonsurefio?
3) ¢Qué esy que funcion cumple el ritmo dentro de una cancién?
4) ¢En cudles canciones puedo encontrar el ritmo del Sonsurefio?
5) ¢Qué esy qué funcidon cumple el acento dentro de una cancion?

6) ¢De donde viene el ritmo Sonsurefio?
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CAPITULO 2: PRODUCCION

Universidad de Narifio Ana Valencia Luna

Facultad de Educacion Licanciatisrs en

Lengua Castellana y Literatura
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La fe en el poder de las palabras es una reminiscenda de nuestras
creencias mas antiguas: la naturaleza esta animada; cada objeto
posee una vida propia; las palabras, que son los dobles del mundo
objetivio, también estan animadas. Bl lenguaje, como el universa,
es un mundo de llamadas y respuestas; flujo y reflujo, union
Separacion, inspiracion vy espiracion. Unas palabras se atraen,
otras se repelen y todas se corresponden. El habla es un conjunto
de seres vivos, movidos por ritmos semejantes a los que nigen a
los astros y las plantas.

Octavio Faz, H arco yla lira
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¢ G c G
Esta es la orquesta de los animales

C 6 ¥ 6
Y el perrito dice asi: ) \

iGuau! iGuau! iGuau!
¢ 6 ¢ 6
Esta es la orquesta de los animales

c 6 £ 6
Y el gatico dice asi:

\ | /O
iMiau! iMiau! iMiau! <
¢ 6 C 6 | -
Esta es la orquesta de los animales
C 6 ¢ 6
Y el pollito dice asi: \

oY —_
iPio! iPio! iPio! N — o o
s 0 N
Esta es la orquesta de los animales Jof
c G ¢ G /"— — A
Y la vaquita dice asi: {7
iMuu! iMuu! iMuu!

¢ 6 ¢ 6 ,
Esta es la orquesta de los animales c__/ /

¢ 6 ¢ 6
Y la ovejita dice asi:
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iBee! iBee! iBee!

¢ G 6
Esta es |a orquesta c& los animales
C G ¢ G

Y el lobito dice asi:

iAuu! iAuu! iAuu! v~
¢ G 6
Esta es la orquesta ge los animales
¢ 6, g 6,

Y la serpiente dice asi:

iSss! iSss! iSss!

G G c G
Epta fue la orquesta de los animales

c e ¢ 6
Y el perrito dice asi: iGuau!

C 6 € G'
Y el gatico dice asi: iMiau'

7 : uf
Yelpolltodlceasv iPio! ( , ‘\1
Ylavamnta&ceasa lMuu' \ { @g
' 4

Ylaove]rtadlceas iBee! L
C G ¢ 6
Y el lobito dice asi: iAuu!
C G £ 6
Y la serpiente dice asi: iSss!
¢ 6 ¢ 6
Esta fue la orquesta de los animales

3 G

c G
Y toda la orquesta suena asi:

iGuau! iMiau! iPio! iMuu! iBee! jAuu! iSss!



INTRE: © = © = & = © (bis)
PUENTE: © = ©

o . ']

El puro s un instrumeanta

Q?JE vive en muestra reglun (bis)
G ]
Canta v suena entra tamboras

(5 G
Apapacha el corazon (bis)

G ]
Por las faldas del Galeras
G G .
Este puro suena asi (bis) i
h
0 [l
Caro: i
C
Chacacha chacacha, Chacacha chacacha
= G
Chacacha chacacha, Chacacha chacacha

G

Chacacha chacacha, Chacacha chacacha
G C

Chacacha chacacha, Chicacha chacacha

G i3

El puro es color café

5 o
Muchos dicen por ahi (bis)
>

[
Que por su cusrpo alargado

= c
Se pare a un aji [bis)

[

Chacacha chacacha, Chacacha
& G
Chacacha chacacha, Chacacha
G

Chacacha chacacha, Chacacha
& C
Chacacha chacacha, Chacacha

G [
Y sin antes terminar

[ |
Tenemaos que recordar (bis)
C =
Que al puro es identidad

(3 ¥
Wamos todos a cantar (bis)

G

Chacacha chacacha, Chacacha
3 G
Chacacha chacacha, Chacacha
G

Chacacha chacacha, Chacacha

[ o
Chacacha chacacha, Chacacha
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INTRO: €m x 4

€m
Entre mitos y leyendas
8 £m
. Ellos grita :
Dicen que Tamia y Pucara 05 gniaron st amor
G
87 Y Pucdra entristecido
Vivian en verdes valles
87
G e(i:lgns A — Con su pena y desilusion
Em
Corrio hace un viejo cerrito
€m
Al primero de sus hijos
C
le d'iiron de nombre viento / Tl Pucara con sus tres hijos
\ NCENAST
_I—. - —_ N G
&7}1 hhh X P Y Criaban muchos insectos
o SR 87 ;
%hhh : : - Y muchos de esos sonidos

€m
Se escuchan desde lo lejos

€m \ N}
También lucero y estrella o a8
£m
4 , s La Tami sed estaba
Conforman la gran familia ’ 0 amia con sed esta

G
87 -
Que entre los andes andaban L chra uny st Ce A
87 Y
@ €a"t\> ; Que mientras se descuido
n saber que pasaria
€m,
Ella rego sin darse cuenta
C
En una fiesta del sol

C v
G : Y entonces nacio La Cocha
Bailaron hasta el cansancio

G
87 . Como ahora |a conocemos
Munani con su danza

87
€m ks Con su corota y sus truchas
A |a Tamia conquisto

£m
Su agua y sus verdes suelos
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8 Fa
A La Cocha voy

3 FH

Caminando estoy

B

Escucho tambogeg

C# F#
Que invitan a gozar

Coro

Bl J
Cotiti cotiti, Cotiti cotiti
3, (N
Cotiti cotiti, Cotiti cotiti
C# ;
Cotiti cotiti, Cotiti cotiti
3t , R i S
Cotiti cotiti, Cotiti cotiti
B

Cascareandosaf\

SBeoyenrenm%a’f

8 e
Que entre verdes trochas

go‘f'\wﬁuno&ag

Coro

8, g
Cotiti cotiti, Cotiti cotiti
PRty
Cotiti cotiti, Cotiti cotiti
e g
Cotiti cotiti, Cotiti cotiti

%, A
Cotiti cotiti, Cotiti cotiti
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B f
Entre dos tambores
8 Fe
La campana esta
3 £ 8
Junto con un sapito

# X3
8uesellamajambloc

Coro

8

Cotiti cotit, Cotit cotit
|35, RO
Cotiti cotiti, Cotiti cotiti
C:!' i

¥ P ssativss Liia ol
Cotiti cotiti, Cotiti cotiti

S F#

os llevan &l tiempo

B8

Sin desqualancg.g'se

\?con dos paligog
F#

C#
Los podemos tocar

Coro

Bl ’

Cotiti cotiti, Cotiti cotiti
cotiti, Cotiti cotiti

G basesning

Cotiti cotiti, Cotiti cotiti

7, AP
Cotiti cotiti, Cotiti cotiti



INTRY. FEm - & - CFT - Firs (kis)
Vit

En las ﬁmsé mi pueblo
C#T
Asi se baila el Eonureia (bis)

e
5£IJE pareja y :'I"ejela ruana

ce7

Que pa' esta baile ya ho hace falta (bis)

PUEMTE. Fim - FiFm

Coro:

Ey'.femmpadmcm | comadre
CET FiEm

Kiindh quingi y atzando codo {bis)
ceT

Kiindh quindi y alsaido codo
C#T

Kisindi quind y alzando codo

F i

A -
Unos tres pasos be ensenaremos

cE7 -
Para que bailes coma las aves (bis)

Fam
Coja la espalda v El mang izquierda

ceT

¥ dele |EI'-'1.I!|'|3I:{ITI:IIJM rueda (bis)

PUENTE. Firm = FiEM
Coro:

Ea-.ﬁemrnpadmcm | comadre
Kisindi quindi y aleande codo (bis)
Ktndi quind  alzando codo

T

it
Kisingli guingl v alzando codo

Xi
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Fam
Paso pa' un lado, pasupal otro

cat
Manes al frente v arzmdu codo (bis)

AF?ra saltadito Con un piacito

cut
Para gue :Ilgan |A',5 queé bonita! (bis)

PUEMTE: Fitm = Fim
Coro:

ﬁﬂemnpaﬂﬁ@mn la comadre

=1

!{E.mﬁ‘qmnﬂﬁ'raizarﬂumn’ufb;s}
CFT

Kisind quindi y alzando coda
ceT

!Cls.m!rqmmﬁ'ra’zarﬂumn’u

r
/7 L8
Firm ) ] N [
Nunca te ofvides db estos tres pasos . ] -
. o N & | yhh
Que los abuelos o heredbanon II i ¢ b iedd II
L] |
T ' ' g | o,
QUEImahuelnsrml'eredamn o~ . | #

ct
Que los abuslos I'IZG heredar'un

|




iquitichiq Y

Cm , B
Mis amigos voa’ contarles

De una sefiora muy gglla
Ella inspira nuestros gaﬂes

Consusangafiﬂasqfé?aas

Coro:

Cm . 8
Riguiti chiquin, Riquiti chiquin
Brm”.u'c .qu'I% .I ]

Cm 8b
Mi guitara es poesia

6
Consucanmdaalegn';
l.amarﬁmeeslagbve

5
Asi suena en compania

Coro:

Cm ek
T S
zwd: .qL.I% .'.
E?m”‘u’c 'qu.l%m .I.

cm 8b
En su cuerpo guarda historias
Yensusuasnsmelo&.as
Lasdavijassonlaguia

' Gm
Pa’ componer armonias

Coro:

Cm ek

Riauiti chi .lR. o chiou

G Cm

Ricuiti chi .’RM’. .

Cm

Ri "d)huh,gb +i chious
Cm

BR' ..’. .,R' ..’. .

Enlas naches los kuSios

Se recuestanen el a%n)
Inspirando melodias

Que se vuelven Sonsurenos
Coro:

Cm eb

Riie chiguin, Riuti i
Rigut chiquin, Rt chiquin
Riqiti chiquin, Rt chiquin
Riguit chiguin, Riuiti chiguin
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IMTRO: 8 -8 - € - £
B -8 -E-F4#

8

Byayay que encartan

£ Feo
Tengo un miche jugueton,
8

Es del todo renegrido

£ g
Maulla v hace ruido

=]

Cuando achichay yo digo,

ﬁ F#

El 52 eriza con un i MIOW!

=)

Cuando achichuca exdama,

£ W
El responde con un iMIAL!

Coro:

B. - - -
Miau miau miau miau
E .
Miau miau miau miau
B

Miau miau miau miau
€ FeE

Miawu miau iMIALY
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=]
Me asusta todas las noches

£ L
Cuando busca a los ratones,

B8
Es un michito coqueto

€ F#
¥ ronronea el inquieto

o)

Un dia michito se fue

€ F#

Y acausatada quede,

B8

Por cielo v tierra busqué

13 #
¥ enun sula'ﬁ_n encontra

Core:

B. - - -
Miaw miau miau miau
€
Miaw miau miau miau
=]

Miau miau miau miau
£ E#

Miaw miaw iMIALI
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IMTRO: © - F -G -F -GCG-F -G -C

Entre las montanas

[

F
Escudhamos un ecao,

[
Es el pum pum pum

G G
Dal bombe ya retumbando

1L MOBULACION:

Coro;

M
Tatacun tacun

AT
Tatacun tacun,
oL
Tatacun tacun,

87
Tatacun Eacun,

2. MOTULAGION:

[
Tiene un cusrpo

[+ E
Pareca bodogue

F ]

¥ con sus cuerditas

2] C
Templadas va sonande %

Pmo- U

F

Tatacun fEcun
m

Tatacun tacun
E,

Tatacun tacumn
em

Tatacun tacun

[

Gordo |

i\ "

Coro:

ol
Tatacun tacun,

a7t
Tatacun tacun,
il
Tatacun tacun,

AT
Tatacun tacun,

C 13
Es bien bonitico
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. MODULAGION: ©m - Tm

r
Tatacun tacun
2]

Tatacurn tacun
rr

Tatacun tacun

(R
Tatacun tacun

. MOTULACION. © - C

G 3
Con sonido y ritma,

£ =
Es el corazon

g c
Del compas y del sabor

Coro:

m
Tatacun tacun,

a7
Tatacun tacun,

)
Tatacun tacun,

AT
Tatacun tacun,

. MODULAGION: ©m - Om

Tatacun tacun
m

Tatacun tacun
Tatacun tacun

P
Tatacun tacun



Rarase Jy

IMTRO: G - § - G (hiz)
MODULAGION: Cm - Cm

Cim Fm G G
Si vienes al camaval, llegas a gozar

Cm . FmG  Gm
La fiesta mas popular; la ma3s singular

Em G C!I\
Por eso, escucha, ponle tu atencion

i Fm
Con aires de camaval

IS .
Yo quiero ensenarkz a ti
G Em
Que ropa debes usar

L] Cm
Para gue jusguss feliz,

Cara:
Fm G
Me ponge la ruana, despuss el sombrero,
[} [} G
Protefo mis ojos, con un antifaz,
£ m G
Con &l talco en la mana, la espuma revuelta,

] ]
Completo &l atuende v corriendo a la plaza,

] Cm
salgo a festejar

48

aiestoliz

[ ) E
Con aires de carnaval

G, Cm
Quiero sefalar tambisn

G Fr!'n
Que es arte, que as ilusion,

G G,
Que es gusto, que es tradicion

Coro:
Fm G
Con la banda del pueblo, que aviva &l desfile
& G G
Marchamaos henchidos, de amor fraternal

Fm E]
Es cultura de ancestros, gue emana, gue fluye

] G ]
Que brota las venas, que llana de orgullo, que

pﬂneadangamr
W '_:-._.-I
' 7
- W




INTRO: 6 - © - C - © (big)

& . B
En un dia muy soleada

G @

Entre fiestas v disfraces,
G @

Se oyen murgas a lo lejos

C &
Que retumban por las calles

Coro:

& =]
Tacata ratan, Tacata ratan
G @
Tacata ratan, Tacata ratan

G =)
Tacata ratan, Tacata ratan

G @
Tacata ratan, Tacata ratan

PUEMTE: © - @

G =

Ya reunidos los amigos

C W

For las plazas v los pargues,
]

. %]
Se comienzan carnavales

".I’an sonando redublantEE

tieat 3 ratdh

Coro:
G =
Tacata ratan, Tacata ratan
G 7
Tacata ratan, Tacata ratan
E v
Tacata ratan, Tacata ratan
G 7

Tacata ratan, Tacata ratan

PUEMTE: @ - @

G v
Mi tambor voy a tocar

C °
¥ redoblo al caminar,

G P2
Con las frases de mi pueblo

c =
o me pongo a cantar

Coro:
G =
Tacala ratan, Tacata ratan
o P
Tacata ratan, Tacata ratan
G =
Tacata ratan, Tacata ratan

c =
Tacata ratan, Tacata ratan
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WTRG: CEem - €55 - B - Cim (Bia)

T
All3 en C‘.Eltambu::u

e Cim
Tengo una casita,

T
Vive el Carllargl::

Cam
LE llevo hierbita

Coro:

CEm
Esmam.lgaei‘cu}fmy
Es mi amigo &l cuy (Bis)
Es mi amigo &l cuy cuy

B CEm
Es mi amigo &l cuy (Bis)

50

cim
Esgordo y ::l'lq.lll:cl

el G
Blanco y cafecito,

Gt £
Con sus grandes ojos

Cim
Th‘E bigoticos

Coro:

CE#m
&mmugae‘cu}fmy
Es mi amigo &l cuy (Bis)
Es mi amigo &l cuy cuy

Cirm

Efmamyﬂe‘m}f[’&s}

i v
Tengase que ahi viene

£
Este achiladito
€
Que figura al pueblo
€ -
Del bello Marifio
Coro:
CiEm
Es mi amigo e‘cuymy
Es mi amigo &l cuy (Bis)
Es mi amigo &l cuy cuy

i
Efmamyﬂe‘m}f[’&s}



51

i e
Amamaa una orguesta,

{ﬁwun ‘h‘ —

INTRO: Tt » B « B - CFw (bis)

Warcando, defando huells
g;n'du a EI quitarra, :

g‘l‘ﬂl‘lﬂ delgrllg deellz

o o
Eu'uEgrirdEf&&g';ntE,
o .
%o::sus:uerﬂasl:ﬁumgﬂngus Coro:
¥ CHm Cirm B
Grita fuerte estat tres notas Marcando ef paso voy sin tropezar,
a4 L
Tury tury fuy, T fum fur,
: Lt ]
o e ifa:tambefpasnm}rmdmpw;
Mdmmyﬂnm, - com
- Cm T fur fum, Tiin fur fun

Tur tur tur, Ton tum tun,
MOTULACION: CF - CF

G B
: ¥
Marcando el paso voy sin desmayar, ﬁegmu amarilla, r‘iﬁumrlatar

T fm 14 ¥
U fur fur, Turn fun fun . .
! Bajo multicolon

cH cH .
Ii'e'IEEIIEE rrEq.rsuren"as Blanco, azulito, verde esperanza,
B Cim e cr
El bsjo va acompaniando, Imiten su ronc voz
"
Eni;danza marca el paso oro:
G Cirm
chucha, goce cH T
flo =2 " goce unrato Tuin tur tur, Tumn tun tun
) ¥
Corp: Ty fur fury, T fum furn
o ¥
Tl -] 4
Marcando el paso voy sin tropezar, Tun tur tur, Tum tun tun
£ o
J.fnmnmn,%:nmmn, Tu‘;mmmn, Tuir fur tun
r
m#;ﬂsﬂ m].rsrﬂn desmayar,
i

: L
Tiry fure fur, Tuve fure fun
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IMTRS. Bm - Om - A - Al - € = € = € = &m = & m (bis)

A
Marific s poema, sierra y cnrsf-ci,

£ i
Escribiendose en cada Emuu!'ﬁn, Coro:
A £ o .
Los poetas cantan los paisajes Agui en la tierrita
£ A B .
Calladitos con su inspiracion Loz versas se escriban
£ A
Con &l verde del corazdn,
Coro:
o
T fl‘:.}ﬂE arbolitos
Aqui en |3 tiamita
B
B Bailan con & viento
Los versos se ascriben
AR
meuama; hechos cancidn

Cmdmﬂeddcmazm

= Y\arifig es
TS G ma

—— Wl

£ T
Porgue nacen de nuestro esplendor; /

A i l | hNAd
¥ crecen en flores alha-_||l35 " ,l T‘\ — 4\‘] o
£ . - LT 1 | T r\-\h
Que pintan montarias con el sol M f ] -
| /l =4 /D
A~
ol

HH‘H-L
o~
—
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NTRO. CGF - FF = GF - CF (bis)

T F .
ﬁhnemxhuﬁa#pn;.fe porel GaléLs PUEMTE: O - O
i or
BlﬁnLnEIga:E&nLaTmﬂ
Effmnm;ﬁj;grsglemﬂuﬁsp;s,
¢ mshil'dumng:lﬁc.ﬁ%ganda;a%da
v
ﬂauivmlisﬂﬁasqt%menﬂalgmbln
B Bf FHI or
o EHDS n folclor y alegra
Hamquemulwdmelcanmdeiahuelu representa ¥ alegn

o *
PUEMTE: CF - Con sus I:Ellustemaa:’l'epazyanmnla

weecie |08 J{lliSTCOS 7
e de Mi S—

Riquiti chiguin, Riquiti chigquin

T tum tun, Tin tun tun Riguiti chiquin, Riquisi chiguin
Tarucu cucy, Taouo cucu Cotiti ootiti, Cotiti ootiti

Chaacha chacacha, Chacacha chacacha Tauoun tacun, Tamoun taom

PUEMTE. © - ©
Tin tun tun, Tun wn tun
PUENTE: € - €

L?aﬁrlan al aﬁma E!r'gum porla farma Eara Ennina'kl&uuya |:on1§r

o, o
BIEI‘IL-D-E.AFICE*.IEEI‘I-EIEHJEQ.IEQUEE

ﬂuﬁlndu fhiilgnduéi:eeljwen liriu &DEIH Fonda ijrmélatra:i:i:il

&Emﬁﬂ:ﬂlagan:hp%mlapanan&
FPUEMTE. @ - B

£
Su tema Sonsursfio ngﬂpm lasﬁ’untgms

£ L g 3
Hablando del pueblo y de mi Galeras

b P
suEnan ; ;
& E:_; | PUENTE: € = &
Coro:D-G-A-D (b .
. , f o %)
Cun gum, Cun cun [\' % p
J B Coro: E - A - B - E (bis)
Catiti cotiti, Cotiti cotiti n | Taquis taquis, Taguis taguis
L
1 %
T tun tun, Tibn tun tun s Riguiti chiquin, Riquiti chiguin
witi chiguin, Riquiti chiquin Tain tun zun, Tun tun tun
Rig iquin, Rigu

Chacacha chacacha, Chacacha chacacha



Aon T

SonSurerio

B
Par entre veredas HMOPULACION: © - ©
G &
Viejo Sonsurefio
Con la jigra al hombro
c B
™ Que de fiesta estas,
Uena de recuerdos
Engalanas 5
o & nigalanas siempre
Te paseas horondo
© ]
Con tu sapienda en &l cantar
A
Tu presencia ensueia,
L] [: 3
T Em Viejo Sonsurena
El garbo trasciende,
G B
AF Si de fiesta estas,
Tu cuna es surena,
ﬁ. . B
o7 B i gota ni artritis

Guerrero valiente
7

Podran resistirse a bu rico danzar
Coro:
T am
Te buscan par agui,
o7 am
Te buscan par alla,
G G
Te dan posada alli,
o7 G
Te atisnden por aca,
AF
Porque estas dispussto

o7 &
A contar historias
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INTRO: A » € + B € « € (bis) —a

£ A . 07 =3
En las musicas de mi pueblo f s Z s

- = \ e | 4

£ Y (=

Se encuentran los instrumentos \ . C )

| ' TA'.. -,‘j
Queadgomannuesuasrimezas '\ 1 ; ‘

A

Con fiesta, alegiaydiéteams

S Camjion 210 \Y\S frumenfoy

Bapelbombo Tuntuntun Tuntunuun Tunwntun Tuntuntun
B i Gstiti cotiti, Cotiti coti, Catii cotit, Catiti cotit
A ‘:u "
; . T ROSTOM i
¥e s apuro [B) Con tonos y melodias
A €
x 3 €
Tatacun tacun, Tatacun tacun, A jas, bailesy r
-’ el
?atacun tacun, Tatacun tacun, P fglu:es FRGOE
PUENTE: € - €
Queoonponenestasmn&ones
Chacacha chacacha, Chicacha chacacha, RIBAE
Coro: ‘U_n U

Ehécacha chacacha, Chécacha chacacha /

Las bandas tradicionales e B
€
Compuestas por los abuelos RA' o b .’ﬁ. i .'E. 0 chiguin,
e
~ €
Nos cuentan sus ensenanzas Riouiti chiaui
€
De pazy mucha esperanza Picata ratan, Tacata ratan, Tacata ratan, T5cata ratan

Coro: Ahora todos sabemos

B:ja el bajo Como suenan los instrumentos

;and timbal Todos los guagiitas griten “
Bajan ya sin afuro (Bis) iQue viva mi Sonsuresio! :
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MODULACION: 8 - 8
MODULACION: A - A

Coro:

aajaelbombo émamdossabemus
Ea'jadwm Como suenan los instrumentos
Eloyasoaftoias bl e e

PUE':"E" s ‘:" v v i S efiot
Tatacun tacun, f’ataa.maam,
ce1 Fe
Tatacun tacun, Tatacun tacun,
£
&sécad\a chacacha, Cﬁacacha chacacha

)
Coro: ﬁ ./'
8
Baja el bajo
e
Baja el timbal

on . fe
Bajan ya sin apuro (Bis)

£ 1
'Pdntuntun, Tgnumm,%numam, 'fc’nmnmn

&sciti coti, Caciti cotv, Cati cotit, Eeid cotiti

'Pa'ataratan, 'Fa'mmn, ggataman, ;getaratan
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CAPITULO 3: REFLEXION

Pedagogia con musica

Uno de los principales aspectos que llama la atencion de la educacion en la actualidad,
consiste en la construccion de estrategias pedagogicas y metodologias didécticas que permitan
integrar los contenidos propios de la ensefianza a través de posibilidades alternativas teniendo en
cuenta las necesidades de aprendizaje de los estudiantes, los contextos en donde estos se
relacionan y las problematicas actuales. Esta dindmica no es del todo contemporanea. Més bien,
es el resultado de una serie de esfuerzos y construcciones conceptuales propias del siglo XX, que
han intentado, por un lado, generar horizontes de conocimiento desde la pedagogia, estructurados
a partir de enfoques y modelos (entre ellos en constructivismo, por ejemplo), y por el otro, han
permitido la gestion de una serie de reformas curriculares que se han orientado sobre las bases
del sistema econémico-politico dominante en América Latina y en Colombia, particularmente.

En este contexto, y sin pretender realizar un analisis de la situacion histérica de las reformas
curriculares en Colombia, es necesario manifestar que la construccion de la educacion del pais en
la actualidad, responde a los criterios de seleccion de apuestas curriculares heredadas entre ellas
el paradigma francés, o de la educabilidad del ser; el paradigma aleman o del ser en la cultura; y
el paradigma anglosajén o del enfoque funcionalista y tecnolégico (Bonilla, 2006, pp. 133-156).
Todos ellos, impulsados desde la Constitucion de 1991 y marcos legales como la ley 115 de
1994, que terminaron por plantear la educacion del pais como el ejercicio del desarrollo de
competencias en los estudiantes. Al respecto, es importante considerar el concepto que Ferrer

describe acerca del tema de las competencias:
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Se sostiene que las competencias, a diferencia de los objetivos académicos que caracterizaban a los
curriculos anteriores, apuntan a la formacion de individuos sanos e integros, que participan activa y
constructivamente en su medio social y en el mundo. El logro de estas metas requiere de la definicion
de un perfil de alumno diferente. En teoria, un alumno o ser humano competente es el que combina
eficazmente cuatro tipos de saberes: un saber conceptual (o simplemente «saber»), un saber
procedimental (saber hacer), un saber actitudinal (saber ser), y finalmente un saber metacognitivo
(saber aprender) (Pinto, 1999). Asi, la persona demuestra una competencia cuando decide poner el
conocimiento conceptual a su servicio y al del medio en el que se desenvuelve, en forma eficaz y
eficiente. Ademas, es capaz de reflexionar sobre ese proceso, y asi reproducir y mejorar su desempefio

en nuevas situaciones o contextos. (Ferrer, 2004, p. 58)

Sin embargo, existe un punto de desequilibrio entre los contenidos y las formas, en especial
cuando se atiende a la tarea de formar en competencias, desde las disciplinas de la educacion
béasica, entre ellas, la formacion en lengua castellana y literatura. Los estandares de competencias
en esta disciplina en el sistema educativo colombiano, si bien es cierto, corresponden a
plataformas que se ubican desde un discurso que pretende integrar la creatividad de los docentes
por un lado, por el otro, terminan representando las formas en las cuales se busca estandarizar los
procesos educativos a partir del concepto de competencias, concepto que, segun Diaz Barriga
(2006, pp. 7-36), presenta debilidades en su construccion tedrico-conceptual, fundamentalmente,
porque si bien desde los Gltimos afios, en especial desde la década de los 90, la educacién en
América Latina acufié el término y lo incluy6 dentro de los planes de transformacion de la
educacion para el nuevo milenio, este se incorpord sin una revision objetiva y reflexiva que
permita ubicarla, especificamente, dentro del horizonte de la necesidades de la educacion de
estos territorios.

Mas alla de la dificultad de construccion tedrico-conceptual de las competencias y la

posibilidad de desarrollar una critica al uso educativo de las competencias en la educacion actual,



59

se tiene como un punto importante dentro de la genealogia del concepto, el aporte que realiza
Chomsky en su definicidn. A partir de la circulacion del término realizada por Parsons en 1949,
quien las describe como un forma de valoracion de los resultados obtenidos por una persona en
contraste con la evaluacién de las cualidades que le pueden ser atribuidas de manera arbitraria
(Huamén, 2011, p. 164-165), Chomsky se esfuerza por la construccion de un concepto de
competencias susceptible de aplicarse desde la academia. El aporte fundamental de este tedrico,
recae en la capacidad de asumir el término, desde la lingiiistica, siendo este definido como “la
habilidad para adquirir la lengua materna” siendo, a su vez, “un proceso interno que depende del
contexto en el cual actia el individuo” (Huaman, 2011, p. 165).

Es justamente dentro de este sentido de las competencias, en el que se instala la vision
didactica que sostiene la elaboracion del presente trabajo de grado. Desde esta vision, es posible
comprender la manera en que la articulacion de elementos didacticos favorece la adquisicion de
competencias de lenguaje y la posibilidad de vincular el contexto cultural, dentro de los procesos
de aprendizaje del castellano y la literatura en los escenarios educativos.

En este punto, es preciso describir los elementos que rodean la posibilidad didactica de usar la
onomatopeya como un recurso literario a partir de la musica tradicional narifiense como pretexto,
en el desarrollo de procesos de aprendizaje en el aula de clase con nifios y nifias. Asi, cabe
considerar que para que dicha posibilidad sea real, existe una plataforma tedrica que sustenta el
ejercicio.

En primer lugar, se debe considerar el horizonte pedagdgico sobre el cual se sostiene la
propuesta. En este caso, el enfoque pedagdgico se concentra en el constructivismo. Este punto es
transversal, debido a que, desde la perspectiva de Tobon, Pimienta y Garcia (2010), el

constructivismo, ademas de fundamentar la accion pedagdgica contemporanea, muchas veces
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como “moda” (p. 37), se convierte en el balance educativo entre la pedagogia y el desarrollo de
competencias. El constructivismo, posibilita la comprension del aprendizaje como un elemento
que integra tanto las visiones empiristas como las innatistas en el sujeto. El aprendizaje, se halla,
segun los autores mencionados, justo en el medio. Desde la orientacion constructivista, el
aprendizaje incluye una serie de elementos que van desde el cultural, pasando por el biolégico,
hasta llegar, incluso, a los heredados (p. 37).

El nifio define su identidad cultural en el arrullo de su madre cuando es ain bebé y toma como
herencia el patrimonio de sus ancestros, o sea, los ritmos, las musicas, los colores y las
costumbres que perciben sus sentidos, creando en él la adquisicion del lenguaje propio de su
region y, con ello, de su &mbito cultural y social.

El desarrollo de competencias, desde la vision del constructivismo, genera una ruptura
importante respecto de otros modelos y enfoques pedagogicos: “supone un cambio notable en el
interés de la ensefianza al colocar en el centro de la empresa educativa los esfuerzos del
estudiante por entender” (Woolfolk, 1999; citada por Pimienta, 2007, p. 9. Referenciada en
Tobo6n, Pimienta y Garcia, 2010, p. 38). Todo ello, amparado bajo una teoria pedagodgica y
didactica que permite que el aprendizaje constructivista evidencie: “Entornos complejos que
impliqguen un desafio para el aprendizaje y tareas auténticas; Negociacion social y
responsabilidad compartida como parte del aprendizaje; Representaciones mudltiples del
contenido; Comprension de que el conocimiento se elabora; Instruccion centrada en el estudiante
(Woolfolk, 1999; citada por Pimienta, 2007, p. 9. Referenciada en Tobdn, Pimienta y Garcia,
2010, p. 38).

En este sentido, conviene relacionar la plataforma tedrica general, con aquella planteada desde

el Ministerio de Educacion Nacional, cuando menciona que el lenguaje:
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Es una capacidad humana que permite, entre otras funciones, relacionar un contenido con una forma,
con el fin de exteriorizar dicho contenido. Esta exteriorizacion puede manifestarse de diversos modos,
bien sea de manera verbal, bien sea a través de gestos, grafias, musica, formas, colores... En
consecuencia, la capacidad linglistica humana se hace evidente a través de distintos sistemas signicos
que podemos ubicar en dos grandes grupos: verbales y no verbales (MINISTERIO DE EDUCACION
NACIONAL, 2006, p. 20)

El lenguaje, visto desde esta perspectiva, requiere de la comprension de la sincronia de
multiples dimensiones que lo conforman. Mas alla de ser una técnica, se convierte en un proceso
de construccién de significados que puede manifestarse, y por qué no ensefiarse, a partir de
diferentes plataformas, que no solamente implican el ejercicio conversacional o el de
construccién textual. En este sentido, la competencia comunicativa que se pretende desarrollar,
se percibe como un fendmeno constituido por multiples elementos que el proceso pedagogico

debe asumir en los escenarios educativos. Basandose en estandares y lineamientos curriculares:

La pedagogia de la lengua castellana centra su foco de atencién e interés en el desarrollo de la
competencia comunicativa de los estudiantes, en el sentido de que estén en condiciones de identificar el
contexto de comunicacion en el que se encuentran y, en consecuencia, saber cuando hablar, sobre qué, de
gué manera hacerlo, cémo reconocer las intenciones que subyacen a todo discurso, como hacer evidentes
los aspectos conflictivos de la comunicacidn, en fin, como actuar sobre el mundo e interactuar con los
demas a partir de la lengua y, desde luego, del lenguaje. De lo que se trata, entonces, es de enriquecer el
desempefio social de los y las estudiantes mediante el empleo de la lengua castellana en los diferentes
contextos en que ellos lo requieran. (MINISTERIO DE EDUCACION NACIONAL, 2006, p. 25-26)

En este caso, la investigacion que se presenta integra dichos elementos. Por un lado, integra el
contexto al considerar como fundamental el aporte comunicativo y cultural de las palabras o
acepciones regionales, como un escenario que da cuenta del caracter cotidiano del lenguaje, el

mismo que se representa en la manera en que se construyen los significados particulares en una
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red cultural y asi mismo, se enmarca dentro de los procesos de fortalecimiento de las tradiciones
de la zona andina narifiense, de la construccion social del conocimiento y de la construccién
social de la identidad cultural local. Por otro lado, asume el pretexto de la onomatopeya, como
un contenido propio de la ensefianza de la lengua castellana y la literatura, asumiéndola como un
ejercicio didactico que permite a los estudiantes asumir su rol dentro del escenario de la
comunicacion, logrando, por otro lado, la facilidad para el aprendizaje de las bases ritmicas de
las musicas tradicionales de la zona andina narifiense a partir de la construccion de sentidos y
conceptos, ademéas de vincular la capacidad de imitar el mundo a través de las palabras.
Finalmente, presenta la cancion como una manifestacion de creacion literaria y expresion misma
del lenguaje, que se asume desde los rituales particulares de la cultura narifiense condensados, en
este caso, en el Sonsurefio como ritmo musical y cultural, en el sentido en que se piensa como el
ritmo particular de los habitantes de los Andes narifienses.

En este Gltimo aspecto, es importante resaltar que la musica, se concibe como un elemento
consustancial a la sociedad y a la cultura. Murphey (1992. Citado por: Fernandez y Canal, 2012),
sefala que la sociedad y la musica, “colocadas juntas, ambas constituyen una fuente poderosa
para la cohesion cultural y para la identidad” (p. 48), lo que implica, de por si, una relacion
directa con el contexto. Situacion que llevada a los espacios educativos, manifiesta una, de las
tantas, posibilidades de generar procesos de aprendizaje significativos en funcion de la relacion
de los contenidos de ensefianza, con el contexto. Igualmente, la musica, y en especial, las
canciones: “no solo nos ayudan a conocer el Iéxico y comprender lo que se escucha, sino, como
dice L. Sanchez (2009), con ellas «nos acercamos a la comprension de la cultura de un pueblo

determinado»” Fernandez y Canal, 2012, p. 48).
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De esta manera, es posible comprender el uso didactico de la cancién infantil en ritmo de
Sonsurefio, como recurso para la ensefianza de la onomatopeya, pues este permite integrar una
gran cantidad de elementos que rodean el aprendizaje del lenguaje, asumiéndolo desde una
perspectiva constructivista que permita desarrollar competencias del lenguaje, comprendidas
estas como una plataforma de acercamiento a la lengua, desde el contexto y los procesos

estéticos y de generacion y construccion de significados que en él se dan.
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CONCLUSIONES

Una estrategia importante para la ensefianza de la lengua castellana para los nifios es el
uso de la onomatopeya y la musica infantil utilizando la repeticiéon, el ritmo de Sonsurefio

con letras y contenidos significativos

Se elabor6 el cancionero compuesto por 16 canciones que se construyeron utilizando el
dialecto de la zona andina narifiense y las onomatopeyas. Este cancionero fue
desarrollado en un grupo de nifias del Hogar de Maria quienes demostraron gran interes

en el aprendizaje de las canciones y en la comprension del contenido de las mismas.

El uso de la onomatopeya en la musica infantil facilita la correcta pronunciacién de los

diferentes sonidos, estimula la creatividad y la coordinacién el sistema neuromotriz.

Las formas y expresiones del dialecto de la zona andina narifiense que se recopilaron en
la investigacion son riqueza del folclor que contribuyeron a engalanar la letra y la mdsica

del cancionero infantil.

El Sonsurefio, en el folclor de Narifio, forma parte importante en la identidad de este
pueblo y al constituir el ritmo principal del cancionero infantil, contribuy6 a hacerlo mas

comprensible y motivante para los intérpretes.
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Anexo 1

Entrevistado: Maestro Leonardo Yépez

¢ Qué es y que funcion cumple el ritmo durante de una cancion?

El ritmo yo lo asocio a la secuencia que puede haber dentro de la cancién, o sea que sea
coherente, que tenga una soltura dentro de la cancion, mas o menos como el pulso. Pero el ritmo
no solo puede ser musical sino la parte de la palabra también, el ritmo es como toda esa
secuencia que permite que la cancidn tenga un proceso. Pero la otra parte es la base ritmica, que
son los diferentes componentes que hace caracterizar a un ritmo. Por ejemplo, cuando yo hablo
el ritmo del son surefio, entonces, ante esto hay una base ritmica que caracteriza a la forma de ser
del tiempo o cuando yo hablo de currulao es otra base ritmica. El ritmo puede ser como esa base
de la percusion, digamos de la que lleva la cancion y la que caracteriza la cancion o el ritmo, o en
otro sentido de la palabra, el pulso; ese pulso constante que le da la secuencia a las canciones.

¢ En qué canciones puedo encontrar el ritmo del Sonsurefio?

El ritmo del Sonsurefio, lo que pasa es que es importante conocer el cual es el ritmo del Son
surefio y ante esto hay pocas dudas, ¢no?, y pocas investigaciones, pero entonces si hablamos del
ritmo del Sonsurefio, hay muchas canciones tradicionales que lo pueden tener. Por ejemplo,
cancion de Raices Andinas, el Bambuquito Obonuquefio, por ejemplo, Rio del encanto también
hace parte del ritmo Sonsurefio, pero también con una fusion, digamos, porque en este caso hay
un cajon y el cajon se lo toca como un festejo en una parte, pero sobre todo en la musica

campesina no?... por ejemplo, en la musica de Los alegres de Genoy, y que tiene una
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caracteristica que es el seis octavos 0 seis octavos tres cuartos a veces, entonces esos son como
las canciones que tienen la base del ritmo del Sonsurefio, por ejemplo, Los Alegres de Genoy la
que dice “que da vueltas como cuy en el fogon” y asi diferentes melodias que pueden tener este
ritmo Sonsurefio.

¢ Qué es y que funcion cumple el acento durante una cancién?

El acento tiene que ver mas, lo que veo yo, como a los compases, en que forma de compas esta,
si es cuatro cuartos, si es tres cuartos, o seis octavos, entonces, eso es importante. Por ejemplo
los Sanjuanitos tienen el acento en dos cuartos, ejemplo, [tararea: cha chan cha chan chan, cha
chan cha chan chan] o el Sonsurefio en seis octavos [tararea: cha ca ta ta ca ta, ta ca ta ta ca ta, ta
ca ta ta ca ta] pero en nuestra masica, sobre todo la narifiense y la latinoamericana siempre tienen
un poco de complejidad porque la gente no lo hace pensando en los acentos sino que lo hace de
acuerdo a lo que vive, a lo que aprende de su papa, de su abuelo. Entonces cuando componen las
canciones, algunas de ellas son un complicadas de transcribir porque no se sabe si son a seis
cuartos o a tres cuartos, entonces hay una funcién de los dos acentos diferentes con relacion a los
compases como estan escritos. En el Sonsurefio encontramos muchas veces que en una cancion
hay un compas de seis octavos y otra a tres cuartos, entonces hay una variedad por cémo es la
creacion, pero eso nunca el autor lo ha pensado asi porque muchos de los autores que crean estas
canciones no son académicos, sino que lo hacen por expresar ese sentir de la tierra o por como

fueron criados ellos, desde la parte campesina o las influencias que ellos tuvieron de sus padres.
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Anexo 2

Entrevistado: Maestro Luis Alfonso Caicedo

Mas 0 menos quisiera saber sobre la historia de la musica aca en Narifio, y mas que todo,
en el Sonsurefio

Bueno, la musica en el departamento de Narifio, hay que tener, digamos, tres grandes vertientes,
una que es la influencia de la raza negra con todos los ritmos que se ha creado, lo que se llama el
Pacifico Sur, la musica de marimbas y cantos tradicionales del Pacifico Sur, que podriamos decir
que va toda la costa, pero en la costa solamente hay un municipio que es Tumaco, los demas,
todos son municipios de rio, diez municipios que son de rio; entonces son musicas de rio mas
que masicas de mar, ¢Si?

Y a mi juicio, muchas de ellas tienen origen el Palenque del castigo, que fue un Palenque que se,
digamos, que se conform6 de manera libre, espontanea con los negros que huian de las minas y
se ubicaron, digamos, como en la zona media del rio Patia y alli esta el Palenque del castigo, de
ahi salen los violines caucanos, incluso a mi juicio, ahi sale el bambuco como tal, ;si? Que sube
por las dos vertientes, la vertiente del rio Cauca y la vertiente del rio Magdalena con sus propias
transformaciones. Hacia abajo va lo que se llama el bambuco viejo que es una muasica muy
parecida al currulao, por un lado, con el aporte de marimbas y con la parte de la guitarra muy
parecida al Sonsurefio, ¢si?

Por otro lado tenemos la influencia de la zona del centro del pais con pasillos, mas que otros, con

pasillos y valses, porque aqui el bambuco, se tuvo un bambuco, entre tanto, pero mas fue pasillo
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que se reconoce todavia. Los elementos muy claramente de influencia, es en el pasillo y el vals
colombiano. Porque también tenemos otras influencias del pasillo ecuatoriano, ¢si?

Pero a mi me parece que pasillos, como pasillos aqui, del centro del pais son muy claros la
influencia en el pasillo y el vals ¢si?

También estuvo el foxtrot, varios ritmos, el fox también, varios ritmos que llegaron del centro
del pais a través de las personas que iban hasta Bogot4, conocian Bogota y volvian o los musicos
que interactuaban de Bogota acd, entonces ellos trajeron esa cultura. Entonces alli ya tenemos
dos, el elemento de las musicas negras y el elemento de los ritmos del centro del pais. A eso hay
que aumentarle, ¢si?

Toda la riqueza de la musica ecuatoriana, que no s6lo podemos hablar del norte del Ecuador sino
de todo el Ecuador, porque el mismo currulao que tu escuchas en Tumaco, que la misma, o sea,
muy similitud, hay una similitud enorme con el currulao de Esmeraldas, por ejemplo toda esta
zona que ahora tiene dificultades, desde Pedernales, Muisne y Tuldupay, ¢si? Toda esa parte hay
un currulao, hay un currulao de todo lo que es Esmeraldas; tiene un currulao que es el mismo
tronco del currulao nuestro porque pertenecen a la misma dinamica de culturas de negros, ¢no?
Ahora, pero, aqui mire del Ecuador el albazo, el sanjuanito ¢si?, el pasacalle, las yumbadas, es
decir, hay mucha, hay muchas, digamos, manifestaciones del Ecuador que tiene asiento aqui, en
esta region. Muchisimas y eso es lo que también trae el elemento indigena, el elemento indigena,
la musica indigena, esta atravesando esa parte de la mdsica ecuatoriana, ¢si?, que de nosotros
tenemos aca porque los pueblos quillasingas, por cierto, no son parte de los Incas que
conquistaron la Provincia del Quito, que es el Ecuador como tal, ¢si? Y que ellos tienen una

vison de que siempre tienen que estar viajando, no ese es el viaje de ellos, la cosmogonia de ellos
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es el viaje y se van desplazando por eso aca llegan con el nombre de quillasingas, ingas es incas,
quilla es luna.

Inga es Seiior, estaba leyendo...

Exacto, entonces los quillasingas a nuestro juicio es aquella parte que desde el imperio incaico y
de los Quitos que se van desplazando hacia el norte, por eso ti miras quillasingas toda esta parte
del corredor suroriental de Pasto. Son quillasingas los Jojoa, los Josa, ¢si? Todos ellos
pertenecen a un tronco que viene desde all4, todo lo que es Jamondino, Mocondino, San
Fernando, Cabrera y San Pedro de La Laguna que antes se denominaba La Laguna seca y desde
la Laguna seca, por ejemplo, se repartieron tierras en el Encano, por eso hay troncos familiares
comunes entre San Pedro de La Laguna actual. [...]

Pero y tienen su propia lengua, sus propias musicas y ahora aparece un brote de ellos como tal
entre la bota caucana y Narifio, que es en Aponte, también son ingas. Entonces mire que toda esa
mausica, todas esas manifestaciones llegan acd y una de esas manifestaciones de mdsica negra
unida a la armonia, ¢qué pasa con ellos?, que a mi modo de ver, si usted escucha de Segundo
Leonidas Castillo, la musica de Jeremias Quintero, que son compositores de la costa y que no
utilizaron marimba sino guitarra, va a ver ritmos muy parecidos, muy parecidos al ritmo del
Sonsurefio. El centro de eso no fue Tumaco, mas fue Barbacoas porque por Barbacoas se dio ese,
digamos, como ese intercambio cultural entre la costa y los rios, o sea, entre la cultura negra y la
cultura netamente andina; sino por ejemplo, usted puede escuchar a Fabian, por ejemplo musicas
muy parecidas al fox incaico, le recomiendo escuchar una cancion que tiene varios titulos de lo
vieja que es, algunos le llaman La Mina, otros le llaman A la mina, otros le llaman mientras, Asi
mi amo me mate, ;si? Tiene varios nombres, pero es una cancion que desde mis conocimientos

surge en los pueblos negros de Iscuandé, Santa Barbara de Iscuande aqui en Narifio, ¢Si?
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Pero usted lo que ve en el Ecuador y es un fox, el ritmo es muy parecido al fox incaico, a un fox
incaico, imaginese. Usted lo escucha en El Choco, es mas, mire, hay una pelicula que se llama
Tierra Amarga. Es un largometraje viejisimo grabado a blanco y negro entre 1957 y 1963 en El
Choco, por un director cubano y alli esta una cantante que es Bety Alvarez y Victor, se me fue
ahorita el apellido. Ellos cantan la cancion de la pelicula, es La Mina. Entonces hagamos de
cuenta que en el 1957 todavia estan, prevalecia esa cancién que es desde la época de la
esclavitud 1700 — 1800 y dice: “Aunque mi amo me mate, a la mina no voy, porque no quiero
morirme en un socavon” ;si?

Claro ese es el término y me gustaria que lo escuche y lo compare con el fox incaico. Comparara
canciones. Compare La mina, 0, Aunque mi amo me mate, comparela y con fox incaico y le va a
parecer

Le dejo a su juicio pero le aseguro que va a tener muchas similitudes. ;Qué implica eso?, Tengo
una hipdtesis. El primer elemento humano que se utiliz6 como esclavo para las minas no fue el
negro, fue el indio y fue el indigena y el aborigen, ;si? [...] ellos no eran mineros de socavon
sino que eran mineros de tierra de mina abierta, entonces ellos empiezan a morir y alli es donde
los espafioles, digamos, acompafiados del trabajo que hicieron los portugueses, traen de esclavos
a los negros, entonces primero, digamos, a mi parecer, que ese ritmo ese fox incaico pudo haber
Ilegado acé por los mismos incas pero esa misma mdusica la adopt6 el negro que trabajo en la
mina y es posible de que haya pasado eso, como puede ser otro origen, eso es una hipdtesis que
yo he lanzado, ¢no?. Pero lo que quiero demostrar con eso es que el Sonsurefio, que a mi juicio,
se debe escribir en una sola palabra, Sonsurefio, no es Son surefio, sino Sonsurefio

¢Por qué?
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Porque es un ritmo totalmente diferente de los sones, los sones son diferentes, o sea, si usted dice
que es un Son surefio, entonces también hay un Son montuno, un Son cubano, pero tiene una
caracteristica, el ser un son. Aca usted escribiéndolo a seis octavos 0 a veces seis octavos tres
cuartos en compés de amalgama, no le va a sonar a Son, por eso requiere que se escriba
Sonsurefio, ¢si? Como un concepto totalmente diferenciado del Son. Es un concepto diferente
por eso se debe escribir Sonsurefio, es como el Sanjuanito y los Sanjuanes, para nosotros son mas
Sanjuanes, ¢si? Sanjuanes como tal que Sanjuanitos, que el Sanjuanito era para la fiesta de San
Juan en Junio. Los Sanjuanitos ahora los tomamos en todo lado. Hay una fiesta patronal y usted
escucha Sanjuanes, ¢si? Y adaptados a nuestra forma de ver nuestra realidad sonora, entonces me
parece que concluye parte de la armonia de ritmos ecuatorianos. EI elemento ritmo-melédico me
parece que viene de la costa, (Si?, y a eso simele que ya el aporte que es la masica de Tomas
Burbano, Tomas Monederos y el maestro Antonio Guerrero Hidalgo, conocido como el
“Chatico” Guerrero. Entonces eso es lo que concluye para formarse el Sonsurefio. Eso es lo que
le podria decir como se formé el Sonsurefio.

¢Mas 0 menos en que afio se podria decir que ya se habla como el ritmo, o sea, como...?
Bueno, el ritmo de Sonsurefio empieza a hablarse como de Sonsurefio a partir de una cancion,
¢si? El Sonsurefio es una cancion que le colocd Sonsurefio a una cancion, pero entonces el
maestro sigue tocando musica muy parecida, componiendo musica muy parecida a esa. Entonces
ese nombre de la cancién se generaliz6 para todas las canciones que se hagan bajo ese mismo
esquema, estructura y ritmica, es eso. Por ejemplo, mira ahorita, esas son construcciones
sociales, construcciones culturales sociales. Por ejemplo, mira, en este momento el Sonsurefio
dice “Mi Narifio es tierra firme” ;no? [canta: Mi Narifio es tierra firme, el trabajo es su bandera,

centinelas de la patria, porque alli esta la frontera], ;No es cierto? Eso es el Sonsurefio, ese es el
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Sonsurefio, pero como sustantivo, Sonsurefio. EI maestro lo Ilamé asi, Sonsurefio, pero nosotros
por ejemplo, cuando usted ya escucha [canta: Si dentro del alma la imagen tuya se me ha metido]
¢si?, o cuando usted escucha [canta: asi es cachiri] A todos esos le llamamos ritmos de
Sonsurefio. Pero el Sonsurefio se origina en una cancion

Lo mismo est& pasando ahorita con los colectivos coreogréficos, usted dice alla, ¢qué vamos a
tocar?, un kisindi dicen, ;qué vamos a tocar?, un Narifo... jUn Narifio!, ;qué es un Narifio? Son
construcciones sociales, fruto de la construccién social del conocimiento y la reconstruccion del
tejido social a través de la base de la mdsica en este caso.

Ah bueno y cuando mas o menos el tiempo que estamos hablando puede encontrarlo entre la
década del 50 y la década del 60

Ya, entonces los grupos, mas o menos que sobresalian, ¢serian en esos afios?

Verd, si si si, por ejemplo la Ronda Lirica, eso es un icono del Sonsurefio, la Ronda Lirica, si
claro. Me parece que es uno de los iconos del Sonsurefio. Es la Ronda Lirica porque la Ronda
Lirica empieza a grabar, /no?, empieza a grabar y dentro de lo que mas graba la Ronda Lirica
son Sonsurefios, sin proponerse que iban a hacer Sonsurefios ¢no?, ellos graban Cachiri, ellos
graban, pero que en ese tiempo algunos les Ilamaban bambuco o aire tipico o algunos le decian,
bambuco, ¢qué es eso?, un bambuco, ¢si?

Pero me imagino porque no habia la construccion social, ¢si?

¢ O sea, la diferencia entre el bambuco y el Sonsurefio seria las regiones?

No no no, algunas personas dicen que el Sonsurefio es un tipo, una clase de bambuco

Ah, una clase de bambuco
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Si, una variacion del bambuco yo diria que no, o si diria que si, el Sonsurefio es una variacion
pero del bambuco viajo negro, de los negros. Si, del currulao mismo, pero se fue despegando
hasta que se volvid un ritmo propio, con su propio concepto

¢ Con una identidad?

Con una identidad, una unicidad, la unicidad te da concepto, lo que te vuelve Unico. Entonces
tiene que ver mucho. Es, cuales son por ejemplo. TU ves que Sandond, por ejemplo, [tararea: ti ti
tu ti tu tu, ti ti tu ti tu tu, ti ti tu ti, tu tu, tin tu tin], ¢si?

Eso por ejemplo en el Ecuador se denomina ritmo de bomba y lo tienen muchas bombas, o sea,
muchas canciones que son bomba tienen ese inicio [tararea: ti ti tu ti tu tu, ti ti tu ti tu tu, ti ti tu
ti, tu tu, tin tu tin]. Ese lo tienen igualito que acd, sino que después empieza, [tararea: pa rara pa
rararara, parararaparara pararararararararara, pararaririraral, ;no? Y la segunda
parte, [tararea: pa ra ra ra ra ra ra ra ra ra, ra...], de ahi se despegan los ritmos de bomba del
Ecuador, del ritmo de bambuco viejo, del currulao viejo, ¢si?, y de las musicas indigenas y se
forma su [licidad] como Sonsurefio. Es de alli, por eso se parecen tanto, se parecen muchisimo.
Bueno, y también, por ultimo, me habian hablado sobre el trabajo que realiz6 su esposa,
creo que es en la Universidad Mariana

Si, ella hizo una tesis para el desarrollo de la lecto-escritura, 0 sea, es para que los nifios creen
textos. Ella aprovechd del diccionario pastuso el vocabulario para la construccién literaria,
entonces alli usted encuentra el kisindi sindi, encuentra el cueche, encuentra el kinde, no
encuentra el colibri, ni el arcoiris, encuentra el cueche, encuentra en lugar del colibri, encuentra
el kinde, ¢si? En lugar de decir, por ejemplo, una persona desjuiciada o todo eso, usted encuentra
el desjuiciado, o el indisciplinado, encuentra: caricina, piscudo o0 piscuda, cosas de esas que son

muy pocas, eso Yya esta sino que se aprovecho para la creacion literaria.
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Hay Sonsurefio urbano y Sonsurefio rural y hay Sonsurefio comercial, Sonsurefio comercial es el
que toca las orquestas, los grupos como Sol Barniz, son un Sonsurefio comercial. EI Sonsurefio
urbano es mas la narrativa, el Sonsurefio urbano que se dedica, ahi usted no ve burlas, no ve
cosas de esas, no; unas letras muy dadas a la familia, a los hijos, a los padres, a la mujer ¢no?, al
amor, a la cotidianidad del campo, de eso, unas tramas de esas.

¢ Es més como la lirica lo que varia?

Si, y también varia el formato musical, por ejemplo, usted all& encuentra congas, timbal en las
orquestas, todo eso, usted alld& no encuentra eso, usted encuentra guitarras y encuentra una
guitarra requinto o puntera que le llaman, una guitarra acompafiante o0 marcante que le Ilaman
algunos, las voces, y encuentra timba, por ejemplo, que es un instrumento que ya esta en desuso,
encuentra timba y encuentra la carrasca , 0 carraca, 0 gliro, unos en metal, otros en puro, otros
en madera, ¢si?, pero ese es un formato musical. Por ejemplo el Sonsurefio méas antiguo es el
formato de Ronda Lirica.

También entonces el Sonsurefio no solamente depende de la lirica, sino que también depende del
formato, claro, l6gico, y a cada formato se le da una intencionalidad, es decir, que el componente
pragmatico va ligado al desempefio musical de la agrupacion del componente pragmatico, lo
sintactico y lo seméantico. Va también dado al lugar donde se hace esa musica. Al contexto. Y el
sintactico como tal es mas genérico, casi que lo comparten todos, es decir, la estructura.

Eso te podria acotar alli.
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Anexo 3

Entrevistado: Maestro Hernan Coral

¢,De dénde viene el nombre del ritmo Sonsurefio?

El nombre de Sonsurefio viene de un tema del maestro Tomas Burbano, él compuso la cancion
Ilamada Sonsurefio, también conocida con el nombre de Mi Narifio, incluso en uno de los apartes
de la cancion dice: Vamos todos a bailar este ritmo Sonsurefio. A partir de ese estribillo, se
adopto el nombre de Sonsurefio a las formas de bambuco del Sur, el bambuco nuestro, para
diferenciarlo del bambuco nuestro, para diferenciarlo del bambuco del interior del pais y este

nombre se esparcio y se adoptd como parte de la cultura del folclor de nuestra tierra.



81

Anexo 4

De izquierda a derecha: Juan José Rosero Pazmifio y Miguel Rosero Pazmifio

De izquierda a derecha: Miguel Rosero Pazmifio, Juan José Rosero Pazmifio y Juan Manuel Jurado
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De izquierda a derecha; Juan Manuel Jurado y Juan José Rosero Pazmifio



