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RESUMEN

Realizar un recital de grado en instrumento principal trombon, implica desarrollar
una investigacion bibliografica que contenga el andlisis musical del repertorio
escogido y también los soportes tedricos necesarios para esta investigacion,
ademas del montaje de las obras y el ensamble respectivo.



ABSTRACT

To carry out a grade recital in instrument trombone, it implies to develop a
bibliographical investigation that contains the musical analysis the chosen
repertoire and also the necessary theoretical supports for this investigation,
besides the assembly of the works and the one assembles respective.
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INTRODUCCION

El presente trabajo contiene el soporte tedrico que da valides a esta investigacion,
el lector encontrara una breve explicacion del problema, seguido de las metas que
se iran alcanzando en el desarrollo y avance del mismo.

También contiene una aclaracion (marco conceptual) y definicién de los términos
y palabras que se utilizan en esta investigacion.

Dentro de este trabajo se plantea un estudio referente a los requerimientos para
presentar un recital en instrumento principal trombé6n, ademds, contiene un
analisis musicologico del repertorio a interpretar en la audicién ante el jurado
designado para el recital.



1. TITULO

CONCIERTO INTERPRETATIVO PARA TROMBON LA VERSATILIDAD DEL
TROMBON



2. PLANTEAMIENTO DEL PROBLEMA

2.1 DESCRIPCION DEL PROBLEMA

Dentro del proceso de estudio e interpretacion del trombdn en las diferentes
universidades colombianas se recorre generalmente un camino basado en la
musica académica Europea.

El estudiante debe pasar por el montaje del repertorio mas representativo de los
diferentes periodos musicales occidentales como son: periodo Barroco, periodo
Clasico, periodo Romantico, etc. Sin embargo, la realidad contextual del
trombonista se desarrolla en la musica negroide y popular. Y muy pocos, dentro
de la realidad musical colombiana, pueden desempefarse como integrantes de
las orquestas sinfonicas o grupos de camara. Primero, porque este tipo de
agrupaciones son muy escasas en nuestro) pais y, segundo, por el bajo nivel
técnico instrumental con que salen los estudiantes de la Universidad de Narifio
especificamente, debido a que el programa es una Licenciatura (pedagogia), y no
un énfasis en instrumento tipo conservatorio.

Ante esta realidad se puede aclarar que el proceso formativo del estudiante no
contempla su fututo ingreso al campo laboral orquestal sinfénico en nuestro)
contexto social, de manera que sus posibilidades de desempefio productivo como
musico instrumentista son escasas y esto le genera dificultades de todo tipo en su
diario vivir, ya que su radio de accion laboral se limitaria a la ensefianza de
musica en los colegios de bachillerato y primaria y a trabajar como musico en
agrupaciones de musica popular.

Entonces, es realmente formativo para un estudiante realizar un concierto con
obras del repertorio universal y de los diferentes periodos musicales, cuando no
se le han dado las bases técnico-musicales necesarias, y en el caso especifico
del Trombon, hacer el montaje de obras del periodo barroco y clasico cuando no
existen obras originales para este instrumento ya que su aparicion como
instrumento solista es posterior a estos periodos? - No olvidemos] que los
instrumentos de bronce (trompeta, corno francés, trombdn), en estos periodos
simplemente reforzaban en los tuttis orquestales a los timbales.

2.2 FORMULACION DEL PROBLEMA

¢,Se puede incluir para la formacién profesional del trombonista un pensum de
obras de musica popular (salsa, rock, jazz, etc..) ademas de la académica?



3. OBJETIVOS

3.1 OBJETIVO GENERAL

Realizar un concierto de trombon incluyendo diferentes géneros del repertorio
clasico y universal.

3.2. OBJETIVOS ESPECIFICOS.

Escoger un repertorio representativo de diferentes géneros cuyo nivel de
exigencia refleje la formacion técnica e interpretativa recibida en el proceso
formativo.

Realizar el analisis formal, armonico, estilistico e historico de las obras.

Dar a conocer la necesidad de contextualizar para nuestra region los géneros

musicales en donde se pueda desempefiar el trombdon como instrumento solista o
acompanante.



4. JUSTIFICACION

Hoy en dia el campo laboral para los futuros profesionales se hace mas reducido,
lo que genera una problematica social muy grande y el campo del intérprete del
trombon no es ajeno este problema.

Ante esto se evidencia que es necesario incluir dentro del proceso formativo como
musico, los géneros diferentes al académico para que sea posible estar
verdaderamente preparado para enfrentar el mundo laboral dentro del contexto
regional, demostrando asi un alto nivel dentro de los lenguajes popular y
moderno.

En el presente trabajo se abre la posibilidad de incluir otros géneros musicales
(popular, Jazz, folclor etc..) que representen al trombonista de hoy en el contexto
colombiano, claro esta sin omitir la masica académica, pero si reivindicando los
géneros que se ajusten a nuestra realidad cultural musical y que amplien nuestras
posibilidades laborales.



5. MARCO REFERENCIAL

5.1 MARCO DE ANTECEDENTES

Para la elaboracion del presente trabajo se hicieron consultas en las bibliotecas
de la ciudad de Pasto y no se encontraron investigaciones similares, pero se pudo
hallar un proyecto de recital que servira de apoyo y consulta.

Proyecto. De recital en instrumento principal Trombén. Universidad de Narifio*

Este trabajo se constituyé en un gran aporte para la interpretacion musical del
trombdn que ayuda al intérprete en su formacion musical integral.

Ademas se pudo concluir que componer una pieza para trombén y piano es
una gran oportunidad de plasmar las ideas y los conocimientos adquiridos
durante proceso de formacion profesional.

También es de destacar que su soporte bibliografico puede servir de base para
futuros proyectos que se realicen y cuyo instrumento sea el trombén.

5.2. MARCO TEORICO CONCEPTUAL

5.2.1. El trombo6n. Es un instrumento musical aeréfono de la familia de los
bronces. El sonido se produce gracias a la vibracién de los labios del intérprete en
la parte denominada boquilla a partir de la columna del aire (flujo del aire).

Las diferentes notas se obtienen por el movimiento de un tubo moévil, denominado
vara, alargando la distancia que el aire en vibracién debe recorrer, produciendo de
este modo sonidos que también se pueden controlar con una mayor o menor
presion del aire soplado por el intérprete en la vara, mas se alarga la columna de
aire y el sonido producido es mas grave, cada posicién bajo que la anterior. Sin
embargo, también existen trombones con valvulas, aunque actualmente estan en
desuso. Al igual que casi todos los instrumentos de esta familia de viento metal, el
tromboén de varas es de latén, y consiste en un tubo cilindrico y abierto enrollado
sobre si mismo.

5.2.2. Historia del Trombdn. El auge moderno del trombén en la orquesta
empieza a partir de 1767 con la opera de Christoph Willibald Gluck, Alceste.

! CALVACHE o6scar, universidad de Narifio, 2007



Durante el siglo XVIII el acampanamiento del pabellon del trombon se hizo mas
pronunciado y los soportes moviles se sustituyeron por abrazaderas firmemente
soldadas. La primera parte del siglo fue también testigo de un declive general en
la utilizacién del instrumento. Pero esta tendencia se invirtid a finales del siglo,
cuando las bandas militares encontraron util el trombén y cuando sus
asociaciones eclesiasticas y sobrenaturales lo introdujeron en las 6peras de Gluck
y Mozart.

"Mozart utiliza los trombones para producir ciertos efectos dramaticos en sus
Operas "La flauta méagica" y "Don Juan" y lo utilizé en varias de sus obras sacras,
como por ejemplo en la "Missa solemnis”, "Missa en do menor" o en el
"Réquiem®" . Beethoven sélo lo utiliza en las sinfonfas quinta, sexta y novena.
Schubert lo empled en sus Ultimas sinfonias y Weber, en sus Operas, mostrando
el efecto maravilloso de los trombones en una armonia muy suave. Georg
Friedrich Handel (1685-1759) le dio una especial importancia en los oratorios
Israel in Egypt (1738) y Saul (1738) y es posible que en El Mesias.

También se dice que "su contemporaneo Johann Sebastian Bach (1685-1750) lo
emple6 en muchas de sus composiciones, especialmente en cantatas, aunque
nunca le asigné un solo, cosa que hizo con casi todos los instrumentos"® y lo
empled siempre para reforzar las voces doblando sus partes. Como Handel lo us6
con cautela y sin apartarse de la rutina. Johann Mattheson (1713) hizo hincapié
en su gran sonoridad, aunque reconocia que fuera de la musica sacra era de
poco uso. Franz Joseph Haydn (1732-1809) lo destaco en "Die Schopfung” (1798)

De la misma manera, se encuentra que en el siglo XVIII se escribieron los
primeros conciertos para trombén, pero estos conciertos no eran para el trombén
tenor que se usa hoy en dia sino mas bien se pareceria al trombén alto. Algunos
otros compositores de esta época fueron Leopold Mozart, Michael Haydn y
Johann Georg Albrechtsberger.

En Alemania los sacabuches se usaron en algunas ocasiones en el
acompafamiento de corales. Su registro cromatico los hacia perfectos para estas
funciones, lo que las trompetas y trompas no podian realizar por no poder variar
sus notas fundamentales, circunstancia que les impedia llenar los claros de las
series armonicas.

En el siglo XVIII en la muasica austriaca el trombdén tuvo un importante papel.
Cuando los altos y los tenores del coro no cantaban, se tocaban largos solos.
1 Don Randel (e.d). Diccionario Harvard de Musica. P. 267 2lbid..,p.269

% Don randel (e.d.) diccionario de musica, p 267
® Ibid. p 269



Estos pasajes que tenian igual importancia que las voces eran sacados de una
gran variedad de musica encontrada entre la Liturgia Romana Catdlica. El
trombon de usaba en misas, oratorios, el "Salzburg Schuldramen®, vespers,
letanias y antifonas.

De la misma manera, existieron tres grandes trombonistas en el siglo XVIII:
"Thomas Gschlatt de Salzburgo, Antdon Bachschmidt de Melk y Leopold Christian
de Viena, que era el méas joven de los tres. Los tres vivieron en la misma época.
La Stadtpeifer tradicion en Austria todavia producia trombonistas que inspiraban a
compositores como Leopold Mozart, Johann Michael Haydn, Johann Georg
Albrechtsberger, Georg Christoph Wagenseil, e incluso Wolfgan Amadeus

Mozart"*.

Igualmente, Thomas Gschlatt (1723-1806) tocaba el tromboén alto. Compositores
como Leopold Mozart, Michael Haydn y Johann Georg Albrechtsberger. Le
escribieron composiciones exclusivas para él.

Por otra parte, Antdn Bachschmidt (1728-1797) fue un musico capaz de tocar el
violin y el trombon en el monasterio de Meltz, Austria. Fue el ultimo de tres
generaciones de Bachschmidts todos ellos Thurnermeisters. Un Thurnermeister
(literalmente maestro de la torre) era el encargado de un pequefio grupo de
musicos (Stadtpeifer). Compositores como Melk hicieron composiciones para él.

Ademas, en la Capilla de la corte de Viena aparecen en las nédminas de 1680 a
1770 de cinco trombonistas con el apellido Christian. En concreto dos de ellos
Leopold Christian Jr. Y Leopold Christian Estaban muy bien pagados y eran muy
conocidos por su habilidad como solistas. Dos Maestros de Capilla de la Corte,
Johann Georg Reuter (1708-1772) y Georg Christoph Wagenseil (1715-1775)
escribieron composiciones inspirdndose en el talento de Leopold Christian Jr.,
incluyendo un concierto de Wagenseil.

Finalmente es de destacar que el trombon fue un importantisimo instrumento en la
musica sacra del siglo XVIII. Esto dificulté su mayor alcance y uso en la muasica
profana hasta la llegada de las bandas militares en el siglo XIX. La contribucién
del trombdn como instrumento melddico en la musica sacra del siglo XVIII ha sido
pasada por alto durante mucho tiempo; en nuestros dias esto ha cambiado y se
ha reconocido la importancia del trombon en dicha época.

5.2.3. Conciertos y géneros. Cuando se habla de conciertos, se debe tener en
cuenta que esta palabra tiene dos connotaciones:

3 Ibid., p. 269

* Ibid, p 269



Concierto: La ejecucion de obras musicales de cualquier género para un publico,
en un teatro o escenario, donde participan uno o varios grupos musicales.

Forma musical académica, en donde dialogan uno o varios instrumentos solistas
con la orquesta sinfénica o grupo de camara.

Historia del concierto

Existen conciertos para toda clase de solistas; la forma més conocida hoy, la de
un solo instrumento que se enfrenta a un conjunto, procede de principios del siglo
XVIII 'y su paternidad suele adjudicarsele a Giuseppe Torelli (1658 -1709), gran
virtuoso del violin.

La idea original del concierto es la del dialogo entre un grupo reducido el
concertino, y un conjunto general, el ripieno. Es estructura constaba de varios
tiempos y se denominaba concertdé grosso. Etmodelo de mayor madurez esta
constituido por el conjunto de los Seis conciertos de Brandemburgo, de J. S.
Bach. El primer modelo de concert6 grosso parece de deberse a Johann Heinrich
Schmelzer (1623 - 1680), pero fueron los italianos - singularmente Corelli - los que
establecieron su organizacion y dimensiones definitivas.

Hacia finales del siglo XVIII aparece una forma sintética entre el concierto y la
sinfonia, denominada Sinfonia Concertante, que enfrenta una orquesta con un
grupo reducido de solistas, no mas de cuatro, dentro de un esquema formal de
sinfonia.

Mozart y Haydn nos han legado ejemplos magistrales. Un caso moderno podria
considerarse el Concierto para violin y Violoncelo de Brahms, autor también de un
concierto y otros dos para piano, el segundo de los cuales presenta la
particularidad de articularse en cuatro tiempos, exactamente como una sinfonia
con piano solista.

Con el fin del siglo XIX, y por inspiracion de grandes virtuosos como Paganini o
Sarasate, aparecen obras concertantes en uno o en varios tiempos que aun
conservando la idea de diadlogo entre solista y orquesta, poseen una estructura
mucho mas libre, cercana a la fantasia o a la rapsodia. Ejemplos tipicos serian la
sinfonia espafiola, de Mouard Lalo, el Poema, de Chausson (ambas para violin y
orquesta), o el Kol Nidrei, de Max Bruch, para violonchelo y orquesta.

Cabe destacar la inclusion de fragmentos "a solo” al final de cada tiempo, entre la
reexposicion y la coda (esto es, la conclusion). Llamados cadenzas, que eran
originalmente improvisados, compuestos por el ejecutante 0 por otros
compositores, y cuya finalidad era la exhibicion de las habilidades técnicas del
intérprete.



En los periodos Clasico y romantico, esta parte frecuentemente no era escrita en
la partitura, méas bien era improvisado o escrito por el instrumentista de acuerdo a
sus gustos y capacidades. Muchas de estas cadenzas fueron Publicadas y aun
hoy diferentes interpretaciones del mismo concierto pueden incluir cadenzas
escritas por diferentes compositores.

Generalmente se pueden distinguir en la musica académica varios tipos de
conciertos:

Concierto barroco. Participan uno o dos instrumentos solistas acompafados por
una pequefia orquesta barroca. Suelen estar divididos en 3 movimientos aunque
los hay de mayor o menor nimero. En general alternan rapido, lento, rapido.

Concierto clasico. Participan generalmente un instrumento solista que juega a
preguntas y respuestas con la orquesta acompafiante. Suelen constar de 3
movimientos. El primer movimiento suele ser allegro, y sigue la forma sonata. El
segundo movimiento suele ser lento, generalmente adagio o andante. Sigue una
estructura bitematica. El tercer movimiento suele ser rapido, generalmente rondo,
minueto o allegro finale.

Aparece la cadenza, que si bien se empez6 a configurar en el barroco, aqui se
vuelve la caracteristica distintiva del género. Generalmente se encuentra al final
del primer o tercer movimiento, aunque en algunos casos también se puede
encontrar en el segundo.

Concierto romantico o virtuoso: Participan un instrumento solista, con gran
capacidad expresiva y virtuosismo, que centra la atenciéon del concierto. La
orquesta suele tener una finalidad acompafante. En este periodo hay mas libertad
en la forma, por lo que es habitual que se altere el orden y la cantidad de los
movimientos.

ALGUNOS GENEROS MUSICALES:

Si se quiere incluir en el pensum de obras a trabajar en el area de trombon obras
de caracter popular ademas de las académicas, se debe saber y comprender qué
es lo popular.

Antes de abordar la diferenciacion, se entiende como musica, en general, una
organizacion determinada de los sonidos, sea con intencion de trascendencia
estética, (es decir, organizacion artistica), sea con fines de aplicacion funcional o
utilitaria.

Pero, en efecto, no existe una sola musica, y los tipos de musica o de practica



musical existentes pueden entenderse de diversas formas segun las variables
desde las que se las enfoque. Se puede citar al menos musica popular, folclérica,
ilustrada o académica y comercial, para redondear la delimitacion conceptual que
se requiere.

Para estructurar las definiciones de estos géneros parciales de la musica, se
emplean aqui las siguientes variables: el contenido de la musica y el destinatario
previsto de la misma (es decir, parafraseando las términos socioeconémicos, la
produccion, el valor de uso, el consumo y sus nexos sobreentendidos, los
procesos de circulacion, cambio y distribucién del hecho musical).

Musica popular. Forma artistica de organizacion sonora producida por el pueblo,
cuyo contenido es reflejo estético de su cultura no ilustrada (en si y para si, segun
el grado de alienacién o proyeccion sociocultural del productor y el producto).
Generalmente no documentada mediante soportes perecederos (partituras).
Transmitida en buena parte por tradicion oral y consumida generalmente por el
pueblo, mas usualmente dentro de los limites de su produccion, salvo si es
recuperada por la produccion comercial.

Musica comercial. Forma de organizacion sonora producida ya sea por
especialistas ilustrados (de formacion académica) o empiricos de cualquier
estrato social, de contenido musical y extramusical no necesariamente popular
(muchas veces antipopular), funcional al intercambio capitalista y al
"entretenimiento”, destinado a inducir reflejos consumistas, mediando apelaciones
estandarizadas a la sensibilidad estética primaria del publico comprador , en
consecuencia masivamente consumido por la poblacion, aunque de manera
diferenciada (rock, jévenes de la urbe; mdusica rockolera, sectores populares;
musica de baile, poblacibn masiva; musica politica comercial o de protesta,
pequefia burguesia intelectual, etc.).

Integra méas bien el "showbusiness" (negocio del espectaculo) antes que una
vertiente estética.

5.3 MARCO TEORICO

ANALISIS INTERPRETATIVO: El bambuco posee un fuerte caracter lirico, esta
sujeto a frases cadenciosas y al retardando en ellas. Tipicamente es diagonal,
casi siempre sus melodias son melancolicas, remembrando el aire indigena de
donde nacen; el bambuco y la poesia van de la mano.

5.3.1 Bambuco: Ritmo colombiano cuyo esquema ritmico se escribe en 6/8
aunque existen bambucos a 3/4 y combinados. Esta férmula es muy conocida por
los trovadores, tipleros y guitarristas pero con grandes dificultades para llevarla a



la orquesta debido a la sincopa y el estilo terrigena muy propio de los
colombianos. Existen bambucos lentos, fiesteros, liricos e instrumentales.6

3 Diccionario Harvard de Musica, Don Randel (e.d) Pag. 41

4 La enciclopedia del estudiante. Emilio Fernandez Alvarez. Ediciones Santillana
S. A. 2006. Pag. 239.

s Diccionario Harvard de Masica, Don Randel (e.d) Pag. 53

6 Musica y Folclor de Colombia. Javier Lépez Ocampo. Pag. 97

5.3.2 Concertino: Es una pieza musical que tiene forma de pequefio concierto,
pero con un solo movimiento. Esta forma se desarrolla sobre los Siglos XIX 'y X.10

5.3.3 Danza: Desciende de la contradanza y la Habanera Cubana. Se registra su
presencia en varias regiones del pais, como Antioquia, Viejo Caldas y Choco,
entre otras. La danza es un aire procedente de Cuba, resaltante de la
transformacion de la antigua contradanza que conservo el compéas de 6/8 y de
ritmo muy cadencioso. La danza penetro en el medio musical de Bogota en la
década de 1860, habiendo logrado una gran acogida entre los compositores
Colombianos. Es vocal como instrumental.

Diccionario Harvard de Musica. Don Randel (e.d) Pag. 489

8 La enciclopedia del estudiante. Emilio Fernandez Alvarez. Ediciones Santillana
S.A. 2006. Pag. 248

9 La enciclopedia del estudiante. Emilio Fernandez Alvarez. Ediciones Santillana
S.A. 2006. Pag. 248

10La enciclopedia del estudiante. Emilio Fernandez Alvarez. Ediciones Santillana
S.A. 2006. Pag. 248

Suele empezar cada frase en el primer tiempo del compéas 3/4, segun la forma
que lo escriben los tradicionistas; por eso debe acentuarse ese pulso en todo
momento, también es punto de llegada del mismo pulso del compéas. También se
agrupa figuras que coinciden con 6/8 , generando hemiolas. La melodia del
bambuco instrumental depende mas de la armonia casi siempre delineando cada
acorde, es decir moviéndose sobre los arpegios correspondientes.

El pasillo, es de caracter fiestero, las cadencias apenas se muestran en las
introducciones o al final. El pasillo se hizo fuerte en formatos instrumentales no
vocales; al ser instrumental sus melodias presentan fuerte uso del cromatismo,
también delinea la Armenia, sobre todo en las cadencias de seccion.

La base del acompafiamiento del pasillo estd compuesta de tres notas de distinta
acentuacion asi: larga, corta, acentuada. Admite gran variedad de ritmos. El
instrumento ritmico - armonico no suele tocar en el primer tiempo, mientras el bajo



casi siempre debe marcar el primer tiempo.

En el romanticismo crecio la importancia del instrumentista virtuoso, durante las
interpretaciones de los virtuosos solian destacarse mas ellos que la masica que
estaban interpretando, por ejemplo el violinista Noccolé Paganini y Liszt que
ademas de ser un notable compositor fue también un virtuoso del piano. La
instrumentaciéon durante el periodo romantico fue mejorandose, los compositores
del romanticismo orquestaron sus obras de una forma nunca antes escuchada,
dandole una nueva prominencia a los instrumentos de viento. El tamafio de la
orquesta estandar aumento y se incluyeron instrumentos tales como el piccolo y
corno ingles que antes se utilizaban muy ocasionalmente.

Interpretacion en el romanticismo musical, dada por Hugo Riemann en 1884,
muasico Aleman: no basta ser fiel a las indicaciones del autor y al estudio
concienzudo de su estructura; habra que afiadir a todo esto una dosis de intuicion,
de improvisacion, de arte" para que la interpretacion adquiera toda su magia.

5.4 MARCO HISTORICO

5.4.1 Musica del Periodo Romantico: Este movimiento ocupd practicamente
todo el s. XIX; aunque se considere que, soOlo se extendi6, de 1820 a 1850. Se
caracterizo por la primacia de los elementos subjetivos sobre la razon, el ideal del
artista roméantico es expresar su mundo interior directa y sinceramente.

Los romanticos rompieron con las rigidas formas del pasado y trataron de
democratizar la musica. Ademas, se basaron con frecuencia en melodias y
formas musicales de raiz popular. Es por ello, que uno de los géneros mas
importantes del periodo es el lied, refinamiento artistico de la cancion popular.

Ademas, la musica romantica tiende a ser programatica, o sea, pretende narrar
directa o indirectamente una historia. A ello se debe el auge de la épera y la
creacion de los poemas sinfénicos.

Un hecho importante durante el periodo romantico sera la extincién de la figura
del compositor adscrito al servicio de una iglesia o de un principe, algo que se
mantuvo inmutable hasta Haydn y que incluso el mismo Mozart no logré romper
sin graves consecuencias. Desde Beethoven, el compositor sera un artista libre
gue compone por propia decision y que asume una responsabilidad como creador
independiente ante su sociedad. Aceptara el mecenazgo pero no la servidumbre
y, en general, a lo largo de todo el siglo intentara ganar su vida como una
profesién liberal por los ingresos que sus obras puedan proporcionarle.



También es de destacar la primacia del piano como instrumento por excelencia y
la ampliacion de la orquesta en busca de nuevas riquezas sonoras.

En cuanto a los compositores: el romanticismo comienza con tres artistas de
transicion que vivieron entre los dos siglos: Rossini, Schubert, el musico que llevo
el Lied a su méximo nivel artistico, y Beethoven, una de las figuras mas
importantes de todo el arte universal.

Por otro lado, se encontraba Verdi, quien llevé la oOpera italiana a al maximo
esplendor, con su musica poderosa, sincera y de gran inspiracion melddica. La
Opera alemana tuvo su gran figura en Richard Wagner, autor de sus propios
libretos y creador de un mundo heroico, basado en la mitologia germana.
Ademas, transformé la 6pera en drama musical.

El bambuco: Es, sin duda alguna, la maxima expresién del folklore andino
colombiano. Son muy variada las versiones en cuanto a su origen, siendo quizas
la mas generalizada la de su origen africano, sostenida inicialmente por el escritor
Jorge Isaacs en su libro "La Maria" y luego compartida con un importante nimero
de investigadores, folclorélogos e historiadores sobre nuestra masica.

Tal version dice que el nombre de "Bambuco” fue tomado de la palabra "Bambuk”,
nombre de un rio de la region occidental africana, donde se bailaba un ritmo
similar, pero de ninguna manera coincidente con el baile del bambuco colombiano
que todos hemos conocido. Existen varias hipotesis acerca de la proveniencia del
bambuco. La hipétesis indigena defiende la proyeccion de la masica chibcha, por
esencia triste en el ritmo lento de los aires folcloricos del altiplano andino.

La hipétesis africana surge del maestro Guillermo Abadia que ha expuesto la tesis
hoy muy aceptada sobre el nombre de la palabra "Bambuco”, con la cual se
designa un instrumento de los negros antillanos; ellos llamaban bambucos a sus
caranganos, hechos en tubos de bambd.

La hipétesis espafiola: Habla sobre la posiWe ascendencia vasca en el ritmo del
bambuco, entre ellos el Zortzico que presenta ritmos agiles, sueltos y alegres, que
sirven de soporte a una melodia de acentos quejumbrosos que forman un
contraste. Se encuentra la relacion del bambuco con aires populares espafioles
con adaptaciones muy ‘propias a nuestro medio colombiano; de alli lo de
folklérico. En las primeras décadas del siglo XIX ya se mencionaba el "Bambuco"
como un aire criollo de especial autenticidad nacional. Para Abadia, el bambuco
viene del currulao, deduciendo esto por la coincidencia que tienen los acentos en
los distintos instrumentos, siendo la relacion asi: la melodia del bambuco suele
empezar y terminar en el mismo sitio donde la tambora marca el golpe de aro o
palito, ademas el bambuco exige ahi mismo el acento en sus frases. El golpe
apagado del rasgeo en las cuerdas marca el mismo acento que los platos o el
guasa en el currulao. La guitarra o el bajo en el bambuco, evocan los mismos



golpes del parche de la tambora en el currulao.

La conclusion de Abadia es que el bambuco debiera ser escrito en compas de 6/8
de la siguiente manera: Si un tema que esta escrito en 3/4 empieza la melodia en
el primer tiempo, entonces en 6/8 ha de escribirse empezando desde la quinta
corchea. La cuestion es que ésta corchea siempre debe ser acentuada en la
melodia y no la primer corchea del 6/8 como se puede suponer.

El pasillo: es uno de los ritmos mas profundamente colombianos y un simbolo de
mestizaje indo - europeo que nace en el instante en que se afirmaba
jubilosamente el alma nacional con las gestas de independencia pues se produjo
como expresion de alegria en el trance mismo en que lograbamos Ia
independencia de Espafa. Es el encuentro entre dos ritmos y danzas de muy
opuesto origen: el torbellino de nuestros indigenas y el vals europeo. Son diversas
las versiones sobre el origen del nombre de "Pasillo", pero las mas repetidas.

coincidencias de concepto a este respecto son las que hablan de su derivacion de
la manera de dar pequefios pasos, o "pasillos”, sus bailadores.

Es un ritmo que se encuentra en casi todas las onas geograficas del pais: desde
San Andrés y Providencia, Chocd, Mompox y toda la zona Andina, con una gran
autenticidad folclorica en cada una de ellas, lo cual se refleja en el uso de su
propia organologia y en sus figuras y peculiares estilos al danzarse.

El pasillo presenta formas tripartitas, también puede tener una corta introduccion,
su tratamiento arménico es mas avanzado que el del bambuco (tipicamente),
debido a su caracter instrumental: sustituciones, préstamo modal.

BIOGRAFIAS DE LOS COMPOSITORES DE LAS OBRAS PARA TROMBON Y
PIANO.

JAVIER FAJARDO CHAVEZ, naci6 en Pasto en el afio de 1950, estudio en la
Universidad de Antioquia (1971), Licenciatura en musica y Maestria en piano, en
el afio de 1981, por medio de concurso ingreso como profesor a la escuela de
masica," en esa apoca contaba con pocas aulas y pocos pianos, para ensefarle a
los niflos " segun palabras del Maestro Fajardo. Pero la escuela se fue
fortaleciendo tanto que en 9 afos produjo buenos resultados y en el afio de 1989
se crea el Departamento de Musica, donde hasta la fecha el Maestro Fajardo es
profesor de Direccién y de piano, ademas es compositor de obras como Diptico
Surefio para trombon y piano, Cantata Académica; que fue una obra compuesta
por el Maestro como acto central de la celebracién de los cien afios de la
Universidad de Narifio, Cantata Académica es una obra grande adaptada para
orquesta, coros y cuerdas, esta obra fue estrenada en Pasto, el 7 de Noviembre
de 2005, bajo la Direccion del Maestro Carlos Javier Jurado quien colabor6 para



el montaje de esta obra.



LARS-ERIK LARSSON (15 mayo 1908 hasta 27 diciembre 1986) fue un notable
Sueco compositor del siglo 20.

BIOGRAFIA

Lars-Erik Larsson Vilner nacié en Akarp en 1908. Estudié con Ellberg en el
Conservatorio de Estocolmo (1925-1929) y con Alban Berq y Reuter Fritz en Viena
y Leipzig (1929-1930), y luego trabajé para la radio sueca y enseiid en el
Conservatorio de Estocolmo (1947-1959) y ja Universidad de Uppsala , donde
ocupo el cargo de Director de Musices (1961-1966).

Su estilo como compositor es ecléctico, desde el roméantico tardio de técnicas
derivadas de Arnold Schoenberq 's de doce notas del sistema, pero original en el
método. Fue el primer sueco en escribir musica serial (1932). Sin embargo, otras
obras de ese periodo son post-Sibelian o neo-clasica, y su produccion por lo
general se caracteriza por la variedad de estilo.

El escribio para el teatro, el cine y la radiodifusion, ademas de las formas méas
tradicionales de la sinfonia, concierto, de camara y musica vocal.

Murié en Helsingborg en 1986, de 78 afios.

OBRAS

Larsson escribié dos de las obras mas populares de la masica sueca de arte:

m Pastoral de conjunto ( Pastoralsvit), para orquesta de camara, op. 19 (1938)

m Un dios disfrazado ( Forkladd gud), una suite lirica no religiosa para coro mixto,
solistas y orquesta, op. 24 (1940, texto escrito por el poeta Malmé Hialmar

Gullberqg )

Mas importantes obras sinfénicas de Larsson son sus tres sinfonias para orquesta
completa:

m Sinfonia n ° 1 en re mayor, op. 2 (1927-28)

m Sinfonian ° 2, op. 17 (1936-37)

m Sinfonia n °© 3 en Do menor, op. 34 (1944-45)
Otras obras para orquesta:

m Un cuento de invierno (In Vintersaga ), op. 18 (1937-38)

Larsson también escribidé una Sinfonietta para orquesta de cuerdas y un popular
pequefia serenata para el mismo medio.



Escribi6 una serie de 12 concertinos para instrumentos solistas, flauta, oboe,
clarinete, fagot, trompa, trompeta, trombon, violin, viola, violonchelo, contrabajo y
piano.

Concierto de Larsson para saxofén alto, escrito para Sigurd Raschér en 1932, es
una de las primeras obras importantes para saxofon de utilizar las ideas de la no-
estandar de la tonalidad.

El Concierto para violin, op. 42 (1952) es otra obra importante, como es la 6pera
Prinsessan Cvpern av.

CONCERTINO PARA TROMBON Y ORQUESTA DE CUERDAS DE LARS-ERIK
LARSSON

El concertino visto en forma general en todas sus partes se constituye en una
forma ternaria compuesta por que dentro de cada fragmento se conforma de otras
secciones.

Las obras contemporaneas como este concertino son de libre tonalismo que
consiste en el manejo libre de las tonalidades.

PARTES DEL CONCERTINO: (A, B, Y C).
I: A. preludium, allegro pomposo (blanca = 100). En este movimiento el solista lo
caracteriza con el virtuosismo en las cadencias. Arménicamente se desarrolla en

un libre tonalismo y eventualmente en una bitonalidad en los compases 11 y 12
donde la melodia esta en Fm y la estructura armoénica esta en un acorde de G7.

En sintesis es una forma libre donde predomina el virtuosismo del ejecutante.

II: B.ARIA: andante sostenuto (negra = 54) generalmente las arias eran cantadas o
se hacian de forma vocal.



Comienza en Dm, utilizando una armonia con agregados alterados, en el compéas
4 encontramos bitonalidad Dm en la melodia y D en la base armonica.

También en el compas 13 encontramos bitonalidad. Base armonica en D y melodia
que la lleva en este caso el primer violin en Dm.

En su desarrollo melddico solo encontramos dos motivos, uno que emplea negras,
corcheas y blancas, compases 4y5

Violines 1 y 2, imitaciébn en las violas y posteriormente imitaciéon de cello y
contrabajo, el trombon hace una contra melodia con elementos motivicos de su
tema principal, en el numeral 7 hay un desarrollo motivico llevando a una
aumentacion melddica progresiva para preparar la parte B de este movimiento.

B: Segunda parte del tercer movimiento: andante sostenuto.

Retoma el tema del segundo movimiento y lo convierte en la parte B del tercer
movimiento, con el fin de darle uniformidad al concertino.

A’prima Alegro giocoso: re exposicion del tema del inicio del tercer movimiento con
pequefas variaciones.

En el compas 8 del numeral 13 donde se evidencian mas las variaciones motivicas
tanto en el solista como en las cuerdas, sugiriendo una coda para el final.

Armonicamente observamos en el inicio que nos sugiere una tonalidad de F
tomando en Db como nota de paso. En el numeral 1 en la entrada de trombdn



encontramos la tonalidad de A tonalidad en la que terminara este movimiento.

Y en el segundo motivo encontramos figuras de semicorchea y corcheas sucesivas
en los compases 8, 9,10 y 11 intercalandolos durante el desarrollo de la segunda
parte.

Al final hace una aumentacion en el penultimo compas, con tresillo de negras
generando una aumentacion ritmica finalizada en un acorde de Am.

lll. C. finale: allegro giocoso.

A: Motivo ritmico rapido que lo exponen las cuerdas por primera vez, la segunda
vez lo expone el trombdén con imitacion de las cuerdas, compases 12 y 13.



6. ANALISIS MUSICOLOGICO DE LAS PIEZAS DEL RECITAL
INTERPRETATIVO PARA TROMBON DE VARAS.

6.1 ANALISIS MORFOLOGICO Y ARMONICO DE: Emst Sacase, concertino en
Bb mayor para trombon y piano.

PRIMER MOVIMIENTO: Allegro Maestoso. Este movimiento esta en tonalidad de
Bb mayor y compas de 4/4 ( C). Comienza el piano haciendo una introduccion de
12 compases exponiendo, el tema A, en el compas 14 con anacruza entra el
trombon con el tema A, formando un periodo hasta el compas 21. a partir del
compas 23, sigue desarrollando el tema A hasta el compéas 44 donde comienza el
tema B siguiendo su desarrollo hasta el compas 62 sin modular. El tema C
comienza en el compas 63 y sigue desarrollandose en pequefias frases hasta el
compas 88 donde el compositor hace una reexposicion del tema A.

SEGUNDO MOVIMIENTO: Adagio. Este movimiento esta en tonalidad de Cm y
en compas de 3/4. Comienza un nuevo tema, a un tiempo lento, en el primer
periodo (compas 120 - 132), donde anuncia tema A y B. a partir del compéas 133
comienza el desarrollo del segundo movimiento, reiterando el tema B hasta el
compas 151 donde finaliza el desarrollo del tema B en Gm. En el compéas 152
expone un nuevo tema C, sirviendo como puente para iniciar el Gltimo movimiento
en Bb mayor (tema con variaciones).

TERCER MOVIMIENTO: Allegro modérate Este movimiento esta en tonalidad de
Bb mayor, en compas de 4/4 (C). el tema consta de 2 compases.

VARIACION I: Compés 196, varia en su color ( de mf a p ), varia en su caracter
porque en el tema es legatto y en la variacibn es stacatto. El tema es
ornamentado para la variacion I, en figuracién de reculos, sin modular.

CONCLUSION: Primer movimiento, es una forma ternaria compuesta (forma
sonata). Nomenclatura: A - B - C - A. Segundo movimiento, es una forma ternaria
compuesta su nomenclatura es: A - B - C. Tercer movimiento, tema con
variaciones, su nomenclatura es: VAR | - VAR Il - CODA.



6.2 ANALISIS MORFOLOGICO Y ARMONICO DE: Diptico Surefio Narifiense
para trombdn y piano del compositor Javier Fajardo Chavez.

PASILLO: Andante Sostenuto, esta en tonalidad axial de Cm y compas de 9A.
Comienza el piano haciendo una introduccion de 11 compases, exponiendo el
tema A, en el compas 12 con anacruza entra en trombon con el tema A formando
un periodo amplificado de 12 compases, tres frases de 4 compases, a partir del
compas 24 comienza un segundo periodo de 16 compases, dos frases de 8
compases, continua el piano y en el compas 35, comienza el periodo mixolidio a'
que consta de 20 compases, con un ritornelo en el compas 47 hasta el compas
54, terminando este periodo con una transicion de 2 compases para comenzar la
seccion B del pasillo. Las seccion A tiene forma binaria simple (A :a-a'). La
seccién B estd compuesta por un periodo asimétrico de 17 compases, una frase
antecedente de 8 compases y una frase consecuente de 9 compases, la seccion
B tiene forma incipiente ( B: b ), después de la seccion B, regresa la seccion A, sin
el periodo mixolidio, obteniendo asi una forma incipiente y finalizando el pasillo
con una codetta de 2 compases, compuesta de una cadencia autentica (i -V -)
Cm-G-Cm

BAMBUQUEANDO: Molto Allegro, esta en tonalidad axial de Cm y compas de
6/8. comienza el piano haciendo una introduccion de 18 compases, en el compas
18 entra el trombdn exponiendo el tema A y formando un periodo asimétrico de 15
compases, la frase antecedente de 8 compases y la frase consecuente de 7

masculina. En el compas 25 de este periodo hay una modulacion Cm que es la
tonalidad axial de esta pieza, en este mismo compas hay un cambio en la cifra
indicadora de compas, de 3/4 a 6 / 8 para retomar el tema principal a pero esta
vez en 3/4 'y 6/8 sin modificar la armonia inicial del tema principal, de esta
manera se finaliza la danza y pasillo recalcando el motivo del tema principal d.

NOMENCLATURA:

Forma Binaria  Forma ternaria
Simple compuesta



7. DATOS BIOGRAFICOS DEL AUTOR

OSCAR ANDRES CALVACHE ESTRELLA: Nacié en Pasto en el afio 1986, inici6
sus estudios musicales con su padre Luis Calvache a la edad de 6 afos,
conformando diferentes agrupaciones del departamento de Narifio, en el afio
2002 ingresa al programa de licenciatura en musica de la Universidad de Narifio
donde inicia sus estudios profesionales de trombdn bajo la docencia del Maestro
Ivan Lucero, durante su formacion profesional asistio a clases magistrales con
maestros como: German Diaz, Geovanny Scarpetta, Rubén Rodriguez, entre
otros trombonistas reconocidos del pais, ha sido invitado como instrumentista por
diferentes bandas musicales del departamento a distintos concursos nacionales.



8. CONCLUSIONES

e El soporte bibliogréfico es de gran ayuda en la formacion teérica y practica del
estudiante, ya que fundamenta los conceptos y teorias que aplica en la
interpretacion del recital de grado.

e Realizar el analisis musicologico del repertorio para el recital en instrumento
principal trombdn, es un aporte importante para la interpretacion musical del
mismo y ademas coadyuva al interprete en su formacion musical integral.

e La composicion de una pieza para trombon y piano es una gran oportunidad de
plasmar las ideas y los conocimientos adquiridos durante el proceso de formacion
profesional.

e Esta investigacion contiene un soporte bibliografico que servira como base para
futuros proyectos que se relacionen con este recital interpretativo en instrumento
principal trombdn.

e La preparacion bibliografica enriquece los recursos técnicos del instrumentista,
qgue se ven reflejados a la hora de interpretar musica del repertorio universal y
colombiano.
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ANEXOS



Anexo A. Concertino en Bb mayor paratrombon y piano. Ernst Sachse.



Anexo B. Concertino op 45 nr 7 para trobon y orquesta Ta. De Lars — Erik
Larsson



Anexo C. Diptico Surefio Narifiense para trombon y piano. Javier Fajardo
Chavez.



Anexo D. Danzay Pasillo paratrombdn y piano. Oscar A. Calvache E.



