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TITULO: IDENTIDAD MUSICAL EN LA EXPERIENCIA DE LA RED
DE ESCUELAS DE FORMACION MUSICAL SEDES DE CUERDAS.
RESUMEN

La investigacion aborda desde una vision cualitativa la comprension de la
experiencia de los niflos y jovenes pertenecientes a las tres sedes de cuerdas:
Tamasagra, C.C.P. y Ciudadela en la Red de Escuelas de Formacion Musical del
municipio de Pasto; experiencia que es contada, interpretada y analizada a través de la
mirada del autor, siendo un acto vinculante a sus propias vivencias en la institucion para
dar una mejor vision de la experiencia frente a como se presenta la identidad musical en
el momento histérico actual. La investigacion permite la descripcion, el analisis y la
comprension de la identidad musical en la unidad de trabajo que es la poblacién de
nifos y jovenes mayores de 7 afios que estan en un proceso de aprendizaje frente a la
musica, recibiendo clases de coro, gramatica musical, instrumento y ensambles
musicales; La linea de base para la creacion de este trabajo fue la préactica profesional
del investigador y revisiones diagnosticas en las que se evidenciaban problematicas
relacionadas en la apropiacion del rol musical, aspectos que llevaron a proponer una
investigacion de tipo cualitativo con un enfoque histérico hermenéutico, que desde el
método nos invita a comprender los procesos de identificacion, pertenencia, y referentes
identitarios como la etnohistoria, las creencias, los valores, rituales, los factores sociales
gue inciden en la entrada a la Red y las formas de comunicacidon desde las expresiones
musicales en las experiencias significativas; el tipo de estudio se hace a partir de la
etnometodologia método de investigacion que se identifica dentro del enfoque historico
hermenéutico a través del empleo de técnicas e instrumentos como la observacion, los
talleres con tarjetas de seguimiento y entrevistas para lograr un analisis, una
interpretacion y una comprension del aprendizaje musical basado en valores humanos
gue brindan las tres sedes de cuerdas Tamasagra, C.C.P. y Ciudadela del municipio de
Pasto.

Palabras clave: identidad, pertenencia, psicologia, referentes identitarios,

musica.
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ABSTRACT:

The investigation includes since one vision qualitative the understanding of de
experience on children's and teenagers that belonging in the three branches schools:
Tamasagra, C.C.P and Ciudadela in the Red of schools in the musical formations in
Pasto city; This experience is told, interpretation and analyzed whit the thing of the
writer, it is the fact binding of your experience in the intitutions for give the better
vision in the experiences versus the musical identity in the present historical moment.
The investigation allows the description, the analyzed and the understanding musical
identity in the unite of work that is the children's and teenagers population aged 7 years
that stay in the process of learning front on the music, receive lessons of choir, musical
grammar, instrument and musical ensembles; The baseline for the creation this work
was the profesional practice of the investigator and the diagnostic revisions where
evidence the problems related in the appropriates the musical role, aspects that led to
propose a qualitative study with a historical hermeneutic, since the method invites to
understand the process of identification, membership and identity references for
example the ethnohistory, the belief, the values, rituals, the social factors that inside in
the entry to the network and the forms of the communications from the musical
expresions in the significative experiences, the type of study is made from the method
ethnomethodology the investigation that is identifies under the focus hermeneutic
storyc, across used the thechnical and instrument namely observation, the works whit
cards of follow and interview for achieve one analyze, one interpretation and the
understanding and musical learning based in human values that provide the three

branches schools strings: Tamasagra, C.C.P. and Ciudadela in the Pasto city.

Keywords: identity, belonging, psychology, identity references, music.
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TITULO: IDENTIDAD MUSICAL EN LA EXPERIENCIA RED DE
ESCUELAS DE FORMACION MUSICAL SEDES DE CUERDAS!
BASTIDAS. Ordofiez Gerson Camild; Barca Sandra’

Palabras claves: identidad., pertenencia., psicologia., referentes
identitarios., musica.

Descripcion:
La investigacion aborda desde una vision cualitativa la comprension de la
experiencia de los nifios Yy jovenes pertenecientes a tres sedes de cuerdas
(Tamasagra, C.C.P. y Ciudadela) de la Red de Escuelas de Formacién Musical
del municipio de Pasto; experiencia contada, interpretada y analizada por el
autor que vinculan sus propias vivencias para dar cuenta de la experiencia frente
a como se presenta la identidad musical en la poblacién de nifios y jévenes
mayores de 7 afios que estan en un proceso de aprendizaje frente a la masica y
llevan mas de un afio en la institucion, con un enfoque histérico hermenéutico
gue desde la etnometodologia invita a comprender los procesos de identificacion,
los referentes identitarios, la pertenencia, los factores sociales que inciden en la
entrada y permanencia a la Red y las formas de comunicaciéon desde las
expresiones musicales; a través del empleo de instrumentos como la
observacién, entrevistas y tarjetas de seguimiento en talleres.

Fuentes:

Se consultaron un total de 61 referencias bibliograficas distribuidas asi:
sobre el tema identidad: 17 libros y 11 tesis de las Universidades MASCIPO
(grupo en el que se hace la union universidades Paris | y Paris- Nanterre, y
la Ecole des Hautes Etudes en Sciences Sociales)1Utevarsidad Nacional de

Lujan Argentina, la Universidad Autonoma de Barcelona y la Universidad de

! Trabajo de grado
? Facultad de ciencias Humanas. Programa de Psicologia Universidad de Narifio.
* Asesora de Trabajo de Grado
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los Andes de Venezuela, la Pontificia Universidad Catolica del Peru, la Pontificia
universidad javeriana de Colombia, de la universidad Mariana y CESMAG , y
de la Universidad de Narifio, sobre investigacion cualitativa 9 libros, sobre
psicologia social y sociologia 11 libros, sobre educacién musical 2 libros, sobre
elementos éticos y bioéticos 3 codigos y leyes, sobre musica en general 2 libros,

sobre cultura 2, sobre la Red de Escuelas de Formacion musical 1.
Contenido:

Los temas consultados son la Identidad con sus diferentes definiciones, dentro
de la identidad se encuentran los ejes tematicos: Pertenencia, Referentes
identitarios y dentro de este la etnohistoria, las creencias, los valores sociales, los
rituales; otro ejes tematicos dentro de la identidad son los Procesos de
Identificacion, los Factores sociales y las expresiones musicales; el objetivo
general de la investigacion es Comprender a partir de la experiencia propia del
autor y las experiencias de los estudiantes como se presenta la identidad musical
en los nifios y jovenes pertenecientes a la Red de Escuelas de Formacion Musical
en las sedes C.C.P, Ciudadela y Tamasagra en el Municipio de Pasto. los
objetivos especificos son: Describir los aspectos personales relacionados con la
musica que llevan al proceso de identificacion en la experiencia en las sedes de
cuerdas de la Red de Escuelas de Formacién Musical del Municipio de Pasto.
Reconocer los factores sociales que se relacionan con la pertenencia grupal a la
Red de Escuelas de Formacion Musical del Municipio de Pasto. Y por ultimo
Interpretar las expresiones y sentires de los estudiantes y el autor de la
investigacion frente a la Red de Escuelas de Formacion Musical del Municipio

de Pasto a partir de la experiencia de los mismos.
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Metodologia:

El estudio se orienta desde el paradigma cualitativo, puesto que a partir de
un proceso inductivo, se dirige a lograr descripciones detalladas de los
fendmenos estudiados y a proporcionar explicaciones en las cuales no intervienen
técnicas estadisticas o0 bien interpretaciones estadisticas, permite que el
investigador participe en la investigacion a través de lainteraccion con los
sujetos y fendmenos desde la perspectiva de estos dos ultimos, es un trabajo
comprensivo y descriptivo, abierto, practico, no determinante, ni mecanico, ni
matematico, interpreta la realidad, por eso es un estudio con enfoque histérico
hermenéutico partiendo desde las herramientas que nos brinda Ila
etnometodologia que permite estudiar el proceso de construccion del
conocimiento social (identidad) de una comunidad dada (estudiantes R.E.F.M.)
se centra en como la gente puede ver su mundo experiencial desde la forma en
gue ellos hablan acerca de él reconociendo como el lenguaje toma sentido
completo dentro del contexto de su produccion; En disefio se encuentra dado a
partir de la secuencia de fases y realizacion de un estudio cualitativo que
contiene fases que se retroalimentan entre si, con una fase de reflexion, una fase
de planeamiento, una fase de entrada y las fases que tienen que ver con la
produccién de conocimiento; dentro de las Estrategias o técnicas de recolecciéon
de informacion se encuentra@bservacion directa y participante con registro,
la Entrevista semi-estructurada y los Talleres con registro de tarjetas; por
ultimo el andlisis de la informaciose pretendié examinar los datos de todos los
modos posibles involucrando la lectura repetitiva, se hace una codificacion que
fue la reunion y analisis de datos desarrollando categorias deductivas e inductivas
de codificacion de informacién; por ultimo una tercera y ultima fase en la que se
interpretaron los datos en el contexto, se utiliza la reduccion y presentacion de
datos orientada a su seleccién y condensacion, se hacen conclusiones en la que
se extraen significados de los datos y la triangulacion de informacion.

Conclusiones:
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La identidad musical de los nifios, nifias y jovenes pertenecientes a las
sedes de cuerdas Tamasagra, C.C.P. y Ciudadela de la Red de Escuelas de
Formacién Musical se encuentra delimitada en la actualidad por el
autoreconocimiento y reconocimiento de sus estudiantes como musicos,
portadores de capacidades, cualidades, actitudes y aptitudes centradas en la
musica y los valores humanos.

Se puede dar cuenta de la existencia una pertenencia que la comunidad
educativa conoce, siente y evalla a partir de delimitaciones y prototipos
sociocognitivos que ellos han elaborado y caracterizado dentro de sus
imaginarios.

La identidad musical tiene como referentes en primer lugar a la
etnohistoria que muestra vivencias significativas que en la Red han sido
comunicadas y generalizadas dentro de la vida grupal, en segundo lugar a las
creencias sobre la musica como parte esencial en sus vidas y complemento de las
mismas, creencias sobre el ser musico como una persona de grandes valores
musicales y humanos, creencias sobre el aprendizaje musical como una
experiencia que permite el enriquecimiento cognitivo y social, en tercer y cuarto
lugar a los valores sociales y los rituales que los estudiantes de la Red han
asimilado ante todo por aprendizaje social.

Dentro del proceso de identificacién por el que pasan los estudiantes de la
red, se puede ver como cada uno asume su identificacion primaria desde la
adscripcion a la institucion y el tener un modelo al cual imitan e
interiorizan(socializaciéon primaria)en sus primeros afios de vinculacion a la
institucion es decir cuando se encuentran en los grupos de semilleros vy
preorquesta, hasta un fuerte compromiso con la musica e internalizacion de
modos de comportamiento y pensamiento dentro y fuera de la escuela que se da
cuando pasan a la orquesta sinfénica juvenil, siendo esta la identificacion
secundaria, donde muchos asumen y eligen para su futuro el ser profesional con

la musica (socializacién secundaria) o la toman como experiencia significativa en
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sus vidas. Por otro lado esa internalizacion la hacen a través de la experiencia de
clases, ensayos conciertos y presentaciones por medio del aprendizaje social en el
gue observan e imitan a sus pares y profesores, siempre se ven influidos por la
presion social, es decir la mirada de los demas ; durante el aprendizaje musical el
apoyo por parte de familiares o sus padres y los mismos profesores es una parte
importante dentro de la construccion identitaria, puesto que se convierte en un
andamiaje que sostiene el proceso de identificacion como musico.

Los estudiantes de la Red de Escuelas de Formacion Musical se ven
afectados por factores sociales de transmisién cultural como la musica actual
frente a la musica que ellos interpretan y aprenden en la escuela, las vivencias
dentro de las clases o conciertos, el reconocimiento propio o social y prestigio
gue otorga el ser musico, factores de interaccién individual como el buen trato, el
ejemplo y la capacidad de transmision de sus profesores y pares; estos factores
son la principal motivacion para entrar, pertenecer y continuar en la escuela.

Por ultimo asi mismo como los rituales son las expresiones musicales
como el lenguaje verbal y no, que son interiorizados a partir de la observacién e
imitacion como signos fundamentales del aprendizaje social, estas expresiones se
vuelven desde lo intimamente musical a la cotidianidad como demostracion de
una trama compleja de sentidos y significados digeridos aprehendidos y
aprovechados por cada musico dentro de su identidad individual como en la

identidad grupal de Red de Escuelas de Formacion Musical.

Anexos:

Los anexos comprenden una totalidad de 10: el formato de entrevista para
padres de familia, formato de entrevista para estudiantes, la validacion de los
instrumentos de recoleccién de informacién, el consentimiento informado de
padres de familia para poder trabajar con sus hijos, fotos y por udltimo las
matrices de categorias inductivas para talleres, para entrevistas con padres de

familia, estudiantes, talleres y para observacion.



Identidad Musical en la experiencia de la Red de Escuelas de Formacién musical sedes de

cuerdas 13
TABLA DE CONTENIDOS
LI 1 1 0 7
RESUMEN . ..o e e e 7
AB S T R A T . e e e e 8
INTRODUGCCION ... ...ttt et et et et ittt 9
OBIETIVOS . .ot e e e e e e 22
ODJetiVO GENEIAL.. ..ttt e e e e e e 22
ODbjetivos @SPECITICOS....ivie it et e 22
METODOLOGIA. .. ..ciuittiit ettt ettt ettt e e ee s 22
Paradigma metodolOgICO. ........ouvuiiieiie e e e e 22
Enfoque metodolOgiCo..........ovvni i e 23
D15 =T [0 P 24
PartiCIPANTES. .. o e 24
Unidad de analiSiS.........oeeie i e 24
Unidad de trabajo .........ooiiniie e 25
Estrategias, técnicas o instrumentos de recoleccion de informacion.............. 25
ProcedimientO... ... ..o e e 26
Plan de Analisis de datos o de informacion..................cooiiiiiiiee . 27
Elementos éticoS Yy DIOBLICOS........vieie i e 28
RESULT AD S . .. i e e e e e e e e e 29
ldentidad. .. ... e 29
PeIENENCIA. .. .. e e e 30
Referentes identitarios...........ccoooee i i e, e e 31
Procesos de Identificacion..............ccooviiiiii i feenee e 34
FaCIOreS SOCIAIES. .. ...t e e e 35
EXPresiones MuUSICAIES. ..ot e e e e 36
DISCUSION . L. ettt e e e e e e e e e e 37
CONCLUSIONES. .. ..ttt e e e e e e e 52
Limitaciones y reCoOmMeNdaciONeS. ........c.vvuiiriitie e e e e aenaas 54
REFERENCIAS BIBLIOGRAFICAS. ......iiiiiii e e 56

ANEXOS. o s 61



Identidad Musical en la experiencia de la Red de Escuelas de Formacién musical sedes de
cuerdas 14

INTRODUCCION:

El teatro esta lleno, se escuchan voces diferentes, varias risas, un silencio de vez
en cuando, la tos casual; en el ambiente hay nerviosismos varios y distintos, cada uno
espera que al menos alguien esté ahi sélo para verlo entre toda la orquesta; las manos
sudan ,se ha afinado en 4 .41, Hz, la colofonia esta en el arco, ya hay que ponerse en
posicidn; sabes entonces que han sido dias duros de ensayos, llegas temprano a buscar
tu instrumento, le quitas el estuche lo limpias con delicadeza miras su madera, su color,
tocas sus cuerdas, sabes que aunque no es de tu propiedad lo cuidarias con tu propio ser
y hasta le has puesto nombre o apodo y lo celas pensando que por ahora no tendras uno
asi y agradeces al cielo que la escuela te lo preste; sacas tu atril lo armas y aseguras la
partitura que dias atrds ha sido leida, recuerdas como la viste el primer dia, como
observaste su armadura contando sostenidos o bemoles, dejando claro en la mente la
tonalidad y el tiempo que maneja, imaginaste coOmo suena, luego investigaste que hay
detrds de la obra al pensar que habria imaginado y sentido su autor al componerla,
entonces te diste cuenta que no es suficiente la primera vista y tienes que ensayar las
partes dificiles que se han encerrado en circulos con lapiz mirado 2. Hay algo en tu alma
gue te dice que ensayes, que hay que ser constante, que te pongas a ensayar y asi lo
haces. Es asi como ya se han sacado las partes dificiles de la obra. Recuerdas el ultimo
ensayo, las anotaciones, los regafnos, las acotaciones que el director hizo. Te pones en
posicion, todos tienen trajes negros, zapatos lustrados y aunque hay preocupacion se
muestran tranquilos, hay que mantener la calma, tomas tu instrumento, lo empufias con
fiereza y sosiego, con pasion, hay que atacar, la guerra ha comenzado, se abre el telon,
hay varias luces proyectadas a la orquesta y desde el escenario no se alcanza a
distinguir a nadie en el publico -eso tranquiliza un poco- comienza el protocolo, la
violinista del primer atril de violines produce un LA, Unico sonido de la nota natural con
el que se rectifica la afinacion de todos los demas instrumentos en efecto domind, como
una ola de LAS afindndose al unisono, sale a escena el director, saluda al primer violin,
se escucha un célido aplauso, el director ya esta en frente, él sabe cdmo tiene que sonar
cada instrumento y tiene la batuta, con su primer movimiento todo se desencadena,

después todo es musica, sensaciones; el instrumento y el intérprete son uno; el
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interprete, la orquesta y el director son uno; somos parte de una fuerza majestuosa,
somos una masa sonora que llega a los oidos y a los corazones del publico, nada
importa; somos musica el resto no tiene ningun valor, somos musica, cuando acabemos
de tocar la ultima nota todo volvera a la normalidad y volveremos a ser unos simples
humanos con sus cuitas, somos musica, alegrias y suefios, habra que ir a devolver el
instrumento y prepararse para proximas presentaciones, somos musica, prepararse para
nuevas obras, somos musica, la vida seguird y seguiremos complementados por la mas
grande de las artes, seguiremos siendo musica; la musica seguira siendo nuestro todo.

La musica es el arte propio del ser humano que en toda civilizacion permite la
sensibilizacion, la emocionalidad, la percepcion de experiencias que tienen que ver
tanto con lo intimamente humano como con lo relacionado con el mundo exterior, sea
con lo animal o con los objetos, permite también la comunicacion de ideas, estados,
pensamientos y sentires tanto a nivel individual como colectivo en el momento en el
qgue el ser humano necesita de otros, donde son sus experiencias y discursos
relacionados los que lo llevan a construir o formar una identidad. A partir de revisiones
tedricas y de reflexiones personales, se considera la identidad como la condicion y
proceso, a traves del cual se logra establecer los limites y peculiaridades que distinguen
e individualizan a las personas; vinculada a la herencia natural y la experiencia
vivencial de cada individuo, Unica e irrepetible por su singularidad y a la herencia
histérico-social de la cual todos somos portadores, se perfila y enriquece en el cursar de
la vida social; en el contacto con las instituciones como la Red de Escuelas de
Formacién Musical, con los hébitos, costumbres, actividades, obligaciones vy
responsabilidades que contraemos y desarrollamos desde pequefios en el curso de las
situaciones cotidianas. El marco educativo en el que se presentd la propuesta logro
posibilitar el conocimiento, reconocimiento, comprension y andlisis de los aspectos
identitarios musicales que a futuro podran ser fortalecidos y recreados en otras posibles
investigaciones, promueve en toda la comunidad educativa la vision de una escuela de
musica como espacio enriquecedor en todos los aspectos de formacion de nifios y
jovenes, para que posteriormente se brinde un mejor apoyo a ellos y a la Red en general,
en relacion con los estudiantes permite que para el futuro se integre la identidad frente a

la institucion y frente a su formacion como musicos al forjarse frente a la cooperacion
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disminuyendo las posibles rifias por reconocimientos, de esta manera el beneficio se
concreta tanto para los estudiantes como para la institucion y para el investigador, ya
gue se aporta una lectura frente a la formacion identitaria que fortalece los caminos
culturales tanto individuales como regionales y globalizantes en el Municipio.

Ademas de aportar conocimientos acerca del tema, la investigacion permitio
gue la comunidad se dé cuenta del papel que cumple la musica, la cultura musical y el
proyecto Red de Escuelas de Formacién Musical en el entorno de la vida de los
estudiantes de las 3 sedes de cuerdas que pertenecen a esta institucion; por otro lado esta
investigacion permitio saciar la curiosidad personal del investigador en cuanto a como
se da un proceso de identificacion y siendo méas especificos al preguntarse como fue que
su vida se ha visto fortalecida al identificarse como musico y por eso pertenecer al
proyecto Red de Escuelas de Formaciéon Musical como contrabajista, tocar un
instrumento, disfrutar y apasionarse por la musica, valorar el ser del musico y por esta
razon el construirse, transformarse y reconocerse como tal en su vida y entornos
cotidianos.

El investigar sobre la identidad del musico en la Red de Escuelas de Formacion
Musical permite una vision de la identidad en relacion con la permanencia en la escuela
de musica, facilitando una mirada frente a posibles probleméticas de desercion,
ausentismo o retiro de estudiantes, ademas que se difunda y se logre una mayor
participacién tanto local como regional, ampliando miradas de reconocimiento para los
nifos y jovenes, esperando también una mayor intervencion por parte de la Alcaldia
ademas de la vinculacion de la Comunidad Universitaria para proximas investigaciones.

En la actualidad esta investigacion aporta a la Instituciéon, al Municipio y al Pais
puesto que se presenta una propuesta innovadora de comprensiéon de la identidad en la
formacién musical, permitiendo nuevas lecturas de la psicologia en el campo educativo,
desde una mirada de la educacion en relacién con la musica, abre caminos para que se
investigue sobre este tema que no ha sido explotado a fondo con el fin de enfrentar
nuevos retos y propiciar proximas investigaciones de quienes estan interesados en
orientar los procesos de aprendizaje en cuanto a que se fortalezca y funcionen de
manera optima; la investigacion aporta conocimiento en areas como la psicologia y la
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educacion al producir en el campo del conocimiento en general del aprendizaje musical
y la cultura musical.

La revision de estudios previos realizada indica que los estudios sobre la
identidad musical a nivel mundial, Latinoamericano y en Colombia no son nuevos, han
sido desarrollados principalmente por psicologos y antropélogos. Existen varias
investigaciones vy articulos ante todo etnograficos que dejan de lado la musica y se
focalizan Unicamente en abordar la identidad o construccién de identidad y relacionarla
con factores de globalizacion y cultura; de todos las investigaciones revisadas se
seleccionaron segun su pertinencia a nivel mundial articulos como:

“MUsicas mestizas, muasicas populares, musicas latinas: gestacion colonial,
identidades republicanas y globalizacién” articulo que se inscribe en el marco de los
trabajos efectuados en el MASCIPO sobre historias conectadas. MASCIPO es un grupo
de investigacion asociado entre las universidades Paris | y Paris- NanterEgolela
des Hautes Etudes en Sciences Socidles autora Carmen Bernand Doctora en
antropologia, Université Sorbonne. Nos muestra a través de un analisis historico las
estéticas musicales mestizas americanas, desde su gestacion hasta el advenimiento de
las industrias culturales, estéticas que han producido la musica moderna y globalizada
del siglo XX como el jazz y el conjunto heterogéneo de las musicas latinas. Este
articulo resalta la musica mestiza o criolla, ya sea religiosa o profana, que aparece en el
siglo XVI en Iberoamérica y experimentan en América modificaciones importantes,
mediante influencias africanas que proceden de los sectores mas humildes de la
sociedad. En esta investigacion se describe como a finales del siglo XIX las musicas de
los criollos adquieren, ademas de su funcion ladica, una dimensién identitaria nacional;
en el siglo XX, dominadas por los Estados Unidos y las industrias culturales, se
transforman en musicas "latinas". Formando una globalizacion de sonidos, movimientos
y ritmos.

Se encuentra un segundo estudio “fiestas patronales y redefinicion de
identidades en los andes centrales” del autor Alejandro Diez Hurtado de la Pontificia
Universidad Catolica del Pert en donde nos indica un analisis de las fiestas patronales
de los pueblos rurales como vehiculos de produccion de identidad mostrando que las

fiestas patronales contemporaneas, ademas de su razén de ser como manifestaciones
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religiosas, tienen una finalidad diferente: si anteriormente servian como marcadores de
tiempo y de una organizacion social orientada hacia el propio grupo ahora sirven para
afirmar y elevar el prestigio de la localidad y para afirmar la identidad de las personas
gue ya no residen en el pueblo.

Un tercer estudio titulado “100 % Negro Cumbiero. Una aproximacion al
proceso de construccion de las identidades entre los jovenes urbano marginales” de los
autores Lic. Fabian C. Flores, Lic. Adrian W. Outeda de la Universidad Nacional de
Lujan, Argentina; Este estudio en la juventud urbano marginal las variadas
interrelaciones que se dan a niveles micro en la juventud de la periferia urbana y en el
surgimiento de nuevas formas de expresion como la “cumbia villera”. Traspasando la
primera linea de andlisis econémico y metiéndose de lleno en problemas de mayor
profundidad (y complejidad) como los valores de la juventud urbana marginal y los
profundos cambios culturales que afectan al joven de la periferia en su relacién con la
pobreza.

Otro estudio es “globalizacion y construccion de identidades en la ciudad
contemporanea: un analisis de discurso de la nueva ordenanza civica de Barcelona “ de
la autoras Maria Gisela Escobar y Liliana Vargas Monroy de la Universidad Autonoma
de Barcelonay la Universidad de los Andes, Venezuela, En este articulo se presenta un
analisis de discurso de la ordenanza civica de Barcelona, documento emitido por el
ayuntamiento de Barcelona - Espafia en enero de 2006, con la finalidad de tipificar y
gestionar comportamientos en los espacios publicos de la ciudad, en el articulo se toma
como material de analisis el corpus textual del proyecto de ordenanza en sus dos
versiones. la metodologia de analisis de discurso usada para el estudio retomo las
propuestas de diferentes autores en este campo dentro de los resultados se sefala la
emergencia de dos tipos de discurso en el interior del texto y las estrategias que desde
ellos permiten la construccion de la identidad del ciudadano como nueva forma de
gobernabilidad en los espacios de las ciudades europeas contemporaneas.

Un quinto estudio “Apropiaciones imaginativas de la musica en los nuevos
escenarios comunicativos” de Miguel de Aguilera, Joan-Elies Adell y Eddy Borges en
Malaga y Barcelona (2010) quienes en su estudio nos hablan sobre la musica como

mecanismo tradicional de la sociabilidad cultural, para lo cual hacen una detallada
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observacion para entender los mecanismos de negociacion del sentido y de la identidad
en escenarios digitales como lo son las paginas facebook, Hotmail o myspace, como
nuevas formas relacion y deseo de difundir el gusto personal y una voluntad de
comunicacion de la propia identidad. En este trabajo se analizan otras formas de
compartir la musica en nuestra actualidad, que representan modos consentidos y no
consentidos de apropiacion de la musica. Que se completa tomando en consideracion
algunas de las razones que ayudan a entender cierta labor cultural que desarrollamos
mediante la mdsica y con otros elementos culturales.

Un dltimo estudio a nivel internacional de los que se referencian en esta
investigacion vy tal vez el mas importante dadas las pretensiones de la presente es: “En
el méas alla: un estudio de la muasica y cultura metalera en Tijuana” Tesis presentada por
René Javier Muiioz Vélez en 2010 que plantea el estudio de la cultura metalera
proponiendo la relacién entre las dimensiones musicales y el hacer o modos de obrar de
los individuos; mediante un método cualitativo que consistente en un estudio basado en
el analisis de la masica como documento, la observacion etnogréafica y entrevistas con
los sujetos, en distintos espacios analiza el sentido de sus comportamiento como
“metaleros” y sus interpretaciones sobre su alrededor. La investigacion muestra el
proceso de identificacibn para establecer lazos entre los sujetos dentro de una
comunidad metalera y fuera de ella, Como resultados se presenta un punto de sutura
entre muasica e identificacion, un didlogo entre la muasica y su marco de actuacion,
haciendo referencia al uso de imagenes y el comportamiento que acompafan a la
musica, dan sentido al imaginario de ser metalero, en donde mediante procesos de
comunicacion e identificacion los sujetos se apropian de estereotipos y los resignifican
frente a su relacion con ellos mismos y sus entornos.

A nivel nacional se puede encontrar distintas investigaciones como:

“MUsicos blancos sonidos negros: trayectoria y redes de musica del sur del
pacifico colombiano en Bogota” en la tesis de maestria del autor Oscar Hernandez
Zalgar. En este trabajo de grado de maestria en estudios culturales de la universidad
Javeriana, el autor nos muestra la identificacion de la musica negra en muasicos de
Bogota que eligieron ese tipo de musica a partir de la interrelacion de experiencias y

discursos desde la teoria ANT (teoria del actor-red por sus siglas en ingles), empez6 por
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la primera fase que era reconocer, los ritmos y sonoridades de los instrumentos mas
destacados, tales como la marimba, y de bailes tradicionales como es el currulao, en la
segunda fase, el autor observa que varios estudiantes se interesan por participar en
diferentes concursos como el “Petronio Alvarez”, ademas de los diferentes movimientos
y musicalidades, tales como la curumpira, la mojarra eléctrica, tumbacatre, la revuelta y
otros, en sus observaciones, se da cuenta de el porcentaje tan alto de comunidad
afrodescendiente, frente a los blancos, ademas del uso despectivo al festival “Petronio
Alvarez”, denominandolo “musica primitiva”, que marcan la historia de el
desenvolvimiento de la comunidad afrodescendiente en Colombia.

Después de estas observaciones el investigador, se hace una interrogacion
importante para seguir el proceso de su investigacion, tal pregunta es: ¢Por qué ciertos
musicos bogotanos se sienten tan identificados o tienen tanta afinidad con la muasica de
marimba?, a través de esta pregunta, empieza a estudiar tedricos como: Stuart Hall,
quien explica que las identidades se pueden tomar como “actuaciones” enmarcadas en
relaciones de poder, de estas conceptualizaciones se utilizan herramientas como la
entrevista, se hacen entrevistas a cinco personas como estudio de caso, sujetos/musicos,
de los cuales se saca el resultado de identidad construida a través de motivaciones
personales y culturales, en las que no importa, la descendencia sino el gusto por
participar en ciertos festivales.

Otra investigacion encontrada se titula: “La apreciacion musical en edades
juveniles: territorios, identidad y sentido” del autor Andrés Samper Arbeldez Profesor
asistente de la Facultad de Artes de la Pontificia Universidad Javeriana. Guitarrista
clasico de la Universidad de Quebec, escrito en el que se plantea una reflexion en torno
a la importancia de permitir el ingreso de los territorios culturales y estéticas musicales
juveniles al aula de apreciacidbn musical como estrategia pedagogica de construccién de
significacion, sentido e identidad. Se describe el impacto de la musica entendida como
espacio vivencial sobre el desarrollo de la identidad juvenil, este articulo integra
elementos del aprendizaje informal al aula de musicay plantea la idea de desarrollar en
los estudiantes una musicalidad critica que comprenda las especificidades, reglas y
capitales en juego de los diversos campos de produccion musical.
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En el departamento de Narifio, esta clase de trabajos son exploratorios, pues
existen pocos acercamientos que son recientes, que empiezan a generar interrogantes
para seguir profundizando en el estudio de este tema. El panorama que revelan estos
estudios es que han sido desarrollados bajo un enfoque metodoldgico cualitativo de tipo
etnografico, documental y participativo; No existe en la region estudios de identidad
musical, mas se ha podido encontrar estudios Yy trabajos de grado que tienen que ver
con identidad cultural y muasica por separado o relacionados con los Ambitos artisticos y
deportivos en la Universidad de Narifio, Mariana y la 1.U. CESMAG, trabajos como:

“La actividad artistica como vivencia para fomentar la identidad cultural de
Pasto en los nifios de 5 a 6 afios de la I.E.M. Santa Barbard” en la que las autoras Deyssi
Carolina Moncayo Salas y Aida Isabel Mufioz Burbano fomentan la identidad cultural a
traves del talleres artisticos y ludicos en el afio 2005(Cesmag facultad de educacion),
como alternativa de cambio en los nifilos que apenas inician un proceso de ensefianza
histérica en la ciudad de Pasto, con elementos como la entrevista y los talleres estas
investigadoras logran fomentar la identidad en Pasto, con la actividad artistica, llegando
asi a una institucion Educativa como lo es la sede Santa Barbara y logrando que estos
procesos culminen en los nifios con resultados favorables para su desarrollo Iudico-
creativo.

Otra investigacion fue “identidad cultural de un grupo de artesanos del sector
suroriental de la ciudad de Pasto” en el cual la autora Maria Eugenia Revelo Becerra de
la Universidad Mariana investiga la conformacion de identidad en su poblacion a través
de la construccioén social de la realidad y las representaciones sociales con autores como
Berger y Lukman Gonzales Agustin y Moscovici Sergei, en este trabajo se encontro
gue a través de la entrevista y la reconstruccién histérica de los artesanos, se
fundamenta el papel del trabajo y de la cultura en cada participacion que hacen, ademas
gue la vida cotidiana que recrean los lleva a tener fuertes lazos identitarios con su
trabajo y con la interaccion que hacen con la comunidad pastusa.

Ademas, el trabajo “identidad, juventud y crisis ” en donde los autores Cordoba
Villota Diana, Portilla Zambrano Catalina, Recalde Palacios Tula Meliza a través de su
trabajo de grado reafirman la tesis de Erick Erikcson( 1902-1989) en la que se expone

una teoria del desarrollo humano que intenta aproximarse a los fendmenos descubriendo
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desde, donde y hacia donde se desarrollan; postulando el desarrollo de la identidad
personal siguiendo procesos bioldgicos, psicolégicos y sociales en la poblacion de
jovenes en Pasto en el afio 2005.

En la Universidad de Narifio se logra revisar un trabajo de grado de psicologia y
dos de la facultad de educacion del programa de lengua castellana vy literatura:

El primer trabajo “Identidad social en el proceso de construccion del plan de
vida del municipio del Rosario del departamento de Narifio” del autor German Ernesto
Chamorro en el afio 2009, en el que se encuentran conceptos y categorias de como
llevar a cabo un proceso que genere identidad en la comunidad, desde diversos enfoques
sociolégicos y psicolégicos, ademas aporta a formar el concepto de identidad grupal y
focal, con autores de la teoria socioldgica Marxista, recrea el valor de la organizacion
grupal para la solucion de problemas y el empoderamiento regional para formar sentido
de pertenencia en la comunidad.

El segundo trabajo que se reviso fue la etnografia “tradicion oral (leyendas)
como medio para reafirmar la identidad cultural del ser Pastuso en los nifios de grado
quinto de la Institucion Educativa Municipal Mercedario del municipio de Pasto sede
Tejar jornada tarde” de Ana Mercedes Revelo Apraez en donde la autora plantea una
alternativa para conservar la identidad cultural del municipio en sus estudiantes
centrada en las tradiciones orales que tienes que ver con leyendas contadas por sus
antepasados, despertando en ellos curiosidad por las historias de terror de sus abuelos
mediante talleres y la creacion de una obra de teatro, de esta manera logra reafirmar la
identidad de su poblacién de trabajo y guiar también a los docentes para el
fortalecimiento de la narrativa oral en mas estudiantes de la institucion.

Una ultima Investigacién es la Unica en el municipio que logra relacionar la
musica y la identidad llamada “sentido y significado de la muasica y la danza en la
identidad cultural de Tumaco” desde la investigacion cualitativa y siendo una I.A.P. este
trabajo de grado muestra como el grupo de investigacion autor del trabajo logra
transmitir las muestras artisticas y el folklore de Tumaco para revivir, conservar y
difundir los valores ancestrales de su tierra; a partir de talleres de musica, danza, la
creacion de un grupo de baile con estudiantes de grado noveno de la institucion

educativa ITIN del municipio de Tumaco y presentaciones del mismo; se construyera
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identidad hacia su regio y sus costumbres y fueran medios de expresion y comunicacion
de esa identidad y cultura.

En la ciudad de Pasto, tradicionalmente existi6 un especial afecto por las bandas
musicales, las cuales se han convertido en insignias ante todo de los pueblos y
comunidades rurales, las bandas marciales tuvieron auge en la ciudad, desde donde en
educacion musical han sobresalido los instrumentos de viento como el saxofén, el
clarinete, la trompeta, la guitarra popular e instrumentos de percusion, entre otros;
curiosamente se fue generando un mito en la educacion de los instrumentos de cuerda
frotada como el violin, por considerarse instrumentos dificiles y de poca utilizacion en
el sistema musical de la ciudad es decir, las bandas marciales y otras agrupaciones que
no los necesitaban y no los utilizaban, este fue uno de los motivos para que mediante el
Acuerdo No. 020 de octubre 6 de 2003, involucrado en el Plan Educativo municipal
“Pasto Mejor” como uno de los ejes de Equidad y corresponsabilidad social se crea el
proyecto Red de Escuelas de Formacion Musical conformado por varias escuelas de las
cuales 3 se especializan en cuerdas (instrumentos de cuerda y arco como violin, viola,
violonchelo y contrabajo; con inmediata aplicacion a la Banda de mdusica, apoyados
igualmente en el lenguaje musical y el coro) en las que se encuentra centrada esta
investigacion y escuelas especializadas en vientos (maderas, metales son apoyados
igualmente por el lenguaje musical y el coro), percusion e instrumentos andinos.
Escuelas de musica que se dirigen a nifias, nifios y jévenes a través de la formacion
musical y ademas fortalecen los principios morales, puesto que el proyecto no solo opta
por formar musicos con un excelente nivel técnico, sino que se encamina hacia la
generacion de espacios con identidad cultural, se instaura como canal de practicas
culturales diversas, como alternativa para el aprovechamiento del tiempo libre y
formacién en valores, humanizacion, sensibilizacién e impulso a la productividad. A
partir de la practica profesional y del contacto establecido con la poblaciéon objeto de
estudio, se abordd un diagndéstico que indicaba los componentes, problemas, debilidades
y fortalezas de las tres sedes de cuerdas de la red de escuelas de formacién musical que
son Tamasagra, Ciudadela y C.C.P. en las que se detecté un sintoma negativo hacia el
reconocimiento del proyecto y su potencial de proyeccidn social, como también de falta

de motivacién y por ende una baja identidad por parte de los integrantes hacia la
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R.E.F.M. frente al conocimiento musical que estan aprendiendo, es decir su formacién
como musicos; este diagnostico se realizo a partir de instrumentos como la entrevista a
los diferentes actores de la red y la observacion directa, dentro de la problematica
encontrada se pudieron observar los siguientes problemas:

El primer problema radico en que algunos padres de familia estigmatizan o
encasillan el ser y el que hacer del musico: en este aspecto algunos padres de familia
decian relacionar el oficio y el rol musical con el consumo de drogas, el alcoholismo, o
la “vagancia” este punto es clave al hablar de identidad musical pues no se tiene claro el
rol social del musico ni sus implicaciones, entonces se buscO concientizar sobre la
filosofia del proyecto de vida de los estudiantes y la institucion; como consecuencia se
logra un mejor apoyo para sus hijos. Este es un espacio para delimitar los roles sociales
de el musico y el papel que en la comunidad desempefa relacionando su
comportamiento con sus caracteristicas personales, status social, e identidad grupal, al
dar cuenta de unas funciones, obligaciones y facilidades, ademas de estar sujeto a
determinadas normas, expectativas y que tiene un valor moral que lo hacen pertenecer a
la red de escuelas de formacion musical.

Se logra encontrar un segundo problema en el que la mayoria de los estudiantes
no conocen los documentos que fundamentan el proyecto, es decir hay muchas reglas
implicitas pero los estudiantes poco conocian el manual de convivencia, derechos y
deberes del estudiante, filosofia del proyecto, organigramas, entre otros; problematica
gue afecta la identidad grupal y musical pues al no conocer hacia donde van dirigidos
no comparten un ideal grupal y el apoyo se logra cuando la comunidad sabe hacia
donde se dirige teniendo objetivos comunes, cosa que se logra al identificarse para
alcanzar esas metas, dando cabida aqui a al interés general o sea al colectivo.

Se mira un tercer problema relacionado con la confusién de intereses en los
estudiantes en torno a la incertidumbre de su futuro en la masica y aprobacion social,
es decir los estudiantes mas pequefios toman la musica como uno mas de sus
pasatiempos y no como un camino para desempefarse profesionalmente.

También se observa un cuarto problema frente a que algunos estudiantes
mayores de 10 afios se sienten opacados por otros que saben mas de mdusica o tocan

mejor un instrumento; segun Tajfel(1981: 255), la identidad es una parte del
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autoconcepto. Al trabajar sobre el autoreconocimiento de capacidades y desarrollo de
las mismas se ayuda al reconocimiento y a la identidad. Partimos de este aspecto para
darnos cuenta de que el buen manejo de nuestra propia percepcion influye en el
aprendizaje, ayuda a superar las dificultades personales, fundamenta la responsabilidad,
apoya la creatividad, determina la autonomia, posibilita las relaciones sociales,
garantiza la proyeccion de la persona y por lo tanto nos vuelve mas organizados frente a
lo que nosotros queremos asumir en nuestra vida.

Toda la problemética nombrada anteriormente se relaciona con la identidad en
los estudiantes de la Red y en la identidad frente al proyecto en el aspecto de
pertenencia al mismo; por esta razdn es de vasta importancia comprender como se
encuentra caracterizada la identidad y mostrar como esta construida en la actualidad
por medio de la experiencia de los estudiantes pertenecientes a la R.E.F.M, en las sedes
C.C.P, Ciudadela y Tamasagra en el municipio de Pasto y el autor del presente trabajo;
en la practica profesional aparte de hacer diagnostico se logro desarrollar el proyecto de
practica profesional “motivacion hacia el proyecto Red de Escuelas de Formacion
Musical sede Tamasagra” el cual se focalizaba exclusivamente en la sede de Tamasagra
y desarrollaba desde diferentes campos de accion de la psicologia procesos para
intervenir en las distintas probleméaticas. En este proyecto se amplio la parte de
identidad a las sedes de C.C.P. y Ciudadela para comprender este proceso en general en
las sedes de cuerdas generando acercamientos comprensivos en torno a la identidad
musical, considerando que esta se constituye en un pilar fundamental que apoya la
formacion y el ser de los estudiantes y la Escuela de formacién musical. Es asi como se
aborda la pregunta de investigacion que es el planteamiento del problema de
investigacion:

¢, Como es la identidad del musico en los estudiantes de la red de escuelas de
formacion musical sedes de cuerdas?

Los jovenes con los que se trabajé se encuentran entre los 7 y 18 afios
pertenecientes a las sedes C.C.P, Ciudadela y Tamasagra en el municipio de Pasto, en
esta investigacion se perfilan tres escenarios investigativos de igual magnitud
investigativa que no se pueden fusionar pero van ligados y relacionados entre si y en los

gue estan reflejadas las conclusiones de este trabajo, estos son: La muasica como fuente
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de permeabilizacion de la identidad personal en donde se logra ver como la musica
complementa al estudiante en la estructuracion de su identidad, los factores de la musica
gue movilizan a la persona hacia ella en donde se puede observar como el estudiante ha
sido llamado y motivado por la musica; y por altimo la caracterizacion del musico de la
Red de Escuelas de Formacion Musical en las sedes de cuerdas; los ejes teméaticos se
conforman por la identidad, la pertenencia grupal, los referentes identitarios, los
procesos de identificacion, las manifestaciones musicales y los factores sociales; para
hacer esta investigacion se tiene en cuenta la vision del autor puesto que es un
“investigador-investigado” que hace parte de la comunidad y poblacion investigada,
esta caracteristica es de vasta importancia para la empatia con los estudiantes y
profesores, siendo este un punto benéfico para el libre discurso y las manifestaciones,
en esta parte pongo la metafora de José Alcina Franch(1995) y lo cito en su articulo
Deontologia etnografica del libro Etnografia metodologia cualitativa en la investigacion
sociocultural, metafora que habla del investigador blanco etnografo o antropdlogo que
llega ala comunidad de los Yanomami y es visualizado y significado por ellos como un
agente intruso, curioso al que habran observado con tanta minuciosidad como son
observados ellos e incluso es sacado de la comunidad “Quizas la empatia nace de esa
mutua curiosidad que en los “cientificos” conduce a la obra etnografica y en los
indigenas lleva al enriquecimiento de sus experiencias humanas” de aqui me pregunto
¢,como poder mostrarse de buena manera a un intruso? Y ¢cOmo reaccionaria la
comunidad? a esto Alcina F. nos habla de las burlas como reaccion y de como la entrada
de un latino por ser mas parecido a la comunidad logra una relacién mas equilibrada “Y
¢que diriamos de las burlas? En este caso la accibn mutua y solidaridad no existe: se
trata de una relacién asimétrica en la que los blancos son siempre motivo de mofa por
parte de los indigenas; Unicamente cuando los blancos no son tan blancos, como es el
caso de los latinos, el entendimiento puede ser mas burlesco, mas parecido, equiparable
o equilibrado” de aqui que el que el investigador se encuentre como musico ayuda
mostrando una vision personal, ademas de lograr una mas clara y transparente
comunicacion entre la poblacion de estudio y el investigador, que maneja las

expresiones musicales por pertenecer a la Red y a la orquesta sinfonica juvenil,
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mostrando de ahi su experiencia y su proceso de identificacion musical equiparable al
de los demas miembros de la escuela de musica.

OBJETIVOS
Objetivo general

Comprender a partir de la experiencia propia del autor y las experiencias de los
estudiantes como se presenta la identidad musical en los nifios y jovenes pertenecientes
a la Red de Escuelas de Formacion Musical en las sedes C.C.P, Ciudadela y Tamasagra
en el Municipio de Pasto.

Objetivos especificos

Describir los aspectos personales relacionados con la muasica que llevan al
proceso de identificacion en la experiencia en las sedes de cuerdas de la Red de
Escuelas de Formacion Musical del Municipio de Pasto.

Reconocer los factores sociales que se relacionan con la pertenencia grupal a la
Red de Escuelas de Formacion Musical del Municipio de Pasto.

Interpretar las expresiones y sentires de los estudiantes y el autor de la
investigacion frente a la Red de Escuelas de Formacién Musical del Municipio de Pasto
a partir de la experiencia de los mismos.

METODOLOGIA
Paradigma metodolégico

El presente estudio se logré orientar desde el paradigma cualitativo, puesto que
a partir de un proceso inductivo, se dirige a lograr descripciones detalladas de los
fenomenos estudiados y a proporcionar explicaciones en las cuales no intervienen
técnicas estadisticas o bien interpretaciones estadisticas. Tomando a Taylor y Bodgan
(1990) La investigacion cualitativa se caracteriza por producir datos descriptivos , es
decir las propias palabras habladas o escritas y la conducta observable de las personas
gue hacen parte de la poblacion a estudiar; ademas esta investigacion es de naturaleza
flexible, permite que como investigador participe en la investigacion a través de
la interaccién con los sujetos y fendmenos desde la perspectiva de estos dos ultimos, de
ahi que se preocupa por la observacion de los fendmenos en su ambiente natural; La

metodologia cualitativa permite enfatizar en la importancia de entender los significados
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del comportamiento humano (nifios y jévenes) y el contexto sociocultural del fenbmeno
(sedes de cuerdas de la Red de escuelas de formacion musical del municipio de Pasto)
en un analisis detallado y comprensivo.

En tal sentido, es un trabajo comprensivo y descriptivo, abierto, practico, no
determinante, ni mecéanico, ni matematico, interpreta la realidad, por eso es un estudio
con enfoque historico hermenéutico pues permite citando a Janice M. Morse, Joan L.
Bottorffal (2003) aproximarse al ser en el mundo sociolinguistico donde la dimension
fundamental de toda conciencia humana es histérica y sociocultural expresada en
lenguaje, de aqui que nos lleva a la comprension de los fendbmenos en si mismos
entendiendo por esto no los sucesos fisicos sino los hechos significantes, elaborando de
ellos una teoria de la experiencia como realidad temporal.

Enfoque Metodolbgico

Los seres humanos actian en relacién con los objetos del mundo fisico y de
otros seres de su ambiente sobre la base de los significados que tienen para ellos,
significados que se derivan o brotan de la interaccion social por medio de la
comunicacion que es simbdlica, Estos significados se establecen y modifican por
medio de un proceso interpretativo: en donde selecciona, modera, suspende,
reagrupa y transforma esos significados dependiendo de la situacion enfocados hacia
una accion. Por esto el enfoque metodologico que se utiliza en esta investigacion es el
histérico hermenéutico partiendo desde las herramientas que nos brinda la
etnometodologia que permite estudiar el proceso de construccién del conocimiento
social (identidad) de una comunidad dada (estudiantes R.E.F.M.) Valles S. Miguel en
libro Técnicas Cualitativas de Investigacion Social (1999) nos habla sobre la apertura y
la flexibilidad como caracteristica de la ethometodologia para la labor investigativa “la
etnometodologia se caracteriza por numerosos estudios empiricos(desde los analisis de
ambientes institucionales como juzgados y comisarias, hasta el analisis de las
conversaciones , las formas de pasear o de hablar en publico)” ademas nos permite dar
cuenta de las formas mediante los cuales individuos dan sentido a las circunstancias en
gue se encuentran. La investigacion etnometodoldgica presta especial importancia a las
argumentaciones y explicaciones que dan las personas, en particular a la forma en la

cual se dan, se aceptan o rechazan esas explicaciones por parte de los otros en el
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analisis de las conversaciones nos devela la comprension pues citando a Buendia (1998:
244) nos dice que la etnometodologia se centra en el lenguaje y emplea grabaciones
para captar datos del lenguaje cotidiano; tomando a Rodriguez (1999) centra el interés
de la investigacion en conocer como los individuos adquieren las perspectivas culturales
de las sociedades y las presentan en la vida diaria y por otro lado ayuda a descubrir
como la gente da sentido a las interacciones de su lenguaje, siendo estas dinamicas
particulares de construccion de la realidad social; no se escoge la etnografia porque esta
intenta hacer interpretacion de significados y funciones mientras que la etnometodologia
se acopla mas por que basicamente se centra en “como la gente puede ver su mundo
experiencial desde la forma en que ellos hablan acerca de él” (Modulo de diplomado
métodos cualitativos y participativos de investigacion social, UNAD facultad de
ciencias sociales y humanas, 2001) reconociendo como el lenguaje toma sentido
completo dentro del contexto de su produccion es decir dentro de su contexto practico.
Diseiio:

El disefio de esta investigacion se encuentra dado a partir de la secuencia de
fases y realizacion de un estudio cualitativo basado en Morse (1994) modelo que resulta
pertinente para la investigacion cualitativa que es flexible y abierto a cambios, este
modelo contiene varias fases dentro de los cuales se plantean sub fases o tareas y
decisiones que se retroalimentan entre si:

En la fase de reflexion, que es la parte inicial y esencial del proceso en donde se
da la identificacion y planteamiento del tema y los interrogantes que guian la
investigacion preguntas a investigar que pueden salir de ideas propias 0 ajenas 0 como
lo es el caso de este trabajo de la experiencia personal del autor; asi mismo
Identificacion de perspectivas paradigmaticas.

En la segunda fase que es la de planeamiento se prevé de un contexto, unas
estrategias, y asi mismo se hace la escritura del proyecto de investigacion; todo esto
atravesado por la preparacion del investigador.

En una tercera fase que es la entrada ya estando en el contexto de la
investigacion se hace la seleccidén de informantes y casos, posteriormente la realizacién
de primeras entrevistas y observaciones, en esta fase se hace la introduccién a la

recoleccién de informacion y acercamiento a la unidad de analisis y trabajo o poblacion.
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Las fases siguientes tienen que ver obligatoriamente con la produccion de
conocimiento orientado a la comprension de la problemética del grupo o grupos
implicados como también se hace la sistematizacion, encuadre e interpretacion se
confronta la teorizacion y la percepcion de la realidad de donde se hizo la
sistematizacion, contrastacion y reinterpretacion de la informacion, estas uUltimas fases
son la de recogida productiva y andlisis preliminar, la fase de salida del campo y analisis
intenso y por ultimo la fase de escritura.

Participantes
Unidad de anélisis

Tres sedes de cuerdas de la Red de Escuelas de Formacion Musical

comprendidas en C.C.P., Ciudadelay Tamasagra.
Unidad trabajo

120 Nifios y jovenes que llevan mas de un afio perteneciendo a las sedes de
cuerdas de la Red de Escuelas de Formaciéon Musical comprendidas en C.C.P.,
Ciudadelay Tamasagra, se toma esta unidad de trabajo ya que al llevar mas de un afio
en la institucion ya se encuentran en procesos de identificacion y reconocen de alguna
manera su pertenencia a la Red, y pueden dar cuenta de su experiencia en ella, ademas
entra en la unidad de trabajo el autor de esta investigacion por pertenecer a la Red
conocer y vincularse a los distintos procesos de la institucion.

Estrategias o técnicas de recoleccion de informacion
Las técnicas utilizadas son:
Observacioén directa y participante con registro en diario de campo:

Este tipo de observacion es una técnica que permite el acercamiento al
fendmeno, haciendo participe al observador de lo que se esta observado, haciendo que
el observador apoyado y ampliado por el registro en su diario de campo se apropie de la
realidad que investiga. “En general el aproximarse a una realidad al intentar observarla
en su modo entero y en su complejidad sin artificios y en el momento en el que
acontecen los fenbmenos a estudio constituye una base de la observacion frente al
experimento, la encuesta e incluso las técnicas de entrevista cualitativa” (Valles S. M.,

1999) la observacion permite el contraste de lo que se escribe o se dice con lo que se
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hace es decir se contrasta la informacion de la observacion con la recogida en los
demas instrumentos y enriquece las lecturas de la investigacion.
Entrevista semi-estructurada :

Este es uno de las técnicas mas utilizadas para recolectar informacion, datos
significativos y relevantes, contiene una serie de preguntas estructuradas, pero abiertas
para que el entrevistado se extienda en el tema e incluso busque otros topicos, tematicas
0 asuntos relacionados; esto con el fin de buscar mas y mejor informacién donde el
investigador no solamente hace preguntas sobre los aspectos que le interesa estudiar
sino que posibilita el comprender el lenguaje de los participantes y apropiarse del
significado que éstos le otorgan en el ambiente natural donde desarrollan sus
actividades. Retomando a Valles S. Miguel (1999) la entrevista permite la obtencién de
gran riqueza informativa intensiva de caracter holistico o contextualizada en las
palabras y enfoques de los entrevistados, permite al investigador la oportunidad de
clarificacion y seguimiento a informacion no observada en un marco de interaccion
mas directo, personalizado, flexible y espontaneo.

Talleres con registro de tarjetas:

En estos talleres se pretende ahondar en los ejes tematicos y hacer el
acercamiento a la comunidad para realizar las observaciones y entrevistas pertinentes.
Los talleres contaran con una introduccion al tema, el desarrollo del mismo,
conclusiones y una tarjeta de seguimiento a los estudiantes en los que colocaran sus
pensamientos y sentimientos frente al taller, este tipo de registro hara las veces de
diario de campo con la diferencia que es guiado a pensamientos y sentires frente a las
tematicas del taller, los estudiantes estaran dispuestos para la observar del investigador
y el andlisis de sus formas de comunicacion y discursos. El registro permite sistematizar
las experiencias, permite concebir procesos y etapas en el tiempo, por eso los registros
son organizados y coherentes en busca de las anotaciones que tengan algo que ver y
algo que decir en relacion con el contexto universal de la investigacion y con el
conocimiento, al tener presente que la informacion tiene un caracter cambiante y esta en
transformacioén permanente.

Plan de andlisis de la informacion
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Después de la recoleccion de informacién en el trabajo con la comunidad se
procede a realizar la interpretacion de informacion. Tomando a Tailor y Bogan (1990)
se propuso tres fases para el analisis de datos cualitativos; en la primera llamada fase
de descubrimiento se pretendido examinar los datos de todos los modos posibles
involucrando la lectura repetitiva, comprensiva y analitica de datos, el seguir la pista de
temas, el tener en cuenta las intuiciones, interpretaciones e ideas del investigador, el
buscar temas emergentes, elaborar tipologias, desarrollar conceptos y proposiciones
tedricas; una segunda fase de codificacion que fue la reunion y andlisis de datos que se
refieren a temas, ideas, conceptos, interpretaciones y proposiciones involucrando
desarrollar categorias de codificacion de informacién es decir codificar los datos
separando por categorias, examinar datos no considerados; por ultimo una tercera y
ultima fase en la que se interpretaron los datos en el contexto o fase de relativizacion de
los datos que consiste en interpretar los datos en el contexto en el que fueron recogidos,
teniendo en cuenta los datos solicitados o no solicitados, los datos directos e indirectos.
distincion entre la perspectiva de una sola persona y las de un grupo mas amplio, la
Influencia del observador sobre el contexto, las diferencias entre lo que la gente dice y
hace cuando estd sola y cuando hay otros en el lugar, Aparte de esto tomando a
Huberman & Miles (2000), se utiliza inmerso en las tres fases descritas anteriormente:
la reduccion y presentacion de datos orientada a su seleccidon y condensacion, hecha al
elaborar y definir los instrumentos de recogida de datos, o una vez recolectados
mediante la elaboracion de resumenes, codificaciones, relacion de temas,
clasificaciones, como pueden ser resimenes estructurados, o matrices y la elaboracion y
verificacion de conclusiones en la que se extraen significados de los datos, como pueden
ser la comparacion/contraste, el sefialamiento de patrones y temas, y la triangulacion de
informacion.

Elementos éticos y bioéticos

Para realizar este trabajo de investigacion se llevo un proceso de manera ética y
responsable teniendo en cuenta la resolucibn numero 8430 de 1993 del ministerio de
salud y a ley 1090 de 2006; se destaca la pertinencia de los siguientes criterios y

articulos:
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Articulo 5: Para cada uno de los estudiantes con quien se aplique las pruebas,
entrevistas 0 encuestas o cualquier instrumento de recoleccion de informacion
prevalecera el respeto a su dignidad, proteccion a sus derechos y bienestar.

Articulo 8: se protegera la privacidad de cada participante identificandolos
cuando los resultados lo requieran con previa autorizacion de los mismos.

Articulo 11: la investigacion no implica riesgo alguno, no hay ninguna
intervencion o modificacién intencionada de variables bioldgicas, fisioldgicas,
psicoldgicas o sociales.

Se logra seguir también la ley 1090 de 2006 Codigo Deontoldgico y Bioética. El
presente trabajo de investigacion fundamenta los conocimientos y los aplica en forma
valida ética y responsable a favor de los participantes cumpliendo con los
requerimientos de la ley, porque en el ejercicio de la profesion como psicologos se
fundamenta los principios de beneficencia, no- maleficencia, autonomia, justicia,
veracidad, solidaridad, lealtad y fidelidad, por esta razon es deber del investigador
acatar la ley durante el proceso de investigacion. De acuerdo con esto se tiene en cuenta
a los participantes que voluntariamente participan y los que son menores de edad se
logra el consentimiento de los padres a través de una carta en la cual se comentaba
como es la investigacion y ademas se solicité el permiso para trabajar con sus hijos y
hacer las aplicaciones de entrevistas Yy talleres.

Ademas se toma en cuenta la ley General de Educacién que contiene todo lo
concerniente a Educacion planteado en el articulo 92, dice “La educacién debe
favorecer el pleno desarrollo de la personalidad del educando, dar acceso a la cultura, al
logro del conocimiento cientifico, técnico y a la cultura, al logro del conocimiento
cientifico y técnico y a la formacion de valores éticos, estéticos, morales, ciudadanos y
religiosos que faciliten la realizacibn de una actividad digna para el desarrollo
socioecondmico del pais, el mismo articulo “Los establecimientos educativos
incorporaran en el Proyecto educativo institucional acciones pedagdgicas para favorecer
el desarrollo equilibrado y arménico de las habilidades de los educandos, en especial las
capacidades para la toma de decisiones, la adquisicién de criterios, el trabajo en equipo,
la administracion eficiente del tiempo, la asuncion de responsabilidades, la solucion de

conflictos y problemas y las habilidades para la comunicacion, la negociacion y la
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participacion”. Esto brinda la posibilidad de entrar a indagar, observar analizar e
intervenir en procesos de formacion que contribuya al bienestar de los educandos y asi
mismo exista un desarrollo social y cultural desde nuestra carrera y enfoques.
RESULTADOS

A continuacion se muestran los resultados obtenidos en la investigacion,
alrededor de los objetivos especificos que se plantearon desde un comienzo. Se
describen en primer lugar los aspectos personales relacionados con la muasica que llevan
al proceso de identificacion en la experiencia en las sedes de cuerdas de la Red de
Escuelas de Formacién Musical del Municipio de Pasto, en segundo lugar se reconocen
los factores sociales que se relacionan con la pertenencia grupal a la Red de Escuelas de
Formacién Musical del Municipio de Pasto y por ultimo se hace una interpretacion de
las expresiones y sentires de los estudiantes y el autor de la investigacion frente a la
Red de Escuelas de Formacion Musical del Municipio de Pasto a partir de la
experiencia propia experiencia. Esta descripcién se hizo apoyada en la elaboracién de
categorias deductivas y luego inductivas debidamente sistematizadas e interpretadas
(ver anexo matrices).

Identidad

Dentro de la identidad como categoria general se puede ver como los estudiantes
pertenecientes a la Red de escuelas de formacion musical se identifican como musicos
directa o indirectamente, en la primera forma lo verbalizan directamente (“soy
musico”), en este aspecto se hacen reconocer y se reconocen asi mismos por el aspecto
musical interiorizado; dentro de la identificacion indirecta, verbalizan el “ser muasico” a
traves del hacer énfasis en tocar un instrumento o por sefialar pertenecer a la R.E.F.M. y
hacer presencia activa en los conciertos y demas actividades de la Red, de igual manera
se hacen reconocer por esta vinculacion a la institucion, por la musica y por los valores
humanos que tienen como personas que en la escuela de musica también han aprendido,
agui se encuentra un autoconocimiento y reconocimiento por parte de la poblacién
investigada puesto que se dan cuenta de sus capacidades y virtudes musicales y un
reconocimiento social al mostrarse asi para los demdas y hacerse reconocer como tales,
para todos los nifios y jovenes la musica tiene un papel fundamental porque permite su

expresion de sentires y pensamientos , por el desarrollo de valores que esta les ha traido
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o porque en el futuro quieren ser musicos. El estar en la Red mantiene una relacion
estrecha y fraterna entre comparieros de la sede, aunque hay cierta competitividad entre
sedes en las cuales cada una quiere destacarse en algun aspecto, trayendo
competitividad pero hay buena relacién y se presentan sentimientos de pertenencia a la
red en general pues manifiestan defender la Red, su cupo en la orquesta y se sienten
ofendidos cuando no hay clase, cuando los sacan de un grupo o cuando entra en juego la
existencia de su escuela de musica.
Pertenencia

Frente a este punto de la investigacion los estudiantes muestran pertenencia
por adscripcion pues se reconocen dentro de la Red al estar matriculados y lo dan a
conocer verbalmente en sus discursos, siendo esta una pertenencia de primer nivel, por
otro lado también manifiestan una pertenencia mas significativa al dejar atras la
adscripcién y dar cuenta de la pertenencia a partir de las experiencias vividas como la
asistencia a clases, o los ensayos, y conciertos; esta pertenencia se presenta ademas en
otros estudiantes como pertenencia por trascendencia puesto que son adscritos o tienen
membrecia, tienen experiencias y con esto van arraigando sus comportamientos y
formas de ser y por otro lado quieren posibilitar y lograr la transmisién de
conocimientos y valores que en ella aprenden y dan cuenta de la importancia del
aprovechamiento del tiempo; los nifios y jovenes de la Red conocen y piensan su
pertenencia a la escuela de mdusica tanto por elementos fisicos (tener partituras,
instrumentos, estar matriculados) siendo este el componente de pensamiento o cognitivo
de la pertenencia, como por elementos de accion y experiencia (recibir clases,
conciertos) y reflexiones frente a estos ultimos siendo estos dos aspectos
respectivamente los componentes conductuales y valorativos de la pertenencia
evaluando el pertenecer a la red como bueno y excelente por el provecho de aprender
musica, el enriquecimiento de experiencias significativas y porque ha ayudado para el
desarrollo de habilidades sociales y valores ademas se sienten a gusto por la
convivencia con sus pares y profesores, mostrando en la pertenencia el componente de
afectividad relacionado con el desarrollo de habilidades sociales. Por otro lado se logra
observar comentarios de pertenencia hacia la red y hacia cada sede de la misma que

crean estereotipos frente a su pertenencia a determinada escuela poniéndola como fuerte
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frente a otras o destacada en cierto aspecto frente a otras escuelas sedes de la red o
batuta o a escuelas privadas.
Referentes identitarios
Etnohistoria.

Los estudiantes cuentan varias historias que se han vuelto generales y de las que
la mayoria se acuerda o al menos han escuchado hablar, estas anécdotas tienen que ver
con presentaciones 0 ensayos generales en los que un acontecimiento se ha vuelto para
el aprendizaje de todos, anécdotas como caidas, olvidos, regafos; estos hechos vividos,
acontecimientos y anécdotas hacen del pertenecer a la red algo con enorme carga
afectiva y emocional. Entre la etnohistoria se destaca un sinfin de experiencias
relacionadas con la entrada a la red, anécdotas de conciertos, la ayuda o regafios de los
profesores, historias que los unen como grupo e incluso con sus familias; en esta
investigacion ahondo sobiel Primer Encuentro Internacional de Orquestas Sioés
Infantojuvenilrealizado en junio de 2011 en la ciudad de Pastwadl recuerdan ante
todo por compartir experiencia y conocimientos musicales con otros musicos distintos y
de otras partes tanto de Colombia como a nivel internacional Argentina, Ecuador, Cuba
,Venezuela y Francia, siendo este el motivo de ser una experiencia significativa en
cuanto dejo gran huella en la memoria cultural e historia de la Red de escuelas ya sea
por los talleres ofrecidos por la orquesta magna o megaorquesta conformada por la
Orquesta Sinfénica Juvenil de Guayaquil, Camerata Patricio Aizaga de Ecuador, Coro
Infantil Quilla, Coro Integrado de la Red de Escuelas de Formacion Musical de Pasto,
D-Acordo, Orquesta de cuerdas deArco de Tocancipa, Ensamblaje de Arcos ASAB de la
Universidad Distrital Francisco José de Caldas, Orquesta Sinfonica Prejuvenil del
Conservatorio de Tolima, Orquesta Juvenil de la Pontificia Universidad Javeriana de
Bogota, Orquesta Sinfonica Juvenil Lleras Batuta de Buenaventura, Cuarteto Tayrona de
Medellin, Cuarteto Yakaira de la Universidad Eafit de Medellin, Ensamble Waira de
Cauca, Orquesta Sinfonica de la Universidad de Narifio, Pre Orquesta de Cuerdas de la
Red de Escuelas de Formacion Musical de Pasto, Orquesta Juvenil de Pasto, Escuelas de
Musica de la Red de Escuelas de Formacion Musical de Pasto. Esta experiencia
Fomento valores de convivencia y logro fortalecer el desarrollo integral de los nifios,

nifias y jovenes musicos
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Creencias

Los estudiantes tienen varias creencias frente a su estudio en cuanto a que entre
mas estudien mejores seran, en cuanto a las sedes de la escuela defiendo la suya como la
mejor, frente a las materias que estan viendo pues aunque no les guste la gramética
musical a la mayoria, asisten y creen que esta les dara bases para sus demas materias;
tienen creencias frente a su contexto(profesores, pares, orquesta, director )como la
creencia que el director es bravo; los mas pequefos tienen fuertes creencias frente a la
“gran dificultad” de las obras de la orquesta a la que quieren llegar, también ,manejan
creencias frente a sus capacidades como estudiantes de la red y lo que van a lograr, en su
futuro como musicos. Esta investigacion se centro en las creencias sobre el Ser musico,
la musica y el aprendizaje musical. Frente al ser musico hay un consenso general en que
esto significa transmitir sentimientos y pensamientosravés de la mausica, tener
valores humanos y “por ultimo poseer autenticidad al tener la masica como parte de su
ser; La musica significa un medio de comunicacion y estaelacionado con valores
humanos, ignifica desahogo y equilibrio psicoldgico, tambignifica vidapara los
gue quieren seguirla estudiando o hacerla su profesién quienes la toman como su “vida
entera”; frente a las creencias sobre la musica clasica, esta no es del favoritismo de
todos pero es aceptada, disfrutan mucho el tocarla por los beneficios de aprendizaje
musical que esta trae, por otro lado gusta porque implica aprendizaje de diferentes
culturas y de distintos tiempos histéricos. En cuanto al aprendizaje musical en general
significa el desarrollo de capacidades, actitudes y aptitudes relacionadas con la masica o
una oportunidad para una ocupacion, un oficio; en la investigacion también se enfatizo
sobre la existencia de creencias en los padres de familia en primer lugar sobre la labor de
la institucion en lo cual reconocieron como la Red ayuda frente a problematicas sociales
y aprovechamiento del talento del os estudiantes y en segundo lugar sobre el aporte de
sus hijos a la sociedad al ser parte de la R.E.F.M. todos los padres coincidieron en que
el mas grande aporte que daban sus hijos a la comunidad era el ser ejemplo para otros
chicos y que al verlos en la orquesta estos chicos se podian vincular a la red para formar
una mejor sociedad.

Valores sociales
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Los estudiantes de la Red puesto que la educacion que brinda la institucion forma
musicalmente y en valores, muestra a cabalidad el respeto por igual entre pares y
profesores, se ve un buen comportamiento a pesar de algunos problemas por varias
eventos cotidianos que se resuelven rapido y tienen poca trascendencia. Existe ante todo
responsabilidad, puesto que los estudiantes vinculados a la red deben cumplir con sus
notas en el colegio y la escuela de mdusica, siendo estos aspectos requerimientos
estipulados para permanecer en la R.E.F.M.. Frente a la escuela y sus instrumentos hay
gran consciencia pues en general ven el instrumento como extension de su ser, existe
cuidado con el instrumento por reconocimiento de su utilidad tanto individual como para
proximos estudiantes en el futuro, asi mismo hay cuidado de la sede por el beneficio y
utilidad que brinda por otro lado existe gran rresponsabilidad frente a la musica, un
compromiso frente a las labores en la casa y la escuela.

Rituales

Los nifios tienen rituales distintos ya sea para un ensayo individual o grupal, pero
mas que todo para las presentaciones en los que se ven inmersos también los protocolos
de la musica clasica, estos rituales ante todo los aprenden de otros sean 0 no
comportamientos técnicos, como la forma de poner colofonia en el arco, los modos de
mover las manos en el calentamiento e incluso para una presentacion el modo de
peinarse o arreglarse los zapatos. El protocolo de musica clasica lo interiorizan haciendo
lo que hacen los otros en pleno concierto o viendo videos, por otro lado los estudiantes
“semilleros” tienen una induccion al protocolo de la musica clasica que la da el director
en un ensayo para el primer concierto. Los rituales se han clasificado en rituales de
preparacion de instrumento, de preparacién individual contra los nervios o calentamiento
aqui se puede notar que cada uno tiene su ritual para bajar un poco los nervios antes de
presentacion estos relacionados con respiracién o aislamiento entre otros aprendidos por
observacion y repeticion de lo que hacen los deméas miembros de la orquesta o de otras
orquesta o por preparacion con los profesores.

Procesos de identificacion
Dentro de los procesos de identificacion de los estudiantes de la Red se logra

hacer una caracterizacion conjunta:
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“Alegre, juicioso, responsable, sensible, recochon, humilde, responsable, amable,
decidido, pasional, expresivo, creativo, carifioso, marca la diferencia, elegancia,
respetuoso, talentoso, pacientes, perseverantes, sociables, tolerantes al compartir cosas,
gustos, experiencias, un poco impuntuales a veces algo despistados pero solidarios, pero
propositivos y con gran trascendencia historica y social.”

Por otro lado se reconocen frente a otros musicos de otras escuelas como

“Llenos de valores, con pertenencia, solidaridad y arraigo por la escuela y sus
integrantes, con caracteristicas buenas frente al talento en cuanto a la musica, con
excepcional gusto por la musica.”

La mayoria de los estudiantes tienen un modelo a seguir(musicos clasicos
contemporaneos varios y distintos por técnicas o por sus vidas.) o un método en cuanto a
la muasica que les sirve para su modelamiento; En sus juegos los mas pequefios han
llegado a verse como musicos, estan muy atentos y cuando es en la tarde asisten a los
ensayos de la orquesta grande en los que son espectadores y escuchas principales.
Algunos nifios se sienten como varios de sus profesores a los que tienen de ejemplo y
verbalizan querer ser como ellos 0 al menos querer alcanzar el nivel musical que ellos
tienen esto se ve con profesores como Maritza Valdés de violin, Laureano Rojas de
cello, Carlos Medina de bajo y Carolina Cortez de Coro otros quisieran dirigir como el
director Chepe Aguirre y se puede escuchar como han tomado ciertos dejos al hablar y
expresiones que ellos usan, por otro lado expresan gran aprecio y respeto ademas de
otras demostraciones de admiracion y afecto por ellos. Para los mas grandes que ya se
encuentran en la adolescencia algunos delimitan su identidad como musicos o piensan y
sienten a la musica como una fuerte opcion para estudiar y hacer de ella una carrera o
por ultimo aunque no sigan el camino musical la toman como experiencia significativa
en su vida

Factores sociales

Frente a los factores sociales los nifios, nifias y jovenes que pertenecen a la Red
se encuentran vinculados en un comienzo por tres motivos, el primero tiene que ver con
el ambito familiar en el que, un personaje de la familia inscribe al estudiante y lo motiva
para que entre o son mas de un familiar en casos en que en la familia hay gran

vinculacion con la muasica o todos son musicos, por otro lado se puede ver solo vy
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Unicamente en los mas grandes , que han descubierto su gusto musical y se ven atraidos
por el aprendizaje musical que entran a la escuela de musica por iniciativa propia puesto
gue andan buscando opciones y se les presenta la Red como una de ellas, otro motivo de
vinculacion a la institucion relacionado con el anterior de iniciativa propia, es el haberla
escuchado en una de sus presentaciones motivando en el nifio el querer tocar y
pertenecer a una orquesta y por ende buscar informacion y vinculacion; por otro lado
todos los vinculados se quedan en la Red por factores como el reconocimiento social que
da la musica y el pertenecer a una agrupacion, o por experiencias significativas que han
tenido ya sea con la musica o con sus comparieros y profesores en viajes, en el proceso
de aprendizaje o0 en presentaciones y eventos de la Red. Frente a los factores sociales de
transmision educativa y cultural los profesores admiten que la mejor herramienta es el
conocer cual es el proceso de los nifios de la red para una mejor transmision en este
aspecto el estar en la Red desde la fundacién de la misma ya sea como profesor o
estudiante que se ha convertido en profesor ayuda con el conocimiento de los procesos
por los cuales pasan los nifios en el ambito de educacion musical, otro aspecto se
encuentra relacionado con los buenos tratos de docente a estudiante y el permitir
confianza a los nifios y ser pacientes en el proceso de transmision cultural para lograr un
aprendizaje mutuo ya que la cultura se transmite a través de ensayos, clases y el ejemplo
personal de cada profesor gracias a esto en los factores de interaccion individual se ven
las interacciones que se dan por partituras, por temas exclusivos de la musica y por
discusiones por instrumentos o por atriles, que se arreglan a través de examenes que
hacen los profesores.
Expresiones musicales

Las manifestaciones en torno a la musica se logra ver por la comunicacion
centrada en los discursos de apropiacion musical en donde los estudiantes pasan por
situaciones en las que se ponen sobrenombres, que no son groseros pues se tienen mucho
respeto, pero estos sobrenombres tienen que ver con la musica como el “cuadrado” por
ser muy métrico o el “baritono” por su registro en clase de coro, o el “tan-tacataca” por
su lectura musical. Utilizan un lenguaje para expresarse como dichos o refranes que
tienen en la musica y que pertenecen al contexto de la orquesta musical y fuera de ella

las conversaciones especializadas sobre musicos, compositores, anécdotas o los chistes
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de musicos, Los discursos se ven fundamentados por la utilizacion de distintas palabras
aprendidas que se hacen parte de la jerga del musico, palabras en italiano utilizadas para
dar cuenta en la musica de la métrica, de la velocidad o la técnica en la ejecucion del
instrumento cono “pizzicato”, “scherzo”, “rondo”, “staccato”, “con brio” se vuelven
cotidianos y su utilizacion se traspone a otros escenarios de la cotidianidad como el
caminar en la calle. Asi mismo se hace comun la utilizacion de nombres de autores,
compositores, musicos famosos y métodos. En lo no verbal acatan movimientos de la
técnica de arco que tienen que ver con los anteriores como el “staccato” y los
interiorizan, la comunicacion mediante los ojos o las sefias que da el director en los
ensayos y conciertos, un ejemplo de esto es cuando hay una desafinacion y el director
observa a la persona que ha desafinado, la persona lo nota y lo corrige, o para el paso de
hojas cuando estan dos personas por atril uno es el que cambia la hoja y otro es el que
sigue tocando para que no se pierda el sonido; cuando hay un error de afinacién o de
otro tipo es con una mirada 0 un gesto es que cada musico es juzgado por sus
companeros o director a partir de movimientos corporales y expresiones faciales. Desde
la participacion musical institucional Los estudiantes participan por afectividad a la
escuela, a ellos mismos por verse reconocidos y subir su autoestima y autoaceptacion,
hacia sus familiares porque ellos van a verlos en sus presentaciones y es en la orquesta
donde se ven como conjunto y se unen entre ellos para una mejor participacion que
significa un mejor sonido en las obras, por otro lado para una participacién futura los
estudiantes quieren por la misma afectividad y base instrumental ayudar con las
diferentes carreras cursadas o participar como docentes o profesores o la participacion
en eventos publicos como lo son los conciertos.
DISCUSION

En el presente apartado se logra dar cumplimiento al objetivo general de la
investigacion al comprender a partir de la experiencia propia del autor y las experiencias
de los estudiantes como se presenta la identidad musical en los nifios y jovenes
pertenecientes a la Red de Escuelas de Formacion Musical en las sedes C.C.P,
Ciudadela y Tamasagra en el Municipio de Pasto. El concepto de identidad como
construcciéon es uno de los conceptos que mas ha sido manejado y elaborado por

distintos autores y desde diferentes campos de las ciencias, la probleméatica para definir
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el concepto se encuentra limitada por infinidad de obstaculos conceptuales como una
larga cadena de adjetivos que acompafian al concepto, varios ejemplos nos dan esa
acotacion: del término cultura nace “identidad cultural’” del de sociedad “identidad
social” del de grupo “identidad grupal” y asi sucesivamente, por esta razén Jenkis
(1996:7) nos dice que identidad se convierte en uno de los marcos unificadores del
debate intelectual de los afios noventas; se hace entonces un esbozo sobre varios autores
y sus conceptos sobre el tema sin distinguir entre las mdltiples identidades ya sean
individuales o no puesto que “no hay identidad personal que no sea al mismo tiempo y
por lo mismo identidad social” tomando a Martin Bar6(1983) pero si se puede
enfocarlas a nuestro contexto de escuela de musica y de masica en si.

Se puede empezar hablando desde Erickson que concibe a la identidad, como
“un sentimiento de mismidad y continuidad que experimenta un individuo en cuanto
tal” (1977: 586); esto significa sencillamente la percepcion que tiene el individuo de su
propio ser al cuestionarse ¢ quién soy?; en este aspecto son los estudiantes quienes se
conocen y reconocen al hacerse esta pregunta como musicos lo hacen a través del
lenguaje tanto directamente al manifestar “SOY MUSICO” o al manifestarlo
indirectamente al decir “toco un instrumento” o “pertenezco a la R.E.F.M.” la teoria de
Erickson maneja ocho etapas de desarrollo en las que el individuo se enfrenta con una
tarea especifica, siendo el resultado un logro o un fracaso que sera significativo para
continuar con su desarrollo, pero este desarrollo ocurre en un ambiente en el que no se
encuentra solo sino con mas sujetos o individuos con los que al realizarse la pregunta
¢, Quién soy? conlleva autorreflexion, a través de la cual el individuo cuando pone en
balanza sus capacidades, potencialidades, y falencias tiene conciencia de lo que es como
persona, se da cuenta de que convive con otros, entonces observa semejanzas y
diferencias implicando reconocerse como miembro de un grupo, en este aspecto
también se incluye como los profesores y padres de familia reconocen a sus estudiantes
e hijos como musicos y los distinguen asi entre los demas, mientras los nifios sopesan
sus capacidades musicales ; Erickson (1977) sostiene que la identidad es una
manifestaciéon de lo personal y cultural, que se conjugan e interactian durante el
desarrollo y se integran para lograr una unidad.
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Desde la psicologia social Henry Tajfel (1981;255) nos habla sobre la identidad
como un vinculo psicolégico de la union de la persona con el grupo social y como parte
importante del autoconcepto, asi mismo desde la sociologia y la teoria de los roles
(Weber, 1974), la identidad social se puede concebir como el resultado de la interaccion
con personas que ocupan estatus complementarios y diversos, se logra confirmar segln
esto, que la identidad social es el conjunto de conocimientos sobre uno mismo, que se
van estableciendo seguin nos vamos ubicando en dimensiones sociales diferentes; es en
la escuela de Musica que los diferentes ritmos y clases de musica se conjugan o chocan
si es el caso del reggaeton en la manifestacion de lo cultural en la individualidad
vinculada al grupo que en este caso podria ser una agrupacion como la orquesta que
deja ver que rol cumple el estudiante dentro de ella y de la sociedad como mdusico,
interiorizandose como parte del autoconcepto. La incorporacion de conocimientos o
informacién a diferentes entornos en donde se desenvuelve el ser humano, lo influye de
manera que Se reorganizan y se reconstruyen esquemas mentales, que influyen
directamente en el proceso de construccion de la identidad, esta reorganizacion de
esquemas se puede ver al notar como en un comienzo los padres de familia vinculan la
musica con el alcoholismo y la drogadiccion y luego se transforma este esquema por la
musica y la escuela de musica como permeabilizador frente a problematicas sociales, la
reflexividad actual, “alcanza el corazén del yo, Dicho de otra manera, en el contexto de
un orden postradicional, el yo se convierte en proyecto reflejo (...)en las circunstancias
de la modernidad tardia (la actualidad, el yo alterado deberéa ser explorado y construido
como parte de un proceso reflejo para vincular el cambio personal y el social” (Giddens,
1995: citado por Lapresta 2004 p 92) Lapresta(2004). Plantea que la construccién de la
identidad en la actualidad conlleva a incorporar formas sociales innovadoras con una
frecuencia mucho mas alta que en épocas pre-modernas, atendiendo a las demandas
constantes del mundo actual, retomando que para tal fin se debe aportar con un proceso
dinamico, psicosocial, y en continua elaboracion y reelaboracion, en el que intervienen
de una manera dialéctica tanto la estructura social que presenta el mundo actual, las
interacciones que desarrollamos en la vida cotidiana, como los procesos psicoldgicos de
cada individuo.
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Desde la pedagogia y la ensefianza Gutierres Espindola José Luis (2006)nos dice
gue “la identidad es la suma de nuestras pertenencias(...) es necesariamente compuesta,
multiple, compleja, donde cada rasgo, cada atributo, cada pertenencia es una posibilidad
de encuentro con los demas, un puente que Nnos comunica con otras personas ” otro autor
Antonio Medina(1998: 64). Nos habla de la identidad personal que depende del efecto
reciproco que se va configurando en el contraste con otras realidades y modos de
entenderse a si mismo y a los demas, siendo el didlogo con los otros una de las
imagenes que mas inciden en nuestros avances subjetivos en el que se necesita de otras
personas para comprendernos pues vamos elaborando en colaboracién con los demas
pensamientos, las creencias, las ideas y las atribuciones hacia nosotros mismos.

En todos los conceptos que se han encontrado la identidad es la auto-percepcion
tanto individual de un “yo” como de un «nosotros» relativamente homogéneo en

1]

contraposicion a  “el otro” y “los otros”, esta distincion hecha con base en
caracteristicas o0 rasgos que nos hacen iguales o diferentes  subjetivamente
seleccionados que funcionan como simbolos que delimitan el espacio tanto fisico como
psicosocial, de aqui que los estudiantes se delimitan como musicos de la R.E.F.M. y no
de otra institucion y de una determinada sede a la cual defienden a capa y espada. Tener
una identidad segun esto implica conocerse y hacerse reconocer como tal (en medida
gue me reconocen los otros que son otras identidades subjetivas encontradas en las
relaciones sociales) para decirlo de una manera mas sencilla: La identidad es una
construccion relacional e intersubjetiva que nace se construye Yy se afirma en la
confrontacion con otras identidades.

Cuando en identidad nos percibimos iguales y diferentes a otros nos
consideramos miembros de un determinado grupo, aqui entra en juego la pertenencia
como caracteristica de inscripcion a dicho grupo hallando caracteristicas comunes con
los deméas miembros, Retomando a Henry Tajfel (1981: 255). Cuando nos dice que la
identidad es el vinculo psicoldgico que une la persona y el grupo social, se considera
gue la persona para realizarse ese vinculo psicolégico necesita de la pertenencia. La
pertenencia en cuanto es percibida sensorial y cognitivamente por el sujeto, es decir
cuando se es consciente y conoce de esta pertenencia, en cuanto se utiliza un calificativo
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por tal pertenencia sea bueno o malo, es decir le da un valor o un calificativo, por ultimo
y en consecuencia con ese valor de pertenencia llega un afecto por esa pertenencia.

De acuerdo a lo anterior , los estudiantes de la R.E.F.M. hacen una distincion de
como son frente a otros estudiantes de mdasica y hacen una catalogacion y
caracterizacion del estudiante que pertenece a la Red como con grandes capacidades
actitudes y aptitudes para la musica como por compafierismo y valores humanos, esta
pertenencia la conocen por hechos histéricos y sociales como los conciertos o factores
fisicos de pertenencia, pertenencia que evalian como excelente y buena y la llenan de
afectividad por sus experiencias con profesores y pares. La vida de los sujetos se
desarrolla dentro de grupos, haciendo referente a esto ; todos hacemos parte de un grupo
y compartimos ese hecho de compartir esa pertenencia con otros, asi mismo nos
distinguimos de otros por ese hecho; la pertenencia a un grupo se da como resultado de
un procesos de categorizacion y de creacion de estereotipos que a su vez crean o
promueven comportamientos discriminatorios, conflictos, negociaciones y afirmacion
de la identidad en los que los individuos van ordenando su entorno a través de
categorias sociocognitivas, el grupo no se puede reducir a la suma de individualidades
sino se constituye una realidad propia; la pertenencia se logra o experimenta cuando las
personas pertenecientes a un grupo se relacionan con otras pertenecientes a grupos
distintos y se fortalece con la participacion; en esta parte de la investigacion se ponen
como ejemplos los comentarios frente a la pertenencia a sedes distintas o las
experiencias del | Encuentro internacional de Orquestas Infantojuveniles realizado en el
2011 en la ciudad de Pasto, en esta se observa los tres angulos o factores que hace que
los estudiantes sean parte integrante del grupo, o del conjunto de la Red de Escuelas de
Formacién Musical.

Observando el sentido de pertenencia, como forma de adscripcién al universo
simbolico de colectividad; como expresion del grado de significacion y sentido que los
codigos, los valores, juicios, tareas compartidas y actividades son para cada sujeto,
logrando dar cuenta del sentido de pertenencia que organiza y transforma la realidad
social, con toda la carga afecto-cognitiva-valorativa que conlleva, como un elemento
movilizador de la actividad grupal, y lo que es mas importante, constituye un generador

de cohesion intragrupal
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Construir una identidad implica apropiarse, hacer nuestros, asimilar y acomodar
ciertos elementos dentro de las opciones disponibles en la cultura en nosotros mismos
Amy Gutman (2008, p. 286). Nos dice que *“... Cada uno de nosotros lleva en si
multitudes, porque nuestra identidad incluye nuestras diversas pertenencias sociales,
gue se extienden a todo el mundo con el cual nuestra sociedad es interdependiente...”.
Cada individuo forma parte de varias capas o partes de un tejido social en donde cada
uno tiene su propia identidad en donde cada una configura y es configurada por
identidades individuales y comunidades reciprocamente “a lo largo de la historia de la
humanidad, la musica ha funcionado como parte integral de rituales que una comunidad
crea y comparte, y ha constituido un receptaculo y un espejo de la psique colectiva de la

especie ” (Kenneth E. Bruscia,2008); cuando la musica forma parte de una vida
comunitaria, se vuelve también parte de la historia e identidad individual, pues un
individuo al verse relacionado con las actividades musicales practicadas y el
repertorio musical que constituye un reflejo de la identidad colectiva se construye a si
mismo y se transmite a nuevos integrantes de la comunidad, siendo la musica no solo
una forma de relacionarse dentro de un grupo, sino el medio de expresar, y configurar
la identidad y el pertenecer a un determinado grupo. Aqui entonces se puede dar cabida
a la identificacion que es un conjunto de procesos mediante los cuales la persona entra
en didlogo con su entorno y con otros, didlogo que es intercedido por un contexto social
gue lo enmarca, y por los conocimientos previos del sujeto que esta interactuando con
ese entorno.

La identificacion remite a un proceso constante de constitucion de identidad; de
esta forma, cobra todo su sentido una idea de articulacibn como un intento temporal de
identificacion que nunca puede ser completada, pero que contribuye a la elaboracion de
una trama narrativa que da coherencia a la idea de sujeto, segun Stuart Hall y Paul du
Gay (1996:) la identificacion se construye sobre la base del reconocimiento de algun
origen comun 0 unas caracteristicas o con un ideal compartidas con otra persona o
grupo, mas la red de valores establecidos sobre este fundamento compartido; la
identidad es el punto de encuentro, entre discursos y practicas que intentan mostrarnos
como sujetos sociales y subjetivos. A partir de esto se puede decir que una primer

forma de identificacion tiene que ver con la mera adscripcion o membrecia de grupo al



Identidad Musical en la experiencia de la Red de Escuelas de Formacién musical sedes de
cuerdas 47

simplemente decir que hago parte de la Red y una segunda forma que supone conocer y
compartir los contenidos socialmente aceptados por el grupo; es decir, estar conscientes
de los rasgos que los hacen comunes para formar y mantener el plural “nosotros” como
el gusto y la pasion por la musica, la responsabilidad y demés valores aceptados como
parte de los estudiantes de la red ; esta forma de identificacién es mas dificil de alcanzar
ya que para compartir algo, se necesita conocer ese algo y todavia mas, es preciso
asumirlo como propio y en este caso experienciarlo.

Siendo un proceso de ganancia y pérdida, la identificacion significa la constante
lucha por definir los limites y significados sociales de las caracteristicas del sujeto
dentro de un contexto social particular, de acuerdo a esto existen dos tipos de
identificacion que estan en constante didlogo y sus fronteras en movimiento:

La Identificacion de primer grado en donde el elemento méas importante del
proceso de identificacion es el reconocimiento, ese momento en que dos 0 mas sujetos
encuentran caracteristicas compartidas y encuentran peculiares semejanzas, como el
gusto por la musica; el primer grado de identificacion se observa con mayor claridad en
las caracteristicas visibles, identificables fuera del sujeto. Aqui  observamos
caracteristicas que permiten reconocer una igualdad, similitud (o diferencia) de
posiciones; pero estos objetos y gestos deben tener un significado colectivo, un motivo
por el cual forman parte del repertorio grupo. Por lo tanto, son formas culturales
construidas que implican la existencia de un sentido colectivo creado por el grupo,
permitiendo recibir un reconocimiento social al confirmar la identidad a partir de la
mirada de los otros, aqui vemos la adscripcion, la matricula a la R.E.F.M., el tener un
instrumento o el asistir a clases de musica. La Identificacion de segundo grado es donde
la identificacién comienza a aproximarse al concepto de identidad, y para conocerlo es
necesario observar algunos rasgos identitarios que son también caracteristicas
compartidas entre sujetos. Para Barth, la simple posesion de ciertas caracteristicas no es
suficiente (1999, 12-13), como podria ser en un primer grado de identificacion. Para
Barth, la identidad que se maneja es dinamica, como lo es para Hall, e implica la
posibilidad de la ganancia y pérdida de la misma. El segundo grado de identificacion
representa el anclaje del sujeto a su contexto; si la identificacion de primer grado

muestra cOmo quiere ser visto el sujeto, la identificacion de segundo grado muestra
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rasgos identitarios mas dificiles de negociar, los actos y discursos que se observan en
este nivel pueden ser considerados mas profundos al reflejar valores engranados en la
consciencia colectiva mas amplia, como el sentido practico de lo que hay que hacer en
determinada situacion siendo esto una configuracion de las formas de actuar como lo
gue se debe hacer antes de una presentacion o antes de un ensayo que se hara tanto en
colectivo como en individual, “desde nifio me gusta afinar varias veces mi instrumento
antes de tocar’; se habla entonces de estructuras cognitivas duraderas (que
esencialmente son fruto de la incorporacion de estructuras objetivas que se encuentran
en el primer nivel) y de esquemas de accion que orientan la percepcion de la situacion y
la respuesta adaptada.

Solo es posible la identificacion mientras haya socializacién por eso entre ambas
existe gran relacion; aqui es de vasta importancia hacer énfasis también en la teoria de
Berger y Luckman (2001: 167-175) sobre la socializacion en la que se hace distincion
entre la socializacion primaria y secundaria; la primaria “comporta algo mas que un
aprendizaje puramente cognoscitivo. Se efectia en condiciones de enorme carga
emocional. Existen, ciertamente, buenos motivos para creer que sin esa adhesion
emocional a otros significantes, el proceso de aprendizaje seria dificil, cuando no
imposible. El nifio se identifica con los otros significantes en una variedad de formas
emocionales; pero sean éstas cuales fueren, la internalizacion se produce soélo cuando se
produce la identificacion. El nifio acepta los roles y actitudes de los otros significantes, o
sea, los internaliza y se apropia de ellos. Y por esta identificacion con los otros
significantes, el nifio se vuelve capaz de identificarse él mismo, de adquirir una
identidad subjetivamente coherente y plausible” (Berger y Luckman 2001: 167).

En la teoria del aprendizaje social Jerome Kagan (1958, 1971, en Papalia, 1997:
371) describe cuatro procesos interrelacionados que establecen y fortalecen la
identificacion todos relacionados con una persona modelo en la que llegan a creer que
tienen las mismas caracteristicas, asi cuando se identifican con un modelo formado y
competente, hay satisfaccion, pero cuando éste es inadecuado se pueden sentir gran
inseguridad; en el primer proceso los nifios quieren ser como el modelo; por ejemplo,
sienten que si son como un musico famoso, serdn capaces de hacer lo que el musico

puede ejecutar, en el segundo los nifios creen ser como el modelo; sienten que se
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parecen al modelo, hacen bromas como él y caminan como él, esta identificacion puede
ser apoyada por los comentarios que hacen los demas, en el tercer proceso los nifios
experimentan emociones como las que el modelo esta sintiendo y en el cuarto los nifios
actuan como el modelo en el juego y en las conversaciones diarias, ellos adoptan los
amaneramientos, modulaciones de la voz y manera de expresarse del modelo, en este
aspecto los estudiantes mas pequefios quieren ser y pasan por cada uno de los procesos
siendo los profesores de la Red el modelo de muchos por tenerlo en su contexto
inmediato ademas de sentir gran afectividad por él y de otros (ya mas grandes) el
modelo es un musico famoso.

Ahora cuando el nifio deja de serlo y se ha convertido en adolescente, entra a
desarrollar una plena identidad o al menos la busqueda de la misma, a partir de los
trabajos de Erickson y su quinto estadio de desarrollo que resalta aqui en la busqueda de
identidad vs la difusion de identidad, el cual va desde los 13 hasta los 21 afios
aproximadamente, el individuo vivencia la busqueda de identidad y una crisis de la
misma, James Marcia (Marcia, 1980) ha elaborado e investigado el concepto de los
estados de identidad caracteristicos de la adolescencia, no estrictamente limitados a ella
en los cuales utiliza los criterios de crisis y compromiso, en cuanto crisis se refiere a un
periodo de toma de decisiones en el cual elige entre alternativas de ocupacion y
creencias ideoldgicas y compromiso se refiere al grado de involucramiento personal con
las alternativas escogidas para dar cuenta de las razones por las cuales una persona se
ubica en un determinado estado, con esta clasificacion Marcia amplia los estados de
identidad descritos por Erickson, en los cuales Logro y Moratoria corresponden a
estados altos de identidad y cierre precoz e identidad difusa corresponden a estados
bajos de identidad; la Moratoria es un estado propio de las personas atrapadas en plena
crisis de identidad, posponiendo la definicion de ésta y debatiéndose con cuestiones
ocupacionales y/o ideoldgicas, con un vago compromiso personal. Esta etapa se
diferencia de la difusién de identidad por la busqueda y lucha activa por comprometerse
con opciones, el sujeto busca un equilibrio entre lo que los demas esperan de él, las
demandas sociales y sus propias capacidades y deseos; la Difusion de identidad es tipica
de aquellos individuos que, independientemente de haber pasado o no por una etapa de

toma de decisiones, siguen en un estado de irresolucion, sin situarse en una direccion
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vocacional e ideoldgica. En esta etapa los sujetos no estan particularmente preocupados
por aceptar el compromiso, y pueden facilmente cambiar sus opciones y preferencias
vocacionales, lo que hace que encuentren que todo es aceptable y susceptible de ser
experimentado. La Hipoteca o foreclosure o también cierre precoz, es un estado de
identidad de aquellos individuos ya comprometidos en posiciones ideoldgicas y
profesionales, pero impuestas o elegidas por los padres o por otros significativos, mas
bien que adoptadas por propia decision. Estas personas puede que nunca hayan tenido
una crisis de identidad, pues han aceptado sin objecion los valores y expectativas de los
demas. El ultimo es el Logro o realizacién de identidad, estado de las personas que
habiendo vivido un periodo de crisis y de opcion, se encuentran encaminadas a metas
vocacionales e ideoldgicas bien definidas. En este estado las personas han evaluado una
serie de opciones y se han resuelto por una opcién que puede 0 no ser concordante con
lo que los demas esperan de él.

Es en la etapa de la adolescencia en la que se presenta la socializacion secundaria
gue posterior a la primaria “induce al individuo socializado a nuevos sectores del mundo
objetivo de su sociedad, es la internalizacion de submundos institucionalizados. Esta
socializacion lleva a cabo la adquisicién del conocimiento especifico de “roles”, los que
estan directa o indirectamente arraigados a la division del trabajo” (Berger y Luckman
2001: 175). es decir, la socializacion primaria que se da en la nifiez implica
emocionalidad y afectividad con sus grupos mas préximos ademas de la utilizacion y
comparacion con un modelo en donde los nifios tienen una identificacion de primer
grado al verse como sus profesores y hablar e incluso tratar de actuar como ellos y la
socializacion secundaria implica el desarrollo en un contexto social y asi mismo implica
la eleccion para experimentar o vivir diferencias y similitudes con otros individuos o
grupos sociales, donde son mas los estudiantes que estan delimitando su identidad (en
estado de logro y moratoria) y la musica es su carrera preferida y es la que quieren
seguir, pero hay estudiantes adolescentes que dicen estar indecisos (en estado de
identidad difusa) frente a estudiar musica u otra carrera puesto que ambas les llaman la
atencion de igual manera, siendo la muasica una fuerte opcién que si no es tomada sera
tenida en cuenta en el resto de sus vidas posiblemente como experiencia significativa o

incluso como frustracion; estos estudiantes conocen el rol del masico en la sociedad, y
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se distinguen como tales no solo verbalmente pues tienen actos como una rutina de
estudio y el trato entre ellos y a otros, que influyen en los mas pequefios. Pero el hecho
de que los individuos experimenten que son distintos a los otros no implica
necesariamente que haya una identificacion plena con un grupo, pero es en estos dos
aspectos donde se consolida la identidad al descubrir ideas basicas y emergen las
creencias implicitas acerca de si mismo y de su situacion con sus colegas y con los
demés miembros de la comunidad; un sujeto al identificarse con un género musical,
normalmente no solo es asociado con las caracteristicas que el grupo reconoce de si
mismo, sino con aquellas que el contexto ha establecido como caracteristicos como
posicionamientos sociales antes establecidos, esto pueden ser expectativas que tiene, y
ante todo formas de actuar, la mirada externa sobre el sujeto se puede abordar bajo el
concepto del estereotipo de Hall que podria ser las vestiduras negras y el cabello largo
en los rockeros o la ropa elegante en los musicos clasicos, guantes, bufandas vestimenta
de negro, las palabras que utilizan, la musica en si que escuchan y ciertos canones que
tienen para ella y por ultimo y coherente con un segundo grado de identificacion y de
socializacion los comportamientos interiorizados que se han hecho por eleccion propia.

Nos encontramos dentro de una cultura que se presenta como “pautas de
significados”. En esta perspectiva podemos definirla como “la organizacion social de
significados, interiorizados de modo relativamente estable por los sujetos en forma de
esquemas o de representaciones compartidas, y objetivados en formas simbdlicas, todo
ello en contextos historicamente especificos y socialmente estructurados”. Esta
definicion, inspirada en el socidlogo y comunicélogo respectivamente Clifford Geertz y
John B. Thompson (1998) y tomada de Gilberto Giménez (2008) permite decir que la
cultura es totalmente abierta y esta conformada por vehiculos simbodlicos que le dan
significado a la experiencia y por las préacticas informales a través de las cuales éstos se
transmiten; la identidad esta definida por la adscripcidn y por la apropiacion a ciertos
vehiculos simbdlicos y ciertas practicas culturales y grupales. De aqui nacen los
referentes identitarios que son aspectos que constituyen la identidad y a partir de los
cuales los individuos construyen identidad y se van retroalimentando, estos son
elementos culturales propios de un grupo, que se vivencian dia a dia, en la cotidianidad

como significados socialmente establecidos que en esta investigacion dan luz para
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definir y delimitar por donde y como se encontrg la identidad en los estudiantes de la
Red, entre los que se encuentran:

En primer lugar la etnohistoria que se define como la agrupacién o conjunto de
hechos significativos que se tienen en cuenta para la identidad biogréafica de un grupo,
esto quiere decir, aquellos sucesos hechos o acontecimientos que tienen un valor
simbdlico para los individuos y que han sido interiorizados, no por esto la suma de
datos en la historia grupal, sino las fechas de ciertos momentos y los simbolos creados
en ellos, los nombres, los lugares, aquellos instantes que se llenan que los sujetos llenan
de sentido y simbologia y consideran relevantes, porque les permite entenderse y a la
vez, los guia en la configuracion de su futuro, estos hechos en la escuela son anécdotas
de conciertos, las protestas en la alcaldia por las condiciones poco favorables de los
profesores y los regafios de docentes que se ubican entre las historias que se han vuelto
de alguna forma generales para todos.

En segundo lugar se encuentran las creencias que son sistemas de ideas que ha
creado la comunidad y desde las que interpreta la realidad, es decir la religion, los
mitos, las tradiciones, las costumbres, la filosofia y la ideologia; es la cosmovision de
una comunidad, Diversos autores hablan también de sistemas de creencias entre ellos
De Corte y Op‘t Eynde (2002) advierten para el andlisis de la naturaleza y la estructura
del sistema de creencias, un triangulo de elementos como son: el contexto social, el yo
(self) y el objeto. Las creencias de los estudiantes sobre el ser musico y la educacion
musical estan determinadas por el contexto social en el que participan es decir la escuela
de musica, asi como por sus necesidades psicolégicas individuales, los deseos, las
metas, etc. En otras palabras, los sistemas de creencias estan constituidos por creencias
sobre el ser musico y la educacion musical que seria el objeto, las creencias sobre si
mismos, y creencias sobre el contexto. Segun esto las creencias sobre el ser musico y la
educaciéon musical incluyen

Creencias de los estudiantes sobre el ser musico, el aprendizaje musical,
creencias sobre la ensefianza de la musica, creencias de los estudiantes sobre si mismos
(su creencia intrinseca relativa a la orientacion de la meta relacionada con la musica,
creencia extrinseca de la orientacion de la meta, creencia sobre el valor del estudio de la

musica, creencia sobre el control, creencia sobre la auto-eficacia.) entre estas vemos la
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musica como expresion, vida, desahogo y equilibrio psicolégico o de cierta manera la
musica con caracter terapéutico o las creencias de los estudiantes sobre su contexto
especifico de las clases, entre las que se pueden distinguir: las creencias sobre el papel y
el funcionamiento de sus profesores, creencias sobre el papel y el funcionamiento de los
estudiantes en sus propias clases y conciertos, las creencias sobre las normas y las
practicas socio-musicales en los conciertos y clases como creacion de distintos
estereotipos frente a la educacién musical y al estudiante de la red.

En tercer lugar se encuentran \@dores sociales que son esquemas a partir de
los cuales se conduce el comportamiento o la accion de los sujetos; estos se encuentran
en la cultura y en la comunidad ya que de ahi que cada una establece lo que se debe
hacer y lo que se prohibe, y al mismo tiempo son provistas las sanciones para quienes
falten a lo pactado socialmente. Se trata de valores morales y normas, todos estos
pactados y ensefiados, en el caso de la escuela de musica vendrian siendo los deberes y
derechos del estudiante y ademés el manual de convivencia y de comportamiento de la
institucion, los cuidados con el instrumento y la sede, cosas que se dan por aprendizaje
social es decir comportamientos que han aprendido unos de otros mediante la
observacion, la imitacion y el modelo como refuerzo en el aprendizaje de valores.

En cuarto lugar se encuentran los rituales o practicas colectivas que se manejan
en un grupo; los rituales entendidos como acciones pautadas, establecidas, repetitivas, y
esencialmente simbolicas que cohesionan y mantienen al grupo, al practicarlos juegan
un papel esencial de traspaso, comunicacion y apropiacion por parte de los sujetos de
los lenguajes y roles existentes. En el caso de la escuela de musica se puede notar en las
practicas individuales y colectivas que realizan en las clases, ensayos y o el aprendizaje
de los mismos como las practicas antes y durante un concierto o el llamado “protocolo”
en la masica culta

La actividad musical se entiende como un campo abierto y plural que favorece
el desarrollo artistico y cultural en el que se combina el modo de hacer, el saber y el
ser, con lo que se pretende el amor a la musica desarrollando todas sus posibilidades y
abriéndose a las manifestaciones de las diversas épocas y culturas mejorando y
desarrollando la individualidad, reforzando la creacion e intuicion. Como ser social

pone gran énfasis en el trabajo en grupo y en su prolongacion al &mbito familiar. En la
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construccion de identidad en una sociedad tan diversificada, la musica se vuelve
exponente principal de diversidad de ambitos y de encuentros, esto es lo que nos quiere
decir Ana Maria Ochoa(2002), al referirse en su libro Cuadernos de Nacion, Musica en
transicion, ya que ella opina sobre la forma en que la masica histéricamente se ha
adoptado en diversas comunidades, habla del folclor como expresion de los pueblos y
también como construccién de Nacion, siendo mas que un desarrollo musical en los
estudiantes, al aceptar el hecho de una musica globalizante que transgrede la cultura y al
mismo tiempo la hace parte de ella, como lo refiere en su texto: “se propone como un
espacio de reflexion acerca de las vinculaciones entre musica e identidad, en un
momento en que las practicas musicales diversas y fragmentadas, y los cruces entre
géneros y consumos nos estimulan a pensar en los grupos humanos y en los usos que
hacen de la musica desde posturas no prescriptivas o esencialistas, que atiendan a las
dinamicas y a los procesos “(Ochoa, Cragnolini 2002). Por su parte Alejandra
Cragnolini (2002), nos habla en su texto de la problematica de la construccion de la
identidad a partir de la masica y como esta incide en la formacion de interpretacion
comunidad y espacio, construccion que no solo se realiza a través de una sino de varias
sonoridades propias de cada espacio no solo territorial sino cultural, es pertinente
entonces dar cuenta de las manifestaciones musicales como expresiones en torno y en
referencia a la masica que muestran la identidad dentro del proceso educativo y la
escuela de musica y fuera de ellos; para esta investigacién se logré catalogar en los
ejes:

Participacién musical institucional que da cuenta de iniciativas en las que las
personas toman parte consciente en un espacio, posicionandose y sumandose a los
grupos para llevar a cabo la realizacién de la practica musical. La participacion se
entiende como una posibilidad de configuracién de nuevos espacios sociales y en este
caso también musicales; Diaz Bordenave (1986) sostiene que la participacién tiene dos
bases complementarias, una es enteramente afectiva, pues participamos por el pleno y
mero gusto de hacerlo y una base instrumental en donde las personas nos damos cuenta
gue hacer las cosas con los otros es mas eficaz.

Un segundo eje es la comunicacion centrada en los discursos de apropiacion

musical. La comunicacién entre los miembros de una comunidad atraviesa, contiene y
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es contenida por los referentes identitarios expuestos anteriormente y las
manifestaciones musicales de las que esta hablando se realiza fundamentalmente a través
del lenguaje, o diferentes tipos de lenguajes como en la escuela de musica mediante la
lengua espafiola e italiana o el lenguaje musical: escritos, hablados y gestuales, que los
miembros de la comunidad van integrando a su forma de ser y que van relacionados con
la musica, de aqui que hablamos en si de discursos de apropiacion musical; Esta forma
de ver la comunicacién nace de que no existe nada en el ser humano que no sea social, el
hombre se socializa a través de esta comunicacion, comunicacion que exige la existencia
del otro, es decir se encuentra en un circulo del cual no se puede salir pues dejariamos de
ser nosotros mismos (identidad). se puede hacer diferencia entre dos tipos de
comunicacion la verbal que tiene que ver con ante todo las palabras o el lenguaje italiano
técnico de la musica o los discursos que tienen que ver con los “chistes de musicos”,
“apodos musicales” o anécdotas, contar sobre las cosas que llevan los mulsicos y como
solo entre ellos por contextos y situaciones podrian entenderse, o el lenguaje
especializado sobre ciertos autores, interpretes e instrumentos y la comunicacion no
verbal; que se encuentra fijada al lenguaje corporal, siendo el cuerpo el primer referente
en el cual construimos identidad puesto que es lo que somos y a partir del cual
establecemos todas nuestras relaciones, segun Mead G.H.(1963) la conversacion por
gestos en la cual se puede lograr la adaptacion y anticipar reacciones es el punto de
partida para el desarrollo del pensamiento simbdlico y el pensamiento es una
interiorizacion del dialogo gestual el cual es la base de la comunicacion entre sujetos,
aqui entran las miradas, los gestos y demas en pleno concierto entre el director y sus
musicos; como en todo tipo de comunicacién los procesos de interpretacion son
fundamentales y al interpretar se hacen representaciones de las situaciones
sociocognitivas a las que los individuos se ven confrontados; estas representaciones son
tomadas por Moscovici (1961) al decir que son sistemas socio-cognitivos que tienen
una légica y lenguaje particular que son compartidos por los grupos sociales; por ende
las representaciones sociales son teorias orientadas hacia la comprension, ordenacion y
comunicacion de la realidad en el curso de la vida cotidiana y que sirven como guias de
accion para el grupo y su funcion es ser elementos mediadores en la configuracion de las

comunicaciones Yy vinculos sociales, y asi mismo estas representaciones estan
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estrechamente ligadas a nuevos desarrollos cognitivos pues permitiran otras y asi mismo
estas una nueva organizacion cognitiva en los individuos que les permite seguir
desarrollandose y relacionandose en su grupo social.

Por dltimo la identidad y la pertenencia se ve influenciada por los factores
sociales que se podrian entender como los parametros que afectan los elementos de los
diferentes sistemas de un entorno o un fenbmeno; es necesario afirmar que ellos no
actian en bloque ni de modo unilateral e independientemente de otros factores de tipo
culturales, biolégicos e individuales; los factores sociales son conductas plurales que
explican o inciden para la aparicion o desarrollo de hechos sociales y pueden ser de
diversas indoles. Adrian Dongo M. (2009) en su articulo cientifico “significado de los
factores sociales y culturales en el desarrollo cognitivo.” Hace la distincion entre los
factores sociales de transmision educativa y cultural y los factores sociales de
equilibracion o de coordinacién interindividual; los primeros tienen que ver con las
tradiciones culturales educativas que varian de una sociedad para otra. es en esas
presiones sociales diferenciadas que se piensa cuando se habla en “factores sociales”. Es
en esta forma de factor que se piensa cuando las competencias cognitivas varian de una
sociedad a otra, particularmente de las diversas lenguas capaces de ejercer una accion
importante tanto en la estructura de las propias operaciones como sobre el contenido de
ellas, un ejemplo de este aspecto es la sorpresa de los estudiantes de la Red ante la
musica que estudian y tocan frente a la banalidad de la muasica actual como el
reggaeton, esto les obliga a poner méas sentido a la musica y a ser mas selectivos frente a
lo que escuchan, cosa que los profesores y los estudiantes mas grandes transmiten a los
mas pequeiios, otro ejemplo es el aprendizaje de lectura musical que se ve influido por
las experiencias de la orquesta que obliga mediante la presion social a aprender a leer a
primera vista las partituras, que es la misma presion social la que obliga a estudiar mas y
cuidar la afinacién en la orquesta puesto que al cometer un error de afinacién los
estudiantes se ven observados por todos los estudiantes de la orquesta quienes se dan
cuenta de los errores y se rien o suelen hacer algun comentario frente al tema, este es
aprendizaje social puesto que otros nos ayudan o aprendemos con ellos y entonces los
amigos y pares se podrian ver como apoyo o como refuerzo, o nivelacion, en temas de

musica y valores existe un aprendizaje constante entre los pares con ayuda de los
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profesores, esto facilita la comprension ante todo de teoria musical y gramatica que es
lo mas complicado para ellos.

En los factores sociales de equilibracion o de coordinacion interindividual las
coordinaciones interindividuales se refieren a las interacciones sociales entre dos o mas
individuos, cuando se oponen, colaboran, discuten, entran en acuerdo, etc. sus
manifestaciones mismos restrictas y simples, se encuentran en todas las sociedades,
independientemente de las particularidades culturales y educativas de una sociedad o de
un medio social restricto.

En diferentes medios sociales y culturales, se observan ciertas conductas de
intercambio entre niflos y adultos, que actian por su propio funcionamiento,
independientemente de las transmisiones educativas. Asi, en todos los medios los
individuos se informan, colaboran, se oponen, discuten, y en la escuela de musica hay
interacciones entre pares y profesores por partituras, atriles, posiciones en la orquesta
entre otros; los profesores tratan de darles a los estudiantes o que mejor encontramos en
la vida. la muasica y transmitiéndola con paciencia enriqueciendo la cultural de sus
estudiantes enfocandolos en la musica, En los nifios mas pequefios se puede observar
distinciones por estratos econémicos por las cosas que llevan ya sean juguetes o incluso
instrumentos, esto causa impresiones varias y distintas, alguna que otra discusion que se
soluciona facilmente pero no peleas graves.

CONCLUSIONES:

La identidad musical de los nifios, nifias y jovenes pertenecientes a las sedes de
cuerdas Tamasagra, C.C.P. y Ciudadela de la Red de Escuelas de Formacién Musical se
encuentra delimitada en la actualidad por el autoreconocimiento y reconocimiento de
sus estudiantes como musicos, portadores de capacidades, cualidades, actitudes y
aptitudes centradas en la musica y los valores humanos.

Se puede dar cuenta de la existencia una pertenencia que la comunidad educativa
conoce, siente y evalla a partir de delimitaciones y prototipos sociocognitivos que
ellos han elaborado y caracterizado dentro de sus imaginarios.

La identidad musical tiene como referentes en primer lugar a la etnohistoria que
muestra vivencias significativas que en la Red han sido comunicadas y generalizadas

dentro de la vida grupal, en segundo lugar a las creencias sobre la musica como parte
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esencial en sus vidas y complemento de las mismas, creencias sobre el ser musico como
una persona de grandes valores musicales y humanos, creencias sobre el aprendizaje
musical como una experiencia que permite el enriquecimiento cognitivo y social, en
tercer y cuarto lugar a los valores sociales y los rituales que los estudiantes de la Red
han asimilado ante todo por aprendizaje social.

Dentro del proceso de identificacion por el que pasan los estudiantes de la red, se
puede ver como cada uno asume su identificacion primaria desde la adscripcion a la
institucion y el tener un modelo al cual imitan e interiorizan(socializacion primaria)en
sus primeros afios de vinculacién a la institucién es decir cuando se encuentran en los
grupos de semilleros y preorquesta, hasta un fuerte compromiso con la musica e
internalizacion de modos de comportamiento y pensamiento dentro y fuera de la escuela
gue se da cuando pasan a la orquesta sinfénica juvenil, siendo esta la identificacion
secundaria, donde muchos asumen y eligen para su futuro el ser profesional con la
musica (socializacidn secundaria) o la toman como experiencia significativa en sus
vidas. Por otro lado esa internalizacion la hacen a través de la experiencia de clases,
ensayos conciertos y presentaciones por medio del aprendizaje social en el que observan
e imitan a sus pares y profesores, siempre se ven influidos por la presion social, es decir
la mirada de los demas ; durante el aprendizaje musical el apoyo por parte de familiares
0 sus padres y los mismos profesores es una parte importante dentro de la construccion
identitaria, puesto que se convierte en un andamiaje que sostiene el proceso de
identificacion como mdasico.

Los estudiantes de la Red de Escuelas de Formacion Musical se ven afectados
por factores sociales de transmision cultural como la musica actual frente a la musica
gue ellos interpretan y aprenden en la escuela, las vivencias dentro de las clases o
conciertos, el reconocimiento propio 0 social y prestigio que otorga el ser musico,
factores de interaccion individual como el buen trato, el ejemplo y la capacidad de
transmision de sus profesores y pares; estos factores son la principal motivacién para
entrar, pertenecer y continuar en la escuela.

Por ultimo asi mismo como los rituales son las expresiones musicales como el
lenguaje verbal y no, que son interiorizados a partir de la observacion e imitacion como

signos fundamentales del aprendizaje social, estas expresiones se vuelven desde lo
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intimamente musical a la cotidianidad como demostracion de una trama compleja de
sentidos y significados digeridos aprehendidos y aprovechados por cada musico dentro
de su identidad individual como en la identidad grupal de Red de Escuelas de Formacion

Musical.

Limitaciones y recomendaciones

Los profesores son los principales coordinadores de las actividades que se
realizan a lo largo del afio o periodo en la Red musical, son los encargados de la
logistica, recursos y la parte musical. Sus intereses son la Formacién de mejores
personas, el aprovechamiento del tiempo libre en nifios y jovenes, la busqueda de
talentos musicales; sus motivos son el transmitir conocimiento, el co-aprendizaje y la
estabilidad laboral, sus actitudes son la colaboracién y confianza, sus expectativas son la
integracion y participacion de la comunidad en el proyecto R.E.F.M. y reconocimiento a
su labor, sus capacidades son conocimiento musical, experiencia y el respeto. Entre sus
potencialidades se encuentran el apoyo a estudiantes y la influencia frente a la
comunidad educativa porque son transmisores de conocimiento y como lo mirabamos
en resultados son modelos, no son exclusivos de la red pues también se desempefan
laboralmente en la universidad de Narifio o en clases particulares o conforman distintas
agrupaciones u orquestas de la ciudad; en lo que tiene que ver con las condiciones
laborales de profesores, la inestabilidad de sus contratos y la rotacion de docentes que
es un factor exclusivamente economico es una problematica generalizada en el pais y es
el gobierno y las personas a cargo de la ejecucién de los presupuestos en este caso la
alcaldia que deberian tomar medidas al respecto, pues trajo complicaciones para esta
investigacion y para los estudiantes por los paros y ceses de actividades realizados en
protesta contra su situacion.

Los padres de familia son el apoyo principal de cada estudiante de la red en
todos los niveles, es de gran importancia el acompafiamiento de ellos en el desarrollo
integral de sus hijos con un apoyo moral y motivacional que guie en la musica y en la
responsabilidad frente a ella, ademas son publico predilecto de los conciertos que da la
escuela, son responsables de la recepcion del boletin de desempefio y ademas se

vinculan al proyecto en actividades culturales como el coro navidefio y actividades para
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recolectar fondos, entre otras, sus intereses son la formacién integral de sus hijos, la
prevencion frente a consumo de S.P.A. y la conducta delictiva; sus necesidades son la
educacion integral de sus hijos, reconocimiento del nifio en la familia. Sus motivos son
el manejo tiempo libre en sus hijos y nuevas formas de educacion, se hace la
recomendacién frente al apoyo de los padres puesto que aunque la mayoria colabora hay
gue concretar muy bien y hacer un buen consenso para las reuniones, a veces el apoyo
hacia sus hijos no es el que ellos necesitan ya sea por sus ocupaciones o desinterés y esto
puede influir en la decisién del nifio en seguir 0 no en la musica, es necesario para
préximas investigaciones hacer el acompafiamiento psicologico para los estudiantes y
padres de familia involucrados en este aspecto.

Se recomienda la continuacion con estudios en las escuelas de mausica para
mejorar este tipo de educacion y enriquecer la cultura de nuestra region; por otro lado se
plantea profundizar en situaciones como la identidad o la musica en egresados de la
Red, o trabajos centrados en los profesores, el apoyo en padres de familia, el
aprendizaje musical en las sedes nuevas de la red como lo son las de las zonas rurales o
en instrumentos de vientos e instrumentos andinos puesto que estos no fueron objeto de
esta investigacion pero que con los resultados de este trabajo se hace interesante su
abordaje tanto para la psicologia, la cultura, como para la educacién musical y la masica

en si.
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