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RESUMEN

El presente trabajo es el resultado de una investigacion que buscé develar la
historia de la agrupacion Dama-wha desde la perspectiva de sus actores
principales. A continuacion se presenta la vida del grupo narrada en una
secuencia cronolégica desde el momento de su fundacién hasta el presente, un
catalogo de obras y un esquema en el que se resume la cronologia de Dama-wha.



ABSTRACT

This research is the result of an investigation which aimed to know the history of
the Dama-wha group from the perspective of its main actors. Here is the group's
life told in a chronological sequence from the time of its founding to the present, a
catalog of works and a scheme that summarizes the chronology of Dama-wha.



INTRODUCCION

Dama-wha, una historia desde adentro, mas que un trabajo de grado es el anhelo
de condensar toda una vida dedicada a la musica en los escenarios y en las aulas
del Departamento de Mdusica de la Universidad de Narifio. Cuando los autores,
Fabio Lozano Rodriguez y Jorge Andrés Burbano Bustamante escogieron este
tema como trabajo culminante de cinco afios de actividad académica, lo hicieron
con la conciencia de imprimir su vida en una historia que les pertenece, que
ayudaron a forjar y que los ha definido como musicos. Para ambos antes, durante
y después de la academia, fue y serd Dama-wha. El presente trabajo es un aporte
de los autores, como integrantes del grupo, a la cultura regional y local en el
sentido del autoreconocimiento de una parte de la historia de la musica narifiense.

Indagar la historia de un grupo que cuenta con mas de veinte afios de labor
musical, no es tarea facil. Son tantos los personajes y sucesos que la constituyen,
gue es muy comodo detenerse en uno u otro punto y contemplar profundamente
un fendmeno en detrimento de los otros. Aun asi, se ha intentado narrar la historia
en su total envergadura, desde la fundacion del grupo en 1987, hasta la fecha.

La historia estd contada por sus protagonistas. En la investigacion para este
trabajo se realizaron entrevistas a la mayoria de los ex integrantes y a todos los
integrantes. Para los que estaban en la distancia se hizo uso del correo
electronico. Conscientes de la debilidad de la memoria, se realizé una exhaustiva
basqueda y recopilacion de material gréfico, fotografico y audiovisual, para
corroborar fechas, nombres y otros datos que se perdian en el tiempo y en la
memoria de los entrevistados, aun asi, hubo algunos datos que no se pudieron
confirmar, pero lo que se pierde en este aspecto se recupera con creces cuando
las vivencias, las emociones y en general, el alma de los protagonistas dan vida a
este texto.

Este trabajo es como un viaje a vuelo de pajaro, por la vision desde la distancia de
los afos y por la metafora de volar por los cielos de la musica y vida de los
hombres que la ejecutaron. Como ellos han sostenido siempre: Latinoamérica es
un gran tronco, los pueblos son las ramas y los hombres y mujeres son las hojas;
todos somos Dama-wha.

En el punto quinto se intenta una breve aproximacion a los términos de cultura,
identidad y globalizacion, asi como a la historia de San Juan de Pasto y de la
musica andina con el fin de enmarcar el trabajo dentro de algunos fendbmenos que
lo determinan y delimitan. El punto séptimo es el resultado de las entrevistas y de
toda la investigacion, es decir, la historia de Dama-wha. Esta esta narrada en una
sucesién cronolégica de los hechos mas relevantes, desde la fundacién del grupo,
hasta la actualidad. En el punto octavo se exponen algunos elementos
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constitutivos de la obra, especificamente organologia y ritmos colombianos,
andinos y latinoamericanos usados en la musica de Dama-wha; este punto se
enlaza con el noveno, en el que se catalogan las obras y se presenta una concisa
relacion de ellas. El primer anexo contiene una cronologia de los hechos mas
relevantes de la historia de Dama-wha.
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1. TITULO

LA HISTORIA DESDE ADENTRO
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2. PLANTEAMIENTO DEL PROBLEMA

2.1. DESCRIPCION DEL PROBLEMA

En las dltimas décadas la creciente globalizacion cultural ha amenazado con fundir
en una sola identidad estereotipada a toda la cultura humana, desplazando o
extinguiendo las identidades locales y quitando a la cultura su riqueza y variedad.
Expresiones como la musica suramericana andina, de paises como: Colombia,
Ecuador, Perd, Bolivia, Chile y Argentina; que nace de las tradiciones campesinas
e indigenas de las montafias de estas tierras, reflejan mas la idiosincrasia de sus
gentes que las musicas comerciales. El grupo Dama-wha se ha preocupado por
integrar las nuevas tendencias a las musicas tradicionales, teniendo siempre como
base la muasica andina; esto ha permitido que personas de edades y gustos
diferentes se acerquen a la musica desde lo local hacia lo universal y viceversa.
Aun asi no existe un documento historico que narre sus vivencias.

2.2. FORMULACION DEL PROBLEMA

¢Cual es la historia de la agrupacion de musica andina y latinoamericana
Dama-wha?
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3. OBJETIVOS

3.1. OBJETIVO GENERAL

Descubrir la historia de la agrupacion de mdusica andina y latinoamericana
Dama-wha, y los principales hechos que influyeron en su vida y obra, desde la
vision de sus protagonistas y desde los documentos existentes.

3.2. OBJETIVOS ESPECIFICOS
. Conocer el contexto historico, artistico y sociocultural que influyé en el

desarrollo del grupo.

. Indagar acerca de los hechos mas relevantes sucedidos a la agrupacion y a
sus integrantes.

. Estructurar una cronologia de los principales hechos que marcaron la
historia de la agrupacion: Integrantes, conciertos y presentaciones, grabaciones,
premios y demas.

. Conocer las obras pertenecientes a la agrupacion.

15



4. JUSTIFICACION

La ciudad de San Juan de Pasto y el departamento de Narifio, son y han sido el
escenario de un vivo quehacer cultural en el que se mezclan tradiciones
provenientes de diversos lugares y épocas con el efluvio incesante de
innumerables corrientes que, sobre todo desde la segunda mitad del siglo XX, han
transformado los imaginarios de los pueblos de América. En este contexto, las
manifestaciones artisticas producto de la vida y los anhelos de los hombres, son
un referente importante para la interpretacion del difuso sentir de una sociedad; de
sus suefios, sus vivencias y su devenir.

Entre las diversas maneras de ser del arte, la musica es una de las mas
arraigadas en el pueblo narifiense. Casi siempre empiricamente o desde el crisol
de la tradicion oral, germina la semilla de la expresion musical que bulle a lo largo
y ancho del departamento. Una inmensa cantidad de agrupaciones de diversos
formatos y estilos, trabajan por y para el arte, entre éstas, los grupos de musica
latinoamericana andina se destacan como algunos de los mas representativos.

En la ciudad de San Juan de Pasto existen grupos musicales con mas de treinta
aflos de trabajo artistico. A pesar de la relevancia de dichas agrupaciones, el
conocimiento de su historia es casi nulo. Sus biografias, estudios sobre su musica,
obras y textos, hacen parte de los conocimientos que hace falta incluir en la
literatura regional, nacional y global. Dichos vacios son un factor mas del
desconocimiento de lo propio y plantean un serio problema en la construccion de
una identidad regional que permita encarar los retos que se presentan en estos
tiempos, frente al proceso de globalizacion cultural. El ejercicio de la musica
andina, no solo sirve como proceso de recuperacion de la memoria, sino, que
también facilita espacios colectivos de construccion de imaginarios, en oposicion
al individualismo imperante.

La agrupacion de musica andina y latinoamericana Dama-wha es una de las mas
antiguas de la ciudad. Ha representado a la regiéon con su musica, en Colombia y
en el exterior, convirtiéndose en un referente de la masica narifiense. Aun asi, el
desconocimiento de su historia es una realidad.

En nuestro tiempo el incesante flujo de informacion de toda indole puede
tergiversar la realidad de eventos y sucesos. En el caso de una agrupaciéon
musical expuesta al conocimiento de miles de personas a través de
presentaciones en publico y medios de comunicacién, la historia real se deforma.
Los verdaderos fendmenos que afectan positiva o negativamente el quehacer
diario de un grupo pasan desapercibidos y la mayoria de las veces la historia se
vuelve mito. La relevancia de un trabajo de investigacion que exponga todos los
elementos posibles inherentes a la historia de la agrupacion Dama-wha, es
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importante para la compresion de la vida y obra de una institucion artistica, que
aun cuando nunca se ha constituido como tal, lo es por los afios de trabajo, por la
cantidad de personas que la han integrado y por el recorrido artistico que se ha
construido.

La musica de un pueblo es su bandera, su sentir, su posicion sincera frente a la
realidad que vive. Los grupos musicales representan un patrimonio intangible que
merece ser recordado en la historia, y dicha memoria, sirve para el fortalecimiento
de su identidad y para el autoreconocimiento de su cultura. El grupo Dama-wha es
uno de estos, nacié6 el 9 de noviembre de 1987 y desde entonces se ha
desarrollado artistica y musicalmente hasta la actualidad. Durante este tiempo, las
trasformaciones sociales, economicas y culturales de la ciudad de Pasto, han
moldeado un trabajo que al mismo tiempo, es cronica y acontecimiento. La
percepcion individual de cada uno sus integrantes es tan importante como los
sucesos externos, y desde sus conocimientos subjetivos se puede intentar
dilucidar los fendmenos que influyeron en una historia construida con muchas
voces.
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5. MARCO REFERENCIAL

5.1. MARCO CONCEPTUAL

5.1.1. Cultura e ldentidad

La palabra cultura se presta a gran cantidad de interpretaciones, Néstor Garcia
Canclini' nos comenta: “Hace décadas que quienes estudian la cultura
experimentan el vértigo de las imprecisiones. Ya en 1952 los antropélogos, Alfred
Kroeber y Clyde K. Klukhohn, recolectaron en un libro célebre casi 300 maneras
de definirla’. Dependiendo de la linea de estudio de la que se parta, del lugar y
momento historico en el que se ubique, de la sociedad a la que se pertenezca o al
nivel socioecondémico dentro de ésta; e inclusive, en base a las proyecciones
sociales que se tengan, se pueden interpretar los fendmenos del comportamiento
humano dentro de una sociedad especifica, de maneras diversas, algunas
sustentadas y bastante completas, y otras, acomodadas a intereses de diversa
indole, generalmente, poco cientificos. “No hay un proceso evolucionista de
sustitucion de unas teorias por otras: el problema es averiguar como coexisten,
chocan o se ignoran la cultura comunitaria, la cultura como distincion y la
cultura.com™.

La cultura es inherente al ser humano y como tal, es dinAmica y cambiante; como
fendmeno en constante evolucion debe ser abordada desde una concepcion
amplia y aceptando siempre la posibilidad de que cuando se pretenda haber
entendido dicho fendmeno, éste puede haber cambiado ya. Por otro lado, se
puede intentar enumerar algunos elementos constitutivos de la cultura, o por lo
menos los mas relevantes para este trabajo. Entonces la cultura se evidencia en
cualquier manifestacion o producto humano (con su impronta), tangible o
intangible, y esta condicionada por las relaciones entre todos los miembros de una
sociedad, y por las relaciones entre sociedades. Esta determinada por la sucesién
de hechos historicos, pero al mismo tiempo es esa Historia y su infinidad de
elementos la que constituye la riqgueza cultural de los pueblos. “La cultura abarca
el conjunto de procesos sociales de produccion, circulacion y consumo de la
significacién en la vida social™.

!GARCIA CANCLINI, Néstor. Diferentes, desiguales y desconectados: Mapas de la
interculturalidad. Gedisa Editorial. Barcelona Espafia, 2005. Pag. 29.

% Ibid. Pag. 14.

% Ibid. Pag. 34.
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En las Ultimas décadas, las culturas locales o las que representan a grupos
humanos particulares, y la clara distincion entre estas (multiculturalidad), va dando
paso, gracias a las nuevas tecnologias de la comunicacion, a la “interculturalidad”
en la que las identidades de toda indole se relacionan, arménicamente o no, y en
la qu4e las lineas que las separan, se desdibujan y mudan constantemente de
lugar”.

De esta manera se puede hablar de cultura, y de culturas. Lo andino, lo
latinoamericano, lo colombiano, lo narifiense, lo europeo o lo angloamericano,
entre tantas otras ideas nacidas de la relacion del ser humano con su entorno
geogréfico; asi como lo artistico, lo popular, lo politico, lo religioso, lo social... son
elementos que enriquecen de diversas maneras, los imaginarios y la cultura de las
mujeres y hombres narifienses y colombianos, desde la segunda mitad del siglo
XX, pero sobre todo, desde las ultimas dos décadas.

Siempre se ha dicho que el departamento de Narifio estd méas influenciado por la
cultura de la vecina republica del Ecuador que por la de Colombia, esto se debe a
tres fendmenos: la separacion geogréafica y de infraestructura vial que mantuvo al
departamento aislado durante muchos afios; el hecho histérico de que el pueblo
pastuso luchdé en contra de los ejércitos libertadores y a favor de la corona
espafola; y a la influencia del imperio Inca, en el territorio narifiense en tiempos
precolombinos®. Como la cultura es cambiante, esta aseveracion tiene validez en
muchos aspectos evidentes como los habitos alimentarios, musicales y textiles; la
coincidencia de las fechas de las fiestas populares y la manera de hablar, entre
otras. Por otro lado, las fronteras politicas (humanas) ejercen un invisible, pero
determinante dictado sobre las costumbres y formas de ser de los pueblos, y es
asi que la nacionalidad colombiana impresa en la moneda, tramites burocraticos,
lineamientos educativos, efectos del conflicto interno, medios masivos de
comunicacion, comercio regional, entre otros, sea un factor de identidad del
pueblo pastuso y narifiense.

Es posible encontrar una identidad inherente al ser humano en su entorno social,
esta se halla implicita en la cotidianidad, en las costumbres y en la cultura de su
entorno. También se encuentra un tipo de identidad que se usa cuando conviene.
Se puede pretender ser de cierta manera, importar formas y manifestaciones,
manipular lo local y disfrazarse intentando reforzar ambiguamente la propia
cultura, a veces inocentemente, otras con intereses comerciales y otras
simplemente por seguir la corriente.

*Ibid. Pag. 15.

® José Vicente Cortés Moreno en un articulo publicado en la Revista Ruptura en el afio 1998, nos
cuenta que los Incas en la segunda mitad del siglo XIV intentaron invadir el pais de los Pastos,
pero fueron vencidos por Pastos y Quillasingas en una batalla en el Valle del Chota. (N.A)
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En la identidad de un pueblo estan explicitos los rasgos de su cultura, rasgos de
valores negativos, positivos o0 ambas cosas. La identidad contemporanea esta
impregnada de la busqueda hacia todos los puntos cardinales, escruta en el
pasado para intentar redefinir el presente y proyectarse hacia el futuro. No existe
una identidad andina, lo que hay es el anhelo de tener un pasado que parta de
maravillosas y sélidas culturas, un presente que se pueda transformar politica y
socialmente, proyectar un futuro diferente al que presenta la civilizacion imperante.
Todo esto se intenta adornar con la estética de los pueblos indigenas del
continente americano y especialmente con los asentados en la cordillera de Los
Andes. Muchas veces el resultado no pasa de una triste caricatura de la realidad,
pero la busqueda, aunque errada, también hace parte de la cultura y de la
identidad de un pueblo.

5.1.2 GLOBALIZACION

La globalizacion es un fendmeno nacido en la civilizacién occidental en la segunda
mitad del siglo XX. Parte del capitalismo y basandose en la l6gica darwiniana de la
seleccion natural permite que las sociedades mas fuertes absorban y aplasten a
las méas débiles, en términos econdémicos, politicos y culturales. Como esta légica
no basta para definir los fendbmenos humanos en la interaccion de las sociedades,
la mayoria de las veces conflictiva y pocas veces pacifica, se demuestra que los
seres humanos tienen en sus manos dos posibilidades. La primera es construir un
mundo uniforme con capas sociales en el antiguo modelo de la piramide. La
segunda es la de forjar un mundo interconectado en el que todas las
manifestaciones humanas tengan cabida y en el que los recursos globales se
utilicen equitativamente para el desarrollo de toda la humanidad.

5.2. MARCO HISTORICO

5.2.1. San Juan de Pasto

La ciudad de San Juan de Pasto es la mas andina de las capitales de
departamento colombianas. Como sucede siempre con casi todas las poblaciones
latinoamericanas, la historia de Pasto se empieza a narrar desde la llegada de los
espafoles y todo lo que ocurrié antes de su llegada; asi como la identidad y
caracter de sus protagonistas, se pierde en el tiempo y es develado apenas por los
trabajos historiograficos, antropoldgicos y arqueoldgicos que comenzaron a
realizarse en el siglo XX. Los documentos historicos que dan noticia de los
pobladores originales del Valle de Atriz son escasos, se citan generalmente al Inca
Garcilaso de la Vega, Pedro Cieza de Leon, el licenciado Tomas Lopez y algunos
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documentos del cabildo de Quito, entre otros. Se ha generalizado el toponimo de
Quillasingas para designar a todos los habitantes del actual territorio de Pasto,
pero los expertos concuerdan en que esta generalizacion es imprecisa, COmo nos
dice Claudia Leonor Lopez Garcés en el libro Geografia Humana de Colombia,
tomo IV — Volumen I:

Si bien la Villaviciosa, nombre con el cual se conocia en el Siglo
XVI a la actual ciudad de Pasto fue fundada inicialmente en
Yacuanquer y después en el Valle de Atriz, estos dos lugares
pertenecen al territorio que se ha definido como Quillacingas y que
en el libro primero del Cabildo de Quito, se denomina como
provincia de Hatunllata. Al parecer, Sebastidan de Belalcazar para
ocultar sus excesos en su afan por conquistar las tierras que
quedaban al norte de la Gobernacion del Perd, denominé como
Quillacingas tanto a los pueblos del Chota en el Ecuador, como a
los Pastos y a los Hatunllata, pluralizando este toponimo y
corriendo el limite de sus conquistas hacia el norte de Quito.°

La ciudad de Pasto fue fundada dos veces, en 1537 por Sebastian de Belalcazar
en el territorio del actual municipio de Yacuanquer y en 1539 por Lorenzo de
Aldana. Antes de la llegada de los conquistadores sus territorios eran habitados
por varios pueblos y su herencia aun pervive en los rasgos fisicos de sus
habitantes y en algunos elementos culturales que han logrado sobrevivir a lo largo
de siglos de aculturacion, segregacion y dominio desde el arribo de los espafioles.

Durante la campafa libertadora, la ciudad siguio fiel a la corona espafiola. De esta
trdgica época se conoce, ademas de los excesos cometidos por los ejércitos
libertadores, el nombre de Agustin Agualongo, mestizo que luché en las filas
espafolas convirtiéndose en simbolo de ese lado de la historia pastusa en la que
es un héroe para los locales y un paria para la nacion.

En la convulsa historia de Pasto no sélo hay elementos bélicos y tragicos, casi
desde el momento de su fundacion la ciudad es reconocida por la habilidad de
muchos de sus habitantes para las artes plasticas y los oficios decorativos
religiosos, en ellos se sincretizan las técnicas y estilos europeos, sobre todo
barrocos, con la idiosincrasia reflexiva y detallista de sus artesanos. En la
actualidad se destacan los trabajos de pintores, escultores, ebanistas, artesanos
de tamo, cuero, mopa-mopa (Barniz de Pasto) entre otros. La sensibilidad artistica
de las mujeres y hombre pastusos se ha traducido en otras manifestaciones
culturales como las letras, la filosofia y la musica, en el Carnaval de Negros y

® LOPEZ GARCES, Claudia Leonor. Geografia Humana de Colombia: Regiéon Andina Central,
Tomo IV - Volumen |. Pueblos del Valle de Atris, Actuales habitantes del antiguo territorio
Quillasinga. Disponible en:http://www.banrepcultural.org/blaavirtual/geografia/geohum4/atris1.htm
[Citado el 14 de septiembre de 2012]

21



Blancos todas las disciplinas intervienen para dejar su aporte en una fiesta que es
sintesis y simbolo de la cultura de la ciudad y sus habitantes.

Pasto no ha acabado de entrar en la modernidad y sin embargo ya esta saliendo
de ella. Las ultimas décadas del siglo pasado vieron como los pastusos absorbian
las corrientes continentales en lo referente a ideologias politicas, mientras se
liberaban lentamente de las tradiciones conservadoras. Ideologias en conflicto en
una ciudad que a pesar de sus profundas raices y su intensa cultura artistica e
intelectual, aun busca definir su identidad para enfrentar las probleméaticas
sociales que se presentan como amenazas contundentes para la construccion de
su modelo como ciudad y del proyecto de vida de sus habitantes.

5.2.2. LA MUSICA ANDINA

Se llama andina a la musica de origen indigena de las comunidades de los
altiplanos de la cordillera de Los Andes, especialmente quichuas y aimaras. Se
caracteriza por una organologia especifica de aeréfonos y membranéfonos
precolombinos de diversos origenes, entre ellos la cultura inca y cordéfonos
mestizos. Los pueblos originarios de América conservaron, a pesar de siglos de
extirpacion, elementos importantes de su cultura; en los primeros afos del siglo
XX los musicos rurales que emigraban a las ciudades latinoamericanas llevaron
consigo su musica y se tiene noticias de agrupaciones urbanas que interpretaban
esta musica en Bolivia, Peri Ecuador, Chile y Argentina, entre otros. Algunas de
estas agrupaciones llevaron su arte a Europa donde el gusto romantico por lo
exotico les permitié tener gran acogida y difusion.

En el Blog de Musica andina 2011 Higor Hernandez’ traduce unos textos de
Fernando Rios, de la Universidad de lllinois en los que da noticia de grupos
argentinos de musica andina fundados en la primera mitad del siglo pasado como
los “Guaranies” (1951). En 1933 se realiz0 en Buenos Aires, Argentina un
programa de radio llamado Incamerica, organizado por la asociacion de
compositores argentinos, escritores y periodistas en el que particip6 el musico
boliviano Alberto Ruiz Lavens con su grupo Lira Incaica. También cuenta que
muchos grupos conformados en América Latina se trasladaban al viejo continente
y otros se fundaban alla.

A partir de los afios sesentas, el movimiento artistico y politico de la nueva cancion
chilena con figuras como Victor Jara, Violeta Parra y los grupos de musica andina

'RiOS, Fernando. Urbana Champaing, Universidad de lllinois, traducido por Higor Hernandez.
Disponible en: http://musicaandina2011.blogspot.com/2012/03/la-musica-andina-en-francia.htmi
[Citado el 18 de septiembre de 2012]
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Quilapayun e Inti lllimani entre otros, le da un sentido de pertenencia continental a
las musicas tradicionales y una difusion mundial sin precedentes.

La musica andina llega a Colombia por dos lugares principalmente, por un lado la
frontera con Ecuador, la ciudad de Ipiales y Pasto; y por otro a traves de las
industrias discograficas de la ciudad de Medellin donde tuvo gran acogida por la
juventud simpatizante de los movimientos revolucionarios latinoamericanos. Al ser
la cultura narifiense tan cercana a la de los paises andinos, fue en esta region
donde la musica de Los Andes se arraigé convirtiendose en musica propia.
Algunas comunidades rurales del departamento ya tocaban sanjuanitos y
huaynos, y los musicos urbanos hicieron suya esta expresion que se puede contar
entre la musica tradicional de su patrimonio cultural.
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6. METODOLOGIA

La mausica, la historia, la relacion de Dama-wha con el contexto sociocultural son
fendmenos aleatorios variados y complejos que s6lo pueden abordarse desde una
concepcion amplia, desde el paradigma cualitativo.

La investigacion propuesta para el presente trabajo siguid un enfoque historico
hermenéutico. En un nivel descriptivo se busca mostrar la realidad de la manera
mas objetiva posible, no incidir en ella ni transformarla.

El eje fundamental de la investigacion fue Dama-wha y todos los elementos que lo
constituyen y lo han constituido.

La técnica de recoleccion de informacidon mas importante fue la entrevista no
estructurada aplicada a las personas que han sido participes de su historia. La
revision documental de fuentes impresas como articulos de prensa, folletos de
conciertos, caratulas de producciones discograficas, afiches y boleteria entre
otros, asi como archivos de audio y video; fue atil al momento de comprobar,
corroborar o invalidar los datos obtenidos en las entrevistas.
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7. DAMA-WHA, COMO HOJAS DE UN MISMO ARBOL, HISTORIA DE UNA
VIDA.

7.1. LOS ORIGENES

En América Latina, existe un arbol cuyo nombre cientifico es
Poulsenia armata, se encuentra en: México, Costa Rica, Brasil,
Ecuador, Peru, Bolivia y en Colombia se halla en la zona del
Uraba y Chocd. Se conoce como: Damaguo, Majagua y Cucua en
Colombia; Tachore y Mastate en Bolivia; Damagua, y Majagua en
el Ecuador; Yanchama en el Per(; Mostate en Costa Rica y
Chirimoya en México®.Con la corteza de Damagua se elabora una
gran variedad de productos artesanales que van desde prendas
de vestir, hasta instrumentos musicales.’

En la casa de la familia Vallejo Rodriguez, ubicada en el Barrio Santiago de la
ciudad de Pasto, el nombre de un arbol que se encuentra en gran parte de nuestro
continente se convirtio en la semilla que germinara en la vida y en el imaginario de
muchos musicos, que adoptaron desde los finales de los afios ochenta el nombre
Dama-wha. A pesar de las diversas teorias sobre el origen del nombre, la mas
aceptada, y la Unica que se ha podido corroborar, es la de que éste fue propuesto
por el maestro Ernesto Vallejo en su casa del barrio Santiago.

Los fundadores de Dama-wha, Luis Eduardo Erazo, Carlos Rivadeneira, Walter
Benavides y Carlos Caicedo, se encontraron, por causas y azares de la musica,
en la agrupacién “Anthara™® que era un taller cultural en el que la musica y el arte

8 UNIVERSIDAD NACIONAL DE MEDELLIN. Damagua. Disponible
en:http://www.unalmed.edu.co/~Ipforest/PDF/Damagua.pdf [citado el 16 de abril de 2012]

° En la monografia citada anteriormente, el nombre ecuatoriano del arbol aparece como damagua,
a pesar de la poca bibliografia existente, la mayor cantidad de referencias indican que el nombre
correcto es damahua. (N.A)

'% Grupo cultural y de musica andina fundado a principios de los afios ochenta en la casa de Edgar
Rosero, en el barrio Santiago de la ciudad de Pasto. Su nombre se debe al aer6fono conocido
como “Flauta de Pan”, fue propuesto por el profesor Arnulfo Pedreros quien lo sacO de un
diccionario Aimara-Espafiol y ellos lo transformaron poéticamente nombrandolo como “Flauta de
Paz”. Sus integrantes fueron estudiantes de carreras humanisticas y artisticas de la Universidad de
Narifio, seguidores de las ideas del M-19 (Movimiento 19 de Abril) y de los movimientos sociales
latinoamericanos de los afios setenta. Buscaban la reivindicacion de los derechos de los pueblos
originarios de América. Aunque su faceta mas conocida fue la de grupo de musica, funcionaba
como colectivo cultural en el que se organizaban eventos, conferencias y tertulias artisticas en las
gue se discutian temas estéticos y politicos. Fue integrado, a lo largo de su historia, por artistas y
cultores narifienses como: Arnulfo Pedreros, Edgar Rosero, Jaime Diaz, Dayra Rodriguez, Ernesto
Vallejo, Carlos Riascos, Carlos Mufioz, Jesus Vallejo, Florentino Vallejo, Guillermo Soto, Luis
Rosero, Luis Alfonso Narvéez, Miguel Angel Gonzélez, Henry Agreda, Alvaro Mutis, Eduardo
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afloraban. Esto convierte a Anthara en el crisol del cual surgirhA Dama-wha cuando
sus fundadores, decidieron emprender un propio camino y crear un grupo
totalmente nuevo. Necesitaban un nombre; habian hecho diversas propuestas y
en alguna presentacion llegaron a denominarse “Expresion”, pero ninguno los
convencia. Ernesto Vallejo tenia un guaza en el que habia grabado la palabra
Damahua, nombre ecuatoriano del arbol mencionado, habia oido este nombre en
Otavalo, Ecuador de boca de unos amigos indigenas con los que departia en unas
vacaciones; reservandolo para un grupo musical y cuando ellos le contaron que
buscaban uno, Ernesto les sugirié el nombre damahua. En alguna presentacion,
sin saber como llamarlos les preguntaron el nombre y ellos contestaron: Somos el
grupo Damahua.

Los cuatro fundadores sabian que deseaban hacer musica andina y cantar a las
cosas que preocupaban a una sociedad pendiente de los cambios que se venian
presentando en el continente, cambios llenos de suefios y de derrotas, pero de
gran influjo en el imaginario latinoamericano. Como no contaban con los
instrumentos para empezar los ensayos, un amigo, lutier y maestro en el oficio de
la ebanisteria: el sefior Jorge Gomez, construyd los primeros instrumentos de
cuerda del grupo: una guitarra, un charango, un cuatro y mas adelante un ronroco.
El 09 de Noviembre de 1987, en la casa de Jorge Gémez en el Barrio San Martin
de la ciudad de Pasto, nace la agrupacion musical que luego adoptaria el nombre
Dama-wha (ver llustracion 1).

En una colina distante diez minutos del centro de Pasto, esta el barrio Aire Libre,
en este barrio se construyod, en 1954, el Teatro al Aire Libre Agustin Agualongo,
escenario en donde artistas de muchas regiones colombianas y suramericanas
han compartido su musica y su vision del mundo con los habitantes de Pasto. Por
el influjo de este escenario y por la inquietud artistica de sus habitantes, el barrio
Aire Libre ha sido cuna y hogar de diversos tipos de manifestaciones culturales;
para el grupo Dama-wha ha sido el epicentro, punto de partida y de llegada a las
aventuras que la musica le ha deparado desde que a finales de 1987 la casa de
Walter Benavides alojara los primeros ensayos del grupo. Por sus calles
empinadas ha caminado cargada de instrumentos y de ideas musicales, la gran
mayoria de los hombres que han integrado a Dama-wha a lo largo de su historia.

Ramirez, Maria Cecilia Montenegro, Javier Lasso, Raquel Minera, William Rodriguez, Socorro
(Coqui) Cer6n (Q.e.p.d.), Mariela Sansén, los hermanos Calpa, Carlos Rivadeneira, Carlos
Caicedo, Luis Eduardo Erazo, Walter Benavides entre otros. Organizaron conciertos en la ciudad
de Pasto con grupos como “Chaskis” e “Inca Taky” del Ecuador; “Comunidad Minera” de Bolivia y
fueron los primeros en llevar a la ciudad al grupo chileno “Altiplano”. Trabajaron con el gestor Oscar
Byron Castro Lasso (Q.e.p.d.) quien era el director de la oficina de bienestar universitario de la
Universidad de Narifio, y de esta union nacié el “Primer Festival por una Nueva América” en 1987.
Por su labor cultural se convirtié6 en un referente para la misica andina narifiense y de su seno
nacieron numerosos grupos y colectivos artisticos y politicos, muchos de los cuales, aun perviven.
(N.A)
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llustracion 1.

Fundadores de Dama-wha 1987: Luis Eduaro[o Erazo, Carlos Caicedo, Carlos
Rivadeneira, Walter Benavides, Jorge GOmez y Alvaro Mutis. Fuente: Luis Eduardo
Erazo.

Para ellos la musica andina era algo relativamente nuevo. Venida del sur y curtida
en la protesta y en los deseos de revolucion a la manera de la contracultura, que
desde los afios sesenta estaba brotando en diferentes puntos del Globo. La
musica de quena, zampofias y charango, representaba por un lado la rebeldia
frente a los sistemas politicos y econdmicos impuestos por los gobiernos
latinoamericanos; Por otro lado, la masica andina servia a los pueblos de América
como expresion de la lucha por la reivindicacion de su historia y sus raices,
hundidas en las comunidades precolombinas y en el imaginario de una cultura
andina libre y pacifica, en oposicion a la realidad social y politica de los paises
suramericanos y del mundo en general. Por esto, los jovenes de los movimientos
universitarios de las décadas del setenta y ochenta, se identificaban con esta
manifestacion latinoamericana.

La musica cotidiana en la ciudad de Pasto, la que fue forjando la musicalidad de
los jévenes de la época, estaba conformada por géneros diversos como el bolero,
los pasillos ecuatorianos, las baladas de los afios sesenta y setenta, la salsa, la
nueva cancion chilena, la musica protesta y el rock entre otros. La influencia
siempre presente de la musica popular y tradicional ecuatoriana, con las
canciones de Julio Jaramillo, del ddo Benitez y Valencia y los hermanos Mifio
Naranjo entre otros; agrupaciones narifienses como el “Trio Singular’, “Los
Romanticos” y “La ronda Lirica”; la salsa en voz de la inolvidable Celia Cruz y la
musica tropical de Rodolfo Aicardi; los boleros de los Panchos y otros trios
mexicanos y mucho mas; tales eran las corrientes de las que aprendian a cantar y
a interpretar la musica, porque, cabe decirlo, la gran mayoria de los musicos de la
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época y entre ellos los integrantes de Dama-wha, eran empiricos; aprendian a
interpretar los instrumentos viendo tocar a familiares, compafieros de colegio
etc.... y los colores de su musica, se iban tifiendo con los aires de todo el Globo,
aun cuando la bdsqueda los llevara hacia adentro, a la tradicion andina
latinoamericana.

llustracion 2

Nombre y logotipo de Dama-wha disefiado por el Maestro Alvaro Mutis.

El quinto integrante de Dama-wha, fue el pintor Alvaro Mutis quien habia
pertenecido al grupo Anthara. A él se le debe el logotipo, el disefio de las letras y
el cambio de ortografia de la palabra damahua, bosquejo que con leves cambios
sobrevive hasta la actualidad. El grupo realiza pequefias presentaciones,
serenatas y recitales en colegios de la ciudad. En una de estas serenatas en el
barrio El Tejar, para la novia y actual esposa de Carlos Rivadeneira, José Luis
Ordoiiez escucha a Dama-wha desde su casa en la calle del frente. Dias después,
conversando con Carlos en una tienda del barrio, le cuenta que acaba de dejar el
grupo “Sentimiento” y Carlos lo invita a pertenecer a Dama-wha.

El 08 de Marzo de 1988, en conmemoracion del dia internacional de la muijer, el
“Taller Cultural el Cueche” organiza un concierto en el paraninfo de la Universidad
de Narifio, Dama-wha aparece por primera vez en el escenario cultural pastuso,
interpreta canciones de los Kjarkas de Bolivia y de Wankara de Chile. Desde el
primer momento se percibié entre el grupo y el publico una empatia reflejada en la
aceptacion, en los aplausos y en la siempre gratificante peticion: “Otra, otra”. En
este recital alternan, entre otros, con el grupo “HatunLlacta” en el que toc6 Juan
Carlos Cadena Silva.

En Junio del mismo afio el grupo narifiense Raices Andinas debia acompanar al
Ballet Folklérico de la Universidad de Narifio dirigido por Ramoén Nogales en el
XXVII Festival folklorico y reinado nacional del bambuco en Neiva, Huila. A dltima
hora Raices Andinas no pudo ir y Dama-Wha lo remplazoé; debia dictar talleres,
acompafar a la reina y al ballet entre muchas otras actividades, llegaron un poco
asustados pero con la fuerza que ha caracterizado al grupo, entregaron todo de
si. Convencieron a Ramon de presentar un sanjuanito y esto generd polémica
porque este ritmo no era considerado colombiano, de todas maneras la
presentacion dio sus frutos y el ballet obtuvo el primer premio.
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El 09 de Noviembre de 1988, con un afio de haberse conformado, Dama-wha
participa en el segundo encuentro internacional por una nueva Ameérica,
organizado por el fallecido Oscar Byron Castro Lasso y alterna con grupos
renombrados como: “Altiplano” de Chile, “Quimera” y “Pucara” del Ecuador, “Los
Chasquis” del Peru, “Viento y Madera” de Ipiales y “Raices Andinas” de Pasto
entre otros.

José Luis habia creado, desde hace algunos meses, el grupo “Kantutita” con
algunos de sus primos y amigos, aun nifios. Con el ingreso de José Luis a Dama-
Wha, Kantutita se convirtié en la primera escuela y semillero del grupo, que se
llamé “Proyeccién Dama-wha"**. Proveniente de aquel grupo, ingresa, en Febrero
de 1989, Sandro Santacruz. Por esta época se retiran Carlos Caicedo, Luis
Eduardo Erazo y Alvaro Mutis. El 13 de Febrero ingresa Juan Carlos Cadena y en
Marzo ingresa Jaime Diaz quien fuera uno de los fundadores de “Anthara”. Asi se
configura un grupo relativamente estable conformado por: Carlos Rivadeneira,
Walter Benavides, Sandro Santacruz, Juan Carlos Cadena, José Luis Ordofiez y
Jaime Diaz.

llustracion 3

Il Festival Musical por una Nueva América. Walter Benavides, José Luis Ordéfiez, Alvaro
Mutis, Carlos Caicedo, Carlos Rivadeneira y Luis Eduardo Erazo. Fuente: Luis Eduardo
Erazo.

" proyeccion Dama-wha: Grupo de musica andina y escuela de Dama-wha fundado 1987 con el
nombre de “Kantutita”. Fue dirigido en sus inicios por José Luis Ordofiez y Dama-wha les prestaba
sus instrumentos para los ensayos. Fue integrado por: Fabio Lozano, lvan Lozano, Mauricio Arcos,
Andrés Ordofez, Mario Paredes, Homero Paredes, Daniel Paredes, Harold Burbano, Alexander
GOmez, Carlos Medina, Jaime Jiménez, Andrés Erazo, Julio Ibafiez y Giovanni Arciniegas. En
1992 se independiza de Dama-wha y se llama “Proyeccion y Canto” y luego simplemente
“Proyeccién”. El grupo se ha caracterizado por experimentar con armonias y estilos como Jazz,
Bossa Nova, Rock, Funk interpretando estas musicas con organologia andina. Fue dirigido en una
época por el maestro John Granda Paz. Cuatro de sus integrantes han nutrido las filas de Dama-
wha. (N.A)

29



7.2. ENCONTRANDO SU PROPIA VOZ

Como la gran mayoria de los grupos pastusos de la época, Dama-wha comenzo
su quehacer musical interpretando canciones de conjuntos reconocidos de musica
andina como “Kjarkas”, “Wankara”, “Inti Illimani”, “lllapu” etc. En 1987 el grupo
“Altiplano de Chile” se presento en el Teatro Alcazar invitado por Byron Castro. Su
sonido, su organologia, y en general, su musica, influyeron en la concepcion que
los integrantes del grupo tenian de la musica andina (ver ilustracion 4). En 1988
con dinero reunido por Dama-wha en presentaciones en sitios sociales de la
ciudad, Carlos Rivadeneira y José Luis Ordodfiez viajan a Quito, a la casa de
Mauricio Vicencio (Director del grupo Altiplano) para comprarle una tropa de
vientos™?, esta estaba constituida por zampofias de diversos tamafios, desde los
pequeiios sikus hasta los grandes toyos. El Maestro Alfonso Rueda, quien en la
actualidad es lutier de instrumentos latinoamericanos, hizo parte de Dama-wha
durante algunos meses de 1989, a pesar de su corta estadia, su aporte fue
significativo pues mostré y vendio al grupo instrumentos de su propiedad como:
tarkas, moxefos, zampofas resonadoras, rondadores, quenillas etc. Uno de los
aportes de Dama-wha a la musica andina local ha sido implementar elementos
poco conocidos en la ciudad, en la instrumentacion que utiliza. Las primeras
zampofias de gran envergadura que fueron tocadas por un grupo pastuso fueron
las que Mauricio Vicencio vendiera a Dama-wha.

llustracion 4.

Luis Eduardo Erazo con Mauricio Vicencio y Julio Araya (Q.e.p.d) integrantes de Altiplano.
Fuente: Luis Eduardo Erazo.

Mientras su organologia se iba nutriendo, su forma de hacer musica también,
emprendian el montaje de obras y canciones cada vez mas exigentes y con

2 Tropa de Vientos: con este nombre los musicos andinos designan el conjunto de aeréfonos
constituidos por las familias de las Zampofias, Las Quenas y los Moxefios. (N.A.)
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propuestas novedosas, y poco a poco se evidenciaba la necesidad de construir,
no solo un sonido y estilo propios, sino un repertorio creado dentro del grupo. En
septiembre de 1989 Dama-wha organiza un concierto con la agrupaciéon “Quimera”
de Quito, en el Teatro Javeriano de la ciudad de Pasto; en él interpretan, ademas
de canciones de Kjarkas, musica de Altiplano y canciones propias como
Comienzo de Olvido y Lejania. Para este concierto el grupo se prepara con varios
meses de trabajo y ensayo que rinden sus frutos como se evidencié en el éxito
cosechado. A partir de ese momento el grupo decide musicalizar los textos del
maestro Miguel Angel Ochoa Barén en una obra titulada: “Cantata Protesta
Amerindia Protesta”.

De las cantatas sacras y profanas de la tradicion europea surge en Latinoamerica,
en el siglo XX, la cantata popular; ésta se basa, generalmente, en tematicas
politicas y sociales. Grupos como Quilapayun, Inti-lllimani e lllapu entre otros,
nutrieron el repertorio de la musica suramericana con obras de este tipo como:
Cantata de Santa Maria de Iquique y Canto para una Semilla, obras del
compositor chileno Luis Advis'®. Dama-wha quiso realizar su aporte en este
campo con la “Cantata Protesta Amerindia Protesta”. Para la construccion de esta
obra todos los integrantes del grupo aportaron su talento y creatividad, la creacién
colectiva fue la base para la composicion y arreglos, desde entonces y hasta la
fecha, ésta ha sido la dindmica de trabajo del grupo. La “Cantata Protesta
Amerindia Protesta” narraba desde una perspectiva diferente a la de la historia
oficial, los sucesos del descubrimiento y la conquista de América, el genocidio y la
barbarie con que fueron exterminados y esclavizados los pueblos originarios en
manos de los conquistadores europeos.

llustracion 5.

Boleta del concierto de lanzamiento de la "Cantata Protesta Amerindia Protesta" 18 de
Mayo de 1990 en el Teatro Javeriano de La ciudad de Pasto. Fuente: Walter Benavides.

BCENTRO DE ESTUDIOS MIGUEL ENRIQUEZ. ARCHIVO CHILE. Historia Politico Social-
Movimiento Popular. Sobre la Cantata Santa Maria de lquique de Luis Advis. Disponible
en:http://www.archivochile.com/Historia_de_Chile/sta-ma2/5/stamamusic00001.pdf [citado el 03 de
julio de 2012]
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La Cantata fue lanzada el 18 de Mayo de 1990 en el Teatro Javeriano de la ciudad
de Pasto en un recital en el que fueron invitados los grupos “Raices Andinas”,
“Tierra mestiza” y el “Ballet folklérico de la Universidad de Narifio” aunque este
ultimo no pudo asistir. Durante los meses de creacion de la cantata el grupo fue
invitado a tocar en el “Hogar de Maria” por intermedio de Juan Bautista Chicaiza.
El grupo fue escuchado por Franz Goop y Patricia Frick quienes trabajaban para la
fundacion “LED”. A Franz le gusta tanto el trabajo que invita a Dama-wha a
presentar su musica en la entronizacion del principe Adam Il del principado de
Liechtenstein.

7.3. GIRA POR EUROPA Y GRABACION DEL ALBUM: EL CANTO A LA
MADRE TIERRA

llustracion 6.

Dama-wha en el Castillo del Principe Adam Il, Vaduz, Liechtenstein. Sandro Santacruz,
Jaime Diaz, Juan Carlos Cadena, Carlos Rivadeneira; Walter Benavides y José Luis
Ordoéfiez. Fuente: Walter Benavides.

Para un grupo nuevo era muy dificil presentar su masica fuera del pais y mucho
mas en Europa. Dama-Wha ha sobrepasado las expectativas, y en mas de una
ocasion, ha logrado lo impensable. Asi, acompafados de la “Cantata Protesta
Amerindia Protesta” y de las obras y canciones del sur del continente americano,
el grupo viaja al viejo continente el 05 de agosto de 1990. Entre agosto y
septiembre de ese afio, realiza presentaciones en la entronizacion del Principe
Adam I, ante el Presidente y los miembros del gobierno del principado; en la
exposicion de pintura del maestro Danilo Ortiz en la Galeria Tangente, presentan
la cantata. En el castillo del principe Adam II, en la fiesta del rio Rin, en el
congreso de las juventudes cristianas, en las misiones cristianas, en la Feria
Exposicion Lihga Dama-wha presenta su musica para deleite del publico. La
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mayoria de estos eventos se hizo en la cuidad de Vaduz (capital del principado) y
en ciudades como Triesen, Schaan, Eschen. En la ciudad suiza de Buchs graban
la primera produccion de Dama-Wha titulada: “El Canto a la Madre Tierra”, en los
estudios Tonspur. Este trabajo incluye obras instrumentales y canciones como:
“Dama-wha”, “Roca de Luz”, “Pueblos en Templanza”, “Sin Piedad”, “Lejania”,
“Raiz”, “Comienzo del Olvido”, “Tristeza de Ausencia” y el fragmento niumero diez
de la Cantata.

llustracion 7.

Caratula del Album: "El Canto a la Madre Tierra". Fuente: William Rodriguez.

En los primeros dias de Septiembre el grupo Dama-wha arriba al aeropuerto
Antonio Narifio de la ciudad de Pasto. El 16 de Noviembre, realiza un concierto de
bienvenida en el teatro Betlemitas en beneficio de la asociacién narifiense de
diabéticos; en este concierto estuvo acompafado por los grupos narifienses
“Viento y madera”, “Quimera”, “Trio los Romanticos”, “Trio los Armonicos” y el
“Trio Nuevo Amanecer”.

Después de su llegada a la ciudad, el grupo entra en un receso porque José Luis
Orddfiez y Jaime Diaz se retiran. El Gltimo concierto que realizaron juntos fue el 03
de Enero de 1991 en los Carnavales de Pasto. El viaje de Dama-wha se convirtio
en un referente para los grupos de musica andina de la ciudad de lo que se puede
lograr con la musica local.
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llustracion 8.

Volante publicitario del concierto de bienvenida. Fuente: Walter Benavides.

Alberto Mera, Jairo Chavez, William Rodriguez, Jaime Timana, Rodrigo Argotiy,
Franklin Arrellano pertenecian al grupo “Sentimiento”; esta agrupacion se habia
desintegrado meses después del concierto de despedida de Dama-wha. En
febrero de 1991 William, Alberto y Jairo ingresan al grupo invitados por Carlos
Rivadeneira. Lo que se presento en ese momento, fue una fusion de integrantes y
estilos que marcé una nueva etapa en el desarrollo de la agrupacion. No son dos,
sino, muchas las corrientes que fluyen a través del grupo; cada uno de sus
integrantes representa saberes y anhelos que bajo el nombre de la agrupacion
van configurando una idea general, siempre cambiante y dinamica; desde esta
perspectiva, Dama-wha es el legado de todos los grupos de donde sus musicos
provienen.

7.4. ALBUM CANTO DE LLAMAS. DE LO ANDINO A LO
LATINOAMERICANO Y A LO GLOBAL

Desde Febrero de 1991 William Rodriguez, Carlos Rivadeneira, Jairo Chavez,
Alberto Mera, Walter Benavides, Juan Carlos Cadena y Sandro Santacruz
emprenden el proyecto de grabar un disco. La experiencia en Europa creé las
expectativas para realizar un trabajo propio y de calidad. Con el ingreso de William
Rodriguez el aspecto creativo de Dama-wha se fortalece; William traia canciones
de marcado contenido social y esto direcciono el grupo hacia un tipo de musica
mas comprometida con la realidad social, economica y politica de Colombia y de
América Latina.

A lo largo de este afio el grupo ensambla y ensaya temas propios con los que
incursiona en estilos de musica mas contemporaneos, e integra las musicas
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tradicional y folklorica latinoamericanas con géneros de otras latitudes como el
Rock y el Pop.

El 11 de julio de 1991 Dama-wha se presenta en el Teatro Javeriano en un evento
gue se llamo “Concierto para el Desconcierto”, junto a los grupos ecuatorianos:
“Los Cuatro del Altiplano” y “Enrique Males y su grupo Pacunga” en un evento
organizado por el taller cultural “El Cueche”. A diferencia de sus presentaciones
habituales no interpretaron canciones de otros grupos, si no propias, y el publico
reacciona abucheando a Dama-wha, pedian que interpretara las canciones de los
Kjarkas que estaban acostumbrados a escuchar. Romper esquemas no es tarea
facil, pero para Dama-wha, ha sido costumbre innovar, buscar nuevos caminos y
esa actitud debe ir ligada a la paciencia frente a la hostilidad a las novedades; de
otra forma, habria sido imposible encontrar y mantener una voz propia en el medio
musical.

Gracias al trabajo de ese afo, en Febrero de 1992, Dama-wha viaja a Quito para
grabar su primer album en acetato titulado “Canto de Llamas” homénimo de la
obra de creacion colectiva incluida en ese mismo trabajo y en la que introducen la
bateria electrénica al sonido del grupo siendo los primeros en la ciudad. Incluye
canciones de corte social como: “Cancion para un guerrillero muerto”, “Si quieres
Saber” y “No apagaran esta voz” de William Rodriguez; “Sin piedad” de Jorge
Gomez y “Razén del Pueblo” de Jairo Chavez, Rodrigo Argotti y Guillermo Soto;
Obras instrumentales como: “Canto de llamas” de creacién colectiva y “El Baile del
guambra”, sanjuanito, idea original de Alberto Mera con arreglos de Dama-wha; y
canciones de texto romantico como: “Tierno Amor” de Jairo Chavez y Rodrigo
Argotti y “Comienzo de Olvido” de Sandro Santacruz.

llustracion 9

Caratula del album Canto de Llamas. Autor: Alvaro Mutis.
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La dedicatoria del disco estuvo a cargo de Byron Castro (Q.e.p.d.) en ella se lee lo
siguiente:

“Dedicamos esta obra con profundo sentimiento latinoamericano a los
poetas-cantores-sofiadores de mundos nuevos. Dama-wha: semilla de
inspiracién, arbol de canciones, hojas de esperanza. Testimonio de
juventud;j su mduasica hace vibrar al sol, al viento, al hombre
latinoamericano, con su mensaje en lo profundo de las entrafias.

Fraternalmente: Byron Castro Lasso”.**

llustracion 10.

Dama-wha en los estudios Prosonido, Quito Ecuador. Jairo Chavez, Alberto Mera, Walter
Benavidez, William Rodriguez, Carlos Rivadeneira, Juan Carlos Cadena y Sandro
Santacruz. Fuente: Walter Benavides.

En marzo de 1992, Dama-wha alterna con los grupos ecuatorianos: “Charijayac”
de Otavalo, “Raices” de Ibarra y con el grupo narifiense “Raices Andinas” en un
concierto realizado en el Teatro Bethlemitas. Después de este evento Walter
Benavides se retira de Dama-wha y semanas despues, luego de alternar con el
grupo Boliviano “Kjarkas” en el estadio La Libertad de la ciudad de Pasto, el 07 de
Junio del mismo afio; Sandro Santacruz renuncia al grupo y en su lugar entra
Fabio Lozano de la escuela “Proyeccion Dama-wha”, quien, después de Carlos
Rivadeneira, ha sido la primera voz del grupo.

Los fundadores se habian retirado paulatinamente, es asi que después de tres
conciertos con el grupo boliviano “Amanecer”, el lanzamiento del album “Canto de
Llamas”, y presentaciones en instituciones y universidades de la ciudad de
Bogot4; Carlos Rivadeneira se retira definitivamente del grupo. Dias después lo
seguirian Jairo Chavez y Alberto Mera.

14 CASTRO LASSO, Byron. Album canto de llamas. Caréatula, San Juan de Pasto, 1992.
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La esencia de un grupo musical esta constituida por su musica, los momentos,
los integrantes y por la relacion de todos estos factores con el publico. Las obras
son legados invaluables, las de creacion individual tienen compositores con
nombre propio; la creacion colectiva en cambio, como en el folklore y la tradicion,
desdibuja la presencia individual, pero es innegable que la musica de Dama-wha
no se ha escrito sola, todos y cada uno de sus integrantes, en mayor 0 menor
medida y en su momento, han sido creadores. Una profundizacion en la historia
del grupo permite conocer los protagonistas de cada uno de los momentos de
lucidez creativa y de ellos es la musica brindada a la historia, al publico y a la
agrupacion. Es por esto que cada integrante ha dejado su herencia y la dinamica
particular de Dama-wha ha permitido que este legado perviva en un grupo que es,
a lo largo de su historia, muchos grupos y la suma de ellos.

llustracion 11

Dama-wha 1992. Juan Carlos Cadena, Carlos Rivadeneira, Alberto Mera, William
Rodriguez, Jairo Chavez y Fabio Lozano. Fuente: Fabio lozano.

Contrario a lo que sucede en la mayoria de agrupaciones, Dama-wha no se acabo
con el retiro de sus fundadores y esta pequefia crisis, en la que el grupo queda
con solo tres musicos (William Rodriguez, Juan Carlos Cadena y Fabio Lozano) es
superada, en parte, para afrontar los compromisos econémicos adquiridos para la
grabacion del album “Canto de Llamas”, pero sobre todo, con el anhelo de
continuar con esta historia que ya no pertenecia a unos pocos individuos, si no
que se habia convertido en parte de la vida de muchos.

Después de tener su sede de ensayos en diversos lugares de la ciudad de Pasto
como la casa de Alberto Mera en el Barrio Villa docente o la casa de Carlos
Rivadeneira en el barrio Villa Alejandria, Dama-wha retorna al Aire Libre, a finales
de 1992, para ensayar en la casa paterna de William Rodriguez.
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José Luis retorna a principios de 1993 y a finales de marzo del mismo afio; Alberto
Mera recomienda a dos de sus discipulos del grupo “Tinku™®, Edilberto Daza y
Richard Escobar. Edilberto no ingres6 a Dama-wha porque estaba a punto de
vigjar a la ciudad de Cali a buscar nuevos rumbos y el grupo decide llamar a
Richard. Con su ingreso se implementa la percusion latina y esto abre un nuevo
abanico de posibilidades musicales, sobre todo ritmicas, que imprimen el sello
caracteristico que la agrupacion ha tenido desde entonces.

El 30 de septiembre de 1993, Dama-wha celebra sus seis afios con un concierto
realizado en el Teatro Javeriano llamado: “Seis afios de Folklore hecho Musica”
(ver llustracion 12). Esta es la primera presentacion del grupo sin ninguno de sus
fundadores. Ya en ese momento, por la agrupacion han pasado quince musicos,
desde los cuatro fundadores, hasta la entrada de Richard Escobar.

En diciembre de ese afio, en unas novenas realizadas en el Barrio Quintas de San
Pedro, Fabio invita a Javier Herrera a unirse al grupo; a finales de febrero de 1994
la invitacion se materializa. Javier se formé musicalmente con sus hermanos en el
grupo “Ruta 6” y en diferentes orquestas de musica Salsa y tropical de la ciudad
de Pasto, esta experiencia con la musica de origen antillano, sumada a la también
reciente implementaciéon de los membranofonos afrocubanos, comienza a generar
un estilo caracteristico. La musica antillana interpretada por grupos de formato
andino y latinoamericano no era cosa nueva, la influencia de la revolucion cubana
en el continente hizo que los musicos pertenecientes a los movimientos de la
nueva cancion y la cancion social incluyeran las sonoridades afrocubanas en sus
repertorios; pero Colombia es el mas tropical de los paises andinos, la Salsa tiene
su “capital” en la ciudad de Cali, muy cercana a Pasto, y esto hace que la musica
cubana y caribefia sea interpretada por los musicos locales, no sélo por empatia
politica, si no, por empatia cultural.

1% “Tinku”, grupo infantil y juvenil de muasica andina fundado a finales de la década de los ochenta,
en la ciudad de Pasto por Alberto Mera Paz, fue integrado por: Armando Burbano, Milena Burbano.
Oscar Melo, Carlos Castro, Harold Burbano, Edilberto Daza, Alberto Erazo, Richard Escobar,
Andrés Insuasti, Nelson Revelo, Julio Alvarez, Samir Guevara, Wilson Arteaga. Interpretaban obras
y canciones de grupos como “Altiplano”, “Sentimiento”, “Kjarkas” entre otros. Junto con “Proyeccion
Dama-wha” este grupo ha sido una de las escuelas mas importantes de Dama-wha y tres de sus
musicos lo han integrado. (N.A.)
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llustracion 12

Concierto: "Seis Afios de Folklore Hecho Mdusica", Teatro Javeriano. Richard Escobar,
Fabio Lozano, Wiliam Rodriguez, José Luis Ordofiez y Juan Carlos Cadena. Fuente:
Fabio Lozano.

Javier ingres0 a pocos dias de una presentacion importante: “El VIl Zumo de
Musica Andina” Organizado por el taller cultural Solsticio. Fue necesario ensayar
todos los dias para lograr el ensamble deseado. Interpretaron canciones como:
“Comienzo de Olvido”, “Si Quieres Saber” y el candombe “Lejania” con congas y
bongos; “Pobre Recuerdo Muerto” (huayno boliviano) entre otras. Después de este
festival, acompafaron a “Altiplano” de Chile en el lanzamiento en Colombia de su
“Misa Andina” junto al coro polifonico de la ciudad de Pasto, en el Teatro
Bethlemitas (ver Ilustracion 13).

El 03 de enero de 1995, Dama-wha se presenta en el Teatro Aire Libre, en el
marco de los Carnavales de Negros y Blancos. Después de esta presentacion,
José Luis Ordodnez se retira definitivamente de Dama-wha, marcando el final de
una etapa y el comienzo de otra en la historia del grupo.

Dama-wha se nutre de la energia, de la musicalidad e ideas de los nuevos
integrantes. Bajo la batuta de William Rodriguez como director general y de Juan
Carlos Cadena como director musical, se embarcan en una nueva aventura. La
responsabilidad artistica y musical se afianza a medida que la exploracion y los
aflos de experiencia se suman en el acervo de los integrantes. Cada generacién
de musicos ha heredado un conjunto de ideas, valores estéticos, estilos y formas
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de ser que han permitido que aunque el grupo se renueve, no tenga que comenzar
de cero.

llustracion 13

VIl Zumo de Musica Andina, Teatro Javeriano, San Juan de Pasto. Richard Escobar,
Javier Herrera, Juan Carlos Cadena, William Rodriguez, José Luis Ordoéfiez y Fabio
Lozano. Fuente: Dayra Rodriguez.

7.5. EL “MONO NUNEZ” Y EL ALBUM VOLVIENDO A LA VIDA

En el municipio de Ginebra, en el Valle del Cauca, se realiza desde 1975 el
Festival de Musica Andina Colombiana “Mono Nufiez” en honor del masico
vallecaucano Benigno Nufiez Moya. Su objetivo principal es preservar, fomentar y
difundir la musica andina colombiana®®.

El miércoles 24 de mayo del afio 1995, junto con otras delegaciones provenientes
de diversos puntos de la geografia colombiana, el grupo Dama-wha llegé a
Ginebra luego de un viaje de 12 horas por carretera. En el bus que venia desde
Pasto, viajaron otros representantes del departamento de Narifio: El nifio ipialefio
José Félix Chamorro (ahora maestro de musica en la Universidad del Cauca) y la
agrupacion de musica del pacifico, “Marimba y Son” del municipio de Ricaurte
dirigida por el Maestro Alvaro Chicaiza; en la ciudad de Popayan recogieron a la

16 FUNMUSICA. Festival Mono Nufiez. Historia. Disponible
en:http://funmusica.org/paginas_general/paginas_festival/historia.html. [citado el 01 de abril de
2012]
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agrupacion “lukazaMen”, integrada por estudiantes de Licenciatura en Musica de
la Universidad del Cauca.

llustracion 14.

XXI Festival Mono Nufez. Ginebra, Valle, 28 de Mayo 1995 dia de la final. William
Rodriguez, Javier Herrera, Fabio Lozano, Richard Escobar, Juan Carlos Cadena. Fuente:
Funmusica.

Llevaban como equipaje sus uniformes; instrumentos musicales, algunos viejos y
ajados que provenian de la época de la fundacion del grupo, como la guitarra que
construyera Jorge Gomez, un tiple de pobres condiciones adquirido en la ciudad
de Cali en 1990, un cajon con instrumentos de viento reparados y afinados en la
casa de William Rodriguez, un charango construido por él, dos bombos legleros
gue también le pertenecian; pero sobre todo, el anhelo de conseguir alguno de los
premios para poder remplazar sus instrumentos musicales, ya que en su mayoria
estaban en mala condicion y asi, era muy dificil lograr la supervivencia del grupo
gue se veia amenazado por la falta de recursos.

Cinco meses atras los integrantes de Dama-wha decidieron participar en este
festival. Existia en el medio artistico pastuso y colombiano, la idea de que un
formato diferente al de la musica andina colombiana (guitarra, tiple y bandola), no
tendria oportunidad en la competencia. Ademas, la creencia de que el nivel era
demasiado exigente, muy académico, en fin; la tendencia general, era creer que
un grupo de mausica andina de la ciudad de Pasto, no lograria cosechar frutos de
esa experiencia. Aun asi, los cinco integrantes Fabio Lozano, Juan Carlos
Cadena, Javier Herrera, Richard Escobar y William Rodriguez; decidieron
arriesgarse y para esto el primer trabajo fue conceptual. En las discusiones
iniciales se decidié que Dama-wha participaria con musica propia, evitando hacer
versiones de musica colombiana tradicional.
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¢A qué cantarle? ¢Como integrar la cosmovision del hombre narifiense, a una
Colombia tan distante cultural y musicalmente? Partieron de la premisa de que lo
narifiense, es tan colombiano como cualquier manifestacién dentro del territorio; y
asi, la musica del grupo es también mausica colombiana; los ritmos y aires que se
tafien en el sur, salvando las diferencias, nacen de historias comunes y pueden
expresar, dentro de la diversidad, lo que como pueblo nos hermana.

La gran montafia de fuego, el volcan Galeras que ha sido testigo de siglos de
historia pastusa, fue el tema y la inspiracion para crear la musica propuesta. El
grupo frecuentaba las faldas del Galeras. Subian en un “Trooper” de color rojo y
crema propiedad de William. Buscaban en la montafia los acordes y las melodias
para dibujarla musicalmente y contar desde su perspectiva la historia de un volcan
y sus gentes desde los tiempos de los quillasingas cuando la montafia se llamaba
Urcunina; luego, la llegada de los espafioles que la compararon con un galeén en
altamar dando paso a una ciudad colonial que se forja a la sombra del Galeras, y
por ultimo la contemporaneidad en la que las mujeres y hombres de la region,
siguen contemplando, a veces sin darse cuenta, la sombra tutelar de la gran
montafa a la que la vida de los pastusos esta intimamente ligada (ver Ilustracion
15).

El licenciado en sociales de la universidad de Narifio, Mario David Jurado, en su
trabajo de grado, describe la obra asi:

Cantos al Galeras, es un ejercicio mimético que logra a partir de
los sonidos, representar Latinoamérica y su historia en la
configuracion de una trama temporal definida por los 4
movimientos que la determinan y en ese sentido, a partir de un
uso distinto al cotidiano, se convierte en un acontecimiento
discursivo de extensa duracién.’

La sesiones de creacidn colectiva se hacian en el sitio de ensayos del grupo, en la
casa de Don Luis Rodriguez (padre de William), en el barrio Aire Libre los martes
y jueves de 7:00 pm a 9:00 pm y los sabados de 2:00 pm a 6:00 pm. La rutina de
trabajo era exigente, como lo era la empresa que se proponian. William y Juan
Carlos se encargaban de las cuerdas (guitarra, tiple y charango), Fabio, Javier y
Richard de los vientos (Zampoias, quenas, quenachos y moxefios) y de la
percusion (bombo legliero y percusion menor). Luego se ensamblaban las ideas y
se revisaba el producto final. La obra original duraba veinticinco minutos; en la
audicién privada (regional) en el Hotel Agualongo, los jurados del festival

" JURADO, Mario David. Los sonidos de una historia. Tesis de Pregrado. Universidad de Narifio.
Departamento de Ciencias Sociales. San Juan de Pasto: 2012. pag. 33.
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aconsejaron una reduccion de por lo menos diez minutos, porque el reglamento de
Funmusica no permitia que la suite durara mas de 15 minutos™®.

llustracion 15.

Toma aérea del Volcan Galeras. Fuente: Juan Carlos Herrera.

La Suite “Canto al Galeras” esta constituida por cuatro danzas: | Taita Quillasinga
(Danzante), Il EI Gran Galedn (Son Surefio), Il Subiendo la cumbre (Pasillo) y IV
Despertando con el fuego (Danza). Unidos por puentes melddicos, estos
fragmentos representan el pasado, el presente y el futuro de San Juan de Pasto y
del Volcan Galeras.

La propuesta de Dama-wha en Ginebra fue novedosa, los aires tradicionales de la
region andina, se interpretaron de manera particular y la organologia del grupo, se
habia visto en el festival muy pocas veces. Con respecto a esto, el musico
Hernando José Cobo Plata, en su tesis para optar al titulo de magister en artes,
mencién musicologia, nos dice lo siguiente:

Se destacan trabajos que sumergen el género en dimensiones
poéticas variadas y complejas en sus elaboraciones y aportes de
lenguaje. Dama-wha, Gran Premio Mono Nudfez, asume con la
organologia de la musica surefla de zampofias, quenas, pitos y
charango, tiple y guitarra, entre otros, la composicion de un
paisaje sonoro que junta los sonidos ancestrales al bagaje
aportado por las corrientes de mdusicas latinoamericanas
contemporaneas, con acendrada influencia de grupos como Inti

8 COBO PLATA, Hernando José. Configuracion del género musica andina colombiana en el
Festival “Mono Nufiez”. Disponible en: http://www.cybertesis.uchile.cl/tesis/uchile/2010/ar-
cobo_h/pdfAmont/ar-cobo_h.pdf. p. 84 [citado el 10 de julio de 2012.]
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lllimani, los Kjarkas e lllapu, pero que trasluce un tratamiento
instrumental en el contexto de las musicas andinas colombianas,
no escuchado antes en el Festival Mono Nuiez.*®

Contrario a la mayoria de los prondsticos, el domingo 28 de mayo de 1995, el
grupo Dama-wha gano el “Gran Premio Mono Nufiez” en su version numero XXI.
Los jurados fueron: Jaime R. Echavarria (Q.e.p.d.), Mario Gomez Vignes, Beatriz
Arellano, Mauricio Lozano, Rafael Navarro y Gustavo Yépez. Cabe anotar que la
apertura que se dio ese afio en el festival, y que duraria poco tiempo, sirvio para
gue la propuesta de Dama-wha pudiera tener cabida, ya que en otras
circunstancias y en otras versiones del “Mono Nufez” habria sido inviable por la
cantidad de esquemas que se rompieron®.

Un dia después del triunfo fueron recibidos en Pasto por una caravana de amigos
y el carro de los bomberos, que los esperaba para recorrer las calles de la ciudad.

llustracion 16

Dama-wha 1995. De Izq. a Der: Juan Carlos Cadena, William Rodriguez, Javier Herrera,
Richard Escobar, Alberto Mera y Fabio Lozano. Fuente: Archivo fotografica del grupo
Dama-wha.

A raiz del premio la cuidad de Pasto y sus instituciones, se interesaron
nuevamente por el grupo. La Alcaldia de Pasto, el Concejo Municipal y diversas
instituciones publicas y privadas le otorgaron reconocimientos, entre ellos el
“Premio Correo del Sur 1995”.

El dia que ganaron el premio Mono Nufiez, conocieron a Ana Maria Castro
Roldan, quien trabajaba en “Nota Alterna Producciones”, una empresa calefia que
se dedicaba a promocionar la musica colombiana en eventos y grabaciones

Y Ibid., p. 87
% |bid., p. 82 a 86.



discograficas. Nota Alterna decide trabajar con el grupo en la grabacién del album

en CD “Volviendo a la Vida"?.

Dias después del premio, Alberto Mera se reintegr6 a Dama-wha y trajo consigo
su bateria. Esto le imprimi6 un nuevo caracter a la muasica que ya habia
experimentado con géneros contemporaneos como el Rock y el Pop. En Volviendo
a la vida, se buscan nuevos horizontes y se imprime la experiencia recogida a lo
largo de nueve afios de historia de la agrupacion, la percusion afrocubana, la
bateria, las guitarras electroacusticas y el bajo eléctrico se mezclan con los
milenarios vientos andinos y con cordofonos tradicionales como el charango, el
tiple y la mandolina, para crear una musica con estilo propio. “La masica de Dama-
wha es una intensa exploracion de las raices mas profundas de nuestra identidad
latinoamericana. Pero no para dejarlas ocultas y enterradas si no para ventilarlas e
integrarlas en las grandes corrientes artisticas universales®. En este album se
comenz6 a utilizar palabra fusion, término polémico que aun hoy crea
desacuerdos entre musicos y musicologos.

llustracion 17.

Caratula del Album "Volviendo a la Vida" Grabado de Edgar Insuasti. Fuente: Archivo
fotografico de Dama-wha.

Aunque Dama-wha, en rigor, nunca hizo musica folklérica o tradicional y la
exploracion con estilos diferentes era comun; en este album se integran de

% La obra “Volviendo a la Vida” fue una creacion colectiva del grupo Dama-wha. En agosto de
1995 y meses después de haber retornado a la agrupacion, Alberto Mera sufre un grave accidente
en motocicleta en la ciudad de Pasto. Los integrantes de Dama-wha deciden dedicarle la obra que
estaban creando en ese momento y por eso la llamaron “Volviendo a la Vida”. Esta ha sido una de
las obras mas representativas del grupo. (N.A))

2 PUERTA ZULUAGA, David. Ciclo Musica y MUsicos de Colombia. Sala de conciertos Biblioteca
Luis Angel Arango. Bogotéa: programa de mano, concierto domingo 17 de marzo de 1996.
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manera muy cuidada, géneros y ritmos como el blues y el currulao en la obra
Volviendo a la Vida; balada rock en canciones como “Ave de Invierno” y “Lejos de
Ti"; Polifonias barrocas y danzas en 6/8 en “Fiebre y Vuelo”; Chuntunqui y Saya en
“Si no traes contigo”; Ritmos caribeifios como el Son, A Caballo, Bomba, Calipso y
Guaguanco en “Amor Confeso” y “Poema para Amar”; blues en “América”; también
se incluyo la grabacion completa de la suite Canto al Galeras. Los textos de las
canciones se reparten entre contenidos amorosos y, aungque en menor medida, de
contenido social. Otra novedad de este disco, es el aporte de la cellista Ana Milena
Barahona quien acompafo con su instrumento algunas canciones.

La evolucion o el cambio de estilos se puede ver, drasticamente, entre este
trabajo discografico y los anteriores porque: La distancia temporal que separa los
dos trabajos es significativa® y la mayoria de los integrantes que aportaron ideas
para los arreglos y la composicion de las obras y canciones del primer trabajo,
fueron remplazados por integrantes nuevos a lo largo de esos cuatro afos.

Volviendo a la Vida se grab6 en los estudios “Paranova Films” de la ciudad de
Cali, entre febrero y abril de 1996 con la produccion ejecutiva de Carlos Fernando
Castro Roldan y de “Nota Alterna Producciones”, el ingeniero a cargo de la
grabacién fue Emilio Larrota. El lanzamiento de este album se hizo en el Teatro
Jorge Isaacs de la misma ciudad, el 25 de julio, con lleno total. Para la caratula de
Volviendo a la Vida, Nota Alterna y Dama-wha organizaron un concurso en la
ciudad de Pasto para que los artistas plasticos presentaran sus propuestas. El
premio era de cien mil pesos. Se recibieron varias propuestas y gano el pintor
narifiense Edgar Insuasti quien presenté dos versiones de grabados, una en tonos
verdes, y la que finalmente fue escogida, en sepia. Funmdusica realiz6 una
segunda edicion del album Volviendo a la Vida en el afio 2003.

En junio de 1996 Dama-wha se presenta en el Mono NuUfiez como invitado
especial y en el siguiente afio concursa nuevamente. En lo que resto de 1996, el
grupo tuvo varias presentaciones a nivel nacional, la obtencién del “Gran Premio
Mono Nufiez 1995” habia abierto muchas puertas y gracias a la gestion de Nota
Alterna, estas posibilidades se pudieron canalizar y asi el grupo empieza a ser
reconocido a nivel nacional, como nunca antes en su historia.

Al fortalecerse el suefio de poder vivir, Unica y exclusivamente de la musica, el
trabajo creativo de Dama-wha se incrementa. Nacen obras como “Elegia para un
Angel”, una idea original de Juan Carlos Cadena y arreglos colectivos del grupo, y
“Trance” obra basada en las experiencias con el Yagé. Se retoma el violoncelo
como instrumento invitado, casi siempre interpretado por el maestro Laureano

B A pesar de que Dama-wha tiene 25 afos desde su fundacioén, solo ha grabado cuatro albumes:
Cantos a la Madre Tierra (1990), Canto de Llamas (1992), Volviendo a la Vida (1996) y Me Urge un
Pais (2008). (N.A)
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Rojas, y la actitud general de la agrupacion se enfoca en la exploracion y creacion
musical.

llustracion 18

Lanzamiento del album "Volviendo a la Vida" en el teatro Jorge Isaacs de la ciudad de
Cali. Fuente: Ana Maria Castro Roldan.

En enero de 1997, los compromisos académicos de Alberto en la Universidad del
Cauca, lo obligan a retirarse. En su remplazo entra el guitarrista pastuso Julio
Alvarez que fue integrante de la escuela de Dama-wha: el grupo “Tinku”.

Dama-wha traslada su sitio de ensayos a la casa de la Familia Escobar Mora,
conocida como La Casa Quinta, ubicada en el barrio Madrigal de la ciudad de
Pasto. Ahi comienza la creacion colectiva de “Pacha Mama”, obra en forma de
suite como “Canto al Galeras”, compuesta por cuatro fragmentos y basada en los
elementos naturales: | “Greda Altiva” (tierra) bambuco, Il “Tamia Cocha” (agua)
Danza, Ill “Janaj Pacha” (fuego) Bunde Tolimense y IV “Waira” (aire) Polka. Con
ella concursan en el “Festival Mono Nufiez” de 1997 pero no consiguen premios.

El 2 de agosto de 1997 participan en el XI Encuentro de Intérpretes de Musica
Colombiana, Hato viejo, Cotrafa, en Bello, Antiogquia donde obtuvieron el primer
puesto a mejor obra inédita instrumental con: “Elegia para un Angel”.

Del 14 al 17 de agosto participan en el Xl Festival del Pasillo Hermanos
Hernandez con la obra “Paisajes”, llegaron a la final del concurso, pero la obra fue
descalificada por que tenia una seccién en 6/8 con aire de bambuco. La suerte
queria que Dama-wha no volviera sin premios y el maestro y escultor narifiense
de apellido Solarte, quien habia creado la estatuilla del “Gran Pipinta”, que era el
modelo de los trofeos del festival, les regal6 el busto original. La escultura reposa
en la casa del Maestro Alfonso Rueda.
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llustracion 19.

Parque de San Antonio, Cali, Valle, 1997. De izq. a der: Juan Carlos (;adena, Richard
Escobar, Javier Herrera, William Rodriguez, Laureano Rojas, Julio Alvarez y Fabio
Lozano. Fuente: Ana Maria Castro.

En febrero de 1998 el grupo traslada su sede de ensayos al barrio El Tejar. Milton
Portilla, gestor cultural y amigo del grupo, les presta una habitacién en el cuarto
piso del edificio de “La Obra Social de la Parroquia del Carmen”. En este lugar
comenzo la creacion de la obra La luna y los Locos que se basa en aires de
musica Celta. Juan Carlos Cadena, que en ese momento era el director musical
de Dama-wha, abandona definitivamente la agrupacién el dia 13 de ese mismo
mes.

Cambiar es necesario para toda institucion o grupo humano, la cultura no es
estatica. En lo que se refiere al arte, el asunto es casi una obligacion y muchas
veces los cambios se presentan sin proponérselo. La historia de Dama-wha esta
llena de constantes transformaciones, la mas visible de ellas es la de los
integrantes, y cada integrante aporta estilos, corrientes y formas de ser y de ver el
arte, esto ha permitido una oxigenacion permanente de la musica del grupo, pero
también un contacto dificil con el puablico, que en su mayoria, prefiere a un artista
estatico que le recuerde el momento exacto de la vida y las sensaciones que se
produjeron a través de la experiencia sensorial de las notas de su masica.

En abril de 1998 Fabio lozano propone el ingreso de Mauricio Moreno y es
aceptado por todo el grupo. Mauricio interpretaba el piano y los teclados, a Dama-
wha no le costd lograr que esta nueva sonoridad se adaptara a las obras y
canciones de siempre, pero consiguiendo resultados totalmente nuevos. En mayo
de ese afio ingresa Milton David Portilla para tocar el bajo eléctrico y luego la
guitarra. En ese momento la edad promedio de los integrantes de Dama-wha era
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muy baja, Mauricio y David no cumplian la mayoria de edad y el resto estaba entre
los 20 y los 30 afios. Entonces tenemos a un grupo joven, pero con una vida
artistica de mas de 10 afios. Este fendbmeno particular se encuentra pocas veces
en la historia de las agrupaciones y le da a Dama-wha una caracteristica especial
gue se refleja en su musica. La primera presentacion de Dama-wha con estos
integrantes fue, precisamente, en el grado de bachiller de David Portilla.

Este grupo, joven y motivado, toma la decision de buscar suerte en otras latitudes
y en agosto de ese afio, aprovechando la invitacion para presentarse en el Festival
Bandola de la ciudad de Sevilla, Valle, viajan a Cali para radicarse definitivamente
en esa ciudad. Se alojan con amigos y familiares en diversos puntos de la ciudad y
en el mes de diciembre, alquilan, como grupo, una casa en el tradicional barrio de
San Antonio en el centro de Cali. Julio Alvarez se queda en Pasto.

7.6. EL BARRIO SAN ANTONIO, SANTIAGO DE CALI, Y EL PUEBLO NASA.

llustracion 20.

Casa de Dama-wha, Barrio San Antonio, Cali. 1999. Fuente: Programa, Que Hay Para
Hacer, Telepacifico.

Es el afio de 1999. La casa de San Antonio es antigua, con paredes de tapia,
amplios patios y un jardin grande en la parte posterior con un arbol de guayabas.
El grupo asigné las habitaciones a los integrantes, con un sorteo con papeletas y
se distribuyeron en ellas por parejas. Se repartieron funciones y horarios para los
guehaceres domeésticos y comenzd una vida que transcurria entre el trabajo, el
estudio y la labor incesante de creadores e intérpretes de musica. Por la cercania
de Cali a Popayan, Alberto Mera retorna al grupo.
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Las presentaciones de ese afo fueron muchas y se cuentan entre ellas la del
Teatrino de la Tertulia en el barrio San Antonio, La Ruta de la Lulada en los
municipios vallecaucanos: Roldanillo, Sevilla, Tulua, Palmira, Cartago entre otros;
Festival Agosto es Bogota, Cien Afios del Mono NuUfez y en universidades y
diversos puntos de la ciudad de Cali y del pais. Una de las presentaciones mas
relevantes, por lo que representaria para el grupo y su historia, fue la que hicieron
en el municipio de Toribio, en el departamento del Cauca invitados por el profesor
de la Universidad de San Buenaventura, Manuel Ramiro Mufioz O. Esta fue la
primera vez que Dama.-wha tocd para los indigenas del pueblo Nasa. La
presentacion se hizo en la institucion educativa Cecidic y desde ese momento
nacié entre ambos una relacion que aun hoy continta.

Cali fue musica y experiencia. La mayoria de sus integrantes abandonaban por
primera vez la casa paterna. Las presentaciones, los viajes y el contacto con el
publico eran abundantes y el cambio de estilo de vida fue drastico. La ciudad los
recibié con los brazos abiertos y se llegé a pensar que el suefio de vivir del arte, y
no solo para él, seria posible. Dama-wha abri6 camino para la musica andina
pastusa en la ciudad de Cali.

llustracion 21.

XXV Festival Mono Nufiez, 100 Afos del Mono Nufiez, Coliseo Gerardo Arellano,
Ginebra, Valle, 1999. De izq. a der. Mauricio Moreno, David Portilla, Javier Herrera,
William Rodriguez, Richard Escobar, Alberto Mera y Fabio Lozano. Fuente: David Portilla.

Desde el afio 2000 Javier Herrera y Richard Escobar trabajan con los Paéces en
la casa de la cultura del municipio de Toribio bajo la direcciéon de Clara Ceron,
dictan talleres de mdusica en diversos municipios y resguardos indigenas del
Cauca y son aceptados como comuneros en 2001. Conforman grupos y
coordinan importantes eventos como los festivales de musica campesina; dirigen
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la grabacion de discos de musica local de diferentes grupos de musica andina y
campesina. Las emisoras comunitarias difunden profusamente la muasica del grupo
y de vez en cuando los integrantes de Dama-wha van a las montafias a dar
entrevistas en dichas emisoras y a acompafar con su mdusica, diferentes
procesos sociales y comunitarios. Fabio Lozano ingresa como profesor del colegio
Juan Tama, en la vereda Las Vueltas del municipio de Caloto, en el afio 2002. Ese
cargo lo ocupa, desde el 2003, Richard Escobar, quien continda dictando talleres
en los municipios de esta hermosa region asolada, como los hombres y mujeres
gue la habitan, por la violencia y el abandono estatal.

En Noviembre del afio 2000, Dama-wha recibe el Reconocimiento Nacional a los
gestores de paz, Redepaz “Asoguavio”, por su trabajo con las comunidades
indigenas del norte del Cauca.

llustracion 22.

Toribio, Cauca. Junio de 1999. De izg. a der: Mauricio Moreno, Alberto Mera, Richard
Escobar, Fabio Lozano, David Portilla, Javier Herrera y William Rodriguez. Fuente: David
Portilla.

La muasica de Dama-wha ha servido, no soOlo para el disfrute sensual de la
dimension estética de este arte, si no, como pretexto de reflexion de las
probleméticas sociales y culturales de los pueblos, y muchas veces, como
motivadora de proyectos y emprendimientos cuyo objetivo principal es la
reconstruccion del tejido social en el campo vy la ciudad; desde el arte. Dama-wha
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presenta una vision de su tiempo diferente a la impuesta por el “Establecimiento” a
través de los medios masivos de comunicacion. Dama-wha es y sera, mientras
exista, cronista de una época.

El aflo de 1999, afio de intensa labor artistica y social, trajo consigo un cansancio
proporcional a la tarea realizada. El desgaste econdmico termind afectando otras
dimensiones del grupo, esto da comienzo a una época dificil en la que los
integrantes duraban poco. A mediados de ese afo, David Portilla se retira para
estudiar medicina a la ciudad de Manizales y lo remplaza el guitarrista pastuso
Javier Madrofiero pero duré muy pocos meses. En diciembre entregan la casa de
San Antonio y Alberto Mera se retira para siempre. Por motivos personales, Fabio
Lozano abandona el grupo en febrero del 2000 y es remplazado por Edilberto
Daza que habia pertenecido al grupo “Tinku” en la ciudad de Pasto. Durante esta
crisis, para cumplir con los compromisos artisticos, se convocaba a los ex
integrantes del grupo Juan Carlos Cadena y Julio Alvarez.

En mayo del afio 2000, después de cumplir con los compromisos adquiridos en el
eje cafetero y en el Valle del Cauca, Dama-wha entra en el receso mas largo de su
historia. A lo largo de un afio y dos meses el grupo sélo existe en la memoria y en
el imaginario de la gente.

7.7. PRINCIPIOS DEL MILENIO

En los primeros meses del afio 2001, los integrantes de Dama-wha que
continuaban en el grupo, estaban dedicados a sus asuntos personales, trabajos y
familias, y continuaban con la musica de manera individual.

A mediados de ese afio, la familia Burbano Bustamante (amigos del grupo desde
1992), llega a Cali procedente de Bogota. Se contactaron con Ana Maria Castro y
por medio de ella con Fabio, quien se encontraba en la ciudad realizando estudios
de Licenciatura en Mdusica en la Universidad del Valle; se rencuentran con
William, Richard y Javier.

Jorge Andrés Burbano Bustamante, inicié su actividad musical en la ciudad de
Pasto cuando era apenas un nifio. Estudié charango con William Rodriguez y en
las tertulias que se realizaban en su casa se empap6 de la musica del grupo,
musica que marcaria su camino, cuando afos después, decidiera que este arte
seria su modo de vida.

William convoco a Jorge Andrés y a Edilberto, y los tres retomaron ensayos. Javier
y Richard venian esporadicamente desde el Cauca. Ensayaban en la casa de
William en el corregimiento de la Buitrera en el area rural del municipio de Cali.
Los ensayos se realizaban tres o cuatro veces en semana y se hacian en la noche
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porque los horarios de trabajo asi lo imponian. Edilberto debia tomar un bus a la
salida del trabajo que se demoraba mas de hora y media en llevarlo al sitio de
ensayo.

Eran tiempos de reconstruccion y de recuperar lentamente la confianza y el
impulso de afios pasados. A Edilberto y Jorge Andrés les correspondio aportar la
energia que hacia falta mientras el grupo, en su conjunto, recuperaba su fuerza
caracteristica. Retomaron repertorio pasado y emprendieron el arreglo y creacion
de obras y canciones como: “Transicion” San Juanito en 7/4 de Javier y Richard,;
“Mi Raza” Huayno de William Rodriguez; “Utopia” del mismo autor, entre otras.

llustracion 23.

Dama-wha, Recital en Club Ecuatoriano, Cali. 2003. De izg. a der: Fabio Lozano, Jorge A,
Burbano, Edilberto Daza, Javier Herrera y Richard Escobar.

Los cinco integrantes: William Rodriguez, Javier Herrera, Richard Escobar,
Edilberto Daza y Jorge Burbano, llamaron nuevamente a Fabio Lozano para
completar el formato de seis musicos que ha sido caracteristico. Se trasladaron
al apartamento de la familia Burbano Bustamante donde ensayaban con pocos
instrumentos, a Javier le tocé emular la bateria con un bombo leglero, unas
cabazas y algunos elementos de percusién menor; Fabio habia llevado desde el
Putumayo dos bultos de tunda con los que construyeron una tropa de vientos y
poco a poco la organologia se fue nutriendo nuevamente. Con este grupo
Dama-wha vuelve a los escenarios en el 2002 en la tarima del Cali Teatro.
Después de esa presentacion el grupo sale pocas veces a escena, pero concentra
sus esfuerzos en perfeccionar su repertorio.
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En la unidad residencial donde trabajaban no les permitieron continuar los
ensayos y en el 2003 William gestiona con la Universidad Javeriana el préstamo
de un salon de ensayos a cambio de un concierto dialogado; esto se logré gracias
a la ayuda del amigo del grupo Alberto Riascos, profesor de dicha universidad. El
concierto dialogado se realizd en el auditorio de La Universidad Javeriana. Se
baso en un recorrido musical por Latinoamérica y el grupo interpretd canciones y
musicas tradicionales y folkloricas de cada pais. Las investigaciones para la
exposicion de los diferentes ritmos se repartieron entre todos los integrantes y al
final se hizo un conversatorio con el publico. El concierto fue un éxito y al terminar
Dama-wha fue aplaudido, de pie por el publico asistente.

El 24 de junio del 2003, Dama-wha, tras afios de ausencia, se presenta en la
Plaza de Narifio de la ciudad de Pasto en la celebracion de su onomastico. El 30
de agosto del mismo afio el programa Nuestra Herencia, del canal regional
Telepacifico, hace un especial con el grupo. El programa se graba en las
instalaciones de la Universidad Javeriana y es difundido en la mayoria de los
canales regionales de Colombia. Nuevamente el nombre de la agrupacion tiene
resonancia nacional y cualquier duda con respecto a su pervivencia queda
despejada.

llustracion 24.

Programa "Nuestra Herencia", Telepacifico, 30 de agosto de 2003. Universidad Javeriana,
Cali. Fuente: Telepacifico.
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7.8.  PROYECTO ME URGE UN PAIS Y EL RETORNO A PASTO.

llustracion 25.

Dama-wha, Teatro Aire Libre, San Juan de Pasto. 2004. De izg. a der: Andrés Erazo,
William Rodriguez, Fabio Lozano, Javier Herrera, Carlos Medina y Richard Escobar.

La cancion de William Rodriguez “Me Urge un Pais” que fuera interpretada por
Dama-wha desde 1997, sirvi6 como pretexto para plantear una idea que se
traduciria en el proyecto Social-Cultural del mismo nombre. El objetivo principal del
proyecto era la creacion y dotacion de un Centro Artistico Pedagodgico de Estudios
Andinos en el que nifios, nifias, mujeres, hombres y jovenes de las poblaciones
vulnerables de la ciudad de Pasto tuvieran la oportunidad de acceder a educacion
artistica como motor de transformacion social.

El proyecto fue aprobado por voluntad popular a través del sistema de cabildos en
agosto de 2003 y a finales de ese afio, Dama-wha decide retornar a Pasto para
continuar la labor artistica desde su ciudad natal, mientras trabajan en la ejecucién
de dicho proyecto. Como todas las decisiones importantes, ésta fue tomada en
reuniones con la participacién de todos los integrantes. Edilberto y Jorge no
estuvieron de acuerdo con que el grupo se devolviera, pensaban que el futuro de
Dama-wha y su proyeccion artistica estaban en otras latitudes, ante el deseo de
la mayoria de retornar a Pasto, los dos musicos se retiran del grupo. A finales de
2003 el grupo retorna a su ciudad de origen tras vivir en el Valle del Cauca por
cuatro afios y medio.
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Al llegar a la ciudad de Pasto en el 2004, Dama-wha empieza la gestion para la
implementacién del proyecto en la comuna ocho, pero por manejos burocraticos y
politicos la ejecucion solo se logra hasta el afio 2005, éste seria el primero de una
serie tropiezos y sinsabores de la experiencia del grupo con el sector publico.

Para remplazar a Edilberto y a Jorge Andrés se llama a dos integrantes del grupo
“Proyeccion”, antigua escuela de Dama-wha. Carlos Medina en el bajo eléctrico y
Andrés Erazo en la guitarra. El padre de Carlos, Don Edgar Medina, era director
del Inci (Instituto Nacional para Ciegos) y le presta a la agrupacion un salon de
ensayos en sus instalaciones. A lo largo de ese afio, y mientras esperan la
ejecucion de Me Urge un Pais, realizan presentaciones en el Valle del Cauca y en
Narifo.

A principios del 2005, se empieza a ejecutar el proyecto “Me Urge un Pais” bajo la
direccion de William Rodriguez. Se convoca a la comunidad y se dictan las
primeras clases en las diferentes disciplinas a mas de 200 estudiantes.
Mensualmente se socializan los procesos con la comunidad y se entregan
informes detallados de gestion.

El proyecto habia ganado con una financiacion inicial de doscientos millones de
pesos, se ejecutd con cien millones porque la Alcaldia utilizd estos recursos para
comprar cemento para obras publicas. Aunque la mayoria de los habitantes de la
comuna estaba muy contenta con el trabajo, algunos lideres comunitarios
mostraban una actitud hostil frente a los ejecutores del proyecto y el director de la
oficina de cultura, Julian Bastidas Urresty, prometidé continuarlo con otros
ejecutores y talleristas. En diciembre de 2005 se realiza el concierto “Me Urge un
Pais” con el que se clausuran las actividades de ese afo. El proyecto no fue
continuado y solo se alcanzé a realizar la primera etapa (ver llustracion 26).

Para Dama-wha el intento de trabajar por la reconstruccién del tejido social, con el
auspicio e intervencion de las entidades publicas municipales, dejé muchos
sinsabores. El esfuerzo y los recursos humanos y econdmicos que el grupo invirtié
en el proyecto no sirvieron para evitar que las costumbres politiqueras y
clientelistas destruyeran el suefio de crear un centro integral de estudios
latinoamericanos, que sirviera para que las comunidades vulnerables de la ciudad
tuvieran opciones diferentes para enfrentar la cruda realidad de exclusion y
pobreza. Sin embargo, no todo fue en vano, en el corto proceso que se alcanzé a
realizar se sembrd la semilla para que nacieran grupos como “Runa-Kay” que
desde la comuna 10 ha seguido el legado musical de Dama-wha, como muchos
otros jévenes que, diariamente, demuestran que existen otras formas de expresion
diferentes a las difundidas por los medios masivos de comunicacion.
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llustracion 26.

Afiche del concierto de clausura del proyecto "Me Urge un Pais" realizado el 25 de
octubre de 2005 en el Teatro Imperial de la ciudad de Pasto.

Dama-wha continué su labor artistica y musical. Concentr6 su trabajo en el
montaje de los temas para su nuevo album y realizd conciertos a nivel local y
nacional entre los que se destacan el primer Festival de Mdusica Andina
Latinoamericana organizado por el Centro Cultural Comuneros el 18 de
septiembre de 2004 en Tulcan, Ecuador; el concierto con el grupo chileno “lllapu”
el 11 de mayo del 2005, en la Carpa Gigante Alkosto, en San Juan de Pasto y el
XV Festival Luis A. Calvo de Mdusica Andina Colombiana, organizado por la
Universidad Industrial de Santander el 25 de noviembre de 2005 en el auditorio
Luis A. Calvo, en Bucaramanga.

llustracion 27.

Afiche del concierto con lllapu de Chile, 11 de mayo de 2005. Carpa Gigante Alkosto, San
Juan de Pasto.

El 28 de noviembre del 2006 se realiz6 el concierto del retorno, en el que el grupo
celebré sus 18 afios, aunque cumplieron 19. Para este evento se invitaron grupos
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locales y nacionales: Taki Sumaj de Bogota, Inti Nan de Pereira; Raices Andinas,
Barqueros del Yagé y el grupo de danzas América India de la ciudad de Pasto. Se
realiz6 un ensamble con algunos de los exintegrantes de Dama-wha en el que
interpretaron obras de décadas anteriores, participaron: Carlos Rivadeneira,
Alvaro Mutis, Walter Benavidez, Javier Madrofiero, Alfonso Rueda, Carlos
Caicedo, Juan Carlos Cadena y Jorge Andrés Burbano. El publico se emocion¢ al
encontrar en el mismo escenario los rostros de los que hicieron parte de la
agrupacion en diferentes épocas, desde su fundacion hasta esos dias.

llustracion 28.

Algunos ex integrantes de Dama-wha en el concjerto de los 18 afios, Teatro al Aire Libre,
Pasto. 28 de noviembre de 2006. De izqg. a der: Alvaro Mutis, Juan Carlos Cadena, Carlos
Rivadeneira, Carlos Caicedo, Jorge A. Burbano y Walter Benavidez.

Entre finales de 2007 y mediados de 2008, Dama-wha grabé el album “Me Urge
un Pais” en el estudio de Juan Carlos Herrera “JC Sound Video Estudio” en
Sandon@, Narifio. El &lbum incluye los siguientes cortes: “Paisajes” (pasillo), “Taita
Killasinga” fragmento de Canto al Galeras y “Trance”, obras de creacion colectiva
de Dama-wha; “Me Urge un Pais”, “Utopia”, “Natural”, “Verde Asfalto”, “Doncella
de Abril” y el huayno “Mi Raza”, canciones de William Rodriguez; “Transicion” de
Javier y Richard, y la obra de Benigno “Mono” Nufez, “Thalia”. EI fragmento Il de
Canto al Galeras se llama “El Gran Galedn”, pero por un error que nadie vislumbro
hasta la investigacion para este trabajo, se tituld Taita Killasinga que es el nombre
del primer fragmento; desafortunadamente y debido a que esta obra ha sido
profusamente difundida con el nombre equivocado, el publico en general la conoce
como Taita Killasinga.

En el afio 2008, en el Teatro Imperial de la ciudad de Pasto se realizé un pre

lanzamiento del album. Hasta la fecha no se ha realizado un lanzamiento oficial y
el trabajo en cuestion ha tenido muy poca difusién y comercializacion.
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llustracion 29.

Album "Me Urge un Pajis" 2008.

7.9. LOS ULTIMOS ANOS, DAMA-WHA SINFONICO Y LAS NUEVAS
CREACIONES

En septiembre de 2008 Andrés Erazo viaja a Australia para estudiar inglés y en su
remplazo vuelve Jorge Andrés Burbano. El grupo se presenta por primera vez en
el Festival de Musica Andina de la Loma de la Cruz, en el marco cultural de la
Feria de Cali el 28 de diciembre del mismo afio, y en el Carnaval de Negros y
Blancos el 03 de enero de 2009.

Las dindmicas de ensayo se adaptan a los tiempos y a las condiciones
especificas; en la ciudad de Pasto ensayan Javier, Fabio, Carlos y Jorge, tres
veces por semana; William y Richard, que viven en Cali viajan una vez por mes
para realizar sesiones intensivas los fines de semana; se incluye el trabajo con
partituras y se van transcribiendo los arreglos de las obras para ser estudiadas
desde la distancia. Dama-wha retorna a la casa de la familia Rodriguez en el
barrio Aire Libre y ensaya en una habitacion que les arrienda Johnny Rodriguez
(hermano de William).

En los ensayos se emprende la tarea de montar canciones y obras nuevas con el
fin de grabar un nuevo album en el que se imprima la experiencia compositiva
adquirida por todos al interior del grupo. Se decide que cada integrante debe
aportar su creatividad, no solo en los arreglos colectivos, si no, en la creacion y
composicion de obras individuales. Cada uno de los integrantes ofrece su musica
y nacen obras aun inéditas como: “Chayac Nan” (Cantando por el Camino) huayno
tradicional de Javier Herrera; “Mujer y Montafia”, cancion con arreglos afrocubanos
gue incluye ritmos como guaguanco, son y funk, de Fabio Lozano; “Milonga”
cancion con estilo de milonga tanguera de William Rodriguez; “Alla” obra
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instrumental basada en el ritmo de huayno y que incluye amalgamas y polirritmias
complejas de Richard Escobar y Javier Herrera; “Tu luz” cancion con elementos de
musica celta y texto social de Jorge Andrés Burbano; “Bolero” con armonia de
Jazz, interpretada por el grupo Proyeccién en el afio 1999, de Carlos Medina e
Ivan Lozano; “Huayrita”, sanjuanito de Javier Herrera entre otras.

llustracion 30.

Fragmento de "Chayac Nan" Huayno de Javier Herrera con Arreglos de Dama-wha.

Entre el 2009 y el 2010, Dama-wha realiza diversas presentaciones como el
concierto Cantos de Libertad en la ciudad de Popayan junto a los grupos Juglares
de Cali y Sentimiento Andino como grupo anfitrion. En la ciudad de Pasto se
presenta en los Carnavales de Negros y Blancos, en el festival de Culturas
Andinas y en el Festival Pawari Runa.

En Julio de 2010 nace la idea realizar un ensamble con la Banda Sinfénica
Departamental de Narifio dirigida por el maestro John Servio Solarte. Carlos
Medina tocaba como contrabajista invitado en la Banda, al escuchar que querian
realizar un concierto de musica Latinoamérica para el Encuentro de Culturas
Andinas, les propuso hacer un ensamble con Dama-wha. Esta idea fue tomando
forma y Dama-wha particip6 en el “Concierto de Mdusica Andina vy
Latinoamericana” en el que la Banda Sinfonica, el grupo y los musicos y cantantes
Javier Coral, Sandra Mora, Jenny Mufioz, Grace Coral, Henry Agreda y Javier
Apraez, le regalaron a la ciudad un concierto inolvidable.

El evento fue organizado por la Gobernacién de Narifio en el Teatro Imperial de la
ciudad de Pasto, el 31 de Julio de 2010. Se interpretaron temas del repertorio
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latinoamericano como: “Concierto para Una Voz"®* interpretada en la quena por

Javier Coral. “Alfonsina y el Mar” del argentino Ariel Ramirez, interpretada de
Grace Coral, “Gracias a la vida” de la cantautora chilena Violeta Parra en la voz
de Jenny Mufoz; “La Maza” del compositor de nueva trova cubana Silvio
Rodriguez cantada por Sandra Mora y Henry Agreda; Javier Apraez interpretd una
cancion de su autoria llamada “Luna” y “Cancién con todos” de los argentinos
Armando Tejada GOmez y Cesar Isella, en la que participaron todos los musicos y
cantantes. Dama-wha interpreté solo la obra “Elegia para un Angel” y con la
Banda las Canciones “América”, “Me Urge Un Pais” y las obras “Volviendo a la
Vida” y “Taita Quillasinga”. Los arreglos estuvieron a cargo de los maestros José
Luis Pascumal y Luis Medina (integrantes de la Banda).

En esta oportunidad la Gobernacion hizo un homenaje al cantautor narifiense Luis
“El Chato” Guerrero. El éxito del Concierto de Muasica Andina y Latinoamericana
celebrado por la Gobernacion de Narifio el viernes anterior, hizo que fuera
necesario programar una segunda fusion el sdbado. En ambos casos el Teatro
Imperial, de la Universidad de Narifio registré su aforo méaximo.”*

La carrera 26, que es la calle en donde esta ubicado el teatro, estaba llena de
gente de esquina a esquina, el trafico se paralizé y cientos de personas esperaban
ingresar al concierto infructuosamente, porque el Imperial habia sobrepasado su
cupo. Laureano Rojas, cellista invitado y amigo de Dama-wha, casi no puede
ingresar por la aglomeracion de publico en las entradas del teatro, lo mismo les
pas6 a otros musicos. Al ver sobrepasadas las expectativas de convocatoria, los
integrantes de Dama-wha, el director de la Banda y los organizadores del evento y
los demas artistas decidieron repetir el concierto el dia siguiente. El espectaculo
fue emotivo, después del homenaje al maestro Chato Guerrero. La Banda
interpretd canciones latinoamericanas con las y los cantantes narifienses, después
le correspondio el turno a Dama-wha quien con la Banda y las Danzas de la
Universidad de Narifio brindaron al puablico un espectaculo inolvidable y por altimo,
todos los artistas que intervinieron esa noche se juntaron en un sélo abrazo para
brindar no s6lo musica sino un mensaje de hermandad con “Cancion con Todos”.

*ConcertoPour Une Voix, de Saint-Preux, 1969, El grupo Wankara de Chile hizo una versién con
instrumentos andinos y Quena como solista, esta fue la version que la Banda Sinfonica de Narifio
adapté para interpretarla con el maestro Javier Coral. (N.A.)

® INFORMATIVO DEL GUAICO. Concierto de Misica Andina.  Disponible
en:http://informativodelguaico.blogspot.com/2010/07/concierto-de-musica-andina_31.html citado el
07 de agosto de 2010.
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llustracion 31.

Concierto de Musica Andina y Latinoamericana, Banda Sinfénica Departamental de
Narifio y Dama-wha, Teatro Imperial, San Juan de Pasto, 31 de Julio de 2010. Fuente:
Donny Ocampo.

En agosto de 2011 este espectaculo se realizo en el Valle con la Banda Sinfénica
Departamental del Valle del Cauca bajo la direccion del maestro Remo Ceccato y
la cantante narifiense Sandra Mora. En presentaciones en la Sala Beethoven del
conservatorio de Bellas Artes, en el Parque del Barrio la Flora de la ciudad de Cali
y en la Plaza de la Concordia del municipio de Sevilla en el Festival Bandola.
Dama-wha y la Banda Sinfénica del Valle le regalaron al publico de este
departamento armonias, texturas y timbricas que hicieron que la masica del grupo,
muy conocida en esta regidon de Colombia, apareciera con un cariz novedoso y
llamativo, pero conservando la esencia y color caracteristico de Dama-wha,
constituyéndose en la primera agrupacion de musica andina del departamento de
Narifio en realizar un ensamble con formato sinfonico y lo logré con dos de las
mas importantes bandas del sur occidente colombiano: la de Narifio y la del Valle
del Cauca.

Desde mediados del 2011 hasta la fecha, la agrupacion ha tenido presentaciones
esporadicas y se ha enfocado a nutrir su repertorio con la idea de grabar un
proximo album. A pesar de la dificultad de mantener un grupo que no hace masica
comercial, Dama-wha esta vigente; sus integrantes se aferran a la idea de que
vivir para el arte, aunque no de él, todavia vale la pena.
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llustracion 32.

Dama-wha 2012. De lzq. a Der. Carlos Medina, Richard Escobar, William Rodriguez,
Fabio Lozano, Javier Herrera 'y Jorge Andrés Burbano. Fuente: Donny Ocampo.

Dama-wha, musica proveniente de raices profundas que se dirige hacia el alma
del continente y del mundo; hombres que suefian y cantan, generaciones de
musicos curiosos con el animo despierto y el oido siempre atento a la voz
incompresible de este tiempo que es de todos como el aire que nos mantiene
vivos. Dama-wha, hojas de un mismo arbol.
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8. ALGUNOS ELEMENTOS CONSTITUTIVOS DE LA MUSICA DE DAMA-
WHA

La musica de Dama-wha, es dinamica, cambiante. Se mueve entre las tendencias
modernas y los aires musicales de diversos puntos del globo. Para no perderse en
este intenso camino hunde sus raices en la tradicion andina y latinoamericana, y
en sus elementos que sirven de punto de partida y retorno para que la
experimentacion no degenere en pérdida de identidad. El estilo de su musica
siempre ha despertado polémica cuando se han incluido los gustos y
conocimientos musicales de los mas de treinta musicos que lo han conformado,
sin embargo, las zampofas, las quenas y el charango, asi como los ritmos
tradicionales de la cordillera de Los Andes, siempre han estado ahi para
caracterizar, identificar y hasta para auto reconocer un estilo propio.

8.1. ORGANOLOGIA ANDINA

La base de la instrumentacion de Dama-wha ha sido siempre los instrumentos
andinos suramericanos que evolucionaron desde la época precolombina hasta
nuestros dias.

En los instrumentos pertenecientes a la organologia andina, la falta de
estandarizacion de afinaciones, técnicas de construccion y materiales plantea por
un lado una profusa riqueza y variedad, y por otro, la dificultad de catalogarlos
satisfactoriamente, “Los problemas especificos que surgen de la clasificacion
organologica son inherentes a las ambigliedades de los instrumentos musicales
mismos y a las categorias de las muestras en uso"® Dada la gran cantidad de
variantes no se encontraron trabajos sobre organologia suramericana en que
estén representadas las pequefias especificidades de los instrumentos andinos
usados en la ciudad de Pasto. Por lo anterior, el presente trabajo se baso en la
asesoria del Maestro Alfonso Rueda (Lutier de instrumentos andinos vy
latinoamericanos) y de los integrantes del grupo, para lo concerniente a
afinaciones, tesituras y construccion en general.

Los instrumentos precolombinos de Los Andes pertenecen principalmente a las
familias de los aeréfonos, idiéfonos y membrandfonos. Algunos buscaban la
produccion de sonidos que imitaran la Naturaleza. Los melddicos estaban basados
principalmente en escalas pentafonas, aunque hay hallazgos arqueoldgicos en los
gue se han encontrado instrumentos de barro que producian escalas microtonales.

% GREBE, Maria Ester. Clasificacion de Instrumentos Musicales. En: Revista Musical Chilena.
Disponible en: http://www.revistamusicalchilena.uchile.cl/index.php/RMCH/article/
viewFile/11317/11654. [citado el 01 de agosto de 2012]

64



Con la llegada de los esparfioles se implementa la utilizacibn de escalas y
temperamento europeos, los viejos instrumentos se modifican, se adoptan los
forAneos y nacen nuevos instrumentos mestizos.

8.1.1. Aeréfonos
8.1.1.1. Familia de las zampofias

La Zampoiia o Flauta de Pan, es la familia de aeréfonos andinos mas comuan. Se
han encontrado instrumentos de este tipo en todo el continente, desde
Norteamérica hasta la Patagonia. Se construyen con tubos sucesivos de
diferentes longitudes y de materiales diversos como ceramica, hueso, plumas,
metal®®, pero los méas usados son las cafias; la variedad de cafia con la que se
construyen las zampofias en nuestra region, es conocida como tunda. Hay
diferentes tipos que varian en tesitura, afinacion, tamafo, uso de resonadores
auxiliares, timbre y en la manera en que estan dispuestas las notas.

8.1.1.2. Zampofias de dos tapas

En las zampofias de dos tapas afinadas en la escala diatonica las notas se
disponen alternandose, una en cada tapa, entonces en cada una, los tubos
ascienden por terceras. La tapa mas grande, en la que comienza la escala, es
llamada “Arca” y la pequefa “Ira”. Esta clase de zampofas permite tres formas de
interpretacion:

. Carnavalear: Cuando un solo mdasico interpreta una melodia completa
usando las dos tapas (o tres cuando se requieren alteraciones).
. Sikurear: Cuando dos musicos interpretan una melodia, cada uno en una

tapa y con las notas que le corresponden. Permite interpretar melodias largas sin
pausas de respiracién, con figuraciones rapidas y virtuosas.

. Postear: Es la interpretacion de una melodia tocada por cuatro o mas
musicos en tapas diferentes, en esta técnica es usual armonizar la melodia.

%" para el presente trabajo, se utilizé la clasificacién organolégica Hornbostel-Sachs por ser la mas
difundida y aceptada. (N.A)

* PEREZ DE ARCE, José. Cronologia de los instrumentos sonoros del area sur andina. En:
Revista Musical Chilena. Disponible
en:http://www.revistamusicalchilena.uchile.cl/index.php/RMCH/article/viewFile/12654/12945 [citado
el 01 de agosto de 2012]
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. Al estar afinadas en la escala diatonica, cuando la melodia requiere el uso
de alteraciones de paso, cromatismos o para tocar en otra tonalidad, se utiliza una
tercera tapa que contiene dichas alteraciones.

A continuacion se enumeraran, de menor a mayor tamafio, algunas de las mas
utilizadas. Todas afinadas en Sol Mayor, que es la tonalidad comun que se usa en
la musica andina que llego a la ciudad de Pasto. Para ubicar la tesitura de cada
instrumento se tomd como base el piano.

. IKAS: Zampofia de dos octavas, comenzando en el Re de la primera
octava. Su tubo més grande, el primero, mide 10 cm.

. SIKUS: También de dos octavas, desde el Re de la primera octava; el
primer tubo mide 30 cm.

. MALTAS: Zampofia de tres octavas, desde el Sol de la pequefia octava, el
tubo mas grande mide 43 cm.

. BASTOS: De tres octavas, desde el Re de la pequefia octava, su tubo
mayor mide 58 cm.

. ZANKAS: Tiene tres octavas, comenzando en el Sol de la gran octava, el
tubo mas grande mide 87 cm.

. BAJONES: De tres octavas desde el Re de la gran octava, su tubo mayor
mide 1.20 cm.

. TOYOS: La méas grande de todas las zampofias, varian entre tres y cuatro

octavas que comienzan en el Sol de la contra-octava. Su tubo mas grande puede
medir hasta dos metros.

En algunas ocasiones, para modificar su sonoridad se afiaden resonadores desde
el momento de su construccion. Estos consisten en una serie de tubos que
coinciden en la parte posterior con los tubos principales, recibiendo el aire
sobrante y proporcionando un timbre especial. Los resonadores pueden ser de
dos clases:

Un tubo de longitud idéntica al principal cortado en su base. Produce un unisono
con un timbre sordo; Un tubo que es la octava (son menos comunes otros
intervalos) del principal, tapado en su base y genera un sonido parecido al de un
armonico.

8.1.1.3. Zampofas de una sola tapa

. PAYAS: Zampofia afinada en escala pentafona, la tonalidad usada para su
afinacion varia segun la region y las necesidades musicales. Las mas usadas por
el grupo Dama-wha estan en Sol pentatonico, dispuesto desde el tercer grado asi:
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Si, Mi, Sol, La, Si, Re, Mi. El tubo mas grande mide 18 cm; o en Do pentaténico
asi: Mi, La, Do, Re, Mi, Sol, La. Su tubo mas grande mide 26 cm.

. ANTARA: Flauta de Pan afinada en escala diatonica, su tesitura varia
segun las necesidades.

. RONDADOR: Flauta de Pan de tubos de poco diametro y de tesitura aguda,
sus tubos no estan dispuestos por segundas, si no por terceras, quintas y cuartas,
y al insuflar el instrumento se tocan dos a la vez, creando un efecto arménico. Se
afinan generalmente en Do mayor y en Sol mayor.

8.1.1.4. Familia De Las Quenas

Son aerd6fonos de embocadura tipo bisel, las primeras quenas se elaboraron en
hueso y tenian de tres a cinco orificios. En la actualidad se hacen con tunda
gruesa, bambu y distintos tipos de madera. Desde la llegada de los espafioles
estan basadas en la escala diatonica pero pueden producir toda la escala
cromatica y hasta sonidos micro-tonales. Constan de seis huecos en su parte
frontal y uno atrds para el pulgar. Las técnicas de construccion varian
considerablemente, ain en la misma ciudad o regidon. Las de madera deben ser
torneadas y se hacen principalmente de ébano, pino, nazareno, chonta entre
otras. El material, la longitud y el diametro y la forma del bisel le dan a cada
instrumento sus particularidades timbricas y audn interpretativas. Algunos
constructores usan el hueso para la elaboracién de las embocaduras. Se pueden
afinar en cualquier tonalidad requerida y con cualquier escala y temperamento
pero las mas usuales siguen siendo las de escala diatonica. A continuacion se
exponen las mas comunes:

QUENA: Afinada en Sol Mayor, comienza en Sol de la primera octava, alcanza
tres octavas. Mide alrededor de 37 cm. Es la mas comun de las flautas verticales
andinas. Por su gran versatilidad y belleza de sonido, se ha convertido en uno de
los instrumentos mas difundidos y estudiados de la organologia andina.
Actualmente hace parte del pensum de muchos conservatorios y escuelas de
musica de Latinoameérica incluyendo el Departamento de Licenciatura en Musica
de la Universidad de Narifio.

QUENA-QUENA: Afinada en Fa Mayor, comienza en el Fa de la Primera octava,
también alcanza tres octavas y mide alrededor de 41.5 cm.

QUENACHO EN RE: Afinado en Re Mayor, desde el Re de la Primera octava,
alcanza dos octavas, mide 49 cm.
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QUENACHO EN DO: Afinado en Do Mayor, comienza en Do de la primera octava,
alcanza dos octavas y mide 60 cm.

ZENKA: La mas grande de las quenas, afinada en escala pentatonica,
generalmente de Mi menor. Mide 70 cm.

8.1.1.5. Otros Aer6fonos

MOXENO: Es un instrumento de registro grave, consta de un tubo delgado de
unos 30 cm que produce el sonido y dirige el aire hacia otro mas grande grueso
aproximadamente de 1 metro. Produce una octava de la escala diatonica y puede
estar afinado en cualquier en cualquier tonalidad, las mas usuales son La menor,
Mi menor y Re menor.

TARKA: Flauta de pico usada en los rituales precolombinos; es rectangular, su
afinacion es diatdnica pero la altura de las notas no corresponde exactamente con
el temperamento occidental. En las “Tarqueadas” muchas de estas de diversos
tamafos tocan la misma secuencia intervalica desde diversa alturas creando un
efecto muy particular que unido a su timbrica rica en armonicos y al fuerte sonido
gue producen, las hacia ideales como instrumento de guerra

PITO DE VIENTO: Este instrumento no produce melodias, se utiliza para hacer
efectos e imitaciones de pajaros. Es un cilindro de cafia de aproximadamente 12
cm de longitud. Consta de tres orificios uno en la mitad por donde se insufla el aire
para producir el sonido y dos a los extremos para modificar su altura.

YAPURUTU: También para efectos, es un tubo cilindrico con embocadura de pico
y sin orificios. En su interpretacion se varian las intensidades de aire para producir
los armonicos de la nota principal. Su longitud varia entre 1 metro y metro y medio.
Es de origen amazonico y hasta nuestros dias es utilizado en ceremonias y
rituales. Se suelen tocar en parejas macho y hembra.

DIYERIDOO: Instrumento de origen australiano (aborigen), utilizado en la muasica
andina para hacer efectos. Consiste en un tubo largo de madera (originalmente
un tronco hueco de eucalipto). Su sonido se produce haciendo vibrar los labios en
su interior mientras se insufla el aire.

BOCINA: Instrumento indigena precolombino de embocadura tipo trompeta
elaborada con cafias de longitudes de hasta tres metros que terminan en cuernos
de animales o de ceramica.

CARACOL: Instrumento usado en muchas culturas alrededor del mundo. En
América se usa desde antes del descubrimiento. Se utilizaba en rituales, para
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convocar a las poblaciones y en algunas culturas para llamar a la guerra. Se hace
con una concha de caracol marino que se corta en el dpex para formar una
embocadura tipo trompeta, generalmente produce uno o0 unos pocos sonidos pero
se puede escuchar a grandes distancias.

TRUTRUCA: Instrumento de embocadura de madera o de hueso tipo trompeta,
una manguera enroscada (de diversos materiales) de aprox. 1.50 metros que
termina en un cuerno de toro. Produce varios sonidos, armoénicos de la nota
principal.

8.1.2. Idi6éfonos y Otros Instrumentos

TROMPE: Se conoce como guimbarda o arpa de boca entre otras. Esta
conformado por un marco en madera o metal con un alambre en su centro, usa la
boca como caja de resonancia, su altura varia modificando la postura de la boca.

PALO DE LLUVIA: Se elabora con cafas huecas de diversos tamafios en las que
se insertan palitos de madera formando una espiral y se llena con semillas o
piedras pequefias. Cuando éstas caen por el tubo producen un sonido parecido al
de la lluvia.

CABAZA: Instrumento de percusion de origen africano. Consiste en una calabaza
cubierta con un tejido de chaquiras en forma de red.

CHEQUERE: Es similar a la cabaza pero mas pequefio. Se elabora de coco.
Puede tener unas vetas 0 surcos en la caja sonora con las que se raspan y
chocan las chaquiras.

PIEDRITAS: Son dos piedras redondas que se escogen por su sonoridad. Se
chocan frente a la boca que sirve como caja de resonancia.

BIRIMBAU: Instrumento muy comun en el Brasil. Se elabora con una vara de
madera de longitud variable, entre 1.5 y 2 metros. Se tensa formando un arco con
una cuerda generalmente de alambre y utiliza una totuma entre la vara y la cuerda
gue sirve de caja de resonancia. Se interpreta percutiendo la cuerda con un palito,
mientras con la otra mano se varia la tension de la cuerda para producir diferentes
alturas.
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llustracion 33.

Algunos instrumentos de Dama-wha. Fuente: Donny Guevara.

8.1.3. Cordoéfonos

Los cordéfonos mas utilizados en la musica andina y latinoamericana son los que
pertenecen a la familia de los diapasones. Muchos de estos instrumentos fueron
desarrollados en América a partir de la llegada de los espafioles.

CHARANGO: Corddéfono de origen mestizo desarrollado por los indigenas a partir
de la vihuela y las guitarras espafiolas. Los conquistadores ensefiaron a los
locales a interpretar estos instrumentos y la muasica europea, pero prohibian su
utilizacion para los rituales y fiestas propias, entonces se cred un instrumento que
se pudiera esconder facilmente.

El charango se construye con la concha del armadillo, y en la actualidad, imitando

su forma con una caja de resonancia de madera vaciada. Consta de cinco 6rdenes
de pares de cuerdas. Su afinacion, de abajo hacia arriba, es: Mi, La, Mi Do, Sol.
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llustracion 34.

Afinacion del Charango.

Los diferentes tipos de Charango segun su afinacion, tamafio e interpretacion son:
Maolincho, Diablito, Ronroco, Macho Charango. La mayoria utiliza cuerdas de
nylon y algunos, cuerdas de metal, entorchadas o combinaciones de éstas.

TIPLE: Cordofono de origen colombiano de cuatro érdenes de trios de cuerdas.
Parecido a la guitarra en su conformacion estructural. Su afinacion es igual en el
primer orden, y en los 6rdenes segundo a cuarto, la cuerda central se afina una
octava por debajo de las dos laterales. Las primeras menciones sobre el tiple se
encuentran en textos espafioles del siglo XVII y XVIIIZ,

llustracion 35.

Afinacion del tiple. Es un instrumento transopositor a la octava inferior.

MANDOLINA: Cordofono de origen italiano muy utilizado por los indigenas
ecuatorianos en la interpretacion de sanjuanitos. Consta de cuatro 6rdenes de
pares de cuerdas y la afinacién usada por el grupo Dama-wha es: Si, Fa#, Re y
La.

* TIPLE. Wikipedia. Disponible en:http://es.wikipedia.org/wiki/Tiple#La_transparencia. [citado el 12
de agosto de 2012]
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llustracion 36.

Afinacion de la mandolina.

GUITARRON: El guitarrén mexicano es un instrumento creado en México en el
siglo XIX para tocar los bajos en la masica de mariachi. Posee seis cuerdas que
mantienen la misma secuencia intervélica que guitarra, pero afinadas una quinta
abajo, asi: La, Re, Sol, Do, Mi, La. El guitarron de Dama-wha fue adquirido en la
ciudad de Cali y Jorge Gomez lo modificO adaptandolo para cuatro cuerdas que
fueron afinadas a la manera de un bajo eléctrico: Sol, Re, La Mi.

GUITARRA: Corddfono de origen europeo descendiente de la vihuela y que, como
la lengua espafiola, se termind de forjar en la experiencia del nuevo mundo.
Consta de seis cuerdas afinadas asi: Mi, Si, Sol, Re, La Mi.

llustracion 37.

Afinacién de la guitarra. Es transpositora a la octava inferior.

La guitarra es uno de los instrumentos mas utilizados en todo el mundo y para
Latinoameérica, es uno de los mas representativos. Todas las musicas populares
del continente se hacen acompafadas de la guitarra. Dama-wha utiliza
principalmente dos tipos de guitarra la tradicional con cuerdas de nylon y la tipo
Folk que usa cuerdas de acero y posee una caja de resonancia mas grande.
Algunas veces el grupo ha experimentado con la guitarra eléctrica.
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8.1.4. Membrano6fonos

BOMBO LEGUERO: Instrumento de origen argentino, es un tambor con caja y
aros de madera, y parches y cuerdas de tension, manufacturadas con cuero
bovino. Es un elemento infaltable en los conjuntos de musica andina. Existen
varios tipos segun su tamafno y la regiéon donde se use, algunos de ellos son:
saltefios, santiaguefios, machos, hembras, caja chayera, tinyas y huancara
(bombo boliviano de gran tamafio que emite sonidos de baja frecuencia)®. Se toca
con una o dos baquetas de madera que pueden tener en su punta, una
terminacion en cuero o tela llamada golpeador.

BONGOS: Se definen como:

Membrandéfono de golpe directo conformado por un juego de dos
cuerpos de madera ligeramente tronconicos, uno mas pequefio
que el otro, unidos por un liston de madera. Sus bocas superiores
-las de diametro mayor- estan cubiertas por cuero sin pelo que se
tensa con un anillo de metal a través de llaves metalicas.®

La organologia de Dama-wha se ha nutrido a lo largo de su historia con
instrumentos modernos como: la bateria, el bajo eléctrico y los teclados;
Académicos como: como el violin, el cello, el contrabajo y los saxofones alto y
soprano, y muchos mas que no han sido incluidos en este breve segmento, por
ser instrumentos altamente conocidos y de facil identificacion.

8.2. RITMOS ANDINOS, COLOMBIANOS, LATINOAMERICANQOS, E
INFLUENCIAS Y AIRES DE OTRAS LATITUDES

8.2.1. Ritmos Andinos

CANDOMBE: “Candombe es el nombre genérico que reciben diferentes danzas de
origen africano en Uruguay, y nace de la conjuncién de los més de veinte pueblos
africanos que fueron traidos como esclavos a esta regién del cono sur™? El

¥BOMBO. Disponible en:http://kuntur_huasi.en.eresmas.com/instrumentos/bombo.htm. [citado el
14 de agosto de 2012]

¥ BONGO. Disponible en:http://es.wikipedia.org/wiki/Bong%C3%B3. [Citado el 22 de agosto de
2012]

% MONTARO, Oscar D. Candombe, Herencia Africana en el Uruguay. Portal Candombe.
Disponible en:http://www.candombe.com.uy/historia_seccionl.html. [Citado el 12 de agosto de
2012].
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candombe es un ritmo en compas simple de dos o cuatro tiempos. Su sello
indiscutible es la acentuacioén regular de la subdivision tres-tres-dos:

llustracion 38.

Célula ritmica del candombe.

En la musica andina, el candombe se ha usado como un ritmo alegre ejecutado
principalmente con charango, guitarra, quenay bombo legiero.

CHUNTUNQUI: Ritmo originario del departamento boliviano de Chuquisaca, con el
que tradicionalmente se interpretan canciones navidefias®>. Estd en compas
compuesto de dos tiempos (6/8), los instrumentos arménicos acompafan
rasgueando la unidad de primera division y la célula del bombo es: Dos negras
con puntillo, corchea, negra y negra con puntillo.

llustracion 39.

Células ritmicas de Chuntunqui en las cuerdas y percusion.

CACHARPAYA: Ritmo de los Andes suramericanos. Morfolégicamente es
parecido al huayno, se caracteriza por sicureadas fuertes y rapidas. Se usa
frecuentemente para despedir las fiestas y los carnavales.

DANZANTE: Tradicional del area central de los Andes ecuatorianos, esta escrito
en 6/8. Se interpreta generalmente con la percusion marcando un ostinato ritmico
con la figuracion: corchea-negra, mientras las melodias, casi siempre,
pentatonicas, son ejecutadas por Pingullos y/o Payas. Acomparia la ceremonia del
Corpus Christi y el 6 de enero dia de Los Reyes Magos®*.

¥ CHUNTUNQUI. Disponible en: http://rebocultura.net/paginas/contenido.php?con=danzas

&id=20 [Citado el 28 de agosto de 2012]

% DANAZANTE Y TONADA. Tierra de Vientos, 2010. Editada en Madrid (Espafia) por Edgardo
Civallero y Sara Plaza Moreno. ISSN 2173-8696. Citado
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HUAYNO:

El Huayno es un ritmo de curiosa historia. No era muy popular en
épocas precolombinas. Los indigenas preferian la Kashwa. Esta
era de ambito rural, se danzaba en espacios abiertos, en forma
colectiva y tenia caracter itinerante, pues el corrillo de danzantes
recorria las calles de la ciudad o los caminos del campo durante la
celebracion. Pero con las estrictas normas de tipo religioso y
administrativo implantadas por el conquistador espafiol, poco a
poco se fue imponiendo el huayno, como danza estacionaria
indigeno-mestiza, de baile en pareja, en espacios cerrados o
confinados de &mbito urbano. Y asi paso a ser el género de mayor
difusion en el area andina, con mudltiples variantes locales y
regionales.®

Esta en compés binario, generalmente de dos tiempos, algunos huaynos
tradicionales suelen tener, al final de las frases, un compas de tres tiempos.

KANTU: Ritmo Boliviano, muy parecido al huayno. Algunos musicos y musicologos
sostienen que el Kantu, es el huayno de Bolivia.

RIN: Danza chilena de origen europeo. Evolucioné del bourré parisino que llego al
pais en el siglo XIX. Esta escrito en compéas de 2/4 y su célula ritmica principal es
cuatro semicorcheas, dos corcheas. La cancidon mas representativa escrita en este
ritmo es El Rin del Angelito®.

SAN JUANITO: Oiriginario de la Provincia de Imbabura, en la republica del
Ecuador, es un ritmo mestizo, en compas binario de dos tiempos. Se interpreta
tradicionalmente con organologia andina, pero sobre todo, con mandolinas y
violines. Tiene una forma muy definida con dos periodos y un estribillo que se
distribuyen asi: P1 — estribillo - P1 — estribillo -P2 (contiene a P1) — estribillo - P2 —
estribillo — P1 — estribillo — P2 — estribillo.

SAYA: Danza de origen afro-boliviano, en compas binario de dos tiempos pero con
la caracteristica de que la primera figura de la subdivision, es ligeramente mas
larga que la segunda, dandole un aire casi ternario. La gramatica musical, no
puede expresar estas pequefias sutilezas de ciertas musicas tradicionales.

en:http://tierradevientos.blogspot.com/2011/01/danzante-y-tonada.html [Citado el 28 de agosto de
2012]

% PUERTA ZULUAGA, David. Ciclo Musica y Musicos de Colombia. Sala de conciertos Biblioteca
Luis Angel Arango. Bogoté: programa de mano, concierto domingo 17 de marzo de 1996.

% RIN. Bailes folcléricos chilenos, memoria chilena, BIBLITECA DIGITAL DE CHILE. Disponible
en:http://www.memoriachilena.cl/temas/dest.asp?id=bailesfolcrin. [Citado el 29 de SEPTIEMBRE
de 2012]
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TROTE: Ritmo rapido de origen Chileno, esta en compas ternario de dos tiempos
6/8, el bombo toca la divisidn del pulso, la primera de ellas en cada tiempo, golpea
la madera para acentuar, las dos siguientes se golpean en el cuero. Los
instrumentos de cuerda rasguean, también, la division.

llustracion 40.

Ritmo de Trote, células ritmicas de la guitarra y el bombo.

8.2.2. Ritmos Colombianos

BAMBUCO: “Género musical Colombiano, catalogado como el mas importante de
este pais, definiendo esta importancia en el hecho de ser reconocido entre los
emblemas nacionales™’. Existe polémica acerca del compas en el que debe ser
escrito, unos defienden que en 6/8, otros que en 3/4 y otros que en los dos. Sin
embargo los intérpretes tradicionales, académicos y populares de mausica
colombiana lo siguen interpretando a su modo y desde la escuela a la que
pertenecen. De él se han desprendido innumerables aires y ritmos en las
diferentes regiones de Colombia, entre ellos, el Son Surefio de Narifio.

CURRULAQO: Perteneciente la region pacifica, el Currulao es una danza de origen
africano. Se interpreta con instrumentos tipicos de esta region como los Cununos,
Marimba y Guasa. Es un ritmo de dos pulsos ternarios, con una marcada sincopa
y unos fraseos heredados de los ancestros africanos que llegaron a América para
trabajar en las minas de la region.

DANZA: Ritmo de la Region andina colombiana, en compés binario de cuatro o
dos tiempos. Por su conformacion ritmica pude provenir, como la habanera, de la
contradanza europea que también llegé al territorio colombiano.

PASILLO: Surge en las primeras décadas del siglo XIX, en la region andina de la
actual Colombia, como una adaptacién del vals austriaco. Este ritmo se fue
diseminando por otras regiones de Latinoamérica y se encuentra en Ecuador,

%" GIMENEZ GONZALES, Maria del Pilar. Bambuco. Disponible en: http://bambuco.org/ [Citado el
29 de agosto de 2012]
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Panama, Venezuela, Costa rica, Nicaragua y el Salvador. Esta escrito en compas
binario de tres tiempos, y se acenttan el primero y el tercero. Se interpreta de
manera particular segun la region. El pasillo instrumental en Colombia suele tener
forma de Rondo, el pasillo vocal tiene, generalmente, forma binaria simple en él se
incluye una poética depurada que trata temas amorosos y/o bucdlicos y
tradicionales.

llustracion 41.

Fragmento para Quena y guitarra, de la segunda danza (Pasillo) de Canto al Galeras.
Dama-wha.

SON SURENO: La Guanefia, emblema musical del departamento de Narifio, es la
canciéon mas conocida en este ritmo. El Son surefio es la version narifiense del
bambuco y al igual que éste, esta escrito en una yuxtaposicion de los compases
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de 6/8 y 3/4, se halla influenciado por ritmos surefios como la Chacarera y el
Albazo. A diferencia del bambuco, en el Son Surefio, la primer figura de division si
se toca.

llustracion 42.

Son Surefio. Compositor: Tomas Burbano. Transcripcion para Quena, Guitarra y Bombo
de Jorge Burbano y Fabio Lozano.

JOROPO: Ritmo de los llanos colombo venezolanos. Se cree que su origen se
remonta a las danzas flamencas espafiolas por su zapateado caracteristico. Esta
escrito en compas de tres tiempos en tempo rapido. Su organologia caracteristica
esta conformada por el arpa, cuatro llanero y capachos. En la actualidad se han
realizado interpretaciones con todo tipo de instrumentos como guitarra, bajo
eléctrico, contrabajo, flauta traversa y piano entre otros; también se encuentran
versiones sinfénicas y fusiones del ritmo basico con mdusicas y armonias
contemporaneas como el jazz.
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8.2.3. Ritmos Latinoamericanos y de Otras Latitudes

A CABALLO: Ritmo afrocubano en compas de dos tiempos vinarios. Se presenta
como una variante del son cubano.

llustracion 43.

Célula basica del ritmo A Caballo.

BALADA: La palabra balada designa varios fenomenos musicales. En Europa en
los siglos XIV y XV designaba un tipo de cancion. En la actualidad existen como
género y ritmo la balada romantica, balada rock entre otras. Esta escrita en
compés de 4/4.%

BLUES: Género musical nacido en los Estados Unidos de América en el seno de
las comunidades negras descendientes de los esclavos africanos. Esta musica
melancdlica y cotidiana posee elementos bien definidos como la utilizacion de la
escala nota blue en sus escalas, la sincopa y el compas ternario.

BOLERO: El bolero latinoamericano nacié en la Isla de Cuba en el siglo XIX. Los
historiadores coinciden en que el primer bolero de este tipo fue la cancién
“Tristezas” del compositor cubano José “Pepe” Sanchez®. Esta en compas de
cuatro o dos tiempos vinarios, se caracteriza por la utilizacion de textos
romanticos. Su instrumentacién varia segun la region, el bolero continental se
suele interpretar con guitarra, requinto, maracas; es usual el acompafiamiento del
piano. En México existe una variacion denominada bolero ranchero y se interpreta
con los instrumentos tradicionales de mariachi. En cuba se utilizan los
membrandfonos afrocubanos, se encuentran pequefios formatos instrumentales
en los que se incluyen el tres o el ladd cubano, y grandes formatos como las
orquestas tipicas que poseen maderas, bronces y contrabajo entre otros.

BOMBA: Ritmo afroamericano de origen puertorriquefio. En el Valle del Chota, en
el norte de Ecuador se interpreta con instrumentos mestizos*. En los Gltimos afios

% BALADA. Wikipedia. Disponible en:http://es.wikipedia.org/wiki/Balada [citado el 19 de septiembre
de 2012]

¥SyU  MAJESTAD EL  BOLERO.  About.com.  Mdsica latina.  Disponible
en:http://musica.about.com/od/bolero/a/Su-Majestad-El-Bolero.htm [Citado el 19 de septiembre de
2012]

“ BETANCOURT, Juan Diego. LA BOMBA, UN RITMO AFROECUATORIANO. Instituto
Universitario de Posgrado, Qltural. Disponible
en:http://gltural.iup.es/index.php?option=com_content&view=article&id=143:gla-bombag-un-ritmo-
afroecuatoriano&catid=46:musica&ltemid=60 [Citado el 19 de septiembre de 2012]
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se ha constituido como una de las musicas populares mas difundidas en su pais
de origen y en las regiones colombianas que tienen frontera con este.

CALIPSO: Ritmo caribefio originario de Trinidad y Tobago. En Colombia se usa
principalmente en la isla de San Andrés y Providencia

FUNK: Género musical norteamericano de origen africano nacido en la segunda
mitad del siglo XX. En él se condensan géneros como el jazz y el soul entre otros
pero dandole preponderancia a la parte ritmica.

GUAGUANCO: Ritmo afrocubano en compés binario de dos tiempos. Se interpreta
con la tradicional percusion afrocubana. Es uno de los principales ritmos usados
en la Salsa.

REGGAE: Ritmo de origen Jamaiquino nacido en la segunda mitad del siglo XX.

Se caracteriza por un tempo lento y una marcada sincopa dada por la ejecuciéon y
acentuacion de las divisiones débiles de cada pulso.
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9. LA OBRA

En sus inicios, la agrupaciéon Dama-wha comenzo interpretando canciones y obras
de grupos reconocidos de musica andina, este proceso representd una importante
forma de aprendizaje empirico, una autoformacion en la que el conocimiento se va
nutriendo con elementos caracteristicos de la musica de otros. Este es solo un
punto de partida y con los conocimientos adquiridos el siguiente paso es crear su
propia masica.

El elemento mas relevante y mas polémico de la obra de Dama-wha ha sido la
fusion, este concepto ha servido como catalizador y al mismo tiempo como
mecanismo de cohesion para toda la musica creada por la agrupacion desde el
momento en que emprende la tarea de forjar su propio estilo. Con respecto a
esto, el Maestro David Puerta Zuluaga nos dice lo siguiente:

En el género llamado fusion se integran las reflexiones y
cuestionamientos que han dado su razén de ser a DAMA-WHA.
Es alli donde se investigan timbricas y transiciones ritmicas, y se
aventuran las ‘“vanguardias raizables” (el oximoron es
perfectamente aplicable). Una obra como Volviendo a la Vida,
tiene tanto de pop y de rock, como de currulao; y suenan, en feliz
conjugacién, una bateria de jazz al lado de una quena incaica, un
charango con un bajo eléctrico™.

El siguiente catalogo es un recorrido por las obras compuestas, en creacion
colectiva, o las obras individuales arregladas por Dama-wha a lo largo de su
historia y de sus diferentes épocas. De algunas se conservan grabaciones
profesionales o registros sonoros de diferentes calidades y en las ultimas épocas
hasta partituras, pero de la mayoria, solo existe referencia directa o indirecta en
programas de mano, entrevistas u otros documentos, es por esto que es dificlil
profundizar en la totalidad de las obras y es posible que algunas de ellas no sean
mencionadas. Las obras estan fechadas en el momento en que fueron creadas o
arregladas colectivamente por Dama-wha, la fecha exacta de composicion de las
obras individuales no aparece en este aparte. De esta manera se puede saber qué
integrantes del grupo participaron, en la creacion y/o arreglos, de cada una de las
obras.

“ PUERTA ZULUAGA, David. Ciclo Musica y Musicos de Colombia, SALA DE CONCIERTOS,
Biblioteca Luis Angel Arango. Bogota: programa de mano, concierto domingo 17 de marzo de
1996. Pag. 6.
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9.1. CATALOGO DE OBRAS

GUAMUEZ (1988). Candombe instrumental de Luis Eduardo Erazo, fue
interpretado por primera vez en el Segundo Festival por una Nueva América.
Inédito.

DAMA-WHA (1988). Obra instrumental escrita en ritmo de Trote y primera obra de
creacion colectiva del grupo Dama-wha. Incluido en la grabacién El Canto a la
Madre Tierra estudios “Tonspur”, Buchs, Suiza. Producido por la fundacion LED
(1990).

LEJANIA (1988). Candombe con texto amoroso de Miguel Vallejo, Album Canto a
la Madre Tierra.

AYATAKI (1989). Dama-wha. Canto funebre escrito en homenaje al musico
chileno Julio Araya (Q.e.p.d.). Incluido en los albumes El Canto a la Madre Tierra 'y
Canto de Llamas grabado en Estudios Prosonido, Quito, Ecuador. Produccion
Dama-wha (1991-1992).

SIN PIEDAD (1989). Texto social de Jorge Gémez musicalizado por Dama-
wha. Esta escrito en 6/8, contiene elementos de Bambuco, Son surefio y joropo.
Incluido en los albumes EIl Canto a la Madre Tierra y Canto de Llamas.

PUEBLOS EN TEMPLANZA (1989). Cancion social en ritmo de Trote de Jaime
Diaz. Incluido en El Canto a la Madre Tierra.

RAIZ (1989). Candombe instrumental de Jaime Diaz. Incluido en Canto a la Madre
Tierra.

COMIENZO DEL OLVIDO (1990). Cancion con texto amoroso en ritmo de
Kantude Sandro Santacruz. Incluido en El Canto a la Madre Tierra y Canto de
Llamas.

TRISTEZA DE AUSENCIA (1990). Cancion de Sandro Santacruz, en ritmo de
Huayno. Incluido en Canto a la Madre Tierra.

CANTATA PROTESTA AMERINDIA PROTESTA (1990). Textos de Maestro
Miguel Angel Ochoa Baron y musica Dama-wha. Inédita, el fragmento 10 esté
Incluido en Canto a la Madre Tierra.

ROCA DE LUZ (1990). Liechtenstein traduce literalmente, “roca de luz’, y en

homenaje al principado, Dama-wha escribié esta obra durante su gira por Europa
en 1990. Incluido en Canto a la Madre Tierra.
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CANTO DE LLAMAS (1991) Dama-wha. Primer obra en la que se incluyen el Rock
y el Pop. Incluida en “Canto de Llamas” y en el album Volviendo a la Vida, grabado
en los estudios “Paranova” de la ciudad de Cali. Producido por “Nota Alterna”
(1996).

S| QUIERES SABER (1991). Balada de texto social escrita por William Rodriguez.
A lo largo de la historia se han incluido diferentes ritmos en su interpretacion
como: Balada rock y Reggae. Incluida en Canto de Llamas.

CANCION PARA UN GUERRILLERO MUERTO (1991). Dedicada a Jaime
Bateman Cayon escrita en ritmo de trote por William Rodriguez. Incluida en Canto
de Llamas.

RAZON DEL PUEBLO (1991). Cancién en 6/8, 3/4 con texto social de Guillermo
Soto, Jairo Chavez. Originalmente fue interpretada lento en ritmo de Trote con un
interludio lento en la misma métrica, ha sufrido numerosos cambios en ritmo y
armonia. Incluida en Canto de Llamas.

TIERNO AMOR (1991). Cancion de texto amoroso en 6/8 de Rodrigo Argotti,
Jairo Chavez. Incluida en Canto de Llamas.

EL BAILE DEL GUAMBRA (1991). San Juanito, idea original de Alberto Mera y
arreglos de Dama-wha. Incluida en Canto de Llamas.

NO APAGARAN ESTA VOZ (1991). Cancion de texto social William Rodriguez. En
el arreglo se utilizé la polimetria 6/8-3/4. Incluida en Canto de Llamas.

PISANDO EL FUEGO (1992). Cancion de Juan Carlos Cadena, adaptada a ritmo
de “reggae” y su ultima seccion se interpreta a ritmo de cacharpaya. Inédita.

AMOR CONFESO (1992). Cancién de texto amoroso de William Rodriguez. Con
arreglos de musica antillana con ritmos como: “A Caballo”, “Calipso” y “Bomba”.
Incluido en el album Volviendo a la Vida.

AMERICA (1994). Cancién de William Rodriguez sobre la invasién espafiola al
continente americano. Costa de una introduccion lenta en 6/8 que da paso al Rock
12/8 del resto de la obra. Incluida en Volviendo a la Vida.

LEJOS DE TI (1993). Balada de texto romantico de Juan Carlos Cadena. Incluida
en Volviendo a la Vida.

UTOPIA (1993). William Rodriguez. Cancién en ritmo de balada y funk. Incluida en

el album “Me Urge un Pais”, grabado en los “Estudios JC Sound”, en Sandona
(Narifio), Producido por Dama-wha (2008).
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POEMA PARA AMAR (1994).Cancion de texto amoroso de Juan Carlos Cadena.
Originalmente fue una balada que luego se transformé en “Son Cubano”. Incluida
en Volviendo a la Vida.

AVE DE INVIERNO (1994).“Balada” de Juan Carlos Cadena. Incluida en
Volviendo a la Vida.

FIEBRE Y VUELO (1995). Cancion en 6/8 de William Rodriguez. Incluida en
Volviendo a la Vida.

CANTO AL GALERAS (1995). Dama-wha. Suite de danzas colombianas. Obra
con la que se obtuvo el premio Gran Mono Nufiez 1995. Costa de cuatro danzas: |
Taita Quillasinga (Danzante), Il El Gran Galeon (Son Surefio), Ill Subiendo a la
Cumbre (Pasillo) y IV Despertando con el Fuego (Danza). Incluida en “Volviendo a
la Vida”, en el album Ganadores del XXI Festival de Musica Andina Colombiana
Mono Nufiez(en vivo), Producido por Funmusica, y su segundo fragmento esta
incluido en el album Me Urge un Pais.

VOLVIENDO A LA VIDA (1995) Dama-wha. Obra dedicada a Alberto Mera.
Contiene ritmos como “Rock” en 12/8 y “Currulao”, mientras la armonia se
desarrolla en 12/8, la melodia principal tiene su patron regular de acentuacion
cada dos pulsos en 6/8. Es conocida por una melodia de figuracion rapida
interpretada en las zamponias con la técnica del “Sikureado” en la primera seccion.
La segunda seccién, en ritmo de “currulao”, contiene una melodia lenta que
contrastan con la de la primera seccion y esta a cargo de la Quena. Incluida en el
Album Volviendo a la Vida.

ELEGIA PARA UN ANGEL (1996). Idea original de Juan Carlos Cadena con
arreglos de Dama-wha. Obra con aire barroco escrita en dos cuartos y con la
inclusion en algunos periodos del ritmo de “Rin”. Fue escogida como mejor obra
inédita en el festival “Hato Viejo Cootrafa 1997”. Grabado en los estudios
“Paranova” de la ciudad de Cali, para la organizacion del Festival (1997).

LA LUNA Y LOS LOCOS (1997). Dama-wha. Obra con melodias de caracter celta
e influencias del rock con la inclusion del funk. La melodia principal se interpreta
en Quena-quena. Inédita.

ME URGE UN PAIS (1997). Cancion con aire de blues de William Rodriguez. Su
texto se ha convertido en punto de partida para proyectos socioculturales y en
simbolo del pensamiento del grupo, en la busqueda de la paz y la justicia social, y
en el respeto al entorno natural en Colombia y en todos los paises del globo. Su
seccion intermedia (instrumental) est4 escrita en ritmo de bambuco. Incluida en el
album Me Urge un Pais.
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VERDE ASFALTO (1997). Cancién con texto social de William Rodriguez, habla
de justicia social, paz y respeto por el medio ambiente. Combina el rock y el San
Juanito. En algunos interludios interviene la célula ritmica de la Bomba con su
patron de acentuacion regular tres, tres, dos de sus figuras de division. Incluido
enMe Urge un Pais.

PAISAJES (1997).Dama-wha. Obra instrumental finalista en el “XIl Festival del
Pasillo, Hermanos Hernandez”, en Aguadas, Caldas. Contiene secciones con aire
de Bambuco. Incluido en Me Urge un Pais.

PACHA MAMA (1997). Dama-wha. Suite de danzas constituida por cuatro
fragmentos y basada en los elementos naturales: | “Greda Altiva” (tierra) bambuco,
Il “Tamia Cocha” (agua) Danza, lll “Janaj Pacha” (fuego) Bunde Tolimense y IV
“Waira” (aire) Polka. Inédito.

TRANCE (1997). Dama-wha. Obra creada a partir de las experiencias de los
integrantes de la agrupacion con la planta tradicional del “Yagé”. Esta obra incluye
aires de pasillo, Balda rock en 6/8. Incluido en Me Urge un Pais.

BENDICION PACIFICO (1997). Dama-wha. Currulao y bambuco. Compuesto a
partir de una presentacion que se realizo en la ciudad de Buenaventura en el Valle
del Cauca en la que los integrantes del grupo vivenciaron la musica de la regién
pacifico de Colombia y la relacién de su gente con el mar. Inédita.

MI RAZA (2001). William Rodriguez. Con ritmos como el huayno y la cacharpaya,
esta cancion es un homenaje a los pueblos latinoamericanos, que como el pueblo
narifiense, han mantenido su riqueza cultural, su calor afectivo y sus ganas de vivir
en un mundo mejor. Incluido en Me Urge un Pais.

TRANSICION (2002). Javier Herrera, Richard Escobar. En esta obra, el huayno se
transforma en una diversidad de hechos musicales nuevos. Incluye amalgamas y
polirritmias muy elaboradas, producto de experimentos ritmicos y gramaticales.
Inédita.

NATURAL (1996). William Rodriguez. Cancion en ritmo de son cubano. Su
instrumentacion esta compuesta por membranéfonos afrocubanos, organologia
andina y tiple haciendo arpegios, ostinatos y solos a la manera del tres cubano.
Incluido en Me Urge un Pais.

DONCELLA DE ABRIL (2007). William Rodriguez. Cancion en ritmo de danza en

6/8. Al final se encuentra una seccién que evoca la musica indigena con un
danzante y una sicureada. Incluido en Me Urge un Pais.
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A UN CANTOR (2009). William Rodriguez. Cancién que evoca la experiencia
infantil del cuidado y posterior pérdida de un turpial. Utilizada por Dama-wha para
rendir homenaje a las personas fallecidas. Inédito.

CORTA VISITA SIN CUERPO (1997). Javier Herrera. Cancion que habla de
experiencias oniricas y extracorporales. Inédito.

CHAYAC NAN (2011). Javier Herrera. Huayno en Re Mayor contexto amoroso y
tratamiento tradicional en lo referente a la musica. Interpretado con cordofénos y
aeréfonos andinos, saxofon soprano, bajo eléctrico y mandolina. Inédito.

MUJER Y MONTANA (2011). Fabio Lozano. Cancién con arreglos afrocubanos.
Incluye ritmos como Guaguancé, songo, funk y algunos elementos de jazz. Inédito.

TU LUZ (2011). Jorge Andrés Burbano. Cancién con texto social interpretada con
aires celtas. Consta de secciones vocales e instrumentales en las que se alternan
velocidades lentas y rapidas, ritmos yuxtapuestos y sicureadas en figuraciones
rapidas. Inédito.

ALLA (2011). Javier Herrera, Richard Escobar. Obra instrumental basada en el
huayno. Se utilizan polirritmias, amalgamas y polimetrias en su conformacion. En
esta obra se explota casi toda la organologia de Dama-wha. Inédito.

BOLERO (2011). Carlos Medina, Ivan Lozano. Cancion con texto amoroso basada
en el ritmo de bolero con armonias de jazz. Inédito.

WAIRITA (2011). Javier Herrera. Sanjuanito de estilo tradicional en organologia y
forma. Inédito.
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CONCLUSIONES

La investigacion arroj6 como resultado final la historia narrada, un catalogo de
obras y una cronologia de los sucesos mas relevantes. Algunos datos importantes
extractados de dicha historia se exponen a continuacion.

Dama-wha es un grupo de mdusica andina y latinoamericana que el 09 de
noviembre de 2012 cumplirdA 25 afios de labor artistica y musical casi
ininterrumpida. En toda su historia solo ha tenido un receso importante que duro
poco méas de un afio. Ha sido conformada por mas de 30 musicos, a continuacion
se nombra a los que han estado un tiempo significativo o han aportado un trabajo
relevante, en orden cronolégico de entrada son: Luis Eduardo Erazo, Carlos
Nelson Rivadeneira, Carlos Caicedo, Walter Benavidez, Alvaro Mutis, José Luis
Ordofiez, Sandro Santacruz, Juan Carlos Cadena Silva, Jaime Diaz, Alfonso
Rueda, William Rodriguez, Jairo Chavez, Alberto Mera, Fabio Lozano, Richard
Escobar, Javier Herrera, Julio Alvarez, Mauricio Moreno, David Portilla, Javier
Madrofiero, Edilberto Daza, Jorge Andrés Burbano, Carlos Medina y Andrés
Erazo. Estos 24 integrantes, son los que Las obras que pertenecen a las
diferentes generaciones del grupo se cuentan en mas de 50, algunas han sido
creacion colectiva de Dama-wha y otras son compuestas por sus integrantes o
amigos del grupo, pero los arreglos e instrumentaciones han sido creados por
Dama-wha.

En los primeros afios se interpretaba muasica de otras agrupaciones, pero esta
costumbre ha entrado en desuso paulatinamente y en la actualidad, solo se
interpretan algunas canciones y obras tradicionales de Los Andes. De cualquier
manera, la forma caracteristica de la musica del grupo ha estado presente en
todas y cada una de las obras que se han tocado en los diversos escenarios.

Dama-wha ha realizado cuatro grabaciones completas: El Canto a la Madre Tierra
(1990), Canto de Llamas (1992), Volviendo a la Vida (1996) y Me Urge un Pais
(2008). Ha participado en diversas producciones en colectivo y su musica ha sido
utilizada en muchas producciones audiovisuales. La mayoria de su musica se
encuentra aun inédita.

El legado del grupo se ve de manera latente en las agrupaciones de jovenes y
nifios que lo toman como referente. En los primeros afios los grupos “Proyecciéon”
y “Tinku” fueron escuelas directas que tiempo después, retroalimentaron al grupo
con sus integrantes. En el departamento del Cauca, y gracias a la labor
pedagogica de Javier Herrera y Richard Escobar, se han creado numerosas
agrupaciones de musica andina, una de las mas conocidas es “Al'ux”’. En afios
recientes los grupos “Yakuara” y “Runa Kay” de la ciudad de Pasto, han
comenzado su historia musical siguiendo los pasos de Dama-wha para luego
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emprender su propio camino de busqueda y estilo. Gracias a medios modernos
de comunicacion como internet se puede corroborar la huella que Dama-wha ha
dejado en numerosas agrupaciones a lo largo y ancho del territorio nacional; las
canciones y obras del grupo son interpretadas textualmente o con arreglos
propios, por muchos grupos.

Los primeros musicos de Dama-wha fueron empiricos y se dedicaban y dedican a
otras profesiones. La musica, para muchos de ellos, no fue una opcién de vida.
Desde la generacion que siguid a los fundadores algunos integrantes se
preocuparon por profundizar en el arte musical y esta tendencia ha ido en
aumento, hasta el punto en que, hoy en dia, todos los integrantes de Dama-wha
son musicos profesionales y la mayoria ha estudiado musica académica en el
Departamento de Licenciatura en Mduasica en la universidad de Narifio. La
academia ha brindado al trabajo del grupo, herramientas valiosas que han
facilitado y mejorado la forma de crear, arreglar y ejecutar; sin embargo es
necesario aclarar que la forma en que Dama-wha hace masica, en esencia, es la
misma desde los primeros afios. La creacion colectiva ha sido el pilar fundamental,
es la que da su sello caracteristico a la musica del grupo y la que ha permitido una
homogeneidad a pesar de las profundas transformaciones; es la que le ha dado
muchas voces, en todo el rigor de la palabra, a la creacion individual y ha forjado
una identidad musical y humana que con sus obras es la gran riqueza de Dama-
wha.
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ANEXOS

ANEXO 1

CRONOLOGIA DEL GRUPO DAMA-WHA

FECHA | ACONTECIMIENTO LUGAR DESCRIPCION
\C/:ﬁ:jo d? E/\r/rﬂﬁ:ﬁ Grupo de musica andina y Colectivo
1980-1989 Grupo Anthara Rodriguez, San Juan cultural del que nace el grupo DAMA-
WHA.
de Pasto
Barrio San Martin. sur Carlos Rivadeneira, Walter Benavidez,
09 de . ! Carlos Caicedo y Luis Eduardo Erazo
. L oriente  de Pasto. .
Noviembre Fundacion del grupo. Casa de Jorge apoyados por Jorge Gomez, fundan el
de 1987. . 9 grupo que se llamaria DAMA-WHA.
Gomez.
Casa de Ernesto
Enero de ) Vallejo, Barrio | Arbol de damahua: palabra de la que nace
1988. Escogencia del nombre Santiago, San Juan | el nombre del grupo
de Pasto.
Barrio Aire Libre, San N . .
Enero de Alvaro Mutis disefia el nombre. Juan de Pasto. Casa Disefio ’del logotipo 'y - cambio de la
1998. . ortografia del nombre.
de Walter Benavidez.
Febrero- Barrio Aire Libre, San | Entra  José invitado por  Carlos
marzo de | Ingresa José Luis Ordofiez Juan de Pasto. Casa | Rivadeneira después de una serenata de
1988. de Walter Benavidez. DAMA-WHA en el Barrio el Tejar.
Tocan en esta presentacion: Alvaro Mutis,
Concierto en conmemoracion del . Carlos Caicedo, Carlos Rivadeneira, José
08 de marzo p . . Paraninfo de la ) . )
dia de la mujer organizado por el ) ) . Luis Ordofiez, Luis Eduardo Erazo y
de 1988. Universidad de Narifio )
taller cultural el Cueche. Walter Benavidez. Estuvo presente Jorge
Gomez.
Abril de Barrio el Tejar, San | El grupo de nifios dirigido por José Luis
1088 Proyeccion DAMA-WHA Juan de Pasto. Casa | Ordofiez (Kantutita) es apadrinado por
) de José Luis Ordofiez | DAMA-WHA
24 de Junio | XXVII Festival folklérico y reinado Neiva. Huila Invitados a acompafiar al Ballet folkl6rico
1988. nacional del bambuco. ' ) de la Universidad de Narifio.
09 ) Festival Nacional e Internacional por | Teatro las Betlemitas, | Festival organizado por Byron Castro
Noviembre .
una nueva América. San Juan de Pasto. (Q.E.P.D)
de 1988.

Febrero Barrio Aire Libre, San | Entra Sandro proveniente de Proyeccion
1989 Sandro Santacruz Juan de Pasto. Casa | Dama-wha para remplazar a Carlos
' de Walter Benavidez. Caicedo. También sale Alvaro Mutis.

13 de Barrio Aire Libre, San

febrero  de
1989.

Juan Carlos Cadena

Juan de Pasto. Casa
de Walter Benavidez.

Entra Juan Carlos invitado por Luis

Eduardo quien se retira.

Marzo-Abril
de 1989

Jaime Diaz

Barrio Aire Libre, San
Juan de Pasto. Casa
de Walter Benavidez.

Invitado por Carlos Rivadeneira, ingresa
Jaime, uno de los fundadores del grupo
Anthara, en remplazo de Alvaro Mutis.

Abril de
1989.

Alfonso Rueda

Barrio Aire Libre, San
Juan de Pasto. Casa
de Walter Benavidez.

Alfonso llega a Pasto luego de vivir en
Quito, Ecuador. Estuvo pocos meses en el
grupo, pero enriguece la organologia en el
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area de los vientos.

Tocan en esta presentacion: Jaime Diaz,

07 de Mayo Feria Cultural INEM Colegio INEM, San | Walter Benavidez, José Luis Ordofiez,
de 1989 Juan de Pasto. Carlos Rivadeneira, Sandro Santacruz,
Juan Carlos Cadena y Alfonso Rueda.
14 de | Concierto con el grupo Quimera de Tocan en esta presentacion: = Carlos
. . | €l grup Teatro Javeriano, San | Rivadeneira, José Luis Ordofiez, Jaime
Septiembre quito. Organizado por el Taller .
- Juan de Pasto. Diaz, Juan Carlos Cadena, Sandro
de 1989. Cultural Winallataky. :
Santacruz y Walter Benavidez.
. . - . Paraninfo de la | Tocan en esta presentacion: Carlos
19 de | Lanzamiento del libro “ltinerario de Universidad de | Rivadeneira, José Luis Ordofiez, Jaime
Diciembre de | la Ironia” del Maestro Miguel Angel ™ . ’ ’
1089 Ochoa Barén Narifio, San Juan de | Diaz, Juan Carlos ngena, Sandro
' Pasto. Santacruz y Walter Benavidez.
Acompafiados por los grupos Raices
. Andinas y Tierra Mestiza, en esta
18 de Mayo k?;lé:rrggntorg;;?ang;at?e)I(Dt?stezt; Teatro Javeriano, San | oportunidad tocaron: Carlos Rivadeneira,
de 1990. P Juan de Pasto. José Luis Ordofiez, Jaime Diaz, Juan

Maestro Miguel Angel Ochoa Barén.

Carlos Cadena, Sandro Santacruz vy
Walter Benavidez.

Agosto 02 de
1990.

Concierto de despedida para partir a
Europa.

Teatro Javeriano, San
Juan de Pasto.

Con los grupos: Sentimiento y Fortaleza
Andina.

10 de Agosto
de 1990

Concierto en universidades e
instituciones educativas y culturales.

Vaduz, Liechtenstein

Gira por Europa.

Agosto 15 de
1990

Entronizacion del Principe Adam II.

Vaduz, Liechtenstein

Gira por Europa.

Agosto  de
1990

Presentacion ante el Presidente y
miembros del gobierno del
Principado de Liechtenstein

Vaduz, Liechtenstein

Gira por Europa.

Agosto 23 de
1990

Exposicién de pintura del maestro
Dafiillo Ortiz y presentacion de la
Cantata “Protesta Amerindia
Protesta”

Galeria Tangente,
Eschen, Liech.

Gira por Europa

Agosto 23 de
1990

Concierto en el castillo del Principe
Adams |l Fiesta del rio Rhin.

Suiza, Liech

Gira por Europa

Agosto 24 de
1990

Congreso de Juventudes Cristianas
de Suiza

Olten, Suiza.

Gira por Europa

Agosto 25 de
1990

Misiones Sudafricanas

Triesen, Liech.

Gira por Europa

Agosto 26 de
1990

Feria Exposicién Liga

Schann, Liech.

Gira por Europa

Agosto  de | Grabacién del album en casete EL | Estudios o . .
1990 CANTO A LA MADRE TIERRA. TonspurBuchs, Suiza. | Freduccion: Led Liechtenstein
30 de Agosto Concierto de despedida. Inmova, Vaduz, Liech. | Gira por Europa
de 1990
A beneficio de la Asociacion Narifiense de
Noviembre . . . . Diabéticos. Grupos invitados, Viento y
16 de 1990. Concierto de bienvenida de Europa. | Teatro las betlemitas. Madera, Trio los Romanticos y Quimera
entre otros.
enero- Barrio Villa docente,

febrero  de
1991

Ingresan  Alberto  Mera, Jairo

Chéavez y William Rodriguez

San Juan de Pasto.
Casa de Alberto Mera

Remplazan a Jaime Diaz y a José Luis
Ordofiez.
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Concierto para el desconcierto con

Tocan en esta presentacion: Carlos

Julio 11 de | el grupo ecuatoriano Los Cuatro del | Teatro Javeriano, San Rivadeneira, Walter Benavidez, Juan
1991 Altiplano, Enrique Males y Pacunga. | Juan de Pasto Carlos Cadeqq, Sandro Santacrt_;z,
L ’ ’ Alberto Mera, William, Rodriguez y Jairo
Organiza Taller Cultural El Cueche. .
Chavez.
Febrero Estudios Prosonido.
1092, Grabacion del album Canto de Quito, Ecuador Produccién: grupo DAMA-WHA
llamas.
Marzo de Concierto con Charijayac y Raices ;
1992 de Ecuador, y Raices Andinas de | Teatro Las Betlemitas | Ultimo concierto de Walter Benavidez
Pasto, Colombia.
Con los grupos: Kjarkas de Bolivia, Jatari
07 de junio | Concierto Internacional: América | Estadio La Libertad, | del Ecuador, Tierra Mestiza y Raices
de 1992 corazon de todos. San Juan de Pasto. Andinas de Colombia. Después de este
evento se retira Sandro Santacruz.
Junio de | Ingresa Fabio Lozano Barrio Villa Alejandria, Viene de Proyeccion Dama-wha vy
casa de Carlos
1992 . ; remplaza de Sandro Santacruz.
Rivadeneira.
Auditorio Madre . .
09 de . . ; Tocaron: Carlos Rivadeneira, Juan Carlos
Septiembre Lanzamiento del &album canto de Carldad_ Brgder, Cadena, Alberto Mera, william,
1992 llamas Universidad - Mariana, Rodriguez, Jairo Chavez Y Fabio Lozano
San Juan de Pasto. guez, ’
.- Barrio Villa docente,
(Ij)éciegrggre Se retira Carlos Rivadeneira. San Juan de Pasto.
Casa de Alberto Mera.
Febrero- . . . Barrio Villa docente,
Abril. de ,\S/Ie;rraetlran, Jairo Chavez vy Alberto San Juan de Pasto.
1993 ) Casa de Alberto Mera.
Agosto  de Barrio Aire Libre, san
J Regresa José Luis Ordofiez. Juan de Pasto. Casa
1993 . ;
de William Rodriguez.
?S;uodglrgalggelcizg Proveniente del grupo Tinku, escuela de
Junio 1993 Ingresa Richard Escobar. de William Rodr,i uez DAMA-WHA conformada y dirigida por
9UeZ- | Alberto Mera.

30 de Tocan en este concierto: William
Seni Concierto: DAMA-WHA Seis afios | Teatro javeriano, San | Rodriguez, José Luis Ordofiez, Juan
eptiembre | 4o tolklore hecho msi d los cad ichard escob bi
de 1993, e folklore hecho musica. Juan de Pasto. Carlos cadena, Richard escobar y Fabio

lozano.

Barrio Aire Libre, San
Marzo de . Juan de Pasto, Casa | Habia tocado en orquestas e interpretaba
1994. Ingresa Javier Herrera de William Rodriguez. | congasy bongés.
. . Tocan en este concierto:  William
08 de Marzo \élrl ar?zjg(‘j% dgr (;Puf;IZr 23::3}; Teatro Javeriano, San | Rodriguez, José Luis Ordofiez, Juan
1994, gan: P Juan de Pasto. Carlos Cadena, Richard Escobar, Fabio
Solsticio. -

lozano y Javier Herrera.
]S'z tiembre(:je Concierto Misa Andina del grupo | Teatro Betlemitas, | Grupos invitados: Dama-wha y Coros
de F:)L994 “Altiplano” de Chile. San Juan de Pasto. Polifénicos de San Juan de Pasto.
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Barrio Aire Libre, San

Su ultimo concierto fue el 3 de enero en la

Egggo de Se retira José Luis Ordofiez Juan de Pasto, casa | Concha Acustica Agustin Agualongo, en
de William Rodriguez. | los Carnavales de Pasto
Febrero- - Barrio Aire Libre. San Fabio Lozang, Javier Herrera, Juan C_a_rlos
Creacion de la obra CANTO AL ' Cadena, Richard Escobar y William
Mayo de GALERAS Juan de Pasto. casa Rodriguez componen, colectivamente la
1995 ' de William Rodriguez g P
obra “Canto al Galeras”.
24, 25, 26,
27 y 28 de | XXI Festival Mono Nufiez Municipio de Ginebra | Ganadores del Gran Premio Mono Nufiez
Mayo de Valle del Cauca. con la obra Canto al Galeras
1995
29 de Mayo | Llega DAMA-WHA a Pasto con el San Juan de Pasto zrﬁézr; ;ercelglgrcr)Zn plngiLlJJr(ljaadC::]a\l/;niaﬁi
de 1995 Gran Premio Mono Nufiez. ’
de los Bomberos.
Julio de Barrio Aire Libre, San
Regresa Alberto Mera Juan de Pasto. casa
1995 - :
de William Rodriguez
Tocan en este Concierto: William
Septiembre Encuentro de Ganadores del Mono | Teatro Patria, Santa | Rodriguez, Juan Carlos Cadena, Fabio
15 de 1995. | Ndfiez. Fe de Bogota. Lozano, Richard Escobar, Javier Herrera y
Alberto Mera.
21 de Concie;rto despertando con el fuego. Tocap en este Concierto: WiIIiam
Septiembre Organlza_l Nota Alterna Teatro Jorge lsaac, Rodrlguez_, Juan Carlos Cat_jena, Fabio
de 1995 Producciones. Santiago de Cali. Lozano, Richard Escobar, Javier Herrera y
) Alberto Mera.
9 de B . | Tocan en este Concierto: William
Noviembre Concierto en el Teatro Tolima %ﬁlrtrr]c; Tolima, Ibagué Rodriguez, Juan Carlos Cadena, Fabio
de 1995 ' ’ Lozano, Richard Escobar, Javier Herrera y
Alberto Mera.
P En este concierto toca con DAMA-
8 de Enero Feria de Manizales. Plazg de Bolivar, WHA, el mduasico narifiense Leonardo
de 1996. Manizales, Caldas. .
Yépez.
Sala de Conciertos de
la Biblioteca  del | Tocan en este Concierto: William
17 de Marzo | Concierto Ganadores del Mono | Banco de la | Rodriguez, Juan Carlos Cadena, Fabio
1996 Nufiez. Republica, Luis Angel | Lozano, Richard Escobar, Javier Herrera y
Arango Santa Fe de | Alberto Mera.
Bogota.
A A Tocan en este Concierto: William
Agosto  de ggggﬁ;?aeni:\llitt:ggso '\;2?0?:'2”;3 Teatro Nacional La | Rodriguez, Juan Carlos Cadena, Fabio
1996 Mickey (Q ’e p.d) castellana. Lozano, Richard Escobar, Javier Herrera,
R Alberto Mera y Laureano Rojas.
Marzo-Abril Qrabamon de album volviendo a la Egtudlos 'PARANOVA Producciones NOTA ALTERNA.
de 1996 vida. Films, Cali, Valle.
. . < Tocan en este Concierto: William
25 de Julio | Lanzamiento del Album . ;
: Rodriguez, Juan Carlos Cadena, Fabio
de 1996. VOLVIENDO A LA V_IDA. Organiza | Teatro Jorge Isaac. Lozango, Richard Escobar, Javier Herrera,
Nota Alterna Producciones.
Alberto Mera.
Agosto 9 y | Primer Festival Bandola Sevilla, | Sevilla, Valle del Invitados por el grupo Bandola
10 de 1996. Valle. Cauca. )

94




Lo remplaza el guitarrista pastuso Julio

Enero de ) Barrio Madrigal San | ; ) P
1097, Se retira Alberto Mera. Juan de Pasto A_Ivarez, quien habia integrado el grupo
Tinku.
Tocan en este festival: William Rodriguez,
29 de Mayo . -~ . Juan Carlos Cadena, Fabio Lozano,
a 01 de julio XXIIlI Festival Mono Nufiez. Con la | Ginebra, Valle del Richard Escobar, Javier Herrera, Julio
obra PACHAMAMA. Cauca. < b o .
de 1997. Alvarez.  Musico invitado: Laureano
Rojas(cello)
2(13 Jullc;a(l)sot(z) Xl Encuentro de Intérpretes de | Hato viejo, Cootrafa. | Ganadores del premio a mejor obra
de 19979 musica Colombiana. Bello, Antioquia. inédita con: Elegia para un angel.

. — Tocan en este festival: William Rodriguez,
agoso 15 a1 | L TEel e e e | guaas algas, | N Caros Caden, FabioLosano
17 de 1997. P 9 ’ Richard Escobar, Javier Herrera, Julio

colectiva. “Paisajes”. <
Alvarez.
13 de Su Ultima presentacion con Dama-wha fue
febrero  de | Se retira Juan Carlos Cadena Obra Social del | en el auditorio “Madre Caridad Brader” de
’ Carmen. la Universidad Mariana junto al grupo
1998. “Daf P
Raices Andinas'
Abril de 1998 | Entra Mauricio Moreno. 82:;% Social del Musico Pastuso interprete de Piano.
Mayo de Entra David Portilla. Obra Social del | El primer instrumento que toc6 en Dama-
1998. Carmen. wha fue el bajo y luego la guitarra.
- . . . . | Los integrantes viven separados en la
Agosto 13 de Vla!e_ ! Cali para radicarse | Santiago de Cali, ciudad mientras consiguen arrendar una
1998. definitivamente en esa ciudad. Valle. . e .
casa comun en diciembre de ese afio.
Tocan en este festival: William Rodriguez,
Agosto  14- Il Festival Bandola Sevilla. Valle Fabio Lozano, Richard Escobar, Javier
16 de 1998. ' ' ’ Herrera, Julio Alvarez, David Portilla,
Mauricio Moreno.

- . . . Viven en esta Casa: William, Fabio,
Diciembre de FI grupo dgcn|de arrendar la casa de Bar_rlo San Antonio, Javier, Richard, David, Mauricio Moreno y
1998. san Antonio Cali-Vvalle. T .

Mauricio Rodriguez.
Enero de Barrio San Antonio Viven en esta Casa: Wiliam, Fabio,
Regresa Alberto mera . ' | Javier, Richard, David, Mauricio Moreno y
1999 Cali-valle T .
Mauricio Rodriguez.
Tocan en este festival: William Rodriguez,
1 de Marzo | DAMA-WHA en el teatrino de la | Barrio San Antonio, | Fabio Lozano, Richard Escobar, Javier
de 1999. Tertulia. Cali-Valle Herrera, David Portilla, Mauricio Moreno y
Alberto mera.
La Ruta de la Lulada. Conciertos en Tocan en estos Conciertos: William
Marzo-Junio | los municipios del valle: Roldanillo, | Barrio San Antonio, | Rodriguez, Fabio Lozano, Richard
de 1999. Sevilla, Tulua, Palmira, Cartago. | Cali-Valle Escobar, Javier Herrera, David Portilla,

Valle

Mauricio Moreno y Alberto mera.
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Esta seria el primer encuentro y el
comienzo de una larga relaciéon con la
comunidad Paéz. Se dio gracias a la

Institucion  educativa invitacion del Profesor Manuel Ramiro
Junio de | Dama-wha toca por primera vez L Mufioz O. Docente de Universidad San
S CESIDIC, Toribio,
1999. para los indigenas del pueblo Nasa. Cauca Buenaventura y asesor desde 1984 del
’ proyecto Nasa de los indigenas del norte
del Cauca y de la catedra UNESCO de
Cultura de Paz que radica en dicho
proyecto.
Junio de Presentacion en la | Tocan en estos Conciertos: William
1999 Serie de Conciertos en Bogota, | Media Torta y el | Rodriguez, Fabio Lozano, Richard
' Festival “Agosto es Bogota”. Teatro Libre de | Escobar, Javier Herrera, David Portilla,
chapinero. Mauricio Moreno y Alberto mera.
Junio de . o -~ Ginebra, Valle del .
1999, Cien Afos del Mono Nufiez. Cauca. Invitados.
Julio de . . ! Barrio San Antonio, | Para estudiar medicina en la Universidad
1999, Se retira David Portilla. Cali, Valle de Caldas.
Agosto  de ) o Barrio San Antonio, ) .
1099, Entra Javier Madrofiero. Cali, Valle En remplazo de David Portilla.
Conciertos en diferentes Tocan en estos Conciertos: William
Agosto- universidades del Valle del cauca: Rodriguez Fabio  Lozano . Richard
di%:iembre de Universidad del Valle, Universidad | Santiago de Cali, Escot?ar ' Javier Herrera’ Javier
Santiago de Cali, Universidad san | Valle del Cauca. s . '
1999. . . Madrofiero, Mauricio Moreno y Alberto
Buenaventura, Universidad ISECI,
A ; ; mera.
universidad Javeriana.
Diciembre de | Se retiran Javier Madrofiero, ! . ) .
1999-Enero Mauricio Moreno y Alberto Mera \Slglrllgago de  Cali, i}llaisiéfzxp?nie I?;ng :sentamones se
de 2000. sale definitivamente. ’ 9 '
Febrero  de Barrio San Antonio, | Javier Herrera y Richard Escobar se van a
2000 Entregan la casa de San Antonio. Santiago de Cali, | trabajar como docentes de musica de las
' Valle. comunidades Paéces al Cauca.
Abril de | Concierto en el Velédromo de . . Con Raices Andinas de Pasto y Oscar
2000. Pereira. Pereira, Risaralda. Huerta de Cuba, entre otros.
Barrio San Antonio,
Mayo de Se retira Fabio Lozano. Cali, Valle Fab!o se retira un afio del grupo por
2000. apartamento de | motivos personales.
William.
Barrio San Antonio,
Mayo de . Cali, Valle .
2000. Ingresa Edilberto Daza. apartamento de Entra para remplazar a Fabio Lozano.
William.
Tocan en este concierto: William
Mayo del | Concierto en el Teatro Santiago . . Rodriguez, Javier Herrera, Juan Carlos
2000. Londofio. Pereira, Risaralda. Cadena, Julio Alvarez, Richard Escobar y
Edilberto Daza.
lglesia el Templete Tocan en este concierto: William
Mayo de | Serie de conciertos, Misica en los gles! plete, Rodriguez, Javier Herrera, Juan Carlos
Santiago de Cali, S h
2000. Templos. Cadena, Julio Alvarez, Richard Escobar y
Valle del Cauca. )
Edilberto Daza.
Barrio San Antonio,
Mayo de DAMA-WHA entra en receso. Cali, Valle | A lo largo de un afoy dos meses Dama-
2000. apartamento de | wha cesa sus actividades.
William.
2001. Jorge Andrés Burbano B. guez, var.

Santiago de Cali.

Esporadicamente vienen del Cauca Javier
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Herrera y Richard Escobar.

Apartamento de la

Febrero de . familia Burban_o Ensayos con todos los integrantes y
Regresa Fabio Lozano. Bustamante, Barrio > A

2002 . : creacion de repertorio nuevo.

Meléndez, Santiago

de Cali, Valle.

“Cali teatro”, barrio . i .
Octubre de Concierto en “Cali Teatro” San Antonio, Santiago Primera presentacion del grupo después
2002 . del receso.

de Cali.

Tocaron en este concierto: William

24 de Junio - Plaza de Narifio, San | Rodriguez, Javier Herrera, Richard
de 2003. Onomastico de San Juan de Pasto Juan de Pasto. Escobar, Fabio Lozano, Edilberto Daza y

Jorge Andrés Burbano.

30 de agosto
2003.

Emision  especial del
Nuestra Herencia

programa

Telepacifico, Santiago
de Cali.

Emitido después en los canales regionales
del pais.

Dama-wha retorna a Pasto para

Diciembre de : Se retiran Edilberto Daza y Jorge Andrés
2003. g:i(;utar el proyecto Me Urge un | San Juan de Pasto. Burbano.
Febrero vy . . . . .
marzo de Entran Carlos Medina y Andrés San Juan de Pasto. Proven@ptes de Proyeccién antiguo
Erazo. Proyeccion Dama-wha
2004.
g/loeg/f de Concierto en el Teatro Municipal. Santiago de Cali. Concierto en solitario.
11 a 13 de .
Junio de | XXX Festival Mono Nufiez. Ginebra,  Valle  del Invitados al Festival de la Plaza.
Cauca.
2004.
18 de | Primer Festival de Musica . . . . P
septiembre Latinoamericana, organizado por el ‘IC'3||<|:S:;10 E(I:'Jé doBrollvar. gginz Iﬂsmgralfgo(éee;gtjatlc;:a:\gssi&mZafra Mia,
de 2004. Centro Cultural Comuneros. ’ ) ' paia, Y EXp )
16 al 18 de X Encuentro de Mdasica Andina, | El Queremal (Dagua)
Octubre de . ; ’ gua), Organizado por Funcultura.
2004 Colombiana y Suramericana. Valle del Cauca.
18 de . L . .
) Concierto del retorno y celebraciéon | Teatro Aire Libre, San . . o
noviembre ~ En realidad el grupo cumplia 17 afios.
de los 18 afios del grupo. Juan de Pasto.
de 2004.
08 de . .
diciembre de Sggt_mdo Cpncursp de quonal de Quimbaya, Quindio Ganadores en _Ia categoria instrumental
2004 Musica Andina Latinoamericana. ' ’ con la obra Volviendo a la Vida.
Febrero de | Comienzan la actividades del | Comuna 8 de San Dirigido ~ por ~ William Ro_d’rlguez y
2005 Proyecto “Me Urge un Pais” Juan de Pasto encabezado por la Fundacion Chaski
' ’ Runa y el grupo Dama-wha.
o5 de XV Festival Luis A. Calvo de Musica Auditorio Luis A Tocan en este concierto: Javier Herrera,
) Andina Colombiana, organizado por " | Fabio Lozano, Richard Escobar, William
Noviembre - . - Calvo, Bucaramanga, . .
de 2005 la Universidad Industrial de Santander Rod(lguez, Andrés Erazo y Carlos
' Santander. ’ Medina.
Diciembre de | Concierto de Clausura del Proyecto | Teatro Imperial, San Finaliza el provecto en su primera etapa
2005. Me Urge un Pais. Juan de Pasto. proy P pa.
Carpa Gigante Tocan en este concierto: Javier Herrera,
11 de mayo . . P 9 Fabio Lozano, Richard Escobar, William
Concierto con lllapu de Chile. Alkosto, San Juan de . A
de 2006. Pasto Rodriguez, Andrés Erazo y Carlos
) Medina.
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Tocan en este concierto: Javier Herrera,

01 mayo de | Festival Tierra que Anda, Hombres | Teatro Aire Libre, San | Fabio Lozano, Richard Escobar, William
2007. que Cantan. Juan de Pasto. Rodriguez, Andrés Erazo y Carlos
Medina.
2007-2008 Grgbamon del album Me Urge Un Sandona, Narifio. Grabado en JC sound. Ingeniero Juan
Pais Carlos Herrera.
Septiembre Andres' Erazo se va a estudiar a San Juan de Pasto. Vuelve Jorge A. Burbano en su remplazo.
de 2008. Australia.
Transmision en directo por Telepacifico.
28 de Invitados especiales a la 51 feria de Parque Artesanal | Tocan en este concierto: Javier Herrera,
diciembre de Cali P Loma de la Cruz, | Fabio Lozano, Richard Escobar, William
2008. ’ Santiago de Cali. Rodriguez, Jorge Andrés Burbano vy
Carlos Medina.
Tocan en este concierto: Javier Herrera,
03 de enero Estadio La Libertad, | Fabio Lozano, Richard Escobar, William
de 2009. Camaval de Blancos y Negros. San Juan de Pasto. Rodriguez, Jorge Andrés Burbano vy
Carlos Medina.
Tocan en este concierto: Javier Herrera,
Agosto  de | Primer Encuentro de Culturas | Estadio La Libertad, | Fabio Lozano, Richard Escobar, William
20009. Andinas. San Juan de Pasto. Rodriguez, Jorge Andrés Burbano vy
Carlos Medina.
Primer Festival de Musica Andina Tocan en este concierto: Javier Herrera,
03 de enero ) ' | Teatro Aire Libre, San | Fabio Lozano, Richard Escobar, William
Pawuari Runa (El Pueblo Alzando . )
de 2010. Vuelo) Juan de Pasto. Rodriguez, Jorge Andrés Burbano vy
Carlos Medina.
30 y 31 de L . .
e Ensamble con la Banda Sinfénica | Teatro Imperial, San | PreAmbulo del segundo Encuentro de
julio de - ;
2010. Departamental de Narifio. Juan de Pasto. Culturas Andinas.
03 de Enero | Il Festival de Musica Andina Pawari | Teatro Aire Libre, San gg%anggfzolnE %zaa:/i d(eé(od'?itel?ergn(tge”%?
de 2011. Runa (El Pueblo Alzando Vuelo) Juan de Pasto. e . 9
como musicos invitados.
Sala Beethoven,
Bellas Artes y Parque
11, 12 y 13 La Flora, Santiago de | Presentaciones en Cali y en el “Festival

de agosto de
2011.

Ensamble con la Banda Sinfénica
Departamental del Valle del Cauca.

Cali; Parque de La
Independencia,

Bandola, 16 afios de Musica al Viento”, en
Seuvilla, Valle.

Sevilla, Valle del

Cauca.

P.a tio del Antiguo Tocan en este concierto: Javier Herrera,

Liceo de la : : o
15 de agosto Tercer Festival de Culturas Andinas. | Universidad de Fabio Lozano, Richard Escobar, William
de 2011. ' ™ Rodriguez, Jorge Andrés Burbano vy

Narifio, San Juan de Carlos Medina

Pasto. '
03 de enero | Ill Festival de Musica Andina Pawari | Plaza del Carnaval, CN:g?hal:gtl Anl?:i?\e/:lj Bﬁfbtilrrl\%u%/iol(i%)e ng)mg
de 2012. Runa (El Pueblo Alzando Vuelo) San Juan de Pasto.

musicos invitados.
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ANEXO 2

DISCO CON DOCUMENTOS DIGITALES
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