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RESUMEN

El escenario inicial para la realizacion de este trabajo de grado “CENTRO DE
DOCUMENTACION VIRTUAL DE ARTISTAS DE NARINO”, esta focalizado en la
Universidad de Narifio de la ciudad de San Juan de Pasto, desde donde se ve la
necesidad de preservar la memoria de su patrimonio artistico. Se pretende crear la
FASE PRIMERA (Produccién Artistica de los docentes del programa de Artes
Visuales de la Universidad de Narifio), que cuente con una informacién cualitativa
sobre el desarrollo de las artes visuales en la region, puntualmente de los artistas
de la Facultad de Artes que durante la Ultima década de la Universidad de Narifio,
se han desempefiado como docentes y artistas.

El proyecto consiste en recopilar y ordenar la informacién correspondiente a la
produccién artistica de los actuales docentes de los programas de Artes de la
Facultad de Artes de la Universidad de Narifio, con criterios técnicos y estéticos,
para de esta manera difundir y aportar en los procesos de desarrollo del
conocimiento sobre el quehacer artistico de la region, y asi coadyuvar con los
procesos de investigacion cultural y artistica y proyectar el conocimiento del
patrimonio documental y cultural artistico de la region.

Esta plataforma Web (web site), se concibe cuando la comunidad busca y
encuentra verdaderos y eficaces medios que agucen su auto reconocimiento en
las diferentes manifestaciones culturales y que, a la vez, sirvan como soporte
testimonial del desarrollo histérico regional, donde el artista como generador de
experiencias potenciales de las expresiones artisticas de la region, se dirige con
miras a enriquecer la historia local desde una perspectiva comunicacional,
tecnoldgica y naturalmente cultural que contemple el pasado, el presente y el
futuro de la cultura local y regional.



ABSTRACT

The initial scenario for the realization of this grade work "Virtual documentation
Center of Narifio’s artists”, is centered in the University of Narifio of the San Juan
de Pasto city, from where there is the necessity to preserve its artistic patrimony. It
is sought to create the FIRST PHASE (Artistic Production of the visual Arts
program professors of the University of Narifio) that counts with a qualitative
information of the development of the visual arts in the region, particularly of the
artists of the Arts faculty that during the last decade of the University of Narifio,
they have acted as professors and artists.

The project consists on the gathering of the information corresponding to the
artistic production of the current professors of the program of visual arts of the Arts
faculty of the University of Narifio, with technical and aesthetic approaches, for this
way to diffuse and to contribute in the processes of development of the knowledge
on the artistic chore in the region, and this way to cooperate with the processes of
cultural and artistic investigation and to project the knowledge of the artistic
documental and cultural patrimony of the region.

This platform Web (web site), it's conceived when the community looks and finds
true and effective means that sharpen its self recognition in the different cultural
manifestations and that, at the same time, serve like testimonial support of the
regional historical development, where the artist like generator of potential
experiences of the artistic expressions of the region, go with an eye toward
enriching the local history from a perspective communicational, technological and
naturally cultural that contemplates the past, the present and the future of the local
and regional culture.
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INTRODUCCION

A inicios del siglo pasado hablar de expresion artistica era acercarse a las
manifestaciones religiosas de la poblacién (conservadoras para ese entonces)
como herencia de los colonos de los siglos anteriores, que dejé anclada a toda
una cultura en la consideracion del clero como centro de expresiéon, aunado esto a
gue la comunicacion vial para la época facilitaba en Narifio el transito mas hacia el
Ecuador que hacia el interior del pais. Producto de ello es la influencia de la
Escuela Quitefia y, por otra parte, una seria dificultad de integracion en el contexto
colombiano (pues la relacion de este sur con el resto del pais ha sido casi siempre
guebrantada), lo cual conduce a que, para el tiempo, las expresiones culturales y
estéticas tengan una finalidad limitada y hermética. Sin embargo, con el pasar de
los afios y gracias a las administraciones en nuestra zona, que ha sido reconocida
desde finales del siglo XVIII por su potencial artesanal, Narifio recibe en el siglo
pasado una serie de incentivos que se reflejan en instituciones como la
Universidad de Narifio, en tanto cuna y centro de espacios que fomentan el arte y
la cultura; la apertura de vias de transporte terrestre; la urbanizacioén a partir de la
década de los setentas, etc. La invasion de los mass media en los ochentas han
acelerado de multiples formas, los distanciamientos entre los pueblos y dentro de
esta dinamica la cultura se convierte en un factor que trasciende las fronteras de
regiones y paises.

Pero hoy en dia, cuando las herramientas audiovisuales y digitales se han
convertido en una especie de rueda de nuestra época, presentamos esta
propuesta como producto de las necesidades contemporaneas en el campo de las
interrelaciones culturales, para lo cual nos adentramos en los mecanismos de
sistematizacion y organizacion de informacion especifica, constituyendo una fase
primera de una investigacion que tiene como horizonte realizar un “Centro de
Documentacion Virtual de Artistas de Narifio”, centralizado en una plataforma
virtual de la que, en el presente documento, comentaremos; su componente
logistico, su aplicabilidad y la forma en que esta plataforma se ha construido como
resultado de este trabajo.



1. OBJETIVOS

1.1 OBJETIVO GENERAL

Crear la FASE PRIMERA (Produccion Artistica de los docentes del programa
de Artes visuales de la Universidad de Narifio) de un Centro de
Documentacion Virtual de Artistas de Narifio, que cuente con una
informacion cualitativa sobre el desarrollo de las artes visuales, en la ciudad
de Pasto, puntualmente de los artistas de la Facultad de Artes que durante la
ultima década de la Universidad de Narifio, se han desempefiado como
docentes y artistas, y hacer de este un documento de interaccion a traves de
su difusion.

1.2 OBJETIVOS ESPECIFICOS

e Recopilar y referenciar con criterios técnicos y estéticos, la informacion
correspondiente a la produccién artistica de los actuales docentes de
los programas de artes de la Facultad de Artes de la Universidad de
Narifo.

e Preservar y divulgar la informacion recopilada y ordenada en el centro
de documentacion virtual.

e Aportar en los procesos de desarrollo del conocimiento sobre el
guehacer artistico visual en la ciudad.

e Coadyuvar con los procesos de investigacion cultural y artistica
generados en el medio y contribuir a la formacién de publicos en torno
a la plastica regional y a los procesos identitarios que conlleva esta
formacion.

e Proyectar el centro de documentacion virtual en otras instituciones,
con el objeto de afianzar el conocimiento artistico de la region.

e Hacer alianzas entre los procedimientos tedricos y técnicos del Arte
con las herramientas digitales y tecnoldgicas que hoy en dia facilitan
los procesos de registro y procesamiento de la informacion.



2. JUSTIFICACION

Este trabajo parte de la consideracion y la necesidad cultural de la region,
focalizado en la Facultad de Artes de la Universidad de Narifio ubicada en la
ciudad de San Juan de Pasto, en el sentido en que ésta deviene escenario
para la realizacion de este trabajo de grado, y que naturalmente esta
constituida por factores economicos, ambientales, politicos, sociales y
culturales, donde a la vez se ve la necesidad de preservar sus patrimonios
naturales y artisticos. Estos ultimos abarcan festividades tradicionales y/o
populares y otros que se manifiestan en disciplinas artisticas tales como, el
teatro, la danza y la pintura entre otras. Y desde esta Optica la plastica
servira como pilar de esta propuesta que, en su complejidad e integralidad,
sugiere intervenciones en espacios como templos, instituciones educativas y
culturales, museos, galerias oficiales y particulares, entre otros,
contemplando los diferentes momentos o periodos artisticos que se han
generado en esta region, los cuales, independientemente de su regionalismo
o cosmopolitismo, de su historia y de las nociones implicitas de identidad
cultural, desde la perspectiva de la creacion plastica estan cubiertos como en
zonas de sombra, pues en varios casos se encuentran obras que
naturalmente traen consigo un pasado que se desconoce. Por ejemplo, se
habla de templos desde una Optica integral, porque Pasto es una regién con
un gran arraigo catolico, por ello tantas construcciones de iglesias, donde se
encuentra variedad de producciones plasticas alusivas a las divinidades. Sin
embargo, el arte religioso no esta contemplado en esta primera fase de
nuestro trabajo, el cual, por su importancia, requiere ser involucrado en un
capitulo especifico en el desarrollo futuro del Centro de Documentacion
Virtual.

En nuestra region, como en tantas otras, también existen de manera profusa
obras y trabajadores plasticos y visuales, algunos relegados al anonimato,
fundamentalmente por despreocupacion de las diferentes instituciones que
podrian responsabilizarse al respecto, sin querer decir que sea necesario
gue alguna institucion deba comprar obras, sino mas bien identificar y
rescatar la produccion de muchos creadores y, sobre todo hoy en dia,
cuando hablar de memoria y cultura es una constante en muchas sociedades
y existe la disposicion de un universo tecnoldgico que fortalece la activacion
de estos procesos de recuperacion de los legados patrimoniales, apoyados
por un amplio seguimiento enfocado en distintas caracteristicas como, el
contexto, el tiempo, el autor, la técnica y demas datos que sean necesarios.
Lo anterior se suma a los precarios recursos con que cuenta el area cultural
en nuestra region, factor que genera cuestionamientos acerca de la
valoracién institucional y colectiva de nuestra identidad, nuestra cultura,
nuestro arte e, incluso, nuestra educacién, reconociendo, claro esta, que
hace mas de medio siglo existi6 en Pasto la antigua Escuela de Artes y
Oficios, que desde hace mas de 30 afios se la reconoce como Facultad de



Artes, y que hoy en dia es una institucion que juega un importante papel en
el desarrollo de actos y propuestas plasticas y/o visuales, actualmente tan
discutidas. Sin embargo, a pesar de que en nuestros dias existen muchas
controversias frente al tema de la plastica y el arte, la misma academia, en
este caso la Facultad de Artes de la Universidad de Narifio, se ha encargado
de promover profesionales con el animo de responder a los intereses que las
transformaciones culturales plantean durante el transcurrir en la historia, para
avanzar en el camino de la discusion, difusion, acceso y produccién del
artista y del ambito cultural.

Contemplamos, asi, alternativas pertinentes y correspondientes a la relacion
patrimonio-sociedad a partir del impacto sociocultural de los mass media, que
se involucran tanto en la produccion artistica como en las tareas referentes a
la investigacion, (ordenamiento, almacenamiento, proyeccion y difusion de la
respectiva informacién), en nuestro caso, de naturaleza artistica,
adentrdndonos con este proyecto de grado en el panorama telematico digital
y virtual atinente a soportar la gestién, la investigacion y la administracion de
bienes culturales, coadyuvando en la generaciéon de politicas necesarias en
nuestra Region y en nuestro tiempo. En estas dinamicas concurren factores y
saberes tanto humanos como técnicos, que permiten solventar las
necesidades de los distintos sectores de la cultura y la civilizacion, en el
marco de las exigencias planteadas por un globo terraqgueo que ha llegado
a ser reducido por medio de procesos acelerados de informacién
(visualizacion, audicion y lectura) con estrategias visuales, auditivas y otras
gue las nuevas tecnologias puedan proveer; asi, pues, las plataformas
virtuales (web site) desde hace algunos afios vienen en un proceso de
crecimiento paralelo en cuanto al uso y aceptacion, ya que actualmente los
medios utilizados en las artes plasticas y visuales, dejan ver en éstas el
compromiso y la necesidad de soportarse en las nuevas herramientas
tecnoldgicas, acto que se hace reciproco en la medida en que todos
concurren en el fin comunicativo facilitando asi otras posibilidades narrativas
gue surgen, entre otros aspectos, de la adaptaciéon y el ensamblaje que en
cuanto a lo técnico y conceptual demanda dicha fusion.

En consecuencia, se ha venido alterando de esta manera las distintas
morfologias que los escenarios audiovisuales y artisticos declaran en medio
de un ambito de constante revolucion tecnoldgica, sin perder el horizonte de
la comunicabilidad, donde siempre es afectado el todo social, pues tanto en
la sociedad en general como en el escenario artistico en particular, nos
involucramos discretamente por medio de las TIC en procesos de
organizacion, produccion, distribucién y manipulacion de simbolos que la
cultura patenta en su diario vivir.

No podemos ser ajenos a la “dinamica cultural” de nuestro entorno, donde
reconocemos que el Carnaval de Negros y Blancos es importante dentro de



las manifestaciones del trabajo artistico y plastico de la sociedad pastusa, a
través del cual ésta manifiesta sus raices por medio de unas festividades
paganas aunque asentadas en el cristianismo, y con una arraigada tradicion
mestiza e india. El narifiense, pues, se ha destacado en el campo artistico;
entendemos asi que el artesano y los carnavales no son patrimonio porque
una gran institucion lo diga, sino porque son el espacio donde el Narifiense y
el Pastuso se dignifican.

Pero el horizonte para la ejecucion de este trabajo no se ha enfocado hacia
los artesanos del carnaval, sino que ve al respecto un valioso referente.
Como lo hemos mencionado, vivimos en una tierra rica en creatividad y
trabajo que a lo largo de las ultimas décadas se ha dedicado de manera
comprometida al campo artistico y artesanal. Aunque hoy en dia existe una
gran discusion al respecto, no se puede desconocer que los artesanos dentro
y fuera del carnaval también forman parte de esta “dindmica cultural”. Cabe
aclarar nuevamente que como fase Inicial, el “Centro de Documentacién
Virtual de Artistas de Narifio” se constituye como punto de partida registrando
la labor creativa de los docentes del Departamento de Artes visuales de la
Universidad de Narifio, sin perjuicio de emprender a futuro la continuidad en
el proyecto dando cuenta de la produccion plastica y visual de un sinnimero
de creadores, propuesta que estamos convencidos es necesaria para
acrecentar procesos de sensibilizacién con respecto a la memoria cultural.

Posiblemente la deficiencia de material bibliografico y de archivos fisicos del
arte local nos dificulta conocer e identificar nuestra memoria plastica, siendo
esto causante de que se de pleitesia al foraneo y se vea en niveles mas altos
al que viene de otros lugares, actitud que en nuestros dias vemos con
benevolencia desvanecerse y que sirve como incentivo para la realizacién de
este trabajo.

Existen muchas instituciones locales, nacionales y también extranjeras, que
buscan este tipo de informacion sin obtener los resultados esperados, pero a
la vez existe en la region, de manera dispersa, material que puede responder
a estas situaciones, hecho que nos hace pensar que este centro no solo es
pertinente para proyectar nuestra memoria plastica sino también nuestra
produccidn artistica, evento que puede ayudar a perfilar la identidad cultural y
artistica tan ambigua y compleja en nuestra region.

Desde el punto de vista documental o archivistico, los insumos que se
conocen en cuanto a la historia plastica del municipio son limitados. Por
tanto, hablamos de un pasado muy reciente en el que se genera la cultura
del registro, aspecto que conlleva a reunir todo el material posible para
organizarlo y clasificarlo con el aprovechamiento de las TIC, y dotar a la
region de una plataforma virtual que contenga informacion de obras, autores,
artistas y demas documentos que tengan que ver con lo que hemos llamado
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“Fase Primera” del Centro de Documentacion virtual de Artistas de Narifio.
Se trata de una incesante activacion de la memoria artistica soportada en
registros que siempre estan creciendo en referencia a informacién cultural del
pasado, presente y futuro de la region.

La comunidad busca verdaderos y eficaces medios que agucen su auto
reconocimiento en las diferentes manifestaciones culturales y que, a la vez,
sirvan como soporte del desarrollo histérico regional. La tarea es entonces
hacer que los artistas actuales protagonicen su papel no sélo como
productores, sino también como inductores de ese auto reconocimiento
colectivo y, sobre todo, como generadores de experiencia latente de las
expresiones artisticas de la regidén, con miras a enriquecer la historia local
desde una perspectiva cultural que contemple el pasado, el presente y el
futuro.



3. MARCO TEORICO

3.1 FUNDAMENTOS CONCEPTUALES

3.1.1 LAIDEA DE HISTORIA'Y ARCHIVO EN LOS PROCESOS DE
PRESERVACION Y APROPIACION DE LAS ARTES VISUALES.

“El objeto de la historia es el pasado de los hombres, el que se encuentra
constituido por los testimonios de vida de la gente considerados como

patrimonio de la misma”.

En toda la extension de la cultura y en su contribucion al arte, los afios no
son en verdad sino un momento que pasa; son también la puerta desde la
cual hoy en dia se comprenden las artes del pasado y de muchos momentos
y acontecimientos representativos. Necesitamos una mirada critica que lleve
a reflexionar los pensamientos y posturas de los diferentes tiempos y
espacios, sin olvidar que s6lo somos hombres de hoy que miramos el pasado
a nuestra propia manera y vemos el arte de tiempos anteriores con 0jos
contemporaneos. (Nuestro punto de vista es el de nuestro propio arte).

El testimonio de vida de un pueblo se forma y se estructura también por
distintas conductas que inherentemente se han difundido a través del tiempo
y en “todos” los lugares del mundo. Por ello el hombre se ha manifestado con
la plastica como una dimensién histérica que contempla y afronta la
experiencia humana. Es una necesidad para el hombre mostrarse en todas
las posibilidades existentes, para que la humanidad pueda identificar y
garantizar en cualquier tiempo y “rincén” del mundo, la continuidad de
instantes creativos, educativos y recreativos, y, de esta manera, las formas
culturales y el acceso a su conocimiento no se limiten a las salas como
tradicionalmente se hace, pues hoy las distancias se acortan. Asi, por
ejemplo, “el espacio real ya no es percibido sino como obstaculo, un limite

intolerable que debe ser resuelto”.?

Al hablar de continuidad y testimonio nos acercamos al término historia que,
en el contexto de este proyecto, alude a una disciplina cuyo objeto es la
representacion adecuada de un reciente pasado, de tal modo que pueda ser

comunicado y argumentado. En este orden de ideas, el Centro de
Documentacion Virtual de Artistas de Narifio, constituye un medio para la
investigacion historiografica, especialmente desde una vision cultural, en
tanto el arte es una instancia que construye historia en si mismo y genera

! ARCHILA NEIRA Mauricio. El historiador ¢éo la alquimia del pasado? En pensar el pasado. Bogota: Universidad
Nacional, Archivo General de Nacién, 1997. p. 78.
2 VIRILIO, Paul, Un Paisaje de Acontecimientos. Buenos Aires Argentina: Paidos, 1997. p. 89



conocimiento igualmente valioso para la historia social, politica, etc. Pues se
trata de aportar en el reconocimiento de aquellas formas simbdlicas que
permanentemente, y en todas las culturas, concibe y labra el hombre en su
diario vivir, generando creaciones necesariamente inmersas en procesos de
difusion, sobre todo en nuestros dias, debido a la variedad de medios
existentes. Por tanto, ésta expresion - historia - es de gran envergadura,
pues contempla todos los ambitos que constituyen al hombre en su entorno y
en su sistema de organizacion. Por ello se pretende reunir elementos para
gue en poco tiempo podamos ahondar en la historia artistica, de un tiempo y
un espacio determinados.

El estudio de la historia es bastante complejo e interesante, entre otras
cosas, debido al gran numero de documentos y de fuentes informativas que,
como lo anotaremos en las siguientes paginas, desde un principio han sido
objeto de almacenamiento o embodegamiento, y manipulados por poderosos
patrones como la Iglesia y el Estado, quienes a través de sus instituciones
practican versiones ya viciadas, encargadas de hacer conocer del mundo lo
“bueno”, ocultando grandes injusticias, que como siempre con el pasar del
tiempo son descubiertas. Aunque dicho escenario llama la atencion, no es de
interés para este trabajo, pues no buscamos contar una historia sino rescatar
algunos valores por medio de mecanismos que actualmente también sirven
para contar la historia, como lo es el ordenamiento de informacién por medio
de archivos en sistemas de almacenamiento como “la Web”, que a diferencia
de otros medios da la opcion de intervenir e interactuar desde su estructura,
asi puede ser enriquecido en cuanto a contenido, amén de la
democratizacion de su acceso, si consideramos que cada vez un numero
creciente de usuarios se benefician de los archivos virtuales.

En este sentido, las distintas miradas de hacer historia se ven confrontadas
con los nuevos medios de registro y preservacion de la informacion. Por
ejemplo, la Escuela Positivista resalta la importancia y destino del documento
en tanto éste es garante de objetividad en la investigacion histérica, donde
no hay historia sin documento, y advierte, entonces, a este respecto FUSTEL
DE COULAGES: “La habilidad del historiador consiste en extraer de los
documentos aquello que contiene y en no afadir nada que no estuviere
contenido™. Enseguida nos encontramos entre la informacién que se ve y la
gue se necesita pero muchas veces no es vista (informacion esencial o
informacion de interés), escenarios poco procedimentales para la finalidad de
esta propuesta pues buscamos ir mas alla de la efigie como contenedora de
informacién, y adentrarnos hacia qué y quién “habita” detras de la obra (el
artifice “local” en el caso de esta propuesta), junto con su contexto,
intenciones e intereses, en los distintos momentos creativos que éste
generosamente da a conocer a la sociedad.

3 LozANO Jorge. El discurso histdrico. Madrid: Alianza, 1982. p. 61



La humanidad a través de su trayecto tiene como practica y cultura, de forma
conciente e inconciente, sefialar memorias de su diario vivir, de su
cotidianidad, por medio de varias expresiones, entre ellas testimonios y
documentos tanto orales como escritos, graficos, objetos con valor estético vy,
hoy en dia, documentos audiovisuales, entre otros. Vemos, entonces, que el
hombre en todas sus etapas reserva y luego difunde recordaciones tanto
individuales como colectivas consideradas importantes, y las enmarca de
multiples formas involucrdndose asi en un mundo de interrelacion vy
comunicacion constantes.

En los ambientes tanto comunicacional como artistico se “permite” un juego
de interpretaciones que pueden en algun momento alterar y desviar
conceptos como, por ejemplo, algunas practicas televisivas y otras virtuales,
ya en nuestro contexto artistico y local tal vez por falta de documentos, o por
desconocimiento y desorganizacion de los mismos, aspecto que formula una
tarea en la que el investigador no podria improvisar ni crear una fuente de
informacién sin los insumos y valores necesarios. De modo que el objeto de
los documentos, para este propésito enfocado en lo audiovisual, lo textual y
lo oral, por su naturaleza testimonial traerq, como consecuencia, originalidad
en el desarrollo y funcionamiento del mismo. No es nuevo anotar que en
(detras de) todo proceso de creacion, construccién e incluso recreacion se
genera un gran volumen de informacibn que desde hace siglos,
tradicionalmente, ha sido trasmitido y difundido de acuerdo a los recursos de
su respectivo momento historico. Asi, entonces, la informacion tiene casi la
misma edad del hombre.

“Son varios los artistas que han enunciado el valor de la informacién de la
documentacioén artistica. Francisco Toledo, pintor mexicano, conocié al
fotografo, también mexicano, Manuel Alvarez Bravo a través de los libros.
Pedro de Oraa, pintor cubano, en su intervencién en el Primer Coloquio de
Pintura Cubana celebrado en la Habana, en diciembre de 1984, afirma que
el artista dotado o culto tiene que aspirar mas alla de la experiencia técnica,
a poseer la informacion integral que provee el conocimiento. E, inclusive,
dice ‘formacion es informacion’. Esta necesidad de comunicarse, la observo
de Oraa mas en los artistas jovenes que en los de generaciones pasadas,
guienes creian que la obra se explica por si sola como producto de los

sentidos y no como resultado del intelecto que interpreta una realidad”.*

Desde mucho tiempo atras la preocupacion por la difusiéon de la cultura, tanto
de sus movimientos como de sus épocas y espacios, revisa y revive con sus
lenguajes buena parte de la historia, sobretodo a partir de las vanguardias,
haciendo que en este tiempo el patrimonio cultural sea una preocupacion

* ORAA Pedro de. “Vicisitudes de la Informacién de Arte”. Revista de la Unién de Escritores y artistas de Cuba:
Estriado de la pagina del Centro Fundacion Telectura de México, 1985. s.p.



generada muchas veces por iniciativa del pueblo. Aspecto que se produce ya
sea por el reconocimiento de monumentales escenarios, de testigos y
participes indiscutibles de la historia misma y, naturalmente, por el
avivamiento de la presencia de artistas cercanos y/o de sus respectivas
obras, sean éstas de épocas pasadas o recientes; también puede atribuirse
esta actitud al interés de ahondar en procesos de sensibilizacién, haciendo
visibles a los recientes creadores, de tal manera que el campo del arte y la
plastica sean de interés comun y sirvan como insumo para identificar
costumbres, intereses y acontecimientos, y para representar una época
determinada de la vida y del imaginario que posee y habita cada cultura.

El lenguaje estético y visual de nuestro tiempo impone ciertas limitaciones
para el entendimiento del lenguaje de tiempos pasados. En este proyecto se
trata de abordar un pasado proximo; este aspecto demanda en cierta medida
grados responsables de conocimiento, criterio, simpatia y voluntad para
renunciar por un tiempo a las conductas de nuestra manera de
entendimiento. De lo contrario, corremos el riesgo de mal interpretar lo que
alcancemos a ver. Pues consideramos que en el lenguaje estético de
tiempos pasados se empleaban vocabularios y sintaxis diferentes a las de
nuestros dias, ya que junto a los contextos y sociedades, dia a dia se va
transformando la interpretacion de tales codificaciones. Si bien, como ya
dijimos, no pretendemos contar una historia sino facilitar procesos de
apropiacion de la informacion para que estas historias puedan ser contadas,
en la organizacion de esa misma informacion necesitamos cierto grado de
distanciamiento de las preferencias que podamos tener respecto a la idea de
arte.

Desde el punto de vista artistico el hombre ha dejado un legado a través de
distintas manifestaciones estéticas, experiencias que en cualquier tiempo
presente nos permiten apreciar y traducir el pasado cultural de las distintas
sociedades que “viven ya una suerte de desdoblamiento de la personalidad
del Tiempo — en todo caso, del instante - con, y por una parte, el instante
presente de la vida inmediata y, por otra, el instante telepresente de los
sistemas de comunicacién de masas”.’> Al tener en cuenta la preocupacion
del interesado por los acontecimientos de la actualidad en el ambito de
nuestra region, no puede negarse que el circuito de produccion, difusion y
apropiacion ha sido precario en nuestro medio. Posiblemente y como lo
anota Walter Benjamin “Hoy nos parece que el valor cultural empuja a la
obra de arte a mantenerse oculta”.? Aldn no se ha desarrollado un
conocimiento sélido en ese sentido, pero podemos empezar a registrar e
interpretar la informacibn que se tiene sobre nuestro pasado artistico

> VIRILIO, Paul, Op. Cit., p.69
® WALTER Benjamin. Discursos Interrumpidos |. Espafia: Taurus, 1982. p.29



incitados en esta contemporaneidad a un “tiempo de reunién”,” surgiendo

entonces la necesidad de compartir intereses materializados, por ejemplo, en
propuestas como la presente, donde se posibilita buscar, encontrar y
organizar a través del aprovechamiento de las TIC, documentos para esta
clase de investigacion, pues esta informacion tiene un preponderante papel,
considerando que la actual sociedad en casi la totalidad de sus vertientes y
naturalmente desde lo cultural, depende en gran parte de los medios de
comunicacion, aunque pueden ser interpretados como “solamente uno de
estos instrumentos de colonizacién de la vida”? Los mismos que estan
constituidos por la sociedad y que a la vez se han encargado de “formar
personas” y “promover culturas” dentro de la misma. Si contemplamos que
“el espacio y tiempo mediales, los acontecimientos que encierran, el orden
interior que regulan programadamente estos mismos medios me realizan
como ser en el mundo”,® este fin nos lleva a ver la otra cara de la moneda, si
hablamos de la enajenacién que estas herramientas pueden crear, aunque
también es conocido que las distancias ahora son reducidas al igual que el
contacto e intercambio de saberes debido a las técnicas de las mismas.

Como nos hemos referido antes, el actual curso de la sociedad demanda
cuidados y estrategias para enfatizar en la rehabilitacion y tratamiento de las
distintas posibilidades en las que se manifiesta la cultura. Por ello, las
practicas artisticas, y las técnicas de investigacion, gestiéon y administracion
en el ambito cultural durante los ultimos tiempos se vienen desarrollando a
través de procesos de interrelacion, seguimiento y complicidad con las
herramientas tecnolégicas.

7 BHABHA, Homi K. El lugar de la cultura. Buenos Aires Argentina: Manantial, 2002. p. 175

8 SUBIRATS, Eduardo, La cultura como espectaculo. México-Madrid-Buenos Aires: Fondo de cultura econémica,
1988. p. 102

° Ibid. p. 103

10



3.1.2 LA DIMENSION TECNOLOGICA EN LA GESTION DE LA MEMORIA
CULTURAL

Ni la materia, ni el espacio, ni el tiempo son, desde hace veinte afos, lo que
han venido siendo desde siempre” PAUL VALERY, Pieces sur lart (*La
conquéte de I'ubiqueté*)*®

Podemos anotar, aunque con cierta incertidumbre, la existencia de ciencias
y/o culturas representativas que se han difundido a lo largo de la historia y de
diversos modos generados por aspectos significativos de la humanidad,
configurados en lo social, lo politico, lo econémico y lo cultural; “ciencias”
gue a partir de las ultimas décadas se difunden sobre gran parte de la esfera
terrestre debido al revestimiento y avance tecnoldgicos. Si nos remontamos a
las antiguas culturas, el medio tanto de conservacion de informacion como
de produccion vistos desde el lenguaje y la comunicacion, era la utilizacién
de codigos corpéreos y gestuales (proceso similar al desarrollo del cine)
basados en el ejercicio de la memoria, acercandose asi y gracias a la
experimentacién con los minerales, a otros cédigos como el grafismo;
enseguida vendria la articulacién gramatica entre forma y fonaciéon con la
palabra, pasando luego hacia el texto manuscrito, posteriormente impreso
permitiéndose su perdurabilidad. Obviamente estos recursos sirven para
difundir y almacenar informaciones de distinta naturaleza. Sin embargo,
siempre necesitan de un medio que los lleve a su destino, objetivacion que
conlleva, naturalmente, inconvenientes frente al tiempo en el que debe
conocerse una informacion. “Es la lentitud de la informacion que hacia mas
posible la desinformacién”.* A diferencia de lo que ha sucedido en otras
épocas, hoy se ha generado una apertura hacia la codificacion y
procesamiento de la informacion suministrada por el arte y demas pilares del
saber. Claro esta que, en el &mbito de nuestra region, las preocupaciones a
este respecto eran minimas en épocas anteriores, pues la prioridad era
siempre ideoldgica, politica, territorial y espiritual.

Con el desarrollo de los procesos industriales y cientificos el hombre
incursiona con ingenio en la fabricacion de grandes aparatos para
transportarse (generados tanto por la necesidad como por los adelantos que
la historia de la humanidad venia desarrollando en sus civilizaciones y por las
incursiones de las potencias en las guerras) por mar, por tierra, a través de
ondas electromagnéticas; luego por aire y posteriormente a través del satélite
(TV), en fin. Y hoy en dia podemos decir que el campo virtual que la
telematica genera con el objeto de llegar en menor tiempo al contacto con el
otro, hace realidad diferentes fines, siendo de nuestro interés un fin cultural.

10 WALTER, Benjamin. Extraido de VALERY Paul. Piéces Sur L"art (La Conquéte de L ubiqueté) Op. Cit., p. 17
" VIRILIO, Paul. Op. Cit., p. 69
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Se ha hecho de la distancia una especie de sin lugar para que aquella deje
de ser un obstaculo. Entonces, al tenor de las exigencias del mundo actual,
realizar y difundir un proyecto como este, involucra al sector artistico de
manera mas formal en la cultura del documento y archivo desde el escenario
virtual, estrategia idonea para efectos de este trabajo, pues es ésta una
incursiéon prematura en el mundo del documento en tanto rastro, sefial y
signos configurados en estructuras de carécter virtual, como herramienta de
difusién, consulta y, en primera estancia, de reconocimiento del artista y su
obra en el contexto local, que hoy en dia se convierte en parte del contexto
global, insercion facilitada a través de una variedad de formatos (textual,
visual, oral etc.) demandados por un “tiempo de reunién”,**> aunado a que
vivimos en la era de lo digital, la informatica y la telematica que conducen a
gue todo pueda ser “incluyente”.

Las herramientas virtuales e informaticas, al igual que las audiovisuales, han
generado desde su inicio una especie de paranoia cultural pero a la vez un
“tiempo de reunién”,** en materia del estudio de los fenémenos del arte,
sobre todo a raiz de las vanguardias, pues se han convertido en parte de
nuestro diario vivir tanto institucional como profesional y familiar, generando
agilidad en los procesos de comunicacion y divulgacion, facilitando
almacenar gran cantidad de informacién segun las distintas maneras en que
existen esos procesos en las actuales demandas. Mas adelante se anota que
este trabajo es interdisciplinario, pues el manejo de estas herramientas nos
obliga a reunir otras destrezas del talento humano para un resultado
dinamico.

En la actualidad, los medios convencionales empleados tanto en las artes
plasticas como en las artes visuales tienen la necesidad de interrelacionarse
con las nuevas herramientas tecnoldgicas, en pro del lenguaje artistico,
proceso que crea encuentros intersubjetivos si prevemos una mayor
participacion ante los nuevos usos publicos del objeto conceptual, estético y
comunicativo (obra), facilitando asi mas posibilidades narrativas que surgen
muchas veces de la adaptacion y el ensamblaje que, en cuanto a lo técnico,
tecnolégico y conceptual, demanda dicha fusién. Paralela e irGnicamente a
este evento podemos sumarle que estas nuevas herramientas nos permiten
un alto grado de visibilidad cultural alterando de alguna manera las distintas
morfologias que el mundo de la informacion y la estética enmarcan.

12 BHABHA, Homi K. Op. Cit., p. 175
2 |bid. p. 175
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“Incluso en la reproduccion mejor acabada falta algo: el aqui y ahora (...) su
existencia irrepetible en el lugar en que se encuentra”.'* Nos enfrentamos a
otra forma de reproduccién que es la que lleva la obra a cada visitante, es
decir la distancialidad impuesta por las salas se reduce con la reproduccién
virtual haciendo que estos espacios y tiempos sean recorridos y existentes
de manera permanente para cada espectador o intérprete. Quizd en este
punto ya utilicemos el termino usuario, pues contemplado este desde lo
comunicacional, en palabras de De Man, “pone al original en movimiento
para descanonizarlo, dandole el movimiento de la fragmentacion” (P de Man
the resistance to theory, Minnesota University press, 1986, pag. 92),"°
proceso implicito en el ejercicio y la ejecucion artistica, y acogiéndose desde
la esfera virtual a proponer un “lugar” para todos, sugerido como evolucion
histérica donde se discute sobre la tradicion y como ésta confronta, y ajusta
en, las transformaciones del tiempo, ofreciendo en la contemporaneidad a las
Tecnologias como una herramienta y un medio de gestion en pro del
conocimiento.

Si nos adentramos al mundo de la tecnologia y la gestion como se acaba de
anotar, necesariamente encontraremos el término consumidor, conocido
como espectador o usuario, que experimenta un desafio por medio de
“repeticiones espectrales de otros relatos”,'® y que son quienes desde su
anonimato frente al autor reafirmaran, el fendbmeno de “la obra en
movimiento”. Como ya lo hemos anotado antes existen en este curso dos
grandes incursiones: por un lado, la de los artistas haciéndose de esta
manera mas visibles y, por otro, los espectadores o usuarios quienes
acarrean la responsabilidad critica, primero frente al aprovechamiento de las
herramientas de difusiébn y segundo frente al reconocimiento estético del
medio a través de recursos virtuales, aunque “la naturaleza misma de las tele
tecnologias de la pantalla se opone a la actividad de la memoria vy, por lo
tanto, a compartir la reflexion...siendo el arte del tele-comando del orden del
reflejo condicionado pero jamas del orden de alguna “sabiduria”
democraticamente compartida”.!’” Sin embargo, entre los mdltiples usos de
estos recursos hoy en dia debido a su demanda, a su reducida velocidad
para el contacto con los otros, y en cierta medida al indiscriminado acceso a
los mismos, la cultura de la pantalla, del click, de la web, se encuentran
metamorfoseando cada vez mas hacia un encuentro sensato, critico y
reflexivo, con el sinndmero de informaciones disponibles. Este evento nos
hace pensar y no ingenuamente, que esta es una de las maneras para que
los documentos tanto literarios como visuales y deméas sean difundidos de

 WALTER, Benjamin. Op. Cit., p. 20

1 BHABHA, Homi K. Tomado de (P de Man the resistance to theory, Minnesota University press, 1986, pag. 92),
Op. Cit., p. 273

16 BHABHA, Homi K. Tomado. Op. Cit., p. 193

7 VIRILIO, Paul. Op. Cit., p. 41
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manera prudente segun los intereses del autor y de las instituciones,
e ingresen en los procesos incluyentes que brinda la telematica hoy en dia,
buscando como finalidad “acercar espacial y humanamente las
cosas-aspiracion de las masas actuales”,'® donde cada participe, es decir
cada autor, se convierta en un generoso campo de experimentacion y
busqueda emulando vinculos méas alla del tiempo y el espacio entre el
creador y el espectador. Debido a la posibilidad de encuentro entre las dos
partes por medio de estructuras laberinticas caracteristicas de la cultura
virtual que propician dindmicas entre la diversidad de espacios-tiempos y
puntos de vista, nos perece interesante en este sentido una reflexion de Paul
Strand sobre “la vanguardia en materia de fotografia. La imagen ya no es
solitaria (subjetiva, elitista, artesanal), sino solidaria (objetiva, democratica,
industrial), en ella ya no hay como en el arte una imagen Unica, sino una
imagen innumerable que viene a reconstituir sintéticamente la agitacion
natural del ojo del espectador.”*® De este modo se desviste y confronta a
través de una interpretacién de “Frontera movil”,® lo que puede resultar
sencillamente exhibitorio y sobre todo en lo cultural que marca y a la vez
desvirta su propia frontera, cumpliendo asi, con un acercamiento humano
mas que espacial. Sin embargo, no podemos negar que como fruto en
ocasiones de esta configuracién se generan acciones de rechazo tales como
la tecnofobia, la tecnofatiga, cominmente en las generaciones anteriores, vy,
por otra parte, se manifiestan maniobras como por ejemplo interpretar que en
la pantalla se hace la “digestién del acontecimiento del hecho comprobado”®
0 que a través de un click del ratén se tiene control y por ende “no hay mas
por hacer”, aunque sirva para transportarse de manera autbnoma y némada
en las plataformas virtuales, la idea es acercar al individuo y hacerlo familiar
con la informacion, como instancia para acceder a formas de conocimiento.

Hoy por hoy “existe una mezcla de logros y problematica. Los logros animan
a continuar con el reto de difundir a nivel nacional el arte regional; la
problemética nos presenta una realidad por la que debemos aumentar
esfuerzos y buscar alternativas”.?? No solo en las academias de arte sino en
todas las instituciones educativas y culturales, el uso y aprovechamiento de
tecnologias se procura sintonizar con la vanguardia de las transformaciones
gue acontecen. Asi, desde hace algunos afios las escuelas de Artes
Plasticas se convierten en Academias de Artes Visuales incursionando en el
mundo de la tecnologia y las herramientas digitales y comunicativas que
constantemente estan en desarrollo.

8 WALTER Benjamin. Op. Cit., p. 24

¥ VIRILIO Paul. La Magquina de la vision. Madrid: Catedra signo e imagen, 1989. p. 70
29 BHABHA Homi K. Op. Cit., p. 201

L VIRILIO Paul. Op. Cit., p. 45

22 ORAA Pedro de. Op, Cit., s. p.
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3.1.3 ASPECTOS HISTORICOS Y CONCEPTUALES
DEL DOCUMENTO Y DEL ARCHIVO

A continuacion resumiremos algunos apartes sobre el desarrollo del
documento.

“El archivo como institucién inicia en la antigua Grecia donde los
atenienses guardaban documentos importantes en el templo o Metron.
Para la edad media y tras la llegada del papel en Europa el archivo ya no
tiene una funcién solo institucional, pues debido al sistema feudal, se lo
utiliza en la demanda, cubriendo escenarios personales y familiares

En esta época la Iglesia fue la institucion mas importante para la
conservacion de documentos, aunque por ello, el desarrollo cultural e
intelectual de la época fue entorpecido, sin embargo, se le atribuiria
luego la conservacion de los mismos.

En el siglo XVIII, como consecuencia de la Revolucién en Francia, se
piensa en opciones organizacionales como, una administracion nacional
de archivos, se proclama el principio de acceso publico a los archivos y
se reconoce la responsabilidad del Estado sobre el cuidado de los
documentos. Posteriormente el tema de los documentos, archivos y
registro publicos se hace necesario para el gobierno y el comun, esto
también permite que la documentacion sea reconocida como la principal
fuente de informacidén, generando asi instituciones, seriamente de
caracter archivistico.

En los siglos XIX y XX se formaliza la Archivistica como disciplina,
formulandose una legislacion y estableciéndose sistemas de archivos
como frutos de los Estados nacionales modernos.

En nuestro pais la Constitucion Politica de 1991, establece el rescate,
proteccidn y conservacion del patrimonio documental, en los articulos, 8,
15, 20, 23, 27, 63, 70, 71, 72, 74, 94, 95, 112 y 313, se establece el
cuidado de los documentos desde la administracion publica; y la

obligacion del Estado para con el Patrimonio Documental”.??

Para la Escuela de los Anales, ha sido una preocupacion la renovacion y
reflexion del concepto de documento. Al respecto, LUCIEN FEBRE
manifiesta: “Indudablemente, la historia se hace con documentos, cuando los
hay, pero también puede hacerse, debe hacerse sin documentos escritos, si

2 Manual Historia de Pasto Tomo . Alcaldia Municipal de Pasto, Pasto: Academia Narifiense de Historia, 2004,
418p.
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estos no existen. Con todo lo que el ingenio del investigador puede utilizar
para fabricar su miel, a falta de flores usuales”,?* teniendo en cuenta que la
informacién con respecto a nuestro tema es precaria desde una perspectiva
organizacional, como ya lo hemos dicho, asi que, sin inventar ni improvisar,
buscamos investigar a través del trabajo de campo e ir mas alla de la obra,
buscando textos, catalogos, charlas, entrevistas, entre otros. Sin caer en
interpretaciones ligeras que afecten la organizacion conceptual de dicha
informacion.

Los archivos, por naturaleza, constituyen una herramienta indispensable para
la administracion, la economia, la politica y la cultura, entre otros; son certeza
de los individuos y las instituciones; favorecen la acumulacion de elementos
necesarios para la comunicacion y la continuidad de los pueblos.

Los archivos garantizan y promueven el derecho a la informacion, a la
investigacion y la cultura, con un criterio amplio y democratico, mas aun en la
actualidad, cuando existen mecanismos eficaces de acceso a la informacién
y participaciébn en cuanto al conocimiento y conservacion del patrimonio
documental y cultural.

Para efectos de este trabajo ya hemos delimitado un tiempo y un espacio
geografico, con un tema especifico que en la actualidad tiene su informacién
dispersa. La importancia de las fuentes documentales en formato de papel
(importancia que, en nuestra época, puede ser extensiva a los nuevos
soportes virtuales) para el conocimiento de nuestra region, queda destacada
en el siguiente aparte:

“De la inmensidad de elementos que requiere el tejido social, para la
busqueda, para las preguntas, para vigorizar la vida, la historia, en un
espacio temporal o crono-trépico de la region Narifiense, estan las
fuentes documentales con soporte de papel, escritas en castellano, o
registros escritos alfabéticamente durante mas de 450 afos, cuando los
espafioles se establecieron, cuando se fundaron pueblos, villas y
ciudades, cuando comienzan a establecerse wunas relaciones
probleméticas entre indigenas y extranjeros. Desde ahi se comienza a
registrar en soportes de papel, a la manera espariola, las actuaciones de
los hombres de aquel entonces, conservadas a través de instituciones
como: administracion local civil, eclesiastica, judicial, notarial, acorde con
las condiciones del momento histérico. Ese trayecto temporal es un

indicativo de informacion escrita que poseemos los narifienses de hoy”.*

% LOZANO, Jorge. Citado, Op. Cit., p.68.
> CHAMORRO CHAMORRO, Dora Marfa. Memoria documental del departamento de Narifio, Manual de Historia
de Pasto. Tomo Il, Pasto: Academia Narifiense de Historia, 1998. p. 243.
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3.1.4 CENTRO DE DOCUMENTACION VIRTUAL

Los Centros de Documentacion Artistica Virtual tienen como objetivo poner al
servicio del publico el patrimonio artistico documental (base de datos) siendo
estos fuente de consulta y difusion en el ambitos local, Municipal,
Departamental, Nacional e Internacional.

Dichos centros han facilitado la posibilidad de trabajar puntualmente en el
campo de la investigacion a nivel regional con el fin de acceder a una base
documental y reconocer las manifestaciones existentes, sus origenes, su
desarrollo especifico y su posibilidad de proyeccion.

Este tipo de proyectos dejan en la web una informacién como modo de
difundir el arte, en este caso local. Cabe aclarar que este espacio virtual no
€S un museo aunque comparta con esa institucion los fines de conservar,
exhibir y difundir el patrimonio, y facilitar procesos de investigacion. En la
presente propuesta, el espacio virtual se propone conservar y difundir
informacion, que quedara a disposicion de la Universidad de Narifio
(Facultad de artes), y de los usuarios que quieran consultarla. Dicha
informacion se obtendra a partir de la implementacion de las diferentes fases
de este proyecto.

En esta medida hemos planteado elaborar una memoria del patrimonio de
nuestra regién y como primera fase (docentes de la Facultad de Artes de la
Universidad de Narifio), conocer hasta qué punto los artistas, el publicoy los
organizadores se plantean este nuevo camino, partiendo del presupuesto de
la no existencia de limites entre el arte, la tecnologia y la comunicacion.

Todo este material documental supone un aporte esencial para el estudio del
panorama artistico regional. Nuestro Centro de Documentacion Virtual de
Artistas de Narifio consta, hasta el momento, con 19 artistas, entre
entrevistas, fragmentos de entrevistas en audio, curriculum vitae, un
directorio general de artistas, escritos referentes a sus obras, comentarios,
una galeria general, catalogos de exposiciones, fotografias de sus obras, etc.

Nuestro Centro Documental esta organizado de la siguiente manera:

1. Entrevistas (texto y audio), referentes biograficos y movimientos
artisticos.

2. Curriculum vitae.

3. Galeria de Obras de cada artista.

4. Informacién monogréfica sobre escritos, comentarios y publicaciones
de artistas.

5. Directorio general de artistas de Narifio.

6. Galeria organizada segun el tipo de medio utilizado.
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7. Catalogos de exposiciones individuales y exposiciones colectivas.
8. Presentacién del sitio web.
9. Quiénes somos.
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3.2 RELACION DE TERMINOS Y CONCEPTOS

ARCHIVAR: Guardar documentos utiles de forma ordenada, légica y eficaz,
gue permita su posterior localizacién del modo mas rapido posible cuando
sea necesario.

ARCHIVO: Conjunto ordenado de documentos escritos, icdnicos, musicales,
etc., que una persona, un equipo, una institucién, etc., producen en el
ejercicio de sus metas y funciones, para actividades de investigacion,
divulgacion, promocién, etc.

CATALOGAR: Accion de apuntar y registrar ordenadamente libros,
documentos etc., y de clasificarlos y codificarlos dentro de clases o grupos.

CATEGORIA: Denominacion que se le puede dar a los distintos conjuntos
de obras partiendo de su naturaleza y su condicion.

CATEGORIZAR: Organizar o clasificar por categorias.
CENTRO: Unidad de informacién especializada.

CLASIFICAR: Ordenar o disponer por clases, géneros o corrientes, los datos
e informaciones que salen de las diferentes fuentes.

DESCRIBIR: Definir parcialmente algo, no por sus predicados esenciales,
sino dando una idea general de sus partes o propiedades.

DOCUMENTO: Objeto corporal producto de la actividad humana, que sirve
de fuente de conocimiento y que demuestra o prueba algo. También es
entendido como el testimonio de la actividad del hombre fijado en un soporte
perdurable que contiene informacién.?® Asi mismo, puede concebirse como
el material que contiene informacién y que es surtidor de la misma ya sea a
través de textos, registros fotograficos, filmicos, de audio y otros, que se
puedan anexar en tanto informacion obtenida en distintos formatos que
contienen datos de un tema de interés. También se entiende el recipiente,
soporte 0 envase en el que se vierten por escrito o por otros medios,
manifestaciones, declaraciones o expresiones.

DOCUMENTACION: Proceso intelectual y técnico de seleccion, analisis y
organizacion de documentos que facilitan una informacion especifica.
INTERPRETAR: Explicar o declarar el sentido de algo.

% NUNEZ CONTRERAS, Luis. “Concepto de Documento”, en archivistica. Estudios basicos. Sevilla: diputacion
provincial, 1983, p. 31
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HIPERTEXTO. Texto que contiene elementos a partir de los cuales se puede
acceder a otra informacion.

ORDENAR: Almacenar, actualizar y mantener la informacion de modo
conveniente.

ORGANIZACION: Agrupacién o reunion adecuada de la informacion,
realizada con previa planificacion.

PLASTICA: Proceso y resultados de creacion y recreacion a partir de
soportes plasticos y visuales, en los cuales el hombre es relevante por su
disposicién de trabajo, por su investigacion, por sus aportes en las areas que
estan incluidas dentro de las artes plasticas, por conservar ciertas tradiciones
y llevarlas a otros planos, y también por replantear ciertas costumbres y
buscar transformarlas, debilitarlas o fortalecerlas, segun el tiempo y el
espacio, etc.

REGION: Escala territorial, determinada por caracteres étnicos, culturales,
poblacionales, en la que concurren circunstancias especiales de clima,
produccion, topografia, administracion, etc.

REGISTRO: Informacién clarificada, capturada en distintos formatos.
REPRESENTAR: Accion de presentar algo (tema) a través de multiples
maneras y de forma identificable. Reproducir, declarar o referir acerca de
informaciones o eventos de interés

USUARIO: Denominador que se ha designado a las personas que se ven

beneficiadas, de cierta manera, con el acceso a multiples servicios y también
a informaciones especificas
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4. METODOLOGIA

Nuestra intencion es acercarnos al desarrollo artistico de la Ultima década
del centenario en mencion (fase primera), con el objeto de procurar la
organizacion de informacion relevante y, de esta forma, facilitar el acceso a la
misma por parte de potenciales usuarios.
El estudio de arte en relacion con las
masas inmersas en todas las
configuraciones de los mass media, lleva
necesariamente a la cuestion de la

reproduccion técnica (tecnoldgica e
informética en la actualidad) de la obra
artistica. “A cada época le corresponden ARTISTAS DF NARINO
técnicas reproductivas muy

determinadas.

Representan la respectiva posibilidad de
desarrollo técnico y son... resultado de
las necesidades de dicha época. Razén
por la cual no es fendmeno sorprendente
gue cada gran revolucién histérica, que lleva el poder a clases distintas de
las que dominaron hasta entonces, de también como resultado regular una
modificacién de las técnicas de la reproduccién plastica”.?’ La ruta es quiza
llegar a una especie de reproduccion pero ya no basada en procesos
industriales, es mas bien una reproduccion, por asi decirlo, digital sin dejar
iméagenes sueltas de facil acceso, sino informaciones de interés del ambito
artistico en plataformas virtuales que no solo almacenan imagenes, y mas
bien en un inicio acerquen la relacion
creador espectador.

+ BENAVIDES Luis Felipe +MORILLO Orlando
+BUZZ1 Ernesto + PALACICS Alfreda

Entonces, es pertinente que indaguemos

CABRERA Maria Helena +PALACIOS Jorge

) « con e #8040 0 e investiguemos aspectos significativos

T = +FIGUEROA Ovidia +SANTACRUZ Marco Fr e
| [7] [ S— il s e intimos en algan momento, hecho que,
O scummonan o e a diferencia de mostrar una imagen o de

+INSUASTY Edgar +VERDUGO Mauricio . . .

S Tf T oo o W contar una historia partiendo de la
"} [iiakhezie busqueda y el acceso a las distintas
le Artistas fuentes (obras, informacion verbal y

textual), nos lleva a reconocer
influencias estéticas, ideoldgicas e
intereses y anécdotas, que cada uno de
los artistas participes patentan dentro y
fuera de sus producciones estéticas,
apreciaciones recogidas a través de registros en formatos sonoros,

¥ hatk

27 WALTER Benjamin. Op. Cit., p. 132y 133
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audiovisuales, fotograficos, productos del trabajo de campo. La “Fase
Primera” del Centro de Documentacion Virtual de Artistas de Narifio, debe
nutrirse en lo posible también de catalogos, revistas especializadas,
fotografias, carteles procedentes de eventos y encuentros realizados dentro
y fuera de la ciudad, tarjetas e invitaciones a exposiciones, fichas técnicas,
textos, articulos, y, sobre todo, de las charlas que se hagan con cada
participante, entre  otros
elementos. Elementos que
en su aplicabilidad y fin

GALERIA POR MEDIOS UTILIZADOS

conjuntos se  reconocen Web Gatery | [57]
como documentos de la )
reciente plastica en nuestra P ervercones
region, que, como en e rLa-
muchas  otras  épocas, ol | "" o
sugiere un “cambio de P a p—
sensibilidad”,?® pues

“‘mientras las sociedades
contemporaneas viven ya
una suerte de
desdoblamiento de la personalidad del Tiempo —en todo caso, del instante-
con, y por una parte, el instante presente de la vida inmediata y, por otra, el
instante telepresente de los sistemas de comunicacién de masas”,*
instantes que en la actualidad se han convertido en procesos que brindan al
usuario la sensacion permanente de un “todo” en presente.

Con este fin los documentos constituyen una parcela importante en la
memoria del arte sobre todo de los dltimos afios, en los que se intenta
conservar los vinculos con el pasado y
guardar testimonios de los diferentes

o i s eventos que se hacen importantes para
obEsl el estudio del arte y la memoria cultural
* oG de la regién. Por ello, este escenario
L amerita una sistematizacion certera y
s A profesional de los datos encontrados en
+ vt G la investigacion.

+ Ovidio Figueroa
+ Pablo Santacruz

Se identifica este trabajo de grado como
la Fase primera de una importante y
- necesaria tarea, realizada en nuestra
 omane Alma Mater, especificamente con los
docentes artistas de la Facultad de Artes
que a lo largo de la ultima década del

g

8 WALTER Benjamin. Op. Cit., p. 24
2 VIRILIO, Paul. Op. Cit., p. 69
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primer centenario de existencia de la Universidad de Narifio (1904-2004),
han proyectado su trabajo en la regién y en este sentido, para un futuro no
muy lejano, (posterior a este trabajo de grado), se espera que artistas, que
en este momento no fue posible vincularlos, estén representados en el
Centro de Documentacion Virtual de Artistas de Narifio.

En esta tarea es de vital importancia contar
con un equipo técnico y humano apropiado e

Centro de Documentacion .
ARTISTAS DE NARINO

idoneo para el trabajo audiovisual, +Dirgctorlo do Artistas
infformatico y virtual. Se ha anotado !,, o
anteriormente que este es un trabajo AP ™ e
interdisciplinario y por ello vemos necesario B e e sm e
que ademas de los tres estudiantes- J" P oo

egresados del pregrado del programa en N SSYIDES 1t e
Artes Visuales, se cuente con la participacion @ e e ST
de un disefiador gréfico y un ingeniero de e
sistemas, pues es preciso hacer un buen

producto y ahondar en el conocimiento de
herramientas virtuales y montaje de las
mismas. Por otra parte, la programacion de

LTl Nombre: BENAVIDES Luis Felpe
" Direccion: Cra 28 No, 17-25/San Andrés
iy i Teléfono: 7236245

= Nombre: BUZZI Emesto

Direccidn: Casa 25 [Rosa pamba (8 Encanc)
{ Telsfono: 7218295
~
vk

s

salidas es permanente, pues las visitas a los
distintos artistas es el alimento de este trabajo.

Al hablar de un espacio geografico y de un tiempo determinados y de una
institucion promotora de artistas, pensamos en los docentes de los
programas de Artes que en la década 1994-2004, han trabajado ademas
como Artistas, década limite del centenario departamental e institucional,
pretexto para realizar este trabajo con los maestros referidos y conocidos en
nuestro trayecto como estudiantes del pregrado, pues al ser esta la Fase
primera de un ejercicio investigativo vemos conveniente emprenderlo en
nuestra casa de formacion académica.

Este trabajo de grado se ha denominado “Fase primera” para la realizacion

del “Centro de Documentacion Virtual de Artistas de Narifio” y lo hemos
discriminado metodolégicamente asi:
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FASE PRIMERA

Dividida en tres momentos en los cuales se pretende buscar el material
audiovisual, fotogréafico, textual y demas que se pueda encontrar, para
reunirlo, organizarlo, sistematizarlo y digitalizarlo.

PRIMER MOMENTO

Este trabajo de grado estd encaminado a realizar un aporte al acervo de la
Universidad de Narifio, pues consideramos que esta Institucion constituye el
escenario pertinente a esta fase del trabajo, en la medida en que la
produccion de los maestros de los programas de Artes Visuales (artistas) de
la Facultad de Artes constituyen los objetos de estudio y organizacion
archivistica de este proyecto. Es valioso reconocer la familiaridad que
tenemos con esta dependencia. T

La intervencion de campo se
consuma en los distintos sitios
donde los artistas docentes se
dedican al trabajo individual de
su obra, por medio de charlas
programadas que posteriormente
son pasadas del texto oral del
autor al texto literario digital.
Principalmente se han incluido ¥ ¥
experiencias particulares,
referentes de los procesos de
creacion, motivacion por el camino de lo estético y otros aspectos que dentro
del imaginario del artista local se puedan encontrar. Lo anterior es
acompanado del registro fotografico de su obra, pues estos datos
iconogréficos son de gran pertinencia si consideramos que se trata de arte
visual. A pesar de que ésta actividad es contemplada en el primer momento
de esta propuesta, es bueno tener en cuenta que se trata de una tarea
permanente, propensa a extenderse segun las necesidades del
enriquecimiento del Centro de Documentacion.
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SEGUNDO MOMENTO

En esta etapa se direcciona el proyecto, interiorizando el trabajo de campo a
través de la sistematizacion y el ordenamiento de la informacién textual y
audiovisual, propiciando simultdneamente la creacién, disefio y montaje de
una plataforma web (web site) donde se almacene dinamicamente el material
recogido y con las especificaciones necesarias que nacen de la cantidad y la
calidad de la informacion organizada.

TERCER MOMENTO

Sustentacion y socializacidon de la experiencia, informe de resultados y
conclusiones.
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4.1 MAPA ESTRUCTURAL

ESTRUCTURA DE LA PLATAFORMA

ARTISTAS GALERIA CATALOGOS DE
EXPOSICIONES

QUIENES

SOMOS

_(

CADA e EXPOSICIONES EXPOSICIONES
ARTISTA [ MEDIOY

UTILIZADOS sokioies e

PRESENTACION

TEXTO
ENTREVISTA

MANUEL

BENAVIDEZ
DIBUIO

ENRIQUEZ
FOTOGRAFIA

' ANGELA
__INSTALACION ESLAVA

PINTURA

TECNICAS DE
IMPRESION




4.2 CRONOGRAMA DE ACTIVIDADES

ACTIVIDADES

Mese

Meses

Meses

12
Mese

15
Mese

18
Meses

21
Meses

24
Meses

TRABAJO DE
CAMPO

Recopilacion de
Informacion

Tomas
fotograficas
Tomas
videogréaficas
Entrevistas
Documentacion

Seleccion,
sistematizacion
y organizacion
de informacion

Captura de
Tomas
fotogréaficas y
videogréficas
Trascripcion de
textos de
entrevistas
Edicion de
imagenes

Disefio y
montaje de la
plataforma
virtual

Sustentacion
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4.3 PROYECCION

FASE PRIMERA: Autores pertenecientes al Departamento de Artes de la
Facultad de Artes que durante la ultima década de la Universidad de
Narifio, se han desempefiado como docentes y artistas.

SEGUNDA FASE: Artistas que se han desempefiado como docentes de
Artes Plasticas y visuales en la Facultad de Artes de la Universidad de
Narifio, desde la fundacion de esta unidad académica en 1975, hasta el
momento presente.

TERCERA FASE: Artistas que se desempefiaron como docentes de Artes
Plasticas en la Escuela de Artes y Oficios adscrita a la Universidad de
Narifio.

CUARTA FASE: Artistas que se desempeiiaron como docentes de Artes
Plasticas en el Instituto de Artes y Oficios adscrito a la Universidad de
Narifo.

QUINTA FASE: Artistas narifienses (nacidos o residentes en Narifio)
destacados en el campo de las Artes Plasticas y Visuales en la primera
década del siglo actual.

SEXTA FASE: Artistas narifienses destacados en el campo de las Artes
Plasticas o Visuales en la segunda mitad del siglo XX.

SEPTIMA FASE: Artistas narifienses destacados en el campo de las Artes
Plasticas en la primera mitad del siglo XX.

OCTAVA FASE: Arte Plastico narifiense del siglo XIX.
NOVENA FASE: Arte plastico narifiense de la Colonia.

DECIMA FASE: Arte plastico prehispanico en Narifio.
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5. RECURSOS Y PRESUPUESTO

VALOR VALOR

CANTIDAD DETALLE UNITARIO TOTAL
1 Camara fotografica digital 1"500.000 1"500.000
1 Minidisc (Alquiler) 300.000 300.000
1 Microfono 90.000 90.000
1 Cilindro Cd 75.000 75.000
10 Discos minidisc 3.500 35.000
1 Resma de papel 9.000 9.000
3 Transporte 200.000 600.000
Utiles de escritorio 60.000 60.000
1 Computador 2°800.000 2°800.000
Consulta internet 300.000 300.000
Disefio y montaje pagina web 17000.000 17000.000
Total 6°769.000

29




6. CONCLUSIONES

Una de las banderas sociales y culturales de nuestros dias es la
comunicacion propia de los formatos tradicionales tales, como: los
literarios (prensa, revistas, libros, documentos de archivo), los
audiovisuales (radio, tv. fotografia, audio, telefonia), y el hibrido o
consolidado de estos que ofrece la telemética, que tiene la ventaja de
procesar la informacion de manera inmediata.

A pesar de la facilidad ya mencionada la precaria comunicacion en el
ejercicio del intercambio cultural se encuentra todavia sobre el telén.

Han habido esfuerzos en cuanto a la preservacion, conocimiento y
reconocimiento artisticos y culturales pero por muchos factores, aquellos
guedan como proyectos o ejercicios individuales.

Es notorio, a nivel nacional e internacional, que falta difusion de las artes
plasticas y visuales de nuestra region, circunstancia que se da tanto por
la despreocupacioén y desinterés por la documentacion, como por la falta
de continuidad en la documentacion de los procesos culturales, dentro y
fuera de instituciones como, por ejemplo, la Facultad de Artes de la
Universidad de Narifio.

Estamos seguros que, al elaborar procesos como este (concernientes a
la riqueza cultural de nuestro entorno), es crucial en momentos en que
existe una amplia oferta de recursos informéaticos y comunicativos
comprometernos a difundir el quehacer cultural regional, a pesar de las
dificultades que se presentan.

Haber asumido el desarrollo de la fase primera del Centro de
Documentacion Virtual de Artistas de Narifio, constituye un precedente
importante para la formacion de publicos dentro y fuera de la region y
obviamente en la Institucion, ademas de contribuir en la construccion de
memoria cultural en nuestro medio.
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7. RECOMENDACIONES

Es necesario cultivar y acrecentar este proyecto en aras de la extension
cultural tanto de la universidad de Narifio como de los programas de
Artes Visuales

Es necesario institucionalizar la cultura por el documento y por el archivo
con una visién artistica y cultural, y como una politica de recuperacién de
memoria.

Los procesos similares que se han propuesto han sido de poca duracién
y de escasa circulacion, ya sean visuales, textuales e incluso virtuales; el
compromiso institucional es débil en ese sentido. Esta plataforma y los
trabajos de esta naturaleza no deben tener una circulacion limitada como
se acostumbra en la Universidad, ya que es una primera etapa de un
proceso que demanda gran proyeccién. Por ello la Facultad de Artes de
la Universidad de Narifio debe apoyar los proyectos de grado que como
procesos tengan pretensiones a mediano y largo plazo en el campo de la
gestion, la administracion e investigacion cultural.

Es necesario optimizar las condiciones no solo de la produccion artistica
sino también de la difusion de este tipo de trabajos a través de la
documentacion y de las bases de datos, como submedios alternativos
para la proyeccion cultural.

Es necesario que la Facultad de Artes opte por tener un servidor propio,
al cual se puedan articular éstos y otros proyectos, como herramienta
gue incentive al almacenamiento y gestion del registro e informacion.

En el momento, la informacion ha sido centrada en los artistas en
referencia. La expectativa en el futuro es contener y facilitar la circulacion
social del componente cultural de nuestra region y del legado de sus
artistas.

Garantizar la permanencia y enriguecimiento de la plataforma a través de
un mecanismo de administracion practico con un coordinador y un equipo
de trabajo que se haga responsable de la ejecucion y la continuidad
respectiva de esta propuesta.

Se debe aumentar el interés por el arte de nuestra regién, sobre todo por
parte de las instituciones competentes en el campo de la cultura, ademas
de promover el buen uso de las herramientas tecnolégicas vy
comunicativas. Para ello, obviamente es necesario la busqueda de
recursos financieros.
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Es necesario contemplar la posibilidad de depurar, con objetivos
estéticos e investigativos, una céatedra introductoria hacia las TIC y IEC,
donde estudiantes y docentes puedan hacer las intervenciones
necesarias en este campo.
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