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RESUMEN

La cultura de los pastos se ha caracterizado por su gran habilidad artistica en la
realizacion de tejidos y actividades de caracter agricola por la gran diversidad de
sus territorios y por considerarse una de las culturas ancestrales mas grandes de
Colombia. Las mujeres de esta etnia cumplen un papel muy importante en lo
sociocultural al practicar el tejido en guanga.

El proyecto permitio observar y ampliar los conocimientos sobre esta préactica
ancestral y brindo a las mujeres tejedoras del Resguardo Indigena del Gran
Cumbal herramientas practicas para darle permanencia a este tejido a través de
los tiempos y al pasar las diferentes generaciones venideras.

Teniendo en cuenta que las costumbres ancestrales permitiran estructurar en la
comunidad un tejido social fuerte en sus relaciones interpersonales,
comportamentales y habituales, el proyecto a través de observacion, descripcion y
talleres dirigidos a estas mujeres tejedoras genero fortalecimiento y entendimiento
sobre el reconocimiento del tejido en guanga como patrimonio cultural de la cultura
pasto, llenando asi vacios de caracter sociocultural de manera que la poblacion
estudiada, la comunidad y las familias del resguardo puedan tener un nivel de
pertenencia, solidaridad y conocimientos de sus costumbres ancestrales mas alto
y de esta manera se puedan mantener a través del tiempo sus habitos y
costumbres.

Para la realizacion del proyecto se utilizdé un tipo de investigacién cualitativo, con
enfoque hermenéutico por ser de orden subjetivo y constructivo que permitird
mejorar la vision de las costumbres ancestrales de la comunidad del Resguardo
Indigena del Gran Cumbal y un disefio metodoldgico se utilizé la Investigacion
Participativa.

PALABRAS CLAVES QUE SUSTENTAN LA INVESTIGACION

Encuesta: Es un estudio observacional en el que el investigador busca recopilar
datos por medio de un cuestionario previamente disefiado, sin modificar el entorno
ni controlar el proceso que estd en observacion (como si lo hace en
un experimento). Los datos se obtienen realizando un conjunto de preguntas
normalizadas dirigidas a una muestra representativa o al conjunto total de
la poblacion estadistica en estudio, integrada a menudo por personas, empresas 0
entes institucionales, con el fin de conocer estados de opinion, caracteristicas o


http://es.wikipedia.org/wiki/Estudio_observacional
http://es.wikipedia.org/wiki/Experimento
http://es.wikipedia.org/wiki/Poblaci%C3%B3n_estad%C3%ADstica

hechos especificos. El investigador debe seleccionar las preguntas mas
convenientes, de acuerdo con la naturaleza de la investigacion

Entrevista: desarrollar una charla con una o0 mas personas con el objetivo de
hablar sobre ciertos temas y con un fin determinado.

Patrimonio cultural: Es la herencia cultural propia del pasado de una comunidad,
con la que esta vive en la actualidad y que transmite a las generaciones presentes
y futuras.

Las entidades que identifican y clasifican determinados bienes como relevantes
para la cultura de un pueblo, de una regién o de toda la humanidad, velan también
por la salvaguarda y la proteccion de esos bienes, de forma tal que sean
preservados debidamente para las generaciones futuras y que puedan ser objeto
de estudio y fuente de experiencias emocionales para todos aquellos que los
usen, disfruten o visiten

Etnia: es un conjunto de personas que comparten rasgos culturales, idioma,
religidn, celebracion de ciertas festividades, expresiones artisticas (como musica),
vestimenta, nexos histdricos, tipo de alimentacion, y, muchas veces, un territorio.
Dichas comunidades, excepcionalmente, reclaman para si una estructura politica y
el dominio de un territorio.

Tejido: Los tejidos artesanales son aquellos realizados generalmente en el hogar,
por lo tanto no son realizados en serie o industriales. Nos permiten desarrollar
nuestra imaginaciéon e inventiva. Los tejidos son casi tan antiguos como la
humanidad, cuando un ser humano descubrié que retorciendo lana formaba un
hilo, luego siguié el descubrimiento de plantas que tefiian lo que tocaban. De
manera que se ha heredado desde el fondo de los tiempos muchos de estos
conocimientos.

Tejido social: Es el conjunto de redes que constituyen un activo para los
individuos y la sociedad, permitiéndoles ampliar sus opciones y oportunidades a
fin de mejorar su calidad de vida. La sociedad existe como tejido social de sus
ciudadanos y ciudadanas; a mayor tejido social, mas sociedad.

Saber ancestral: Una cosmovision de origenes remotos y generalmente asociada
a grupos étnicos.


http://es.wikipedia.org/wiki/Pueblo
http://es.wikipedia.org/wiki/Regi%C3%B3n
http://es.wikipedia.org/wiki/Ser_humano
http://es.wikipedia.org/wiki/Idioma
http://es.wikipedia.org/wiki/Religi%C3%B3n
http://es.wikipedia.org/wiki/Comunidad

ABSTRACT

The Pasto’s culture has been charaterized for great artistic skill in performing
fabrics and activities of agricultural chatacter due to great diversity of its landscape
and it’s being considered to be one of the largest ancient cultures of Colombia.

The women of this tribe play a very important role in the social cultural field when
they practise the so called “guanga” fabric.

This project allowed us observing and permiting extend the ancient knowledge of
pratice and offerred to weaver's women of the indigenous resguard of the “Gran
Cumbal” practical tools to ensure permanency of the fabric and also to the future
generations.

Given that the ancestral customs will allow maintaining a strong social fabric of
interpersonal, behavioral and habitual relationships, the project through
observation, description and workshops for the women weavers’ gender will
enhance empowerment and understanding of the recognition of “Guanga” material
cultural heritage of the Pasto’s culture. It will also complete socio-cultural aspect so
that the studied population, the community and families of the resguard may have
a higher level of belonging, increase solidarity and higher knowledge of its ancient
tradition and thus can be maintained over time with their habits and customs.

For this project a specific qualitative research is used, with a subjective and
constructive hermeneutic approach in order to help improve the vision of the
ancient customs for the community of the indigenous resguard of the “Gran
Cumbal” which allowed using a methodological design with a participatory
research.

KEYWORDS:

POLL, INTERVIEWS, ETHNIC HERITAGE, WOVEN MATERIAL, FABRIC,
GUANGA, SOCIAL, ANCIENT KNOWLEDGE, GRAN CUMBAL, COLOMBIA.



1. PRESENTACION

El Tejido en guanga del Resguardo Indigena del Gran Cumbal como
reconocimiento del patrimonio sociocultural del pueblo Pasto, es un proyecto que
pretende reconocer en el arte del tejido en guanga, la existencia de un patrimonio
material e inmaterial esencial para la cultura de nuestros pueblos, que se
manifiesta en la herencia de toda una comunidad.

El trabajo del tejido en guanga significa mucho mas que una solucién a la
necesidad de abrigo frente a los embates del frio en las zonas altas; en la
disposicion de la urdimbre, la construccion de espacios y la utilizacion de colores
del tejido que las mujeres tejedoras mantienen como conocimiento técnico y
estético de un legado enraizado en la compleja mitologia prehispanica. Por ende,
reflejo hibrido de la religiosidad, la economia y la politica, que conserva la
comunidad indigena del pueblo de los Pastos, y que busca atesorar para la
posteridad.

El tejido en guanga como todas las expresiones culturales del pueblo Pasto, esta
enraizado en la organizacién familiar extensa y comunitaria indigena, siendo un
mecanismo de cohesion social en la comunidad, por tanto las instituciones del
estado estan en la obligacion de gestionar proyectos alternativos y pertinentes a
las comunidades que contribuyan en la recuperacién de su cultura y calidad de
vida como busqueda de su bienestar social.

El presente proyecto permite reconocer desde un enfoque etnografico y la
aplicacion de la Investigacion Participativa en el grupo de mujeres tejedoras del
cabildo indigena de resguardo indigena del Gran Cumbal, las practicas
socioculturales que representan el tejido, el proceso de cohesién social y
particularmente su reconocimiento como patrimonio cultural, manifiesto en su
guehacer cotidiano del congregar a la familia y por ende a la comunidad. Los
resultados que arroje el proyecto buscaran generar acciones colectivas, que
posibiliten el desarrollo comunitario realizando procesos de: capacitacion,
organizacion, participacion y autogestion. De igual forma, busca reafirmar el tejido
en guanga como una practica ancestral, entendiéndose esta como “conocimientos
y practicas desarrolladas por las comunidades locales a través del tiempo para
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comprender y manejar sus propios ambientes locales™. Y que optimice “el control
sobre el proceso de produccién de conocimientos asi como el almacenamiento y
el uso de ellos™. A partir de organizar espacios de encuentro de las tradiciones y
legados ancestrales, buscando gestar mayor bienestar en la comunidad e intentar
entrever en los entes publicos y privados una posible colaboracién para lograr los
objetivos propuestos.

' FAO. (2012). ORGANIZACION DE LAS NACIONES UNIDAS PARA LA ALIMENTACION Y LA
AGRICULTURA. Informe de politica 10. Practicas ancestrales de manejo de recursos naturales.
[En Linea] <http://www.fao.org/climatechange/35951-
0d6853686446hb68e3136adeal7661d64b.pdf>

> RAHMAN, Mohammad y FALS BORDA, Orlando. (1992). La Investigacion-accion participativa.
Inicios y desarrollo. Madrid: Editorial Popular.
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2. TEMA

Reconocimiento del tejido en guanga como patrimonio sociocultural en el
Resguardo Indigena del Gran Cumbal, perteneciente al pueblo de los Pastos.
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3. JUSTIFICACION

El reconocimiento del patrimonio sociocultural del tejido en Guanga, como un
componente patrimonial amenazado con su gradual desaparicion en el resguardo
del Gran Cumbal del Pueblo Pasto, es la necesidad principal a resaltarse desde
este proyecto y junto a ésta el fortalecimiento comunitario y desarrollo comunitario,
por ser un mecanismo de cohesién social. El proyecto se sostiene en un
diagnostico preliminar para la definicion de acciones colectivas que permitan la
apropiacion, motivacion y participacion comunal en la recuperacion del patrimonio
material e inmaterial del tejido en guanga en la comunidad de los Pastos en el
Resguardo Indigena del Gran Cumbal. Igualmente, busca la identificacion de
acciones para la superacion de los principales limitantes que obstaculizan, el
rescate del patrimonio ancestral.

El andlisis del contexto sociocultural implica alcanzar cierto grado de confianza en
la comunidad representada en las mujeres tejedoras en Guanga del cabildo,
compartiendo los espacios suficientes para programar las capacitaciones y
acompafiamientos en las diferentes actividades de sensibilizacion patrimonial y la
de valoracion de su identidad cultural y de este modo, emprender actividades
pedagogicas que contribuyan al rescate de procesos ancestrales en la
manufactura de los tejidos en guanga en busca del desarrollo social y econémico
de su comunidad.

Desde lo normativo, se resalta el deber de los poderes publicos, de proteger y
promover adecuadamente los bienes culturales, asi como conservar sus
elementos esenciales, sin perjuicio, en el supuesto especifico y concreto de las
actividades declaradas de interés cultural, o propiamente dicho de conocimiento y
apropiacion general de la comunidad, atendiendo a la evolucion natural y a la
adaptacion histérica de cada manifestacion. Expresado en la normatividad
colombiana, en el objetivo de la ley 1185 de 2008: “la salvaguardia, proteccion,
recuperacion, conservacion, sostenibilidad y divulgacion del mismo, con el
propésito de que sirva de testimonio de la identidad cultural nacional, tanto en el
presente como en el futuro”.

La recuperacion de los valores socioculturales como son los tejidos, que
constituye el principal elemento de cohesién social y fortalece la comunidad
desde la familia, célula primera de la sociedad, y que esta en riesgo de grave
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deterioro por la pérdida de valores socioculturales como es uno de ellos, el tejido y
objeto de nuestro estudio; el tejido es una clara manifestacion social y un oficio
ancestral que se hace desde la tulpa, el fuego, el hogar y que congrega entorno a
la mujer la madre y el fuego la familia indigena extensa, resalta en especial la
participacion de la mujer, en la construccién de la comunidad, la cual no se le
reconoce su participacion y labor, sino por el contrario esta sujeta a exclusion
dentro de su propia comunidad dificultandose sus oportunidades fuera de ella ya
gue sin tener mas alternativas deben desempefiarse en oficios propios del hogar y
la cocina, expuestas a discriminaciobn étnica y de género en una sociedad
moderna y globalizada.

La conservacion de la tradicion cultural y el patrimonio histérico, abren puertas a
la gestion de proyectos productivos que beneficien su actividad econémica. Como
el desarrollo local, este proceso visibiliza la necesidad de consolidar una estrategia
que permita la vinculacion de la comunidad en una serie de capacitaciones de
reconocimiento de su patrimonio, en busca de un desarrollo econébmico enddégeno
y también la necesidad de reinterpretar su propia cultura, desde el cdmo ven hacia
el futuro proyectandola en un mundo globalizado.

17



4. FORMULACION DEL PROBLEMA

La pérdida de los territorios, y del dominio territorial de muchas extensiones de sus
tierras de manos de personas no indigenas, es el problema vital de estas
comunidades; se presentan asi mismo problematicas conexas, tales como la
implantacion de sistemas educativos, de esquemas ideoldgico-politicos, etc., todo
lo cual redunda en la pérdida de la identidad Cultural. Hoy los indigenas sufren
problemas de toda indole, que afectan directamente su concepcion del mundo.
Sus practicas tradicionales siguen siendo negadas, cuando no perseguidas, como
es el caso de la medicina tradicional, las creencias religiosas autoctonas, las
costumbres sociales, y los oficios ancestrales.

Las comunidades Pasto afrontan el avance de la modernidad y el detrimento de su
entorno y su cultura consecuencia del consumismo, cada vez mas abandonan sus
practicas culturales y sociales como por ejemplo la construccion de casas en tapia
se ha volcado hacia la construccién con ladrillo y cemento materiales industriales
foraneos, el uso de la ruana que las jovenes generaciones las han remplazado con
la chaqueta, de igual manera el caballo como medio de transporte es remplazado
por la moto, generando deterioro ambiental en el creciente urbanismo de estos
pueblos, otro fendbmeno es el desplazamiento en algunas de sus regiones, a
consecuencia de la violencia y de la pobreza, resaltando que esta ultima se debe a
la pérdida de sus tierras y la disminucion de la actividad agricola y pecuaria a
micro y pequefla escala como es la chagra familiar; ocasionando un
desplazamiento a los centros urbanos en busca de trabajo para mejorar los
escasos ingresos econdémicos.

En tal sentido, cobra mayor importancia, el reconocer y sensibilizar sobre el
patrimonio sociocultural de estas comunidades, al ser entendido este, como la
fortaleza de su pueblo, su legado ancestral y la herencia a trasmitir a sus nuevas
generaciones, y una forma de vida, que permeada por procesos de colonizacién y
trasformacioén, las comunidades indigenas en una equivocada interpretacion de
modernidad viven una trasformacion social y la pérdida de su patrimonio.

El tejido en Guanga es solamente una de las manifestaciones culturales que estan
en riesgo de desaparicion, puesto que los nuevos elementos que se comercializan
en el mundo moderno han traido una sustitucion de las artesanias tejidas
artesanalmente por articulos de produccion industrial adquiridos a bajos costos
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que inunda el mercado, dejando de lado la principal herramienta de tejido como
es la Guanga, su materia prima como es la lana de oveja y los procesos de tefiido
realizados de forma natural, perdiéndose de manera progresiva su conocimiento
en la trasformacion del tejido y su auténtica expresién en el color y disefio, que
responden a un universo de conocimientos que reflejas su entorno idiosincrasia y
vision de un pueblo, en sintesis la verdadera expresion sociocultural.

De esta manera, el interés del presente proyecto radica en fomentar el
reconocimiento de sus valores socioculturales de las “expresiones vivas
heredadas de nuestros antepasados y transmitidas a nuestros descendientes”,
manifiestas en el tejido en Guanga como patrimonio sociocultural del Resguardo
Indigena del Gran Cumbal, perteneciente al pueblo de los Pastos. Entendido como

parte del universo de los saberes y técnicas de la artesania tradicional.

® UNESCO. (2009). ORGANIZACION DE LAS NACIONES UNIDAS PARA LA EDUCACION, LA
CIENCIA Y LA CULTURA. Folleto: ¢Qué es el patrimonio cultural inmaterial? Vietnam: Hanoi. [En
Linea] <http://www.unesco.org/culture/ich/doc/src/01851-ES.pdf>
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5. PREGUNTA DE INVESTIGACION

¢,Como interpretar y comprender el tejido en guanga como Patrimonio socio
cultural del pueblo Pasto del Resguardo Indigena Gran Cumbal?
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6. OBJETIVOS

6.1. OBJETIVO GENERAL

Comprender el tejido en guanga como patrimonio sociocultural del Resguardo
Indigena del Gran Cumbal, perteneciente al pueblo de los Pastos.

6.2. OBJETIVOS ESPECIFICOS

e Caracterizar a la poblacion vinculada en el proceso de elaboracion del tejido en
guanga existente en el Resguardo Indigena del Gran Cumbal.

e Indagar las potencialidades socioculturales del Resguardo Indigena del Gran
Cumbal a partir del tejido en Guanga.

e Reconocerlos aportes socioculturales del tejido en guanga en el fortalecimiento
comunitario y organizacional.

21



7. ANTECEDENTES

La presente investigacion del reconocimiento del patrimonio sociocultural
representado en el tejido en guanga, presenta un recorrido sobre algunos autores
que muestran resultados de sus investigaciones y algunas experiencias
significativas. En todas estas investigaciones, se encuentran puntos comunes en
relacion a cultura y tradicion, que responden a las necesidades del entorno
investigativo, como a las necesidades y aspiraciones de las comunidades de
acuerdo a su propia idiosincrasia.

El arte del tejido desde el saber ancestral para el fortalecimiento de la cultura y la
educaciéon propia. Centro educativo la acequia resguardo indigena de Yascual.
Realizada por Carlos Oscar Goyes Ledn y Aura Del Rosario Villota en el afio 2011.
Investiga el patrimonio cultural del tejido en el pueblo de los pastos, en ella se
expresa: “el arte del tejido es importante en la cultura de los Pastos y en este caso
para la comunidad indigena de Yascual, pues a través del tejido se representa no
solo lo ornamental, sino que en cada hebra, en cada color se plasma pensamiento
y un cumulo de conocimientos que se han guardado desde miles de afios, los
cuales, los mayores han plasmado su quehacer, pensamiento, los espacios donde
viven, sucesos y hasta la vida espiritual™.

Para lo cual se afianza el concepto de tejido como legado cultural al entender e
interpretar la cosmovision del resguardo indigena de los Pastos, con el fin de
organizar los conceptos de la comunidad y aplicar una propuesta pedagdgica que
fomente y fortalezca la creatividad y fortalecimiento de la identidad cultural de los
nifios y nifias del resguardo.

El proyecto, apoyo a cabildos indigenas Eperara-Siapidaara y Pastos para la
identificacion y acompafiamiento a victimas, formulacion e implementacion de
mecanismos para la defensa de sus derechos — caracterizacion Guardia Indigena
del Resguardo de Cumbal. Con el apoyo de ACNUR y FUNIEP realizada en el afio
2012. Tiene por objeto, fundamentar la caracterizacion, fortalecimiento y el
acompafnamiento de dichas comunidades para la exigibilidad de sus derechos, por

* GOYES, L. Carlos y VILLOTA, Aura. (2011). El arte del tejido desde el saber ancestral para el
fortalecimiento de la cultura y la educacién propia. Colombia: Tuquerres. Ed. Gobernacion de
Narifio.
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ser una intervencion en las comunidades indigenas victimas del desplazamiento
forzado. El informe muestra los resultados obtenidos a través de los talleres de
caracterizacion de la Guardia Indigena, creada como una forma de organizacion
ancestral de los pueblos indigenas y un instrumento de su autonomia, resistencia
y unidad del territorio. Cuatro aspectos demuestran la vision y proyeccion del
resguardo, su constitucibon como movimiento, que conlleva a fortalecer el tejido
comunitario para resistir la extincion de su pueblo y con ello reivindicar su legado
indigena para mejorar las condiciones de la vida, definir su papel y participacion, y
por ultimo, fijar propuestas pertinentes para la reestructuracion y fortalecimiento de
la comunidad hacia la Guardia Indigena.

El documento de trabajo y andlisis. Pueblos Indigenas y los ODM — Objetivos de
Desarrollo del Milenio. Realizada por el PNUD en el afio 2013.

Establece el sistema de educacion indigena propia — SEIP, donde el tejido
ancestral y la Ley de Origen recogen el pasado, antepasado y presente de los
pueblos indigenas, su cosmovision y los principios que los orientan, para la
permanencia cultural y pervivencia como pueblos originarios. Para los pueblos
indigenas y sus autoridades, el lineamiento general, es la orientacion de la
educacion a un desarrollo de conservacion del patrimonio cultural de la
comunidad, a partir de la investigacion y basados en su derecho ancestral.

En este sentido, las mujeres Pastos hablan de la dualidad Andina de los femenino
y masculino, las fuerzas creadoras de la vida del pueblo, como actores relevantes
para posibilitar la transformacion pero con la firme concepcién de proteger los
conocimientos de los pueblos indigenas y de las comunidades locales, asociada a
la practica cultural como son los tejidos.
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8. MARCO TEORICO Y CONCEPTUAL

8.1 HACIA EL CONCEPTO DE CULTURA

Para la argumentacion tedrica del presente estudio, se inicia con la
fundamentacion de los conceptos de organizacion indigena, hechos sociales,
cohesion social, participacion e identidad, como un paso previo a la definicion del
concepto de cultura.

En primer lugar, las organizaciones indigenas, desde sus primeros tiempos se han
constituido, bajo unos objetivos, normas y principios que definen su porvenir, y en
este sentido, se comportan como organizaciones sociales bajo la definiciéon de
Orlando Fals Borda, al referirse a estas como, “de tipo sustantivo, que se
conforman con la intencion de mejorar las condiciones sociales que abarca todo lo
relacionado a la vida en su forma natural como a las dimensiones culturales,
relaciones interpersonales y socioculturales™ dicho de otro modo, las
organizaciones indigenas garantizan para sus comunidades, la existencia
prolongada de una serie de practicas y costumbres que identifican una comunidad,
asi como también le permite el desenvolvimiento y la permanencia a lo largo de la
historia. Es desde este concepto que se tomaran en adelante en la investigacion.

Para Durkheim las sociedades se construyen por los hechos sociales de creaciéon
colectiva a través de la coaccion, pues cuando los seres humanos se asocian, se
manifiestan en la sociedad con una tendencia a imponer modos de pensar y
actuar. Por lo anterior, se puede reconocer los fenbmenos de cada sociedad,
fundamentando los hechos sociales como “toda manera de hacer, fijja o no,
susceptible de ejercer sobre el individuo una coaccién exterior; [...] dentro de la
extensidon de una sociedad dada a la vez que tiene una existencia propia,
independiente de sus manifestaciones individuales™.

Aclarando el imperativo, de abordar la investigacion desde un angulo que presente
las manifestaciones individuales y reconozca su caracter colectivo. Por eso, se
reconoce que la integracion social es la condicion misma de la existencia de las

® FALS BORDA, Orlando. (1998). Participacion Popular: Retos de Futuro. Bogota: Tercer Mundo
Editores. p. 45
® DURKHEIM, Emile. (1993). Las reglas de método sociolégico. Madrid, Espafia: Editores Morata.
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sociedades humanas, caracterizando dos tipos de sociedades que se recalcan, “la
sociedad mecanica encuentra el eje de la solidaridad social en una conciencia
colectiva que abarca practicamente a toda la vida de los miembros de la sociedad
e imponen a todos ellos idénticas normas de pensar y obrar. La organica implica la
disolucién de cualquier traza de conciencia colectiva, que pasa a ser sustituida por

un sistema de cooperacion entre posiciones funcionales”’.

En complemento, es posible argumentar que la cohesion social es un orden de
hechos, donde exhiben caracteres muy particulares, al estar dotada de un poder
dominante y coercitivo en virtud de la imposicién, donde:

Cuya causa se encuentra en una cierta conformidad de todas las conciencias
particulares hacia un tipo comun, que no es otro que el tipo psiquico de la
sociedad. En esas condiciones, en efecto, no solo todos los miembros del
grupo se encuentran individualmente atraidos los unos hacia los otros porque
se parecen, sino que se llaman también ligados a lo que constituye la
condicion de existencia de ese tipo colectivo, es decir, a la sociedad que
forman por su reunién®.

En sintesis, estas perspectivas no dependen de la voluntad particular de los
individuos sino de la colectividad en la que se encuentran suscritos. No obstante,
el principal componente que logra trasformar y vincular los diferentes procesos de
una comunidad de manera efectiva es el nivel de participacion que tengan.

La participacion se toma como un medio de desarrollo en los paises
suramericanos, ya que permite el representar las demandas sociales y es punto
principal de la democracia. Por eso, segun Vargas se entiende como “La accion
colectiva de interaccion social a través de la cual un actor busca incidir en el
proceso vivido por una actividad publica, intentando transformarla para que esta
responda a sus intereses colectivos”. Asi, la participacion social y comunitaria es
la que se manifiesta a través de los intereses particulares o privados presentados
por la comunidad, debido a que mediante ellos se pretende mejorar la calidad de
vida e identidades sociales de los mismos. Por tanto, a manera de reflexion, en
esta investigacion la perspectiva de participacion se considera como “una forma
de intervencion social que le permite a los individuos reconocerse como actores

’ Ibid. p.33

® Ibid. p.123

® VARGAS, Alejo. (1991). Los laberintos de la participacién colombiana: avances y retrocesos. VIl
congreso nacional de trabajo social. Cali: Ed. Universidad del valle. p. 136
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que al compartir una situacion determinada, tienen la oportunidad de identificar
intereses, expectativas y demandas comunes, que estan en capacidad de
traducirlas en formas de actuacién colectiva con una cierta autonomia frente a
otros actores sociales y politicos”*.

Entendamos que la construccion de la identidad es aquella donde cada persona
se construye a si misma de manera continua y libre. Pero que en esencia desde
un ambito subjetivo es la construccion de autoconocimiento como sujeto particular.
Sin embargo, dicha construccibn esta mediada por mensajes y mandatos
culturales que pueden condicionar al sujeto. Existiendo la posibilidad de construir
una identidad elegida de autoconocimiento y por tanto de una identidad singular o
por el contrario seguir un camino de representatividad con rasgos y caracteristicas
propias extraidas de culturas o comunidades funcionalmente instauradas.

Debido a estas practicas inherentes a la condicion humana se puede correr el
riesgo de perder un sin nimero de patrones de conducta y costumbres de
determinadas comunidades, tanto por la influencia de culturas mas comerciales y
el dominio de culturas multitudinarias que sonsacan a los nuevos miembros de la
comunidad y desfiguran el verdadero significado de sus tradiciones. Entender que
desde palabras de Parsons se complementa al mencionar que la cultura se sitla,
bajo tres caracteristicas: “primera, la cultura es transmitida: constituye una
herencia o una transmision social; segunda, la cultura es aprendida; no es una
manifestacion, como contenido particular, de la construccion genética del hombre;
tercera, la cultura es compartida”™ Por ende, la cultura es el producto de los
sistemas de interaccion social humana y también es un determinante de los
sistemas sociales de accion, que termina siendo la interaccién de actores en un
conjunto. Para lo cual, los objetos culturales “son elementos simbdlicos de la

tradicién cultural: ideas o creencias, simbolos expresivos o pautas de valor’*.

Boiser dice que la cultura es el acervo de tradiciones, mitos y creencias, lenguaje,
relaciones sociales, modos de produccion y productos inmateriales (literatura,
pintura, danza, mdsica, etc.) y materiales, especificos a una determinada
comunidad (1998), ademas, la cultura encierra diferentes modos de vida, como:
ceremonias, arte, invenciones, tecnologia, sistemas de valores, derechos,
tradiciones y creencias. A través de la cultura se expresa el hombre, toma

1 GONZALEZ, Esperanza. (1990). La Eleccién de Juntas Administradoras Locales de Cali. En:
Foro Vol. 10. N° 12. Bogota.
! PARSON, Talcott. (1988). El Sistema Social. Espafia: Madrid: Alianza Editorial, S.A. p. 25.
12 .
Ibid., p. 16
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conciencia de si mismo, busca nuevos significados, crea obras que trascienden e
interrelacionan funcionalmente con la mayoria de la sociedad.

En fin, la cultura es la encargada de trasmitir los conocimientos ancestrales,
ensefar sus tradiciones y compartir las diferentes actividades y practicas de la
comunidad. La cultura, por ende, agrupa rasgos distintivos, espirituales,
materiales, intelectuales y hasta afectivos que representan a la comunidad en su
actuar como una forma de participacion y expresion colectiva.

8.2 DESARROLLO SOCIOCULTURAL Y PATRIMONIO

Vygotsky, sefiala un desarrollo sociocultural, al fijarse en los individuos y grupos
sociales para evidenciar parametros que permiten la comparacion e interpretacion
de los sistemas artificiales complejos y arbitrarios que regulan la conducta social.
Por lo que la perspectiva evolutiva, es el método principal resalta que un
comportamiento sélo puede ser entendido si se estudia sus fases, su cambio, es
decir; su historia (1981). En esta linea, la relacién con el uso de instrumentos
mediadores, seran los signos y herramientas que se investigara en el tejido de la
guanga, para entender procesos sociales.

La analogia basica de estos, como un proceso de creacion y utilizacion, descansa
en la caracterizacion de ambos, mientras que la diferencia de signos vy
herramientas se relaciona con los distintos modos en que orientan la actividad
humana determinados grupos sociales. El primero no cambia en el objeto, por
consiguiente esta internamente orientado; el segundo sirve como conductor de la
influencia humana en el objeto de actividad, estos se hallan externamente
orientados y deben sostener los cambios en los objetos'®. En este contexto, la
construccion de esa identidad colectiva se da a partir de la relacion que se crean
entre los individuos, pero también se tiene en cuenta las posibilidades de
desarrollo y las aspiraciones individuales frente a contextos ajenos a la propia
realidad de la comunidad.

La teoria de la identidad social de Tejfel, pretende integrarla conducta intergrupal
con los procesos individuales, como los motivacionales y cognitivos, de los
miembros de los grupos y caracteristicas del contexto social en el que los grupos
se interrelacionan. Los grupos sociales son el criterio mas importante dentro

B VYGOTSKY, L. S. (1981). Pensamiento y Lenguaje. Buenos Aires: Ed. La Pléyade.
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identidad social en la que sus integrantes tienen una conciencia colectiva de si
mismos y también una conciencia social diferenciada, asi los grupos sociales
comparten una identidad comudn y les da la pertenencia de una categoria social.
Concretamente, la identidad social seria “la parte del auto concepto del individuo
que deriva del conocimiento de su pertenencia aun grupo social (o grupos
sociales) junto con el significado emocional y valorativo asociados a dicha

pertenencia”*.

Igualmente podriamos decir que la Identidad, individual o social, es algo mas que
una realidad natural, bioldgica y/o psicolégica, es mas bien algo relacionado con la
elaboracion conjunta de cada sociedad particular a lo largo de su historia, alguna
cosa que tiene que ver con las reglas y normas sociales, con el lenguaje con el
control social con las relaciones de poder en definitiva, es decir, con la produccién
de subjetividades™. Por tanto, podriamos decir que la identidad socialmente
construida presenta una cara personal, individual, que recoge los aspectos que
nos hace unicos, particulares y otra cara, social, que aglutina las caracteristicas
compartidas con nuestros semejantes en el seno de diferentes grupos.

Asi pues, somos personas que necesitamos saber cémo son, que deben pensar y
hacer los grupos de los cuales formamos parte. Es decir. Tener conciencia de la
identidad de los grupos a los que pertenecemos y aquellos a los que no, nos hace
la vida mas sencilla y facilita nuestras relaciones interpersonales e intergrupales.
En este mismo sentido, Geertz, en su libro las interpretaciones de las culturas,
manifiesta el concepto de cultura de Weber, donde el hombre es un animal inserto
en tramas de significacion que el mismo ha tejido (1992). Definicibn que es
acompanada por Weber al afirmar que “la cultura es un fragmento infinito de entre
la incomprensible inmensidad del devenir del mundo al cual se ha conferido —

desde el punto de vista del hombre — un sentido y un significado™®.

A partir de estas definiciones bien podriamos decir que la cultura radica en la
expansion de las capacidades y la libertad de las personas para elegir entre

“ TAJFEL, h., y Tuerner, J. C. An integrative theory of intergrup conflicto, [cita traducida]. En:W.G.
Austin y S Worchel (Eds.), the social psychology of intergroup relations. Monterey, cCa: Brooks /
Cole.

' ffiguez, L. (2001). Identidad: de lo personal a lo social. Un recorrido conceptual. En E. Crespo &
C. Soldevilla (Eds.), La constitucion social de la subjetividad (pp. 209-225). Madrid, Espafia:
Catarata.

' WEBER, M. (1974). La objetividad del conocimiento en las ciencias sociales. Espafia, Barcelona.
Ed. De Bolsillo. p. 48
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diferentes opciones, radica en la importancia de acceder a niveles adecuados de
educacion, autonomia y reconocimiento de su identidad, donde todo esto se
mueve a traves de la orientacion social del mundo globalizado. De manera que el
anico recurso que poseen las comunidades para preservar su autonomia,
tradicionalismo y cosmovision es la humanizaciéon del territorio, el reconocimiento
de sus practicas y la preservacion de su patrimonio.

8.3 PATRIMONIO CULTURAL

El significado general que se nos viene a la mente cuando nos hablan de
patrimonio inmediatamente lo asociamos con herencia, con propiedad, pero
también con legado. Asi mismo, la Real Academia Espafiola en su primera
acepcion de patrimonio dice: del Latin patrimonium: Hacienda que alguien ha
heredado a sus ascendientes; conjunto de bienes propios adquiridos por cualquier
titulo'”. Es decir, desde las primeras anotaciones el patrimonio hace referencia al
conjunto de bienes que le pertenecen a una persona. Dichos bienes pueden ser
tangibles o intangibles, materiales o inmateriales. Estas nociones se pueden
interpretar desde una concepcidbn econdmica, pero también pueden ser
interpretadas desde una nocion simbdlica.

Desde el ambito econdmico se define “el patrimonio como el conjunto de bienes,
derechos y obligaciones que tiene una persona o en su defecto una empresa”
(Gabilos). Los bienes son los elementos materiales e inmateriales con que cuenta
la empresa. Los derechos son la facultad de ejercer las politicas internas de la
empresa. Y por ultimo las obligaciones representan las responsabilidades a las
que debe hacer frente la empresa. Asi mismo podemos hablar de patrimonio
desde un ambito simbdlico o cultural. “El concepto de patrimonio cultural es
subjetivo y dinamico™®. Pues no dependen de una caracterizaciéon puntual de un
determinado elemento, sino de los valores que la sociedad le atribuyen a un sin
namero de bienes. Actualmente, existen diferentes entidades internacionales e
instituciones nacionales como el ministerio de cultura que hacen referencia a la
nocion de patrimonio cultural bajo una vision amplia y plural, valorando todas
aguellas formaciones materiales e inmateriales significativas de las diferentes
expresiones de las comunidades. EI patrimonio cultural no solo se limita a la

' REAL ACADEMIA ESPANOLA. (2014). Diccionario de la Lengua Espafiola. [En Linea]
<http://lema.rae.es/drae/?val=patrimonio>

¥ INSTITUTO ANDALUZ DEL PATRIMONIO HISTORICO. (2014). Patrimonio Cultural. [En Linea]
<http://www.iaph.es/web/canales/patrimonio-cultural/>
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conservacion de monumentos y colecciébn de objetos representativos de una
cultura, sino que también comprende tradiciones y expresiones vivas heredadas
de los antepasados hacia las nuevas generaciones, dichas memorias abarcan la
tradicion oral, artes plasticas, usos sociales, rituales, actos festivos, todos los
conocimientos y practicas relacionados con la naturaleza y su cosmovision, sus
saberes y técnicas ancestrales especialmente relacionada con la artesania
tradicional.

Para la Organizacion de las Naciones Unidas para la Educacion, la Ciencia y la
Cultura denominada UNESCO:

“El patrimonio es la conformacion de todas y cada una de las expresiones y
creaciones de un conjunto de personas que ocupan un determinado territorio:
sus instituciones legales, sociales y religiosas; su lenguaje y su cultura
material desde las épocas historicas mas antiguas. El patrimonio comprende
los bienes tangibles e intangibles heredados de los antepasados; el ambiente
donde se vive... las tradiciones y creencias que se comparten, los valores y
religiosidad, la forma de ver el mundo y adaptarse a él” (1997).

Es decir, el patrimonio hace referencia a todas las expresiones visibles y sensibles
gue caracterizan a una comunidad, es la fuente de inspiracion autdctona de una
comunidad, es el manifiesto natural que identifica una comunidad. En sintesis, son
los modos de reconocimiento que poseen las comunidades ante el resto del
mundo entero.

Para el ministerio de cultura de nuestro pais:

“El patrimonio cultural de la nacién estd constituido por todos los bienes
materiales, las manifestaciones inmateriales, los productos y las
representaciones de la cultura que son expresiones de la nacionalidad
Colombiana, tales como las lenguas y dialectos de comunidades indigenas,
negras y criollas, la tradicion, el conocimiento ancestral, el paisaje cultural, las
costumbres y los habitos, asi como los bienes de naturaleza muebles e
inmuebles a los que se le atribuye, entre otros especial interés historico,

artistico, cientifico, estético o simbdlico™®.

Es decir, todas las representaciones del contexto social de Colombia poseen
mecanismos legales de proteccion, salvaguarda, recuperacion, conservacion y

Y UNESCO. (2014). Patrimonio Cultural Inmaterial. [En Linea]
<http://www.unesco.org/culture/ich/doc/src/01851-ES.pdf>
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divulgacién del mismo con el principal propdsito de preservar el testimonio de
nuestra propia identidad cultural, tanto en el presente como en el futuro inmediato.
Asi como también, trasferir dichos bienes a las nuevas generaciones como legado
de una cultura original.

No obstante, existen otras representaciones de patrimonio como es el patrimonio
inmaterial o patrimonio intangible cuya principal caracteristica no se limita a las
creaciones materiales, sino que por el contrario, “contribuye a la cohesién social
fomentando un sentimiento de identidad y responsabilidad que ayuda a los
individuos a sentirse miembros de una o varias comunidades y de la sociedad en
general’(UNESCO, 2014), siendo aquella parte invisible que reside en el espiritu
mismo de las culturas. Dicha conceptualizacién se refiere al dominio concentrado
de saberes, conocimientos y técnicas autéctonas de las comunidades, a la
memoria de sus antepasados, a la tradicion oral. En sintesis, el patrimonio
intangible se debe entender como el conjunto de rasgos distintivos, espirituales,
intelectuales y afectivos que caracterizan una comunidad. Mas aun fuera de las
artes y las letras el patrimonio inmaterial encierra los modos de vida y los
derechos de los individuos, los sistemas de valores, sus tradiciones y sus
creencias, sin dejar de lado los intercambios interculturales en los que se
involucra.

Igualmente para la UNESCO en su definicibn de patrimonio cultural inmaterial,
concibe a:

Los usos, representaciones, expresiones, conocimientos y técnicas — junto
con los instrumentos, objetos artefactos y espacios culturales que les son
inherentes — que las comunidades, los grupos y en algunos casos los
individuos reconozcan como parte integrante de su patrimonio cultural. Este
patrimonio cultural inmaterial, que se trasmite de generacion en generacion,
es recreado constantemente por las comunidades y grupos en funcién de su
entorno, su interaccién con la naturaleza y su historia, infundiéndoles un
sentimiento de identidad y continuidad y contribuyendo asi a promover el
respeto de la diversidad cultural y la creatividad humana®.

De manera que el patrimonio cultural inmaterial se manifiesta en diferentes
procesos inherentes a la condicibn humana y cuya principal locucion es la

%2 UNESCO. (2013) Conferencia Intergubernamental Sobre Politicas Culturales para el Desarrollo.
El Poder de la Cultura. Estocolmo, Suecia. [En Linea]
<http://www.mav.cl/patrimonio/contenidos/tipos.htm>
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trasferencia de sus saberes o conocimientos, especialmente relacionados con el
control de las fuerzas de la naturaleza y del universo, incluidas las técnicas
artesanales tradicionales, pero también las expresiones orales que hacen parte
esencial de dicha trasferencia de conocimiento, sus usos sociales y festivos como

rituales y hasta sus creencias cosmogoénicas respecto a la explicacion de la vida,
Mitos y leyendas.
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9. MARCO CONTEXTUAL

9.1 LOCALIZACION AREA DE ESTUDIO

La vida del pueblo Pasto se desenvuelve en la rica geografia de los andes
Colombo Ecuatorianos marcando un eje longitudinal cordillerano, configurado por
grandes elevaciones y aceleradas depresiones 0 guaicos por cuya parte mas baja
corren los rios y riachuelos que como el Guaitara labran la negra tierra Narifiense.

En sus elevaciones descansan las lagunas en complicidad con los Volcanes,
como el Chiles, Azufral y Cumbal ultimo que es fiel compafiero de la laguna de la
bolsa y corona del territorio ancestral del Gran Cumbal uno de los centros a partir
de los cuales se estructura el territorio de los Pastos. Su experiencia andina en el
altiplano de Tuaquerres e Ipiales se articula con una compleja trama que
comprende tierras frias y de piedemonte costero hacia la costa pacifica y la selva
amazonica, articulandose en un segundo eje transversal panamazonico y el
despliegue del nudo de la guaca o nudo de los Pastos; el pueblo Pasto esta
ubicado al sur occidente del departamento de Narifio, organizado en cacicazgos,
actualmente parcialidades, cuya principal particularidad es aprovechar la
diversidad de pisos térmicos y ecosistemas presentes en su territorio facilitando el
comercio con comunidades de tierras hiumedas y selvaticas del litoral Pacifico y
del Amazonas. A decir Cumbal, Panam, Chiles, Mayasquer, Guachucal, Colimba,
y Muellauis; Tuquerres, Yascual, Guachaves, y Mallama Cuaspud y Pastas; Ipiales
Yaramal y San Juan en el altiplano y la vertiente Pacifica. Males y Potosi en el
curso del rio Guaitara junto con Miraflores, aldea de Maria y Sande y en el vecino
Pais de Ecuador; en la provincia del Carchi.

En la antigiiedad se cuenta que el territorio se extendia desde la hoya alta y media
del rio Guaitara hasta Ancuya y Barbacoas.

“Los Pastos es uno de los pueblos indigenas mas numerosos de Colombia. En la
actualidad se estima que su poblacion esta por el orden de los 120.000 habitantes
distribuidos en una superficie de 48.036 hectareas"**. Hoy los 21 resguardos que

? SAADE, Martha. (2012). Las formas del entramado. Encuentro, tejido y pensamiento en el
pueblo de los Pastos Colombia, Lenguaje Creativo De Las Etnias Indigenas De Colombia, ISBN:
978-958-99114-2-6, pags.: 172 - 187, Ed. Editorial Suramericana.
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constituyen el territorio del pueblo de los Pastos, buscan configurar un territorio
binacional para restablecer la comunidad perdida tras el establecimiento de la
frontera sur de nuestro Pais. Alaveés, el territorio forma parte del sur occidente
Colombiano, conformando parte de la unidad geografica del macizo colombiano-
Nudo de los Pastos.

Mapa 1. Localizacién pueblo Pasto en Ecuador museo arqueolégico Tulcan
(E). Foto Asdrubal Urbina

En la region Suramericana el arte textii se observa un gran desarrollo, su
importancia es capital y es considerado un arte mayor.

En tiempos prehispanicos el altiplano sur colombiano, hoy departamento de Narifio
formo junto con la provincia del Carchi, en el Ecuador una misma area cultural en
el siglo VIl y la conquista espafiola se desarrollaron las culturas Capuli, Piartal y
Tuza.
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Mapa 2. (Modificado) de Localizacion del area de investigacion (IGAC, 2008).

La mayoria de los tejidos hallados en el altiplano Narifiense proceden de la region
de Miraflores en el municipio de Pupiales y de Cultun Ipiales y pertenecen a la
cultura Piartal Tuza.

Figura 1. Mujer pastos con su traje tradicional al lado del telar para Guanga.
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Fotografia No. 1 Los textiles asi como otros materiales culturales estan ligados a
los andes centrales de Ecuador y Peru.

En Narifio es la Unica region donde se ha tejido con lana de camélido americano
(lama), se hicieron tejidos metalicos en tumbaga y se desarrollaron técnicas
sofisticadas y complejas como la urdiembre y tramas discontinuas y la union de
estructuras serga o tela en diagonal y tejido liso o tela llana en un mismo textil.

La tradicion textil en el departamento de Narifio y en la provincia del Carchi (E.), al
igual que en tiempos prehispanicos mantiene una unidad cultural.

Segun el Folleto. Textiles y tintes de Narifio museo del Oro Banco de la Republica
- Pasto. Esta tradicién sobrevive a pesar de que son pocos los tejedores que han
logrado trasmitir a las nuevas generaciones el valor y el significado del tejido en
conservacion de su propia cultura (1999). En los pueblos Pastos llama la atencién
la persistencia de lo propio en lo econdmico, politico, social y cultural, se ignora o
pasa por alto que el proceso de elaboracion de los tejidos esta en el corazon
mismo de la organizacion familiar extensa indigena y como tal entrelazada a sus
estructuras econdémicas sociales y culturales.

Figura 2. Adulta mayor de la cultura Pasto

Las comunidades Pastos, vienen ya reconociendo un camino de auto afirmacion
de su propia identidad de su propio pensamiento de su ser indigena (Molina,
1989).
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Figura 3. Transmision de conocimiento entre mujeres tejedoras en Guanga
de la cultura Pasto

El arraigo cultural que tiene el textil en el mundo andino y las comunidades pasto
nos da a conocer la trascendencia historica y la raiz mitolégica de los tejidos que
en los andes septentrionales se conservan de manera tradicional.

La utilidad y el simbolismo del tejido se relacionan directamente con la tierra y la
sexualidad de ahi proviene su sentido sagrado y su importancia como enunciado
de poder de distincion étnica; podemos comprender el sentido de los tejidos
artesanales contemporaneos de la region y la necesidad que existe de difusion y
procesamiento.

Figura 4. Mujer adulta Pasto.
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Se ha olvidado, en buena parte, este saber simbdlico intrinseco en su trabajo y sin
embargo, el apego a la costumbre ha hecho que ellas mantengan un tipo de tejido
forma y color peculiares desde el orden semantico en el contexto andino, la mujer
como pacha mama, como tierra germinadora y el hombre como aquel que trabaja
la tierra

El tejido en guanga es un quehacer exclusivamente femenino se aprende desde
temprana edad por consiguiente es algo consuetudinario, propio como tener hijos.
Las tejedoras actuales son mujeres campesinas dedicadas a labores dificiles
como la agricultura y la ganaderia a demas trabajan en casas de familias o en las
propias, pero han tenido la voluntad imperecedera de guardar una tradicion
milenaria.

Se trata en su mayoria de mujeres de la tercera edad que han visto llegar
abiertamente la influencia de la sociedad actual marcada por el consumismo y la
falta de identidad, cada vez menos se sientan frente al telar de guanga ya que los
pedidos han disminuido, hasta el punto que muchas de ellas atenido que
abandonar esta practica®.

La légica organizativa de estas comunidades gira en torno a la complementariedad
dual y particularmente para el caso del resguardo indigena del Gran Cumbal, las
veredas cumplen la funcién de unidad comunal. “Son seis veredas que de un
espacio axial: el “Llano de Piedras”, el “pueblo de Cumbal “los Machines”, “el
cementerio” o la “tola de Camur’, nacen o florecen en multiples direcciones, pero
que con el eje axial y el arquetipo, se ubican y accionan en circulo: Guam,
Tasmag, Cuaical, Quilismal, Cuetial - Nazate y Cuaspud’®. De esta manera, dicha
comunidad cumple con las primordiales practicas de organizacién sociopolitica,
pues todas las veredas tienen la misma condicion de asignacion de gobernanza,
trabajo, distribucion de tierras, distribucion de insumos, eleccion de cabildo y en
general el mantenimiento de la estructura y el devenir de la comunidad. Asi, “las
diferencias, simetrias y asimetrias, determinadas por la simbologia cosmoldgica,
hacen ver cierta jerarquizacion. Guam, que es el origen, el camino, la sabiduria, el
poder del abajo, es la primera; de alli se va por Tasmag hasta Cuaspud, que seria

2 GRANDA, Oswaldo. (1997). Hacia una semidtica del textil. Ed. Travesias.

8 LOPEZ Garcés. (2000). Region Andina Central. Tomo IV. En: Geografia Humana de Colombia.
Ed. 1. Canada: Ottawa. Instituto Colombiano de Cultura Hispéanica, [En Linea]
<http://www.banrepcultural.org/blaavirtual/geografia/geohum4/pastos9.htm>
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lo Gltimo”**, estas jerarquias que se deben entender como las repartidoras de

orden, de organizacibn comunal. No de poder o de dominacién para con las
deméas parcialidades, sino por el contrario de rotacion de turno para la
administracion del cabildo, siempre con el criterio que todas las parcialidades
esperan su turno de gobernanza pero sin ningun tipo de dominacion.

De otra parte, “los pastos fueron habiles tejedores que implementaron diversas
técnicas en el tejido del algodén, lana y de otras fibras vegetales’®. Se
caracterizaron por su admirable destreza en cuanto al intercambio de productos,
costumbres, ceremonias y demdas practicas culturales que enriquecieron la
reciprocidad entre el hombre y la naturaleza.

Figura 5. Muestras artesanales de tejido en Guanga

** BANREP, Eduardo. Textiles y tintes de Narifio museo del Oro Banco de la Republica - Pasto.
(1999). Colombia.
% Ibid.,
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10.MARCO LEGAL

Los colombianos y sus gobernantes han dispuesto normas que permitan la
proteccion y la continuidad de lo las herencias ancestrales en todos sus aspectos
y en este caso lo cultural y artesanal, son las siguientes:

X/
L X4

En el marco de los derechos humanos se identifican cinco derechos inspirados
en el proyecto de declaracion de las Naciones Unidas sobre los derechos de
los pueblos indigenas: el derecho a la distintividad, el derecho a la igualdad, el
derecho a lo propio, el derecho al mejoramiento y el derecho preferente. Se
trata de cinco derechos concurrentes para la época, donde los cuatro primeros
son validos siempre y el quinto es temporal en razén a que todavia existen
situaciones de discriminacion insuficientemente superadas en la realidad (La
perspectiva de la diversidad étnica en derechos humanos: Algunos aportes
para una discusion urgente. Instituto Interamericano de Derechos Humanos.
Calla Ortega, Ricardo. Unidad de investigaciones aplicadas. Costa Rica, 2000.)

Los derechos de los pueblos indigenas remiten al concepto angular del
derecho a la distintividad. Se refiere a la posibilidad respetable y valorable para
considerarse a si mismos como diferentes, y a ser respetados como tales, bajo
el principio de que unas diferencias culturales no son mas va liosas que otras.
Se establece asi —a partir de la igualdad— un sistema de equivalencias donde
el derecho a la diferencia es sinbnimo del derecho a la distintividad, a la
particularidad.

Los pueblos indigenas, como sujeto colectivo, tienen derecho a la distintividad:
a tener un nombre, una lengua, creencias y formas de vida que hacen modos
complejos y abiertos de persistencia y cambio a sus personalidades distintas
sé6lo el reconocimiento del derecho a la diferencia hace posible la configuraciéon
de lo otro, de la diversidad historica, social y cultural.

Constitucion Politica de 1991, que consagra como obligacién del Estado y de
las personas, proteger las riquezas culturales y naturales de la nacion y
reconoce a Colombia como pais multicultural y diverso. Estos principios sirven
de base para la definicion del papel del Estado en relacion con la cultura y para
fijar politicas de desarrollo en torno a la cultura. Igualmente la Carta Magna, en
su articulo 333, que destaca la funcion social de la empresa como base del
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X/
L X4

X/
L X4

desarrollo, criterio fundamental de la responsabilidad del sector privado del
turismo y de las artesanias.

Ley 397 de 1997, Ley General de Cultura, que establecio los roles de actuacion
del Estado frente a la cultura, a partir de la funcion social del patrimonio, su
reconocimiento, aprovechamiento y proteccion, en coordinacion con las
entidades territoriales, estableciendo como principios, entre otros, la difusion
del patrimonio cultural de la Nacion. Esta norma sefiala, en su articulo 18, a la
artesania como una —expresion cultural tradicionalll objeto de estimulos por
parte del Estado, en desarrollo de los articulos 70, 71, y 72 de la Constitucion
Politica de Colombia.

La ley 397 de 1997, Ley General de Cultura que define el patrimonio cultural
como el conjunto de todos los bienes y valores culturales que son expresion de
la nacionalidad colombiana, tales como la tradicion, las costumbres y los
habitos, asi como el conjunto de bienes inmateriales y materiales, muebles e
inmuebles, que poseen un especial interés historico, artistico, estético, plastico,
arquitectonico, urbano, arqueoldgico, ambiental , ecolégico, linguistico, sonoro,
musical, audiovisual, filmico, cientifico, testimonial, documental , literario,
bibliografico, museolégico, antropoldgico y las manifestaciones, los productos y
las representaciones de la cultura popular.

La Ley 1185 de 2008, que modifica la Ley General de Cultura, definiendo el
patrimonio cultural y con base en este concepto amplia la gestion y la funcién
del mismo para la sociedad colombiana.

La Ley general de cultura, establece como uno de sus principios el estimulo a
los proyectos y actividades culturales, la valoracién, proteccion y difusion del
patrimonio general de la Nacién, la infraestructura artistica y cultural, la
interaccién con la cultura universal y la democratizacion en el acceso a los
bienes y servicios de la cultura.

Ley 36 de 1984 —Ley del Artesano: mediante la cual se reglamenta la
profesion de artesano.
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11. METODOLOGIA

11.1PARADIGMA DE INVESTIGACION

El presente trabajo se suscribe dentro de la investigacion cualitativa, permitiendo
estudiar la realidad de las mujeres tejedoras en su contexto natural, se puede
observar una cualidad cultural, que se determina singular y sustancial expresada
en la actividad del tejido como una practica ancestral que hace parte de la
identidad de la comunidad del resguardo Indigena del Gran Cumbal.

Se utiliz6 y recogi6 informacidon necesaria para el proyecto como: entrevistas,
experiencias personales, historias de vida, observaciones, textos historicos,
imagenes, sonidos, que describen la rutina, las situaciones probleméticas y los
significados en la vida de estas mujeres. Facilitando la recoleccién sistematica de
los datos, junto a la descripcion rigurosa, detallada y contextual de los hechos que
aseguran al mismo tiempo la maxima rigurosidad en el andlisis e interpretacion de
lo estudiado.

11.2ENFOQUE HISTORICO -HERMENEUTICO

Para esta investigacion se recurrio al uso del enfoque Histérico Hermenéutico,
puesto que se interpreté y comprendid los factores y probleméticas globales
presentes el accionar de la mujer tejedora en su contexto sociocultural y la
influencia que estas generan en sus hogares y comunidad.

Fue posible comunicar la importancia de darle continuidad al tejido en guanga
para mantener la identidad cultural de la mujer tejedora en Guanga, traducir,
interpretar y comprender los mensajes y significados gestuales, artesanales,
econdémicos, comportamentales, habituales, imaginarios no evidentes de los textos
y contextos (historia, politica, cultura, filosofia, sociologia, educacion, etc.).

Este enfoque permitié realizar una interpretacion de los motivos internos del oficio

de tejido en Guanga realizado por las mujeres tejedoras, sin necesidad de alterar
su realidad social y su contexto, sino al contrario fortaleciéndolo.
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11.3 METODO

En el proyecto se utiliza el disefio metodoldgico de Investigacion Participante (IP):
que permiti6 al investigador compartir con los investigados su contexto,
experiencia y vida cotidiana, para conocer directamente toda la informacion que
poseen las mujeres tejedoras sujetos de estudio sobre su propia realidad, o sea,
conocié la vida cotidiana del grupo desde el interior del mismo.

Esta metodologia ayudo a observar un grupo social desde dentro hasta 'verse
como uno de ellos' en su ambiente natural, preservando la objetividad con la
subjetividad (balance), con el riesgo de identificarse como uno de ellos, sino
colocarse en el punto de vista de un contexto teorético. Es una practica desde la
'Sociologia del conocimiento’, como una observacién pausada para identificar los
elementos de un hecho social.

11.4 POBLACION

Mujeres Tejedoras en guanga del Resguardo del Gran Cumbal, pueblo de los
Pastos.

11.5 TECNICAS

El proyecto parte de un conjunto de técnicas de recoleccion de informacion, por
cuanto es necesario saber la realidad sociocultural de la comunidad objeto de
estudio de las tejedoras de la comunidad.

Las herramientas précticas de estudio utilizadas son las entrevistas, encuestas,
historias de vida y la observacion que permitieron obtener un conocimiento amplio
de la realidad interna de estas mujeres tejedoras en guanga y su influencia en su

entorno.

Encuesta. Se realizan 13 encuestas como muestra poblacional, aplicadas a cada
uno de las mujeres tejedoras

Entrevista. Se realizan 9 entrevistas
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11.6 FUENTES
Las fuentes utilizadas para el desarrollo del proyecto:

1. Libros sociologicos de tedricos clasicos y contemporaneos que ayudaron
darle el sentido sociocultural a la investigacion.
2. Libros artesanales para entender profundamente el oficio del tejido en

guanga y su influencia.
3. Sitios Web que actualizan el conocimiento sobre los conocimientos socio

antropologico.

Figura 6. Talleres de Capacitacidén con las mujeres tejedoras del cabildo
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12. ANALISIS

Por medio de la identificacidn, observacién, descripcion y capacitacion realizadas
mediante entrevistas, observacion, y talleres aplicados al grupo de mujeres
tejedoras en guanga y su aspecto preocupante en ambitos socioculturales, pero
en especial en la negacion y abandono de la practica ancestral del tejido se pudo
intervenir de manera que no se altere su realidad, educativamente y con ayuda de
la comunidad. También es pertinente resaltar la gestion cultural binacional Pasto -
Tulcan frontera de paz, ya que reconoce el legado del pueblo pasto como
catalizador de una identidad binacional con proyeccion al mundo llevando a cabo
acciones como:

e Organizacion de frente binacional de gestion entre las dos Naciones

e Impulso de iniciativas de indole cultural y rescate identitario.

e Articulacibn de capacidades potencialidades productivas culturales
turisticas y artesanales

e Disefio de proyectos con contenido identitario binacional.

e Gestion y dinamizacion de iniciativas locales con asociatividad privada y
publica.

e Impulso de iniciativas expositivas para sensibilizacion externa sobre
propuesta.

e Convocatoria a apoyos y cooperacion inconstitucional para favorecer la
zona de frontera comun Ecuador Colombia.

¢ Rendicion de cuentas permanentes e internalizacion de la transparencia en
el proceso y los recursos alcanzados e invertidos asi como sus in pactos,
aprendizaje y lecciones.

e Socializacién de procesos y apoyo institucional para su réplica en otras
zonas dela zona desde frontera.

e Se pudo sacar algunas inferencias a manera de resultados de la
investigacion.
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MARCO LOGICO

Objetivo
general

Objetivo
especifico

LAgica de intervencion

Reconocer el tejido en guanga
como patrimonio sociocultural del
Resguardo Indigena del Gran
Cumbal, perteneciente al pueblo
de los Pastos.

e Caracterizar a la poblacion
vinculada en el proceso de
elaboracion del tejido en
guanga existente en el
Resguardo Indigena del Gran
Cumbal.

Indicadores
objetivamente
verificables

Tejido en guanga
reconocido por la
poblacion de
tejedoras, sus
familias y comunidad
como patrimonio
sociocultural del
Resguardo Indigena
del Gran Cumbal
perteneciente al
pueblo de los Pastos.

-Pablacion focalizada
-Encuestas aplicadas
-Identificacién de
oportunidades y
problematicas
inmersas en el
proceso de tejido en
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Fuentes de

verificacion

e Encuestas
Entrevistas

e Diario de
campo.

e Textos
histéricos

e Historias de
vida.

¢ Viajes

e Teorias clasicas
y 7
contemporanea
S

Encuestas

Entrevistas

Diario de

campo.

e Textos
histéricos

e Historias de
vida.

Supuestos

Fortaleza:
Reconocimiento del
tejido en guanga
como una fortaleza
sociocultural de la
comunidad de los
pastos.

Riesgo: Perdida de
algunos procesos de
importancia en el
tejido por la
influencia
permanente de la
modernizacion.

No ser aceptado el
tejido en guanga
como patrimonio
cultural por las
instituciones
publicas.
Fortaleza:
participacion de la
mujeres tejedoras en
guanga en las
actividades
propuestas para el
proyecto.




Resultados
esperados

Determinar las
potencialidades
socioculturales del

Resguardo Indigena del Gran
Cumbal a partir del tejido en
Guanga.

Establecer los aportes
socioculturales del tejido en
guanga en el fortalecimiento
comunitario y organizacional.

Se identifica a la poblacién
desvinculada del tejido en
guanga.

Se identifican los procesos y
problematicas que han
llevado a que el proceso
artistico y sociocultural de
tejido en guanga vaya
perdiéndose con el tiempo.
Diagnostico cualitativo de la
poblacion vy utilizacion del
tejido en guanga
Fortalecimiento de la
conciencia de las personas
sobre la importancia del tejido

guanga
-Se resalto las
oportunidades para
fortalecer el
imaginario y la
practica del tejido en
guanga.

-Reconocimiento del
tejido como tradicién
sociocultural
encaminada a la
reconstruccion del
tejido sociocultural

-Mayor poblacion
femenina del
Resguardo Indigena
de Cumbal vinculada
al tejido en guanga.
Incremento del
conocimiento artistico
del tejido.
-Ampliacion de la
informacién sobre el

tejido en guanga
como patrimonio
sociocultural.
-Inferencias

cualitativas sobre la

Viajes

Teorias clasicas
y ye
contemporanea
[

Encuestas
Entrevistas
Diario de
campo.

Textos
histéricos
Historias de
vida.

Viajes

Teorias clasicas
y 7
contemporanea
S

Riesgo: no existe
una buena
transmision oral, los
y las jévenes se ven
interesados en otros
temas que impiden
su aprehension
continua y
hereditaria.

Fortaleza: se
entiende y fortalece
la importancia que
tiene para la
comunidad en
general y las familias
del Resguardo
Indigena del Gran
Cumbal el tejido en
guanga.

Riesgo: el tejido en
guanga es
transmitido con un
caracter informal,
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Actividades

en

su modo de Vvida,

comunidad y cultura.

Aprehension de herramientas

de autogestion.

Adquisicion de conocimientos
artisticos 'y socioculturales

sobre el tejido.

Focalizacion de la
poblacion.
Caracterizacion de la
poblacién desvinculada

poblacion y utilizacion
del tejido en guanga.
-ldentificacién de
caracteristicas
demogréficas
necesarias para el
andlisis social de la
poblacion estudiada.
-Fortalecimiento de la
conciencia de las
mujeres tejedoras en
guanga, sus familias
y comunidad en
general.

-Aumento en el
entendimiento de la
funciéon que cumple la
autogestion en el
proceso de
recuperacion y
fortalecimiento del
tejido en guanga.
-Ampliacién de los
conocimientos
artisticos y
socioculturales sobre
el tejido en guanga
para.

Encuestas
e Entrevistas
e Diario de

campo.
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Encuestas
Entrevistas
Diario de
campo.

mas no de manera
productiva o
econdémica
mermando el tiempo
de su practica 'y
rezagandolo a
tiempo libre o
terminando con su
realizacién en la vida
cotidiana de las
mujeres en especial
en las edades mas
jévenes.

Fortaleza: se
realizaron en su
totalidad las
actividades,
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CARACTERIZACION DE LAS MUJERES TEJEDORAS.

Nivel familiar: Las caracteristicas méas relevantes de la poblacion de tejedoras en
guanga es su modo de vida en matrimonio con familias compuestas Yy por lo tanto
en su mayoria son madres de familia que tienen a cargo diferentes actividades de
su hogar, impidiendo muchas veces el desarrollo del oficio de tejido.

Residen en su mayoria en las veredas de Guan y la Boyera en casas de su
propiedad matrimonial y conformados estos hogares en su gran mayoria por
jovenes que han venido presentando comportamientos, costumbres y habitos que
no pertenecen a su cultura Pasto, olvidando o rezagando las actividades del tejido
y adoptando modos de vestir y hacer pertenecientes a los procesos permanentes
de la modernizacion.

Nivel educativo: la mayoria de mujeres tejedoras han logrado escolarizarse
hasta la primaria, empiezan rapidamente su vida marital u otra clase de oficios
laborales que impiden su continuidad en la educacion. El suplir necesidades
basicas, de consumo o de busqueda de oportunidades aumenta su desercion
escolar y desde jovenes se ven inmersas en espacios que implican
responsabilidad y compromiso.

ESCOLARIDAD

M Analfabeta ® Primaria Secundaria M Técnica
W Tecnoldgica ® Universitaria ™ Otra

0% \Ol%/‘O%
15% 16%
15%

54%

Situacion socioecondmica: el total de la poblacién tiene asignado el estrato 1
gue permite se beneficien con programas de ayuda estatal u organizaciones no
gubernamentales. Su ocupacién es ser amas de casa y miran el tejido en guanga

50



como una salida econémica que les permite estar dentro del hogar realizando sus
quehaceres y obtener una médica suma de dinero.

En su mayoria las mujeres tejedoras consideran que el tejido es un oportunidad de
desarrollo econémico.

¢El tejido es una oportunidad de
desarrollo socioecondmico?

ESi ®mNo
15%

85%

Situacion sociocultural: la mujeres tejedoras ven este tipo de tejido como una
trabajo formal que lo pueden desarrollar con gran habilidad y que ha pasado de
generacion en generacion, poseen el conocimiento de los significados de figuras e
hilados para su cultura, pero no ha sido muy reconocido Ultimamente por la
comunidad en general.

Su tejido mantiene los petroglifos utilizados desde tiempos muy antiguos por los
indigenas pasto lo que radica la importancia de su conservacion. Ademas el tejido
posee un gran simbolismo como lo manifiestan las mujeres en sus entrevistas.

“Es ver también alli en ese tejido fisico como se mira ese proceso
que vivimos como mujeres, como pueblo, como comunidad por
ejemplo el tejido lo relacionamos mucho con lo que somos como
comunidades indigenas tejimos par y vivimos igualmente exigimos
gue de esa armonia de que se de esa igualdad de condiciones para
hombres para mujeres, entonces miramos en el tejido esa parte’.
(Ligia Valenzuela Colimba- Lideresa e Indigena Pasto)

Entonces el tejido en guanga comienza a traspasar la barrera artistica para
convertirse en un factor cultural y social importante que determina pautas de
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comportamiento dentro de las familias y por ende en lo social, ayuda a tener
valores de respeto en las relaciones comunitarias.

“Cuando empezamos a mirar también en el quinchilado yo siempre
he venido recalcando vy diciendo que a cada quien se le debe
rescatar su espacio, entonces en el momento en que de quinchilar
Osea para hacer el cruce de las hebras, nosotros vemos que si nos
saltamos al otro lado y cogemos las otras hebras se cruza el tejido y
ya no es o0 ya no da la forma del tejido o sencillamente no se teje
porque ya nada es igual a si mismo es el tejido social cuando se
respeta o0 se va por encima de los derechos del otro o se va por
encima de los demas entonces ya hay un rompimiento del tejido
social ya no hay equilibrio ya no hay esa armonia”.

El oficio del tejido es de gran importancia por union y significado que tiene con la
tierra y el territorio esta relacibn es muy estrecha porque no solo estan
plasméandolo con figuras y formas de tejido, sino que también sienten a su territorio
como algo vivo que los protege y favorece en sus actividades diarias.

“Para nosotras las mujeres pastos pensamos que la mochila es el
territorio y en el territorio estd plasmado todo, los machines, la
naturaleza, la flora, la fauna lo que estamos viviendo diariamente en
el territorio”.

De todo lo anterior podemos decir que el tejido en guanga si corresponde al
patrimonio cultural del resguardo indigena de Cumbal y debe conservarse con
todos sus procesos y herramientas para que siga existiendo unién y fuerza en su
territorio, sus relaciones y sus individuos.
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13. CONCLUSIONES

Se presentd una fuerte cooperacion entre las integrantes de los talleres,
poblaciones de mujeres tejedoras, permitiendo deshacer varias
preocupaciones presentadas en su oficio de tejido, que permitiran realizar la
labor con mayor empuje y formalismo.

Se identificaron las potencialidades presentes en la comunidad de mujeres
tejedoras a nivel social y cultural, factor importante para el buen desarrollo
de este proyecto, logrando de esta manera un fortalecimiento en el proceso
de tejido en guanga y en la relacion que ellas tienen con la comunidad.

Se logra sensibilizar a la poblacién frente a la importancia que tiene el
conservar esta clase de actividades y procesos artisticos compuesto de un
fuerte componente sociocultural que apoya el crecimiento y desarrollo
comunitario, en el contexto en que se desarrollan los individuos.

Se observa que este tejido ha traspasado fronteras geogréficas y politicas
ya que el pueblo Pasto se encuentra no solo en el departamento de Narifio
sino también en el Ecuador, logrando buscar su identidad y romper
fronteras, siendo mas fuerte y numeroso el aprendizaje y difusion de este
oficio ancestral.

Es necesario realizar mayor autogestion con entidades gubernamentales y

no gubernamentales que apoyen y protejan el patrimonio ancestral del
pueblo Pasto y su tejido en guanga.
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14. RECOMENDACIONES

Los procesos ancestrales deben desenvolverse en la construccion y
reconstruccién de lo social como un proceso completo y permanente de
comunicacién, dialogo, diversidad, autoaprendizaje, tolerancia y no como
un objeto de comercializacion, debe establecerse espacios de busqueda
reflexiva en la transmision de sus conocimientos que permita producir
iniciativas entro de la comunidad del pueblo Pasto y construir entornos de
convivencia.

El papel de las mujeres tejedoras en guanga, debe ser mas activo en la
comunidad demostrando una relacion participativa como herramienta
basica en la conservacion de esta practica ancestral, involucrando a las
nuevas generaciones del Resguardo Indigena del Gran Cumbal.

Es necesario ampliar la cobertura en ensefianza y trasmision de estos
conocimientos ancestrales, con herramientas didacticas, que motiven a las
nuevas generaciones a dar continuidad a estos procesos técnicos y
creativos como estrategia para lograr una proteccion y mantenimiento de
estas pautas culturales.
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Anexo 1. Encuesta

Universidad de Narifio
Facultad de Ciencias Humanas
Departamento de Sociologia

Objetivo: Identificacion de los aspectos generales de las mujeres tejedoras de la comunidad del Gran

Cumbal.

Informacion

Edad:

1. Lugar de residencia:
1. Municipio:

2. Corregimiento:

3. Vereda:

2. Su Vivienda es:

1. Propia
2. Arrendada
3. Anticresis

4. Usufructo

3. Parentesco familiar:
1. Madre Cabeza da familia
2. Madre de familia
3. Hija

4. Cuantas personas conviven en su vivienda:
1. Adultos:
2. Nifios:

5. Nivel de escolaridad:

1. Primaria

Secundaria

. Técnica

. Tecnoldgica

. Universitaria

o s wN

. Otra

6. Estrato socioeconémico:

Uno
Dos
Tres

el

Cuatro

7. Ocupacion:

8. Considera su trabajo de tipo :

1. Trabajo Formal

2. Trabajo Informal

9. Conoce el trabajo del tejido en Guanga:
1. Si
2. No

10. Actualmente realiza la actividad del tejido:
1. Si
2. No

11. Como aprendio el arte del tejido ancestral:

Practica Familiar

Comunidad

Institucion
Otro

L A

12. Actualmente posee los instrumentos ancestrales

para realizar la practica del tejido:
1. Si

2. No

13. Mira en el tejido en Guanga una oportunidad de desarrollo socioeconémico: 1. Si

No

14. se siente representada por las autoridades existentes en su comunidad:

Si
NO

N
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Anexo 2. Entrevista

Nombre: Ligia Valenzuela Colimba
Lideresa Indigenas Pastos y Tejedora en Guanga

Soy Ligia Valenzuela Colimba indigena del resguardo de Cumbal en este
momento hago parte de la asociacion cabildo de genero igualmente por tradicion
familiar soy artesana tejedora de un proceso social pero también de procesos
fisicos.

¢De quién aprendieron el tejido en guanga?

El tejido por tradicion familiar lo he venido heredando pero también se ha venido
fortaleciendo con las mismas mujeres de las organizaciones he aprendido tejido
con las experiencias vividas con otras mujeres de otros pueblos indigenas
también.

¢ Qué significa para ustedes la costumbre de un oficio y el hacer de memoria
un trabajo?

Bueno, el tejido para nosotros es algo bien importante porque alrededor de un
tejido porque no solamente se mira la parte fisica de un producto de un producto
determinado o una vestimenta o algo que utilizamos para nuestro diario vivir, sino
también es parte de ese tejido social de ese proceso que diariamente venimos
haciendo que diariamente venimos construyendo. Por ejemplo es ver también alli
en ese tejido fisico como se mira ese proceso que vivimos como mujeres, COmo
pueblo, como comunidad por ejemplo el tejido lo relacionamos mucho con lo que
somos como comunidades indigenas tejimos par y vivimos igualmente exigimos
que de esa armonia de que se de esa igualdad de condiciones para hombres para
mujeres, entonces miramos en el tejido esa parte.

Cuando empezamos a mirar también en el quinchilado yo siempre he venido
recalcando y diciendo que a cada quien se le debe rescatar su espacio, entonces
en el momento en que de quinchilar 6sea para hacer el cruce de las hebras,
nosotros vemos que si nos saltamos al otro lado y cogemos las otras hebras se
cruza el tejido y ya no es o ya no da la forma del tejido o sencillamente no se teje
porque ya nada es igual a si mismo es el tejido social cuando se respeta o se va
por encima de los derechos del otro o se va por encima de los demas entonces ya
hay un rompimiento del tejido social ya no hay equilibrio ya no hay esa armonia.
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¢El papel de tejedora solo lo representa o lo cumple la mujer?

Bueno nosotros por un lado lo cumplimos porque hacemos ese tejido pero también
lo representamos para nosotras como mujeres y como pueblos indigenas no
solamente es el hecho de tejer para vestir sino desde lo que nosotros sentimos
desde lo que nosotros sentimos como mujeres como pueblo y lo representamos
por que andamos con ese pensamiento de que el tejido no solamente es hacer las
cosas sino que es hacerlas pero también sentirlas y vivirlas

¢ Qué funcién cumple o desempefia el hombre como tejedor?

El hombre en el tejido es como la lo que un concepto aparece ahora como la
complementariedad pero mas que todo desde ese principio de lo par que esta alli
ayudandonos apoyandonos y que igualmente estd ayudando en esa labor del
tejido porque para tener la lana lo que tiene que hacer es ayudar a criar los
animales y por otro lado el caso de la sacada de pelo o determinados productos
son importantes en este momento incluso en la elaboracion de las herramientas
que utilizamos para el tejido pues ellos también hacen su parte del trabajo.

¢ Cree usted que el tejido tiene alguna relacién con la tierra?

Si porque para nosotros por ejemplo el tejer las mochilas es significativo todo lo
gue representamos es el territorio no es como por ejemplo para otras culturas que
la mochila es el vientre o el Utero de las mujeres para nosotras las mujeres pastos
pensamos que la mochila es el territorio y en el territorio esta plasmado todo, los
machines, la naturaleza, la flora, la fauna lo que estamos viviendo diariamente en
el territorio. Entonces esa relacion del tejido con la tierra es muy estrecha porque
aparte de que estamos plasmando en el territorio estamos tratando, tratando no,
estamos diciéndole a la comunidad a nuestro pueblo nuestra sociedad de que hay
gue respetar nuestro territorio de que tenemos que cuidarlo y que hay un derecho
mayor en esta forma de vida del pueblo de los pastos.
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