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RESUMEN

Palabras clavesCompetencia comunicativa, Expresion oral, Teatro.

En correspondencia con la filosofia de la I.E.M t&aRarbara y su contexto, a
través de este Trabajo de Grado, se ofrece uneapaghificativo para solucionar las
dificultades encontradas en el grado 5-3; se dacpkar atencién al fortalecimiento de la
interaccion en funcion de las expectativas, cirtamgas y necesidades de los estudiantes y
se promueve la participacion, con el fin de queecagan a expresarse oralmente en
diferentes contextos y a desenvolverse con idodeiden olvidar su desarrollo como
sujetos de la sociedad.

Las estrategias implementadas en la practica pgid@gée orientaron hacia el
desarrollo de la competencia comunicativa oral,agirpde socializaciones, talleres de
improvisacion, los juegos teatrales, el texto tdala creacion colectiva y el radioteatro; de
esta manera, se recuperoé el valor de la palabeanyosivé la percepcion y energia de los
nifos y nifas, que vencieron sus miedos al formeoseo actores; a través del teatro,
expresaron sus opiniones frente a la realidad Isodesarrollaron la imaginacion,
fortalecieron el trabajo en equipo, contrarrestaiosa conflictos entre comparfieros,
mejoraron el Iéxico y practicaron los principiossicds de la comunicacion, como el
reconocimiento del otro como interlocutor valido el respeto por los turnos
conversacionales, que se exponen en los Estardfatesgua castellana y literatura.

Después de los resultados obtenidos, se sugienair segnstruyendo nuevos
escenarios de aprendizaje a través del teatro seoaar los ideales de Augusto Boal y
Paulo Freire, que se interesaron por el desarnalégral de la poblacion vulnerable, sin
encontrar en la pobreza un obstaculo para dise@@res estrategias de ensefianza.



ABSTRACT

Keywords: Communicative competence, Oral expression, Theater

In correspondence with the Santa Barbara Munidfgiaication Institute philosophy
and its context, through this Graduation Projeds provided a significant contribution to
solve the difficulties founded in 5-3 grade, itgiwen particular attention to strengthening
the interaction in terms of expectations, circumsés and needs of students and promotes
participation, to learn to communicate in differeontexts and to cope with suitability, to
not mention its development as individuals fromiestyc

Strategies implemented in the teaching practice dmected towards the
development of oral communicative competence staftiom socialization, improvisation
workshops, theater games, theatre text, collectueation and radio dramas; thus
recovering value of words and led to the gain ateption and energy on the children’s
part, who overcame their fears while being traires] actors, through theater, they
expressed their opinions to social reality, imatiora development, strengthened
teamwork, thwart peer conflicts, improving vocalsyland practice the basic principles of
communication such as the recognition of otheres@sh interlocutors and the respect for
conversational turns, which are outlined in thekbtiestandares de Lengua Castellana y
Literatura”.

After the results, it is suggested to continue dind new scenarios of learning
through theater and preserve the ideals of Augisial and Paulo Freire, who were
interested in the overall development of the vidbér population, without encountering
poverty as a barrier to design better teachindesjies.



INTRODUCCION

Con el propésito de brindar una respuestatopa a la confianza que depositaron
los directivos de la I.LE.M. Santa Barbara, estddjade Grado describe alternativas para
el desarrollo de la competencia comunicativa a Inoral a través del teatro; es un
puente para generar un espacio de concertaciomupr® una ensefianza integral de
forma dinamica, creativa y alegre; incluye la iat&ion, el desarrollo de la creatividad y
permite contrarrestar los conflictos que sufrerglstsidiantes.

El Trabajo de Grado se concreta con 25 egiteiadel grado 5-3, que tienen
aproximadamente entre 11 y 12 afios de edad; eligara cualitativo permitié ingresar en
la dindmica inter-relacional de los sujetos, suwilfiidad permitio determinar el
contexto en el que interactian y comprender sudotmpensar, sentir y actuar.

Cuando se ingreso al aula, se observé que istizen ambiente propicio en el que
se afirme la opinién; el dialogo no era de intetés, estudiantes no profundizaban sus
exposiciones, algunos irrespetaban los turnos csas®nales y otros sentian miedo de las
burlas de sus comparieros, desconocian la exprasidmnicativa a traves de un micréfono
y ante un publico conformado por miembros de suwuodad; tenian dificultades para
lograr una fluidez verbal, repetian varias palalerasin solo discurso, el tono de su voz era
bajo y otros hacian ruido y desorden; lo mas cojmgdlee enterarse de que en muchos
hogares los niflos estaban acostumbrados a esaucharcabulario soez y a utilizar la
violencia para solucionar los problemas.

El profesor de Lengua Castellana y Literat@m,varias entrevistas espontaneas,
menciond que la interaccion es un factor relevgmies mediante ella, el nifio aprende a
comportarse segun la situacién en que se encugnéenoce valores como el respeto, la
colaboracion y la tolerancia; sin embargo, no estaberesado en cambiar su estrategia
didactica al considerar que los espacios abiegateben utilizar Unicamente para realizar
ejercicios de Educacién Fisica y creia que el juegtyal imposibilita la concentracion; con
el transcurso del tiempo se intercambiaron ideas dieron solidez a los talleres
propuestos.

La practica pedagogica se desarrollé en cmomentos; inicialmente se hizo la
contextualizaciorde la institucion; a través de una observacionctiirg periddica, se
hizo una caracterizacion de las personas comprdastiesde su cotidianidad y los
elementos que las determinan; se evitaron prestgmies falsas connotaciones,
procurando encontrar las necesidades y los proldemas urgentes; se conocid la
informacion general, destacando la dimension sadioral, econdémica, politica,
religiosa, las instalaciones fisicas, recursosdiidds y uso del tiempo escolar; después, se
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hizo un estudio y analisis del P.E.I: tanto del ponente gestidbn y administracion como
del componente pedagdgico.

El segundo momento se desarroll6 duranteretro y cuarto semestres, tiempo en
gue se hizo una apropiacion de la teoria sobresiigazion educativa; posteriormente se
construyé el objetivo de investigacion haciendo wamoximacion a las debilidades
académicas y sociales y se empezaron a utilizarceéc de recoleccion de informacion y
técnicas de andlisis: encuestas, entrevistas,giglmformales y sociodramas. Al finalizar
el cuarto semestre, se presento el primer esbozuatleo tedrico y se describieron los
problemas abordados y las posibles soluciones.

El tercer momento se desarroll6 durahtquinto y sexto semestres, tiempo en el
gue se consolidé el proyecto de investigacion gmwendié a disefar el plan de trabajo de
campo, para la organizacion de talleres.

En los semestres séptimo y octavo, se asumié magponsabilidad en el aula y se
desarrollaron estrategias de ensefianza, con edgtomle adquirir habilidades y destrezas
en el manejo de grupo, manejo de contenidos, eséluale actividades, elaboracion de
materiales de apoyo, entre otras. Para elegir fasategias didacticas se hizo una
fundamentacion tedrica y se asistio a los tallaestrales realizados por el grupo
HADALUNA vy el grupo TEUNAR, con el fin de conocet proceso en la formacién
actoral.

Durante los semestres noveno y décimo existia magadad sobre como disefar
una propuesta pedagdgica y como ensefiar teatrestiogdiantes participaron en los eventos
culturales de la institucion y se percibieron camalsignificativos en la expresion oral y en
la interaccién; de esta manera, se empez0 a cortstiticamente el Trabajo de Grado, que
integra las experiencias investigativas y los tasgiols alcanzados.

La observacion directa permitio analizar el entodeolos estudiantes de manera
objetiva. Los talleres permitieron obtener una fimacién sustancial, pues con ellos se
trabajaron temas de interés comun; se puede deeirfeeron una forma colectiva de
aprendizaje, donde cada integrante aprendio deitédo del otro, convirtiéndose en sujeto
activo y participativo del proceso; ademas, codiaiio de campo se registraron los hechos
y actitudes mas significativas, se utiliz6 una carde video para conocer la opinion del
profesor y se hicieron encuestas a los estudiantes.
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En los cinco momentos de la préactica pedagdgg aplico el enfoque Investigacion,
Accion, Participacion; se asumié una dialécticaisdoy se trabajo con suficiente
dinamismo para tratar de solucionar los conflicfos viven los nifios dentro y fuera de la
escuela.

Al trabajar con una poblacion vulnerable, weoten cuenta el Manual Operativo,
Acuerdo 018 del 4 de agosto de 2004, que estaldeeglamentacion para los programas
de Licenciatura de la Facultad de Educacion denigdssidad de Narifio; el PARAGRAFO
2 sustenta:

 La finalidad dltima de la Teoria Critica es la sfmmmacion de la Préctica
Educativa, que integra verdaderos cambios desgerimnal y social en un proceso
inacabado.

* La investigacion es la via que hace posible elrdala de la teoria critica y debe
ser colaborativa y participativa.

» La practica educativa exige un compromiso condadfiormacion y solidaridad con
los grupos marginados y subordinados (opcion meferpor los mas pobres).

» La Préctica Pedagdgica reconoce la unidad dia#éctdtica, reflexion, accion,
transformacion y teoria.

Después de tener un contacto mas estrecholacocomunidad, se hizo la
formulacion del problema: ¢Como promover la compeéecomunicativa oral en el grado
5-3 de la Institucion Educativa Santa Barbaraaaés de la formacion actoral y el texto
dramatico?, que se convirtio en el eje centrahdavestigacion y se hicieron tres preguntas
orientadoras, de las cuales surgen los objetioscificos:

» ¢Cudles son las estrategias didacticas que utllidacente para el desarrollo de la
competencia comunicativa oral?

» ¢Cudl es la actitud de los estudiantes frenteartgetencia comunicativa oral?

* ¢Cudles son las pautas que se deben tener en qaratel desarrollo de la
competencia comunicativa oral?
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Tanto el objetivo general, como los espeofijcindican el problema de
estudio; cada uno de ellos se cumplié satisfaatogigte, lo que permitio disefar la
propuesta pedagadgica.

OBJETIVOS

Objetivo general

Promover la competencia comunicativa oral a tradeda formacion actoral y el texto
dramético, en el grado 5-3 de la I.E.M. Santa Barba

Objetivos especificos

» I|dentificar las estrategias didacticas que utikitadocente para el desarrollo de la
competencia comunicativa oral.

* Analizar la actitud de los estudiantes frente @lapetencia comunicativa oral.

* Proponer pautas para el desarrollo de la competenanunicativa oral.
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1. EL TEATRO, UNA ESTRATEGIA PEDAGOGICA PARA EL D ESARROLLO
DE LA COMUNICATIVA ORAL EN EL GRADO 5-3 DE LA INSTI TUCION
EDUCATIVA SANTA BARBARA

1.1 Marco teérico
1.1.1 Antecedentes

Después de hacer un rastreo, en dosaglaudiversidades mas reconocidas del
Municipio de Pasto, se encontraron algunos trab@ose tienen relacion con esta
investigacion. En la Universidad de Narifio, sedeRI/, existe un Trabajo de Grado que
reafirma la importancia del teatro como estratggidagogica; en la Universidad Mariana,
se encontraron cuatro; sin embargo, fueron realiz@adr estudiantes de otros programas.

Darwin Alexander Moncayo Martinez (20039 la Universidad de Narifio, del
Programa de Lengua Castellana y Literatura, prapdtleteatro, una alternativa
pedagogica para el desarrollo personal y la forndercinterdisciplinaria en los grados 10-
1y 10-2 de la I.LE.M Liceo Central de Nariffiene como objetivo general la creacion de
un espacio alternativo para el conocimiento. Llage conclusién de que, a través del
teatro, los estudiantes tienen la oportunidad geesarse libremente, sienten interés por
realizar trabajos en grupo y enriquecen su desarpgrsonal con una serie de valores
necesarios para la vida.

Erika Paola Arcos Vargas (2003), ddJldversidad Mariana, del Programa de
Comunicacion Social propon€&l teatro, un puente de comunicacion entre lasohiss$
draméticas y las vivencias de los jovenes de graed del Instituto PedagogiccEl
objetivo general consiste en promover espaciosfguerezcan la comunicacion de los
jovenes, para que, a través del teatro, expresgudaienten y piensan en su diario vivir.
Concluye que este recurso fortalece las habilidadesunicativas al permitir expresar de
manera diferente las emociones y sentimientos; asemotiva la creatividad.

Rodolfo Cerdén Jurado, Julio Eraso @rer Jaime Molina Castillo y Javier Paz
Gomez (1999), del Programa de ProfesionalizaciORdarcacion Basica de la Universidad
Mariana, proponenTeatro, lectoescritura transformadora del ambieatkicativo Tienen
como objetivo general identificar, en el grado 28ero, y 4to de Béasica primaria en el
Colegio Chambu del Municipio de Pasto, elementosibées y creativos propios del arte
teatral, para generar cambios de actitud frente ladtoescritura y al quehacer educativo.
Llegan a la conclusion de que la comunidad eduzatesignifica sus concepciones
tradicionales sobre la lectoescritura y el teafdusionar estos dos procesos para mostrar
sus ventajas educativas y trasformadoras; aderaasyayon espacios ludicos y creativos
gue permitieron una mejor integracion y la recugiéradel dialogo.
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Gloria Apraez de Coral, Miriam Caguagary Jesus Guerrero, del Programa de
Especializacion en Pedagogia de la Universidaddviaripresentaron su trabajo en el afio
2000, con el tituloEl teatro como trampolin al desarrollo de la expéesoral de los
estudiantes de los grados 8-1 del Liceo Centrd, & primaria de la Escuela Numero 3
de nifias y 7-2 del Colegio Integrado Ciudad de Igsajornada nocturnaSu objetivo
general es promover el desarrollo de la expresiah amn el teatro. Concluyen que los
estudiantes encuentran una forma diferente y phmgac para adquirir conocimiento,
sienten la necesidad de desarrollar una fluidelzakgr tienen la oportunidad de expresarse
sin miedo a represalias.

Los trabajos mencionados aseguranléxarcia de éste; comprueban que no es la
Unica investigacion que se interesa en trabajatraletie espacios significativos de
interaccion, al usar el teatro como medio expresivo

1.1.2 Marco legal
1.1.3 Constitucion Politica de Colombia

En este aparte, se identifica la importancia dédastitucion Politica de Colombia
en relacion con el tema que se investiga; en catiaufo, se exponen los derechos del ser
humano, necesarios dentro de las Institucionesdtivas.

El Articulo 16 sefala que todas las personas tieeeecho al libre desarrollo de su
personalidad, sin mas limitaciones que las que mapdos derechos de los demas y el
orden juridico; por esta razén, el profesor debéorar las diferentes visiones del
estudiante y comprender la realidad que vive Colamin pais que necesita de gente capaz
de resolver problemas.

Tampoco se puede olvidar el Articulo 44, que hadasés en los derechos de los
nifios como la libre expresion de la opinion, lareacion y el acceso a la educacion y la
cultura, pues el estudiante es un ser con espiraciocinio, un sujeto que se integra con
otros para dar utilidad a sus capacidades comsosgable y no como individuo; por esta
razon, el profesor debe valorar las diferentes d&srde pensar; puede elegir el tipo de
investigacion y catedra, implementar su creativigdds diferentes artes para introducir
nuevas propuestas pedagogicas en el aula.

Con el Articulo 70, el Estado se coonpete a promover y fomentar el acceso a la
cultura con igualdad de oportunidades, por medioladeeducacién permanente y la
ensefianza cientifica, artistica, técnica y profedjoya que la cultura, en todas sus
manifestaciones, es fundamento de la nacionaliBadjobierno reconoce la igualdad y
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dignidad de todos los que conviven en el pais; getn@over la investigacion, la ciencia, el
desarrollo y la difusion de los valores culturalesla nacion. El teatro es uno de ellos; por
esta razon, las Instituciones Educativas debereimghtarlo para crear espacios dindmicos
y contribuir de manera critica a la formacion imgtgle los estudiantes.

1.1.4 Ley General de Educacion 115

Al tener presentes los fines expuestos en la Leyefa¢ de Educacion 115, se
destacan aspectos que no se pueden olvidar entektmde la institucion; principalmente,
gue la educacion es un proceso de formacion pemtergersonal, cultural y social, que se
fundamenta en la formacion integral y promueveidmidad, los derechos y los deberes de
los ciudadanos; ademas, reconoce que, gracias@ldp, el ser humano puede expresar
sus sentimientos, comunicarse en todas las sineiale la vida y desarrollar el
pensamiento.

También expone que una apropiada comunicacion fem@spetar al otro en su
diferencia de género, estrato social, religioneoldgia. Los profesores tienen autonomia
para disefiar propuestas que fortalezcan las rakxidhumanas y enriquezcan el
conocimiento; deben fusionar el desarrollo intelacton el desarrollo espiritual, formando
sujetos que se responsabilicen con la problematical, ya que la institucion educativa
también es un espacio politico; los profesoregdgua castellana y literatura deben asumir
diferentes retos, con una vision amplia sobre eldoyarticular la teoria con la préactica y
fortalecer las habilidades comunicativas; de estaara, cuando los nifios lleguen a la edad
adulta, participaran en el desarrollo de la regiodel pais y empezaran a ejercer sus
habilidades desde el presente.

En el Articulo 2, en cuanto a aspectos curriculaesnanifiesta que los programas
académicos en educacion corresponden a un cangezide cuya disciplina fundante es la
pedagogia; se incluye en ella la didactica, yagprera mejores resultados en el proceso
de ensefianza y aprendizaje, al permitir que ekepoaofrelacione la teoria de la clase con
otras disciplinas y puede implementar nuevas esfieg, conservando una secuencia en el
manejo de contenidos y talleres.
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1.1.5 Lineamientos Curriculares de Lengua Castellan

El Ministerio de Educacion Nacional se comprometpr@mover una educacion
integral; pretende que sea un asunto de interée ysg piense en buscar mejores formas de
llegar a los estudiantes. En los lineamientos culares, se cita a varios autores que dieron
importantes aportes a la educacién; al hacer umtesss, en su contenido se expone que la
consolidacién de la comunicacion fortalece las @ades basicas para la convivencia
social; de ahi su importancia en la escuela y,retamente, en el campo del lenguaje.

Segun los lineamientos, lo mas importante en fios &scolares es la liberacion de
la palabra; para ello se recurre a estrategias cémanesa redonda, los debates, la
dialéctica, exposiciones, talleres teatrales, avttiges; mas tarde, al ingresar al bachillerato,
se profundizan las categorias que hacen funcidrséstema linguistico; teniendo en cuenta
gue desarrollar la competencia comunicativa a noral les permite a los estudiantes
acceder a determinados contextos, suministra fimedimente los medios criticos para
formarse como mejores ciudadanos, con la capaddadmar decisiones y hacer valer sus
ideas a través de una voz consciente; en estalgentisulta relevante pensar en cémo
generar espacios de interaccion que sean una \Warggruccion y transformacion de la
ensefianza, abandonar la rigidez y crear un espa@dido donde la participacion sea la
principal protagonista, prestar mayor interés exjresion oral y al “trabajo colectivo que
favorece el desarrollo de la persona contra elsegywi facilita el didlogo, permite la
confrontacion de teorias y promueve la solidarjo@c el bien comun” (Sabat®11).

Por lo anterior, es relevante tener claridad stdsadeas que se introducen en las
practicas de interaccién, pues la calidad del maeseé mide por su calidad de
comunicacion; si es capaz de relacionar lo cotaliaon los temas de clase, exige la
explicitacion de razones y argumentos y no olvige lq elaboracion del discurso es la base
para el desarrollo del pensamiento, realizaraalajo de calidad.

No olvidemos que ante todo el maestro desempefdunoen social, pues asume
una gran responsabilidad con el desarrollo de gioney prepara nuevos gestores de
liderazgo.
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1.1.6 Lineamientos Curriculares de Educacion Artista

El arte es uno de los lenguajes del alma; a traeésl, los nifios expresan sus
deseos, sentimientos y pensamientos; por esta,r@t@ocente debe generar espacios
donde la estética y la palabra garanticen la aade la educacion.

Los Lineamientos Curriculares de Educacion Artésixponen teorias relevantes
sobre el desarrollo de la imaginacion y la credédi habilidades que permiten comunicar
sin barreras nuevos proyectos e ideas, sin olgdar el proposito de ensefiar a pensar es el
de preparar a los estudiantes para que puedarveesobblemas y tomar las mejores
decisiones; en tal sentido, el profesor debe disegiaategias innovadoras que posibiliten
la libre expresion y hacer una relacion entre téte®o y lo ético, pues a través del arte los
nifios aprenden a desenvolverse en el escenare\ded, desarrollan los talentos y viajan
hacia el encuentro con la creacion y la bellezaiasd.

1.1.7 Estandares Curriculares de Lengua CastellanaLiteratura

Los estandares basicos de competedeldenguaje son una guia para la clase; las
ideas que se exponen permiten mantener objetiaosschara cada grado y el docente elige
la estrategia para cumplirlos. Algunas de las pesfas son las que se presentan a
continuacion:

* En quinto gradolos estudiantes deben participar en situacionesicmativas en
las que se evidencie el uso de la entonacion y edingncia articulatoria;
comprenderdn que su voz es un instrumento Unio®,l@gl permite comunicarse
segun las situaciones en las que se encuentren.

* Produciran textos orales teniendo en cuenta lananidn, la articulacion y la
organizacion de ideas que requiere la situacioruosativa.

» Seleccionaran un léxico apropiado.
» Comprenden que la comunicacion se construye emuttgle relacion de codigos.

 Acomodaran su estilo de expresion al plan de egjwsiy al contexto
comunicativo.

Para alcanzar dichos objetivos, seedettesarrollar talleres que favorezcan el
proceso, usar técnicas coherentes que respondas dificultades encontradas en la
expresion oral y definir y construir consensos sotwntenidos, metas de aprendizaje y
desempefio, a través del arte y la creatividad.
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Tampoco se puede olvidar el eje que hace érgasia interaccion y los procesos
culturales implicados en la ética de la comuniaaci® que la Lengua Castellana debe
facilitar el intercambio de roles, para inferir lastenciones y expectativas de los
interlocutores; este eje expone que los estudipatdinalizar quinto grado, deberan:

» Identificar los elementos constitutivos de la comaaon: interlocutores, codigo,
canal, mensaje y contextos.

» Caracterizar los roles desempefados por quiengsijpan en el proceso.

« Tener en cuenta en sus interacciones principioscdsasde la comunicacion:
reconocimiento del otro como interlocutor valido rgspeto por los turnos
conversacionales.

Los profesores deben reconocer que, en la atadalise hace dificil generar
espacios donde se respeten las diferencias; @gdid@sta perdiéndose y se recurre a la
agresion verbal, con la que se generan nuevosiaosflEn la escuela también se observa
un gran rechazo hacia las opiniones ajenas; muufios utilizan un vocabulario soez para
ofender a sus compaferos, antes que un buen I@si@ ganar la admiracidn; otros
prefieren callar docilmente, sin integrarse al gymor esta razén, se tienen en cuenta los
Estandares de Lengua Castellana, mediante losscslmfiere que, a determinada edad y
grado de escolaridad, el nifio aprende a relacierans otros, a rechazar la intolerancia y a
formarse como ser sociable.

Al hacer un analisis critico, en su contenido t&émbse exponen teorias que
normativizan la ensefianza; buscan definir a losdestites como productos de excelente
calidad, interesandose por los resultados; sin egobday que tener en cuenta que los
nifos y jovenes no memorizan y repiten informacss@o que construyen y transforman
realidades de acuerdo a su condicion humana; p@ ®@&on, la educacion debe
flexibilizarse, pues el conductismo permanece eesleuela como una enfermedad casi
incurable, los exdmenes miden los resultados adrale la memoria y no se presta
suficiente interés a la capacidad que tiene etsyara trasladar su saber a la solucién de
problemas.

Por lo anterior, es necesario prestar mayor ataeralidlesempenfo de los estudiantes
e implementar el teatro como estrategia didaciieague, a través de él, los estudiantes
pueden contrarrestar sus conflictos, crear higtos@bre su barrio, la ciudad y el pais;
participar en los eventos culturales que orgaracmdtitucion, leer en voz alta, vencer el
miedo a participar en grupo, desarrollar las faclds expresivas del cuerpo y de la voz vy,
lo méas importante, son coherentes con el mundalatar a todas las personas.
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1.2 Marco Contextual
1.2.1 Breve Historia de la I.E.M Santa Barbara

Para registrar la siguiente informacise hizo un andlisis del Proyecto Educativo
Institucional, que hace una caracterizacion gerdgdh comunidad educativa; ademas, la
observacion directa y los didlogos informales ams profesores y los estudiantes fueron
medios determinantes.

La institucion esté ubicada en el Barrio Santa Béal sur oriente de Pasto, en la
Carrera 3E # 21- 28, entre los barrios: las Megse&anta Monica, Santa Fe y Villaflor.
Presta su servicio a la comunidad desde hace 46, &folos que ha sufrido varias
transformaciones. En agosto 26 del 2003, con elrdd@d0368, recibe el nombre de
Institucién Educativa Municipal Santa Barbara; eenbr6 como rector al Licenciado Jesus
Oliva Tovar, quien estuvo a cargo hasta Agost®2@6b; en septiembre del mismo afio, se
posesiona como rector el Magister Luis Antonio Basey, a partir del aflo 2010, asume el
cargo la Magister Socorro Hernandez Arteaga.

La institucion mantiene un conjunto atéerios; con el ideal de contribuir a la
formacion integral, piensa en la valoracion y camtion de una identidad cultural,
nacional, regional y local. Naci6 como una respuadas necesidades de la comunidad del
barrio Santa Barbara y aledafios y, con la ayudd&diunta de Accion Comunal, se
construyeron algunas aulas de clase.

A partir del afio 2009, a través del Proyecto Escdel Padres, los administrativos
pretenden impartir una formacion integral; organizalleres de teatro, danza, deporte,
musica, filosofia para nifios y talleres ecologichgante la jornada contraria a la
académica; ademas, durante los dias sabados, sezemp organizar reuniones con los
padres de familia para tratar de solucionar lodlictms que viven los nifios en el hogar;
este espacio fue significativo para implementafolanacion actoral como estrategia
didactica y se obtuvieron buenos resultados en edardollo de la competencia
comunicativa a nivel oral.

Actualmente, la institucion presta su servicio a poblacion vulnerable; abre sus
puertas aproximadamente a 470 estudiantes, entesqwlar, basica primaria y
bachillerato; las principales enfermedades quetafea la poblacion son: parasitismo,
diarreas, amibiasis, caries dental, desnutricidferenedades gastrointestinales, entre otras.

En cuanto a la infraestructura, las aulas de d¢lasen una apropiada iluminacion,
suficientes pupitres y se encuentran en buen esladmblioteca es amplia, cuenta con
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juegos de ajedrez, suficientes libros y mediosrinfdicos, como televisién, computadores
y el servicio de fotocopiadora; sin embargo, lditnsién también tiene debilidades como:

El restaurante es muy pequefio para el nimero detastudiantes, los bafios no
tienen un apropiado mantenimiento, sus paredessit@cede pintura y su condicién
antihigiénica representa una amenaza para la saludios barrios que rodean a la
institucion, se evidencia un alto grado de inselgi por la presencia de pandillas,
drogadiccion, alcoholismo, robo y embarazos preroatual sector lo afectan los
problemas propios de la contaminaciéon urbana: ryadlvo, gases y basureros.

Espacios donde se desarrolla la investigacion

Figura 1. Salon de clase

FUENTE. Esta investigacion

Figura 2. Salon de eventos culturales

FUENTE. Esta investigacion
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Figura 3. Zonas de esparcimiento

FUENTE. Esta investigacion
1.2.2 Proyecto Educativo Institucional

El Proyecto Educativo Institucional, tmsnento dinamizador de los procesos
pedagogicos y de direccion, se basa en postulaglosliiez universal, para sustentar la
esencia y consistencia de los diversos proces@ssegwrientan a asegurar la formacion
integral de los educandos. Los ideales que pretalta@zar la institucion tienen estrecha
relacién con esta investigacion, razon por la goerginuacion se citan algunos de ellos:

» Ofrecer una educacién de calidad académica y humpanaformar personas
criticas, autbnomas e investigativas

» Trabajar con procesos pedagogicos activos, cargkzados, flexibles y creativos
gue contribuyan a la formacion de nuevos lideres.

Filosofia: se fundamenta en las capacidades intelectualasleapsiquicas y sociales de

directivas, personal administrativo, docentes, gadie familia y estudiantes. Pretende
alcanzar en los educandos una formacion integual,l@s permita participar en la toma de
decisiones en los aspectos culturales, politicosjakes y econdmicos, asi como la

preparacion basica fundamental para que continigudies superiores, al tener la

suficiente capacidad para solucionar positivamksgeliferentes problemas que se afrontan
en la vida.
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Mision: la I.LE.M Santa Barbara es una Entidad Oficial, ig;lee como misién brindar una
formacién integral, con base en los valores de etesptolerancia, responsabilidad,
democracia y solidaridad, para que los estudiss®as capaces de asumir un liderazgo.

Vision: la institucion tiene como vision el fortalecimiende las potencialidades del ser
humano para formar sujetos con proyeccidn comuaitar compromiso con el saber
cientifico y cultural, que contribuyan al mejorantede la region y de sus comunidades.

1.2.3 Proyecto de aula en el area de Lengua Caldeh y Literatura

El profesor titular contribuyd con el desarrollo ldeinvestigacion; leia los textos
gue se implementaron en la clase y aprob¢ la ezadiz de los talleres, tanto como mesas
redondas, exposiciones, dramatizaciones y los fuégmirales. Su participacion fue muy
importante, ya que se intercambiaron conceptosfagcibtaron el manejo de grupo; sin
embargo, durante las clases, el continuo dictalds yareas extensas hacian que los nifios
pierdan el gusto por el area y prefirieran clasema la Educacion Fisica o las artes.
Durante las horas de descanso, se establecié @ma belacion con el profesor, hizo una
breve descripcion sobre cada uno de los nifios déogquinto; manifestd que quienes
tenian una agresividad verbal sufrian conflictosemogar y que, en ocasiones ofendian a
los més timidos; por esta razon, la comunicaciérdeficiente.

Los medios didacticos mas usados eran los marsdet tablero y el libro
integrado 5, que sintetiza las areas béasicas dectoiento: sociales, ciencias naturales,
matematicas, lengua castellana y formacion ciudad&n las horas de trabajo, se
mencionaba el nimero de paginas para copiarlascera@erno vy, al finalizar el periodo, se
revisaba; los trabajos en grupo eran escasos ¢ ndilgaban espacios diferentes al salon
de clase.

Aunque se observd un gran avance en lectura yt@scrilos estudiantes se
limitaban a memorizar y repetir lo que escuchalsam,brindar opiniones satisfactorias
sobre lo que aprendian; no existia una adecuadsadacion, no profundizaban sus
exposiciones y no habian participado en los evetutisrales de la institucion; por esta
razén, con la ayuda del profesor, se empezarorpkeinentar pautas para el desarrollo de
la expresion oral y se acordé que los talleresraiest para la formacion actoral se
realizarian en horas de la tarde y que, durantdibss miércoles en horas de la mafana, se
implementarian actividades que den sustento aolaupsta: Trabajemos sin zapatos y con
voces criticas en el aula.

Al iniciar el proceso, se hicieron exposiciones ebfin de explicar la importancia
de ser comunicativamente competentes; se implenoentacursos didacticos, como el
tablero, marcadores y carteleras, con los que gdicason los niveles de cohesion,
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coherencia, el enriquecimiento del léxico y se dnam las primeras improvisaciones
teatrales para analizar la actitud de los estugahficia el otro; también se realizaron
socializaciones sobre temas de interés social, ceinrotagonismo de la mujer en el
mundo y el amor hacia la familia. Durante esta &td@l proceso, al preguntarles cuales
eran sus suefios y planes futuros, quienes hadetiplina en la clase contestaron que les
gustaria ser sicarios, porque segun ellos, al $agra este mundo se tiene un mejor nivel
economico; se distraian con facilidad, preferiamegar desorden y mencionaron que, en su
hogar, el didlogo y las reuniones familiares erseasas; con el transcurso del tiempo, a
partir de la observacion directa y la interacci@m ¢os nifios, se encontré que algunos
padres de familia olvidaban factores importantesna@ la presentaciéon de los nifios, el
rendimiento académico, su forma de convivir condwss, los peligros que surgen en las
calles, leerles un cuento en las noches y cresugmrapacidades; por esta razon, se penso
en la necesidad de incluirlos en el Trabajo de Grad

Se encontr6 una gran diferencia al comparar estitudes con las de los
estudiantes que no tenian conflictos en su hofjas, @gumentaron que deseaban ingresar
a la universidad, tenian una buena relacion conctoapareros y se interesaban por
mejorar académicamente; de esta manera, al tervereatea las debilidades del curso, y con
la colaboracion del profesor, se disefid el platralgajo de campo; existia respeto mutuo y
se aceptaron las sugerencias y criticas sobralleses y el manejo de contenidos.

Figura 4. Socializacion con los estudiantes

Circulos de aprendizaje

FUENTE. Esta investigacion

S.I.C: Me gusta este grupo porque, a pesar de que es,these perder el miedo a habllar
en publico
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Vision sobre el protagonismo de la mujer en la saailad

S.I.C: Las mujeres son las que mas sufren por su asfisicim, porque alguna persona|se
lo dice o la hace ver mal para que su autoestimgeaemal; admiro a las personas que
valoran a la mujer por lo que tiene cada personaguatro, y no lo fisico.

1.3 Marco Conceptual
1.3.1 Competencia comunicativa

La competencia comunicativa prepara a los estteliarpara que puedan
desenvolverse y recibir reconocimiento con idorgi@s la habilidad no sélo de aplicar las
reglas gramaticales de la lengua para formar amasiestructuralmente correctas, sino
también la habilidad de saber coémo, cuando y coénqusarlas; permite leer con
propiedad, expresarse facilmente a través de ldatwscy elaborar discursos orales
significativos.

Competencia linglistica Competencia comunicativa

Diccionario Ideologias Pensamientos
Creencias Cultur

]
Ferdinand de Saussure (1857-1913), : :

como lingtiista, se interesa en la palabra A }

COmo sSigno que pertenece a un sistema
(oracion), en el cual se presentan otros
signos, cuyos valores spha competencia comunicativa es |el
independientes; es decir, un signesultado de la mejora de destrezas
obtiene su significado por oposicion fngisticas y semidticas de la persona,

otros signos del sistema. Por ejemy entro de un contexto de interaccion ¢con

la palabra NIEVE puede ser entend e% ravés d . Imant
por oposicién a LLUVIA o RASTRO, Otras, a través de acciones realmente

El hecho es que nieve es nieve, porq[%evantes para el discurrir de la vida
no es ni lluvia ni rastro, ni ninguna ofrdL6pez Valero y Encabo Fernandez,
palabra. 2002:103).

So

Fuente: Se cita de las asesorias
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La competencia comunicativa se relaciona con uria de subcompetencias: una
de ellas es la discursiva, que “es una facultadamancontrolada, intencional y con un
proposito: por lo general no hablamos, escribimleemos o escuchamos de modo
accidental o para ejercitar nuestras cuerdas wWwaalemanos, lo hacemos pensando en
alcanzar determinados objetivos, con interesegpkates” (Van Dijk, 2000: 24).

Al hacer uso del discurso, se deben tener en cuastfiormas de adecuacion,
coherencia y cohesioén con las que se jerarquizamdias. “La adecuacion se refiere al
hecho de escoger las palabras segun el contextpuerse encuentre un hablante o un
escritor” (Cassany, 1987:28). Hace énfasis en ef@ecimiento del |éxico para que los
nifios diferencien cuando pueden hablar espontamgame cuando deben utilizar un
discurso formal; de esta manera, se introducemerampo politico y pueden argumentar
sus ideas con claridad.

Otra de las propiedades del discurso es la coharemca habilidad que permite
contrastar las ideas relevantes de las no relesjacie el fin de hacer una sintesis y hacer
comprensible lo que se pretende comunicar.

La Coherencia es una propiedad semantica de loardis basada en la
relacion de interpretacién entre los elementoslabBelacion entre una
idea y otra en la que subyacen intenciones comodésersuadir,
disuadir, demostrar, explicar, informar, invitahacer, entre otros. Puede
ser intratextual cuando se encuentra en la prgpiactura del texto; local
si se refiere a la microestructura de frases yionas; lineal cuando la
conexion se da entre las proposiciones de modceeseial y puntual, y
global si se refiere al contenido general del teX@®amirez Bravo,
2008:70).

“La cohesion es la propiedad que candas$ diferentes frases que componen el
texto, forma una densa red de relaciones vy tierfienieion de asegurar la comprension de
cada frase en relacion con las demés. Sin formasobesion, el texto seria una lista
inconexa y la comunicacion fracasaria” (Cassangy 13D).

La disciplina que estudia la adecuacion e inad#énade las emisiones verbales
como actos de habla es la pragmética. “De manessenpdicita, la pragmatica estudia las
relaciones que se producen entre los interlocutarpartir del acto comunicativo y del
contexto; las intenciones comunicativas y la irtei@n son una preocupacion constante, en
particular, cuando las intenciones son las deimén la relacidon con el otro.” (Ramirez
Bravo, 2008:60).

Por lo anterior, “La competencia comunicativa sdieade como un saber
comunicarse en un campo de conocimiento y un sgiimarlo, saberes que comprenden
conocimientos, habilidades, actitudes y valoregdgndiciones, criterios, usos, reglas,
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normas, etc.) que habilitan para realizar actosucicativos eficientes, segun necesidades
y propésitos” (Nifio, 2008:29).

Para lograr que los estudiantes sientan la necksldautilizar dichas reglas, la
estrategia del profesor debe ser significativa;nid®s deben comprender que, a lo largo
del dia, la gente usa un discurso popular para cmamse y que, a través de éste, se
relaciona con los suyos en su ambiente culturalseam en la plaza de mercado, en un
parque, en el cine o en cualquier lugar que seeyigi que el discurso oficial, por el
contrario, se usa menos; generalmente se presen¢air@ones institucionales o politicas y
con él se gana el respeto y la admiracion; deheer e posibilidad de participar en los
programas culturales, como el dia del idioma, &ld#i la madre, las clausuras, entre otros,
donde buscaran expresarse de una mejor manera.

Lo anterior hace pensar que, segun su interésedagliantes participan en las
situaciones comunicativas que les ofrece a diaaidnktitucion Educativa; cada dia
reflexionan frente a lo que escuchan y lo que lesrgn por la que es necesario ajustar los
contenidos y el discurso de la clase a la realsdaibl, para que tomen conciencia sobre las
diferentes problematicas que sufre la region, & pal mundo, y puedan desenvolverse a
través de una voz critica.

Preparar a los estudiantes para el civismo critiediante la alfabetizacion
critica profundiza las raices de la democracia rainarlos activamente a
participar en los discursos y debates sobre assptoales que afectan la vida
cotidiana en su comunidad y en las comunidadesidéexd De esta manera,
los estudiantes adquirirdn la valentia pedagégida sesponsabilidad para
participar en la vida democratica como agentes alExi criticos,
transformandose en autores de su propia historieeerde ser destrozados
como sus victimas pasivas (Mclaren, 1984:99).

La competencia comunicativa también retaciona con la sociolingiistica,
disciplina que estudia la lengua en relacion coroeiedad, permite comprender que los
estudiantes deben participar activamente dentraurdegrupo, reconocer su identidad
cultural y respetar las diferencias, como rolestust religion, dialectos, etc. Deben hacer
un analisis sobre el uso que las personas hacémldagua y como ésta identifica a las
comunidades.

Se considera que, ademas de estas competenciagnags importante desarrollar
la expresividad corporal, como los gestos, los maitos del rostro, de las manos, entre
otros, con los que se manifiestan diversos efatgb@nimo. Aqui, el teatro contribuye de
manera significativa, ya que los estudiantes puedatir que su cuerpo se relaciona con la
expresion oral y lo utilizan al realizar diferentesposiciones, pues no hay nada mas
aburrido que un expositor estatico, que muestréamsmo; es gratificante observar como
los estudiantes trasmiten, a través de su cuaa@dedria que esconden en su alma, que adn
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cree en la fantasia, que es libre de prejuicioenetla paz que tanta falta le hace a la
sociedad: “No se hace arte, ni se lo siente, caalb@za sino con el cuerpo entero; con los
sentimientos, los pavores, las angustias y hastsudores” (Sabato, 1963:169).

En sintesis, hacer un estudio sobre la competeoomnicativa permite entender
gue, desde que el ser humano empieza a formarslevantre de una madre, percibe que
no esta solo; a medida que crece, conoce un simoude signos que le permiten
integrarse; de esta manera, comprende que nedesdtos para ser feliz y que sus actos
afectan las relaciones interpersonales.

INDIVIDUO PERSONA COMUNICATIVA

Es desgraciado, se encierra en si migngg relaciona con su entorno, sabe hablar vy
se considera perfecto, no rompe con|lescuchar, nace de las carencias, siempre apfende
parametros y no proyecta algo novedpsatgo nuevo, abandona el superyo, la prepotencia
para la sociedad. y la ignorancia.

Fuente.Esta investigacion

1.3.2 Expresion oral

La expresion oral es una habilidad que permite cicanse con efectividad y
diferencia al ser humano de los animales; porregtan, el profesor debe buscar estrategias
gue la enriquezcan, desarrollar voces criticas earcambientes agradables donde los
estudiantes asuman un liderazgo al participar cauyetos transformadores de la realidad.

Defender la recuperacjoel mejoramiento de la oralidad, como acto de
habla en el que la produccion y la recepcién sdugren simultaneamente, es
pretender rescatar lo mejor de las viejas tradasoy los aspectos mas
basicamente humanizadores de la convivencia modeasaemociones mas
intensas y personales exigen los sonidos de la dezde el suspiro y el
murmullo al grito revelan una explosién vocal der,suna manera de
respirar, incluso antes de la palabra (Reyzab8i9:124).

Es necesario analizar la forma como se utilizanplalabras; los resultados no se
miden Unicamente en los niveles de lectura y esaritdebe existir un proceso dialéctico
gue forme ciudadanos responsables y que se intégriégmente dentro de cualquier grupo;
dar bienvenida a la revolucion del pensamientosicienar que los nifios y jévenes no son
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simples receptores que memorizan las reglas dealdeania, son seres creativos que tienen
varias preguntas sobre la vida.

El hecho de escuchar y saber hablar permite pasatadimposicion y el
enfrentamiento a la mutua comprension; sin embaegogl siglo XXI, esta cualidad
empieza a desaparecer; la gente prefiere miraas/aoras la TV o escuchar musica antes
gue compartir con los suyos; en ocasiones, se @eneonflictos, que se vuelven
intolerables, no se respetan las diferencias jolancia destruye la relacion familiar.

En el aula de clase, incluso con estudiamestienen entre 11 y 12 afios de edad, se
presenta el mismo problema; el didlogo no es @eénf el ruido y el desorden producen un
alto nivel de estrés y la enseflanza es complej#; aq preciso dar vida a la palabra y
recuperar el respeto, sin recurrir al regafo: “Bnattualidad, la ensefianza no es una
catedra magistral, sino un encuentro creativo eptrenaestro y el estudiante, que
contribuye a desarrollar la creatividad y la cudead, para que el nifio investigue por si
mismo y adquiera los conocimientos de una formaprégechosa” (Moreno, 1989:10).

Los estudiantes no deben conformarse comarear, ya que si interiorizan la
teoria, la pueden practicar en su diario vivir, oogfemplo se menciona el hecho de que un
adolescente conoce el significado de la palabrpetes sin embargo, en sus relaciones
interpersonales es agresivo y genera desordermgnead, la teoria no sirve de nada sin la
practica.

El aprovechar la dindmica Ide grupos de trabajo para desarrollar y
fomentar destrezas y habilidades orales y despertasentar actitudes y
valores positivos con respecto a la comunicaciégesreral, resulta no sélo
operativo sino, ademas, irrenunciable. Diferenmtegsstigaciones demuestran
que los niflos menos aventajados en clase no siepnpsentan carencias
especificamente lingliisticas (aunque muchas vecekas asi), sino que
poseen experiencias pobres o nulas en cuantotgpdssde discursos que se
requieren en cada ocasion, lo que les hace nofastdiarizados con algunas
formas de pensamiento y, por consiguiente, sorpauss, por ejemplo, de
argumentar, de dialogar, de oir comprensivament&ral mientras expone
sus ideas, etc. (Reyzabal, 1999: 34).

Dentro de la dinamica de los grupos, existen vat@leres que fortalecen la
competencia comunicativa oral, y se pueden tralgggdorma individual o colectiva; en el
siguiente esquema de Victoria Reyzabal se presdstaricas de oralizacién, que son
relevantes para la formacion integral de los nifios:
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TECNICAS DE ORALIZACION

[ Individual
Lectura oz alta Dialogada
Colectiva
Técnicas de Individua
oralizacion Recitacion Dialogada
de discursos
Solista Con instrumentc
Canto Dos o varios
intérpretes en alternancia coral Sitrumsento
Individual (mondlogo)

\ Dramatizacion Grupal (dialogo)

Fuente.Victoria ReyzabalLa comunicacion oral y su didacti¢d999:189)

1.3.3 El teatro como estrategia didactica

El teatro recupera la sensibilidad necesaria pacachar las palabras y meditar
sobre la historia del hombre, sus debilidades tValeras. La puesta en escena, como
elemento didactico y propuesta de participaciongeexin esfuerzo colectivo; sirve para
alcanzar determinados objetivos, especialmente \areer el miedo a la expresion oral y
recuperar la confianza en las capacidades: “Latipgade teatro provoca y estimula la
creatividad, hace a un nifio mas receptivo y alépaso importante para descubrir sus
facultades expresivas). A través de él, le da foyreatructura a sus propias percepciones,
siente el gozo de trabajar y permite que el arttpie lleva escondido, se proyecte con toda
Su energia sin someterse a métodos y dogmas fimeesdas” (Moreno, 1989: 14).
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El teatro necesita la participacion real y diradados o mas actores que comparten
un espacio comun con los espectadores; requiemaudba seguridad, que se logra a partir
de la disciplina y el interés por mejorar.

Nos hallamos ante Xpeetativa de un grupo humano donde el «goce» de
producir sea mas creador, o rinda mas a favor derdductividad, que el
«lucro» o el beneficio de producir. Dicho de otran@ra, ante la posibilidad de
una comunidad humana en la cual predominen, yaseelaciones sociales o
contractuales, tipicas del trabajo, sino las refes sociables, tipicas del
juego, donde el trabajo se transforme en juegor{@uentura, 1995: 48).

Los nifios miran al mundo de una forma muy diferenta del adulto; su vision
debe respetarse sin imponer normas innecesari@snesjuiere decir que se rechace la
disciplina; por el contrario, se la debe exigir cosi se tratara de un juego que tiene un
orden, unas reglas y una finalidad; de esta maaktaner la tarea de representar un drama
y, para deleitar al publico, se responsabilizan elogrupo, decoran el escenario y utilizan
elementos artisticos, como la masica, el bailepifiéura.

El teatro como ayuda pedagégica cantbiautina de la clase en algo
agradable y divertido, mundo de la verdad infatahde todo lo que ha oido
y leido adquiere vida y se puede representarremaftangible con la ayuda de
la expresiéon grafica (dibujo, pintura), corporal Ugita, danza, teatro),
linguistica (poesia, mimica), ese toque de emogidnlos nifios imprimen a
sus actosA través del teatro el estudiante se introduceremundo fabuloso
en el que encuentra decoracion y colorido y logaasformar la timidez en
entusiasmo y alegria (Moreno, 1989: 13).

A pesar de todas las ventajas que terieatro, no consigue expandirse dentro del
sistema educativo porque no hay un modelo que wedig que hay que expresar y cOmo
hacerlo; ademas, en el mundo artistico se acostuabalorar el proceso tanto o0 mas que
el resultado, lo que muchos docentes no acostunebhater; en cambio, los directores de
teatro buscan que los actores se expresen con rpeyfondidad y calidad, con el fin de
gue las representaciones sean comprensibles tiNas\gpara dar relevancia a las visiones
y percepciones que tienen los sujetos sobre lalagbsocial.

El estudiante trae una expresion parcializada cqueotros llevamos a una
expresion integral. Este es el punto de referegeeéanos permite orientar los
procesos individuales y organizar la actividad stidd posterior. Incluso

podemos decir que, al comienzo, la formacién de astor es una auténtica
reeducacion que tiene como finalidad rescatar lgordaneidad corporal

mermada o poco desarrollada y esta reeducaciéa esrieza basica de que
podemos aprender a ser mejores directores (Mamtg\kara, 1992: 228).
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En cuanto al estudio del texto dramatico, es recdiage contar con suficiente
tiempo, pues es una tarea compleja; ademas, détier exa apropiada motivacion, para
lograr que los estudiantes no miren a la lecturaccalgo frio e inerte, sino como un
proceso necesario, con el que daran vida a unaribisias obras seran atractivas e
identificaran al grupo; comprenden que todo dramaligide en actos y escenas de una
regular y homogénea longitud; los actos son cadaderlas partes en que se divide el texto
dramatico y las escenas marcan la finalizacionndéidlogo y el comienzo de otros.

Es de vital importancia la total identificacion delipo teatral con la obra que
va a montar y para ello es necesario que el testpértenezca totalmente. La
idea de pertenencia tiende a hacer propio el texiginal y ponerlo al
alcance de las posibilidades concretas de cadazaeat, teniendo en cuenta
su capacidad de medios y disponibilidades (Mantoydara, 1992:132).

1.3.4El juego teatral

El establecimiento educativo debe ser un espaaiticdidonde, ademas de
desarrollar las habilidades cognitivas de los eshi€s, se construyan relaciones de
amistad y afecto con todas las personas; el juegwat permite analizar los temores y
conflictos de los nifios y promociona actitudesaétia sus formas de comportamiento.

A través de los juegos teatrales se hace una dalaentre cuerpo, voz y
pensamiento; por esta razon, merecen estudiars@ungeomente como propuesta
pedagdgica para alcanzar propositos formativos d@ema integral; estos ejercicios
preparan al actor para la accion; estimulan la inzgon, la relajacion muscular, la
espontaneidad, la reproduccién de emociones expetadas y la claridad en la emision
verbal.

La teoria del juego libre aplicado a la formacitetoeal permite explorar y
experimentar nuevas maneras de llegar al publicolaEpréactica, el actor experimenta
distintas etapas de liberacion de tables y fantsm#e corresponden al inconsciente
individual y colectivo. En el proceso, se va encamio consigo mismo, se siente
autosuficiente, conquista la autonomia, se hacgonsable de sus actos y, al mismo
tiempo, crecen sus ganas de aprender: “El juege fitbduce una interaccion completa con
el entorno, permite conocer el espacio y al projis® comunicacion pura donde todo es
accion-respuesta del medio, lo que ocurre depeabaationar de cada uno y, de forma
natural, se puede llegar a esbozos de interaccitre & propia libertad y la estructura
dramatica” (Mantovani y Jara, 1992:117).
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1.3.5 La improvisacion teatral

Es un medio que permite inventar, en corto tiempo, mensaje claro con
herramientas creativas y la intuicion; al realieaste forma rapida y espontanea, fortalece la
concentracion y la relajacion de los actores, qiegdn a hacer teatro al crear y recrear
historias que los preparan para la obra final;daaus principales fortalezas es que motiva
la agilidad mental, para resolver problemas corilidad y liberar la expresion; la
imaginacién es un factor relevante, ya que losdéstites-actores organizan las escenas de
acuerdo a su criterio.

“La improvisacion desarrolla la destreza para laiGaereaccion; es un acto
necesario dentro del conflicto escénico. Podriatiecs que es un compendio de
destrezas adquiridas por el actor mediante el dfgacontinuo y disciplinado
de su arte, siendo aplicadas de una forma opoparzla solucion de conflictos
escénicos de una manera veloz, habil y eficazplwen el espectaculo teatral,
sino en el descubrimiento de acciones y conflicjo® presenta el texto
dramatico” (Rendon, 2008:86)

El director de teatro hace de la improvisacion oo de liberacién que favorece
la concentracion y la ejercitacién de la memoraapsu realizacion, imagina situaciones y
lugares preferiblemente absurdos o fuera de lo ophe8 narra y da un limite de tiempo
para planear la representacion; los actores nondallbilar los sucesos y los conflictos. A
continuacion se presentan algunos ejemplos:

* Es navidad, el reloj anuncia las 8:00 pm, los géntes van con afan hacia sus
hogares, mientras el humo y el ruido de los caca#aminan el ambiente; de
repente las nubes descargan una fuerte lluvia $aleiadad; un faro, un arbol y un
bote de basura habitan en un parque que estancasnas, ellos sienten mucho frio
y buscan estrategias para resolver el problemépree la nochebuena.

» Los actores imaginan que estan en su hogar y aealiferentes actividades como:
mirar TV, cocinar, hablar por teléfono, cantar, draél perro, etc; de esta manera
crean acciones de forma espontanea.

* Laimprovisacion también se puede realizar al elegnas de interés que relacionen
al grupo con la cotidianidad, como la insegurid&d lsarrio, el descuido de los
vecinos con el medio ambiente, la celebracionelds, entre otros.

Al finalizar, se hace una ronda de opinioeesla que cada actor, de manera
voluntaria, da su apreciacion y valoracion de #gpatde improvisaciones.
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1.3.6 La Creacion colectiva

Esta forma de crear en el teatro permite expresgué existe en el subconsciente y
liberar las emociones; se organiza con el aporteada integrante y algunas veces se
recurre a las obras de dramaturgos reconocidogngirargo, se prefiere la originalidad del
grupo, que elige temas de interés de acuerdo armafde sentir y vivir el mundo. La
investigacion es relevante para cumplir con logp@sdos a desarrollar; se toma como
ejemplo la creacion de una obra que representgltiara del Departamento de Narifio o la
cotidianidad de los mendigos que habitan en la d8l de San Juan de Pasto; cada actor
hace una lectura de los espacios, estudia su ihistrcomportamiento de quienes los
habitan y dan una critica frente a su forma de,\ddapués construyen y ensayan cada acto
y escenas; de esta manera, se mejora la comumocawice los integrantes y analizan los
conflictos del presente; tienen en cuenta acontenios trascendentales que marcan la
historia de la sociedad y los representan connetié provocar cambios en la actitud del
publico. El tiempo en que se desarrolla el procpat la puesta en escena, es mas largo
gue el que se emplea al organizar representacibmexras clasicas o contemporaneas,
pues los argumentos los escribe uno de los intexgalel grupo y se adaptan de acuerdo a
la investigacion realizada: “La Comedia del Artee fla época donde la dinamica de
creacion teatral empezo a utilizarse dando esgatas dramaturgias originales y nuevas,
gue no partieran necesariamente de un texto drewAégrario para la creacion del
espectaculo, sino de la invencion de conflictospim® que hablaran de su localidad,
contexto y época” (Rendon 2008:88).

En Colombia, el maestro Enrigue Buenaventura (IZBHE), con el Método de
Creacion Colectiva, dio una fuerte critica en cawkel malestar social que experimento el
pais en el siglo XX. EI método es propio del Te&xperimental de Cali, y permite que los
actores tengan una participacion novedosa en gopectésulos; después, el maestro
Santiago Garcia, con el grupo La Candelaria, hatalichos procesos artisticos teatrales,
con una rigurosa investigacion e implementa la avigacion como técnica de creacion.

En la actualidad, la Creacion Colectiva tiene graaptacion por el publico y, al
implementarse como estrategia didactica, se litteraxpresividad de los estudiantes,
permite que la escuela, ademas de fundamentar &oslos pedagdgicos en la l6gica y en
la normatividad, trabaje en beneficio del desawrd# la imaginacion.
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1.3.7 Géneros teatrales

Para implementar el teatro como estrategia didcis necesario tener en cuenta
gue existen varias categorias teatrales; el profesmge la mas significativa, sin olvidar la
edad de los estudiantes y sus conocimientos prehagscategorias mas importantes son:

Categorias
teatrales CARACTERISTICAS
Tragedia Los personajes son nobles, heroicos y tienen wuége elevado y culta.
El final es tragico; conserva la idea de que ellm@mo puede escapar
la muerte.
Comedia Es una parodia del pueblo; muestra las debiliddddes hombres, con un

sentido burlesco y el final es feliz. Los nifios faditan de este
representacion, por esta razon se implemento dureirdesarrollo de |
practica pedagdgica.

Tragicomedia

Muestra que en la vida existen situaciones difciteero también alegres;

los personajes no pierden la esperanza y el feraimente es feliz.

La farsa

Se desarrolla con situaciones y personajes extaatv@g y tiene una cuo
de credibilidad; se caracteriza por tener incidgntéstorias y atmésfera
mas alld de la l6gica; ademas, se muestran logsvigilas actitude
negativas de la sociedad, muchas veces de maneéstsz. Una de sU
constantes es la estupidez humana; el individuo, queque tieng
inteligencia, agrede sin justificacion y generdenaia.

La pieza

Es un género realista que revela las caractesstiedas clases socialg
las acciones son lentas y tienen una mezcla de nomtia y
desesperacion.

Obra
didactica

Permite reflexionar sobre los problemas sociales;personajes actig
como simbolos de una realidad, que identifica aeggectadores, Ig
responsabiliza sobre los abusos que se cometegria ditransforma s
vision apatica en una vision critica. Como ejengglanenciona la obial

Monte Calvode Jairo Anibal Nifio, que da una fuerte criticxe@ntra de
la guerra.

O~

i)

ta
1S

L

S

A} %4

ls;

AN
S

—




39

El melodrama | ES una representacion cargada de trozos sentiregnédompanados ppr
musica. Etimolégicamente se define como teatro calishusca que €
espectador sienta emociones como el romance ylénoatia.

Fuente: CERVANTES HERNANDEZ, Carlos. Tras la huella dedtte. Ediciones Edere.
(2005).

La primera obra que hace una distinciénediattragedia y la comedia esHaética
(330 a. C.) de Aristoteles; segun su teoria, leessmtacion dramatica tiene como objetivo
despertar la compasion o el terror del espectads®fiala las otras partes de la tragedia:
caracter, diccion, dictamen, perspectiva y melogli, tienen una estrecha relacion con el
desarrollo de la competencia comunicativa oral.

» El caracter es la esencia del personaje, cada emasdasgos que lo distinguen de
los demas; la forma de pensar, las costumbregpsoekder. El actor identifica sus
caracteristicas y las interioriza para que cobréa &n su cuerpo.

e La diccion es la forma como se exponen y argumetdanideas para hacer
comprensible el didlogo; se refiere a la cohesifmpronunciacion de las palabras.
Aristoteles hace una mediacion entre los vocabtosentes y el discurso formal,
gue no deben estar separados, ya que juntos asdgwutaridad de la emision.

La diccién deviene distinguida de la cotidiaddmnediante el uso de
términos dignos, esto es, palabras extrafias, masafoformas
alargadas y todo lo que desvia de los modos vidgiekdiscurso que
se acostumbra a usar. No obstante, el empleo @lue tales
términos resultara un enigma o un barbarismo: ugrex si se abusa
de las metaforas, un barbarismo, si se apela &épalaextrafias
(Aristoteles 1947:77).

» EIl dictamen hace énfasis en la racionalidad detudé®, se escogen las ideas
relevantes de las no relevantes. Segun el dl@oanto mas extensa es la fabula,
siempre que resulte coherente y comprensible camodo, sera tanto mas bella en
razon de su magnitud” (Aristoteles, 1947: 29).

* La perspectiva es la decoracion del escenario,obggtos que producen diversos
efectos en la mente del espectador.

* La melodia es la composicion de los versos, ladomas suave y dulce de utilizar
las voces; a través de ella los actores cuentantag los sucesos de la obra, con
una musicalidad que seduce los oidos.
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La poética de Aristoteles hace honor a la fuerealas palabras, que son
inseparables de los lugares creados para commairesarse, reflexionar y formar artistas
para la vida; plantea que el teatro es uno de kjsres medios para transmitir la poesia,
especialmente a quienes empiezan a experimentagelquando es un lugar para marcar
una historia, que sirva de ejemplo a las generasifuturas.

Por otra parte, la mimesis permite comprender @qgeadrtistas, a través de la
practica constante, imitan y dibujan diversos agiese forman como actores o aprenden el
arte de tocar un instrumento musical; los nifiobtémdesarrollan sus talentos e imitan el
ejemplo de sus padres y de quienes viven a suedioedtodas las desgracias y fortunas que
marcan su destino; por lo tanto, es necesario parsauantas huellas se dejan en el
camino y comprender que solo se puede educar éstdal amor, el dialogo y la ternura;
las formas de prevencion, como el regafio y el ataltfisico, hacen mas profundas las
heridas del alma, forman individuos con una baj@esiima y generan violencia: “La
imitacion es natural para el hombre desde la indalycesta es una de sus ventajas sobre los
animales inferiores, pues €l es una de las cratnd@s imitadoras del mundo, y aprende
desde el comienzo por imitacion” (Aristoteles, 19427.

Todos los seres humanos aprenden con el ejemplel; fglo XXI, repiten lo que
ven en la patética comercializacion y corren presémia la globalizacion, con un
analfabetismo espiritual que debilita las relacsoomgerpersonales; la modernidad deja en
el pasado las tertulias, las reuniones familiare$ gncuentro con los abuelos; se prefiere
repetir los vicios que ofrecen los medios masivwsamunicacion, los cuales promocionan
con mayor auge la violencia: “Los imitadores repr#an a los agentes, que son buenos o
malos; la diversidad del caracter humano, casimierderiva de esta distincion, pues la
linea entre la virtud y el vicio es la que divideda la humanidad” (Aristoteles, 1947: 7).

1.3.8 Teodricos del teatro

Varios autores inventaron y reinventaron diferefvesas para hacer teatro; como
profesores, la intencién no es formar actoresgsibargo, se considera que muchas de las
estrategias que se desarrollan en este arte perootevertir al estudiante en un sujeto
activo de la clase, que adquiere habilidades parainicarse, esto es: saber escuchar, saber
discutir, saber descubrir, experimentar y valoratras; por esta razon, se da relevancia a
las ideas de los autores que dejaron una huehd#isajiva en el mundo teatral.

Un actor debe hacer un estudio minucioso sobreodra que ha de
representar y hacer un uso adecuado de las palaBsgIn las

circunstancias o los caracteres que se deseengslagara poder expresar
los movimientos del alma, aquellas pautas de uma qbe por medio del

lenguaje conquistan al espectador (Cervantes, 299b:
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Segun los tedricos, el teatro nacid en Grecia, d@®lhizo la distincion entre la
tragedia y la comedia: “Las representaciones tamfararacter sagrado y brindaban culto a
Dionisio (Baco), dios del vino, la vegetacion yf&tilidad. Durante la ceremonia, se
narraban episodios de las aventuras y mitos delises; los artistas se reunian en las
faldas de la Acropolis de Atenas y el publico sata®a en las gradas en forma de
semicirculo” (Montezuma, 1995: 4).

En la historia del teatro también se recopila fauencia de los romanos, quienes no
lo valoraban como creacidn artistica; el objetiv® lds representaciones religiosas del
cristianismo era ensefiar el evangelio a las pessgune no sabian leer: “La iglesia, al darse
cuenta de la influencia que podia tener sobre latenge los fieles, cred representaciones
donde las historias biblicas, los santos y lasncenéas de la liturgia eran considerados
como los unicos temas de interés. Este medio ksbuintes del siglo Xl y era mas eficaz
gue los sermones. Las representaciones se realiadbduz del dia, ya que la iluminacion
era la mas adecuada para la finalidad. Con el pdotiempo se llamaron autos
sacramentales y se intensificaron sus contenidogrilales y alegéricos” (Montezuma,
1995: 4).

En la produccién dramatica francesa, los autores negresentativos fueron Pierre
Corneille (1606-1684) y Jean Baptiste Poquelin 216&73), cuyo seudonimo fue Moliére,
el comediante méas popular y estimado de su tieempda I.E.M Santa Barbara, los nifios y
nifias tuvieron la oportunidad de conocer una debtes:El cornudo apaleado y contento
obra representada por el Grupo HADALUNA, que semece en el municipio de San Juan
de Pasto, por su esfuerzo y dedicacion en las estEicas.

El teatro, ademas de divertir, también cumple wm&ibn social, tiene una dosis de
rebelion y algo de locura, que sdélo pueden enteagieellos que conocen el significado de
la libertad y del arte; no tiene limitaciones questaculicen la imaginacion; por el
contrario, se exploran nuevas emociones y abreanastpara ver el mundo con sus
constantes cambios y diferentes caras.

El dramaturgo y autor teatral Bertolt Brecht (18%%6) fue uno de los primeros
autores que encontrd, en la representacion, unt@uestratégico para generar un
pensamiento critico; nacié en Alemania y se re@e@mo uno de los tedricos mas
destacados del siglo XX; su obra comprende el tdramatico, la poesia y la puesta en
escena; consideré que el teatro debe estar akiede la revolucion; se interesé en la
pluralidad de pensamiento y por aquellos que daramichos afios fueron olvidados por la
sociedad capitalista, que desprecio al sector poyule negaba la oportunidad de aparecer
en el escenario; fue representante de un teatrondeado épico, critico y socialista;
manifestd que se deben montar obras de acuerds exigencias de cada época y al
contexto ideoldgico; rehuia el individualismo y istencion se encamind a promover la
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protesta, para persuadir al espectador y permigflexionar frente a los problemas que
constantemente golpean a los mas pobres; como lejes@mpnencion&a opera de los dos
centavos(1928), que describe la vida de los mendigos, putss y ladrones y es una
mezcla de realismo y parodia que no tiene héraopptge; permite comprender que se debe
valorar a todas las personas, sin tener en cukaspecto fisico, ni el estrato social.

La popularizacion de Brecht marca la etapa del auatro; uno de los
dramaturgos colombianos que se interes6 en susddoe Enrique Buenaventura (1925-
2003), director del Teatro Experimental de Cali. $us obras se evidencia el caos que
atravesé Colombia a mediados del siglo XX; la viola y la corrupcion intoxicaba la
mente de los ciudadanos, mientras los campesinbirsientre el narcotrafico y la
guerrilla. Buenaventura implement6 el drama comauito desesperado en contra de la
decadencia; su mayor ideal fue promover el libraspmiento y el respeto por las
diferencias culturales.

En el siglo XXI, la ensefianza también debe seolucionaria; su objetivo
politico consiste en preparar ciudadanos que cardprelos grandes retos que se afrontan
en el mundo, para que, al llegar a la madurez, gougdomover el progreso del pais y
empiecen a responsabilizarse, desde el presentiejgaando en grupos culturales de teatro,
de reciclaje, de filosofia para nifios, entre otros.

La funcion social del teatro también se revela ebeatro del Oprimidodel
dramaturgo brasilefio Augusto Boal, que tiene cobjetivo lograr que la gente exprese
sus vivencias sobre situaciones dificiles; mardfegie el teatro debe ser un medio de
reflexion e instrumento ideolégico que invite aimtao; a través de su teoria buscé la
equidad y el respeto para los mas vulnerablesplsunseamientos son relevantes para este
Trabajo de Grado, pues generan alternativas pardracestar los problemas que
experimentan los estudiantes, dentro y fuera destaiela; el autor une el teatro con la
pedagogia de Paulo Fre{fE921), para liberar las voces de los sujetos, rompebéareras
gue limitan sus ideales y darles los medios pameycuentren soluciones, sin utilizar la
violencia, pues ésta es el peor de los males gsteeen el mundo. Paulo Freire y Augusto
Boal han contribuido con el fortalecimiento de dhueacion al interesarse por aquellos que
perdieron sus voces Yy fueron victimas del olvidogddierno; por esta razén, es necesario
conservar sus propuestas y construir una escuatdeds® den oportunidades para mejorar,
pues la pobreza no es un obstaculo para disefiarenajstrategias de ensefianza.

El Teatro del Oprimido se fundamenta en que todagsélaciones humanas deben
ser de un tipo dialdgico, entre hombres y mujeeesie razas, familias, grupos politicos,
etc.; el intercambio de ideas y de experienciadasde forma libre, entre personas libres,
gue participan en la sociedad, con los mismos Hesey con respeto mutuo de las
diferencias. Por esta razdn, en la escuela es tergerensefiar que la mejor forma de leer
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el mundo es hablar y escuchar, que las personan d=invertirse en un libro abierto,
comprender que el otro siempre tiene algo nuevoemgsenar y que la colaboracién hace
mas facil la existencia. La academia debe flexahike, para destruir o, al menos, mediar
en los conflictos del presente; recordar que ldagise construye entre el yo y su entorno.

YO + OTRO = VERDAD

Un docente con actitud critica brinda respeto yratigne en cuenta los paradigmas
gue afronta el mundo para generar soluciones gigtiifas; reconoce que la comunidad
educativa se expone a multiples problemas socigles,debilitan el pensamiento de los
nifios: “No hay dialogo si no hay un profundo ambmando y a los hombres, no es
posible la pronunciacién del mundo, que es un detareacion y recreacion, si no existe
amor que lo infunda” (Freire, 2006: 108).

¢, Como puede aprender un nifio con tantos problemaa su alrededor?

OPRIMIDOS
Hija Abuelo
Madre Hijo

¢.Soluciéon?

2

Improvisacion
OPRESOR Padre violento

Fuente.Esta investigacion
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2. ANALISIS E INTERPRETACION DE DATOS

Después de hacer una confrontacioriceeOpara analizar el contexto en el que
interactdan el profesor y los estudiantes, fue s@@® implementar diferentes instrumentos
para reunir informacion; a continuacion se preselds hallazgos mas significativos:

Informacion obtenida a través de la observacion dacta, los talleres y las encuestas
realizadas a los estudiantes (Ver anexo A).

Categoria Informacion

* Los estudiantes manifestaron que la
comunicacion entre compafieros y la
participacion en clases era deficiente.

Actitudes de los estudiantes. * En algunos hogares la agresion verbal es
constante.

* Los nifios miran programas violentos en la
television, sin la compafiia de un adulto.

\*2)

» Elruido, el irrespeto, la agresion verbal y las
burlas son constantes en el aula.

» Existe un dialogo constante con los padres de
familia sobre la importancia del amor y el
cuidado, se lleva un control de las actividades
que se dejan para la casa y los padres

Estrategias y material didacticg colaboran a los nifios en su realizacion.

implementados por el profesor

* No se utilizan espacios diferentes al aula de
clases para realizar talleres.

* Los trabajos en grupo son escasos.
« Las actividades mas utilizadas en clase son: la

copia de guias y libros, el dictado, las
exposiciones y las tareas individuales.
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Pautas para el desarrollo de la
competencia comunicativa oral.

Al implementar dichas pautas, se encontro:

Los estudiantes se mostraron nerviosos al leer

en voz alta.

En el texto oral y escrito, no tenian en cuenta

los niveles de cohesion y la coherencia.

Al realizar las exposiciones y socializacione
no profundizaban los temas.

No tenian seriedad en la realizacion de los
dialogos.

El teatro como estrategia
didactica.

Consideran que hacer teatro es divertido.
Se vence el miedo a la expresion oral.

Se mejora la comunicacién entre compafier
y se hacen més amigos.

Les gustan los juegos teatrales porque
desarrollan la creatividad.

Les gusta leer el texto draméatico con sus
compafieros, porque imaginan los conflictos
sucesos de la obra.




46

Informacion obtenida a través de la observacion déecta, los talleres y la entrevista
realizada al docente (Ver anexo B).

Categoria Informacion

» [Existe una concienciacién de la problematica
intrafamiliar, que influye en el
comportamiento del nifio y en su relacién con

los demas.
Estrategias y material didactico * Menciona que la agresividad verbal entre
implementos por el profesor estudiantes es evidente.

* Los talleres desarrollados en el aula no han
sido suficientes para mejorar la interaccion
entre estudiantes.

* No se utilizan las zonas de esparcimiento para
desarrollar los talleres.

» El salon de clase es pequefio para el nimero
total de estudiantes.

Con la colaboracion del profesor de lengua casizlla
y literatura, se implementaron estrategias didastic
Pautas para el desarrollo de la | como: la lectura en voz alta, los talleres en grig®
competencia comunicativa oral.| socializaciones, exposiciones e improvisaciones,|qu
generaron un cambio de actitud en los estudiantes.

El profesor no tenia una apropiada profundizacion
El teatro como estrategia sobre el teatro como estrategia didactica; sin egoba
didactica. en el aula de clase ensefiaba su historia y| sus

caracteristicas.
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\*2)

MES Propositos Estrategia Actividades Recursos
Febrero/ | Conformar el Implementar Reunion con los | Representacion de
Marzo/ | grupo de teatro | socializaciones em estudiantes y el | El Cornudo
09 con estudiantes | el aula y hacer profesor Apaleado y
de grado 5-3. aclaraciones sobreencargado del areacontento por el
los objetivos a de Lengua grupo de teatro
desarrollar, con | Castellanay HADALUNA,
los talleres Literatura, para | para invitar a los
teatrales. concretar los nifios a hacer
horarios de teatro.
trabajo. Cémara de video
y talento humano.
Determinar las | Los nifios ven Realizar Entrevista, camara
estrategias teatro. encuestas a los | de video, talento
Abril/09 | didacticas del estudiantes y unahumano,
profesor y las Critica y andlisis | entrevista al encuestas, tallere
actitudes de los | sobre la obra de | profesor de
estudiantes. teatroEl Monte Lengua El Monte Calvo,
Calvo,de Jairo Castellana. de Jairo Anibal
Anibal Nifio. Nifio, obra
representada por
el grupo de teatro
HADALUNA en
la I.LE.M. Santa
Béarbara.
En las zonas de | Preparar a los Reunion con los
esparcimiento, | estudiantes en: | estudiantes, en
implementar el | Atencion horas extraclases| Camara de video
Mayo/09 | juego teatral y la| auditiva, control | para el desarrollo | talento humano.
improvisacion, | de lavoz, de habilidades en
como estrategias desarrollo de la | la actuacién.
didacticas. expresividad

gestual, enfrenta
un escenario y
mejorar la
interaccion a
traves de juegos
teatrales y la
improvisacion.

1




48

Implementar el
texto dramatico
como didactica.

Lectura en voz alta
del texto dramatico,
criticas y reflexiones

Estudio y
adaptacion del
texto dramatico.

Talento humano
texto dramatico:
Estas familias

Mayo/ sobre la obra. modernas y acto
09 anico,de
Heladio Moreno
M.
Desarrollar Trabajo de mesa Participacion de los Talento humano
Mayo/ habllldg,des en la Adaptacion del texta estudlan_tt?s en Ia, ve;i_uano,
29/09 actuacion, como Incorporacion celebracion del dia musica y un
estrategia -, de la madre. telon.
didactica para e Exploracion
desarrollo de la | Ensayos generales
competencia Puesta en escena
comunicativa
oral.

Mes Proposito Estrategia Actividades Recursos
Enero/ | Desarrollar Trabajo de mesa Participacion de los Talento humano
febrero | habilidades en| Adaptacion del textg estudiantes en el | texto dramatico:
2010 la actuacion, | jncorporacion proyecto Escuela | La casa del qué

como Exploracion de Padres. diran, _de _
estrategia Antonio Queirol.
didactica para Ensayos generales vestuario,

el desarrollo de Puesta en escena mdsica y un

la competencia telén.

comunicativa
oral.
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2. 2 ANALISIS DE RESULTADOS A PARTIR DE LA EXPERIEN CIA
TEATRAL

2.2.1 Los nifios ven teatro

En San Juan de Pasto existen grupos de teatro geelep contribuir
significativamente en los centros educativos; smbago, pocas instituciones se interesan
en conocer su trabajo; para desarrollar esta iigaeshn fue necesario contar con el grupo
de teatro HADALUNA y con el aporte de Julio Herrfaraso Guerrero, director del grupo
TEUNAR, con el fin de conocer el proceso en la facidn actoral y, gracias a su
colaboracion, los nifios tuvieron la oportunidadselerepresentaciones teatrales.

En esta parte del proceso, se tuvo en cuenta gquenglaje se une con el
pensamiento, ya que si una persona es capaz deerepmblemas de manera objetiva,
tiene una amplia vision sobre el mundo y sabe @ewidonablemente por el bien suyo y el
de los demas; tiene una competencia comunicatigdagcaracteriza como ser sociable. Por
esta razon, las obras teatrales que se llevaranrnatitucion relacionaron a los estudiantes
con la realidad social y les permitieron opinanfeca ella. Como ejemplo se mencidtia
Monte Calvode Jairo Anibal Nifio, obra que permite reflexios@lre el conflicto armado;
esta obra la presentd el grupo de teatro HADALURNGY el fin de analizar la opinion de
los nifios; después se escucharon comentarios Yy tamea, escribieron un texto sencillo,
al que se le dio relevancia, no Unicamente pordgk&s gramaticales u ortograficas, sino
por la posicién que asumieron frente a lo que ésmon y observaron en cada escena.

Para la elaboracion de los trabajos escritos,\éertin en cuenta tres procesos:

e Produccién de un borrador, para detectar las debiéis y fortalezas en la
argumentacion.

» Correccion del texto y explicacion de los niveles abhesion y coherencia, sin
olvidar los conocimientos previos de los estudisnte

» Produccioén final del texto escrito, con el que s aplicaron las pautas que se
ensefaron en clase.

Con la obra de Jairo Anibal Niflo, los estudianteflexionaron sobre la
probleméatica social, econdmica y politica; dieroa veflexion critica sobre el malestar que
deja la guerra; argumentaron que participar en raldiene ninguna justificacion, pues,
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aunque un soldado recibe medallas y gratificaciguoesservir a la patria, puede perde
sus amigos o sufrir accides que le arrebatan la vida; otros rescataron \&locoeno el
respeto, la tolerancia y el comparfierismo, que soesarios dentro de cualquier conte
En la presentacion de los trabajos escritos, seesitierzo y creatividad; los nifios hicie
dibujos y pegaron imagenes de periddicos.

Para evaluar la actividad, se organizé una mesandeady los estudiantes leian sus
textos en voz alta; se tuvieron en cuenta la ewoténala seriedad en la emision
didlogo, los niveles de cohesion y coherer

Figura 5. El Monte Calvode Jairo Anibal Nifio, obra representada por gh@ue teatro
HADALUNA en la I.LE.M. Santa Béarbat

FUENTE. Esta investigacion

A través de la obra didactica, cuando el espectasiarcha las voces de los actores
despierta su consciencia, comprende porque estayviué debe hacer para cooperar
el bienestar de quienes lo rodean; la critica swiette en autocritica, se promueve
practica de valores y se invita a pensar en laque tanta falta le hace a esta nueva época.

El teatro es una de las expresiones culturales aniguas de la historia de la
humanidad y tiene una misibn comunicativa, debetenerse, conservar una funcion
social, llegar a diferentes publicos y logrue el espectador reflexione frente a la vida.
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Figura 6. Ensayos sencillos escritos por los estadites
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2.2.2 Analisis del juego teatral

Los juegos teatrales son los primeros pasos asrii@ation del actor; se consideran
como un oficio placentero, que requiere de distiplia través de ellos, los acto
coordinan los movimientos del cuerpo, desarrollas habilidades ritmicas y vocal
sensibilizan los sentidos y se relacionan conedresio

Para dirigir los juegos teatrales con los nifiog fiecesario asumir una actitud
dinamica, sin imponer teorias; por el contrario,establecié confianza al promover
libertad de expresion y la curiosidad. Con el tcanso del tiempo, mejoraron las relacio
interpersonales y se fortalecieron valores para la eencia.

Los directores de teatro utilizan las rondas y jlosgos como ejercicios de
calentamiento que forman al actor para la acciaegdpn realizarse con nifios e incluso
personas que superan los afios de edad; estan cargados de afecto, credtiyidbegria,;
algunos ejemplos sc

» Correr sobre la punta de los dedos.

» Caminar con las rodillas ligeramente inclinadaasyrhanos en las caderas.
» Brincar imitando los saltos de un canguro.

» Participar en una carrera con las piernas cruzadas.

* Imitar a un mico y a una tortuga.

» Arrastrarse por el piso y brincar de forma congeaut

Figura 7. Juegos teatrales implementados en el salde eventos culturales de la |.E.M
Santa Béarbars

FUENTE. Esta investigacion
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Taller 1: Ronda. Tiempo: 1 hora

Propasito: Desarrollar la facultad expresiva-corporal de lsmi@iantes, vencer la timidez

y mejorar la interaccion en el aula.

Los estudiantes corren sin zapatos yifametites direcciones; un estudiante inmita
los sonidos y los movimientos de un animal, mienles demas repiten las accionges;

después se toman de las manos y forman una roedfmrmia individual, imitan a un

personaje histérico, a un artista de television onacantante; los demas observan e

interpretan los lenguajes corporales.

Taller 2: Ronda Tiempo: 30 minutos

Propdsito: Desarrollar la agilidad mental e imaginacion.
Actividad

En grupo, se construyen cuentos interesantes ytidiog;, un estudiante crea la prime
parte de un cuento, su compafiero de la derechaldaegunda parte; todos participa
avanzan hasta crear un final; de esta manera,estddiante introduce nuevos persong
y sucesos a la historia.

Taller 3: El lazarillo Tiempad5 minutos

ra

Ny
ajes

Propdésito: Recuperar la confianza y el respeto por el otro.

Actividad
(Trabajo en binas)

Los nifios se toman de las manos; uno de ellosadiesr ojos sin tener miedo a caer
lastimarse, pues su compafero lo protege; durdrdesarrollo del ejercicio cambian ¢
turno; algunas veces caminan y otras veces corren.

D a
e
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Figura 8. Juegos teatrals implementados en el salon de eventos culturales k& 1.E.M.
Santa Béarbara

FUENTE. Esta investigacion

En esta parte del proceso, se observé que los gifi@genian problemas en sus
hogares manifestaban una agresivicverbal, a través de sobrenombres, insultos y
ridiculizaciones que fomentaban la intoleranci@& esmun escuchar palabras soeces
segun los argumentos de los nifios, las aprendi@tagionarse con los vecinos del bar
mirando programas de telexdn, como Pandillas guerra y paz, y otras de ritmosicales
como el reggaeton. Las palabras pailas y teso gept@n un hecho dificil; la palak
chimbo representa algo facil o desagradable y, rgdesirse al género femenino, utilizak
la palabra henra, hembrita o vieja.

Por lo anterior, los profesores no deben olvida lqubase de la educacion se da en
el grupo familiar ' que a partir del ejemplo que encuentran en éfesutas primeras
motivaciones hacia la vida; en la escuela el niite @l grupo de personas con el que desea
relacionarse y empieza a desarrollar una identgledle permite expresar sus puntos
vista, sentimientos e insatisfacciones; sin emhaggceste entorno puede encontrar ve
obstéculos; conocera comparfieros queurlen de sus ideas y desvaloricen sus capacidades
0 sentirq la imposibilidad de hablar en un contesttmde no se respeten los tur
conversacionales; en este sentido, es necesariorandp comunicacion y desarroll
habilidades para que los estudia aprendan a expresarse en publico, pues en muchos
hogares el didlogo es escaso y el maltrato esame
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2.2.3 Analisis de la improvisacion teatral

Como se menciona en el marco teorico, los talleesisnprovisacion promueven la
libertad para pensar y actuar de forma rapida; estana habilidad esencial para resolver
preguntas dentro de las reuniones institucionaiefoemales, pues muchas veces, aungue
un sujeto conoce la respuesta adecuada, no tiemeagiidad mental que le permita
participar de manera oportuna.

Todos los seres humanos experimentan el miedo @amogorque nacen con
carencias; el miedo a fracasar, a equivocarse acarlel ridiculo es algo normal; sin
embargo, lo preocupante es encontrar sujetos qutapcus intereses y, aunque conocen
la respuesta adecuada, no se atreven a intena@mniaportes de interés; por esta razon, se
implementaron los talleres de improvisacion teamake permitieron conocer el nivel de
expresion oral, de forma espontanea; era comurclescirases incoherentes, que hacian
incomprensible la obra, y los gestos de los nifexpresaban suficiente emocién; por el
contrario, se mostraron nerviosos e incomodoshbhjar en equipo.

Para desarrollar los talleres, se organizaron graedarabajo y se eligio el conflicto
social como tema para improvisar; sobresalieronesudss como la drogadiccién, los
problemas familiares y la pobreza, que se relab@amacon la cotidianidad de algunos
nifos y nifias; en esta etajid,teatro Forg de Augusto Boal, permitié que los estudiantes
realizaran discusiones criticas frente a los probke planteados; durante los talleres se
escuchd un vocabulario inapropiado, con el quedignea sus compafieros y tenian una
actitud tosca en sus interacciones, dando a emten@een sus hogares se presentaban
situaciones dificiles, que los afectaron sicolOgieate.

Al terminar cada improvisacién, los participantetervenian con nuevas ideas y
desarrollaban diferentes acciones; después senhdideusiones frente a los problemas
expuestos; cada quien daba su opinidn, algunosliastas se mostraron timidos y otros
generaron una actitud reflexiva; finalmente, despdé varios talleres se liberaron las
palabras en constante interaccion y los movimietébgsuerpo.
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Figura 9. Improvisacion teatral, tema libre: Conflictos enlas familias

FUENTE. Esta investigacion

S.I.C Mama, ¢ me emprestas mil pesas @anprarme un chupon?
S.I.C Todas las familias pasan por lodos.

2.2.4 Andlisis del texto teatral y el trabajo colectio

El texto teatral se convidien un recurso didactico que, ademas de despah
interés por la lectura, obligaba a los estudiaatponunciar adecuadamente las palabre
trabajo colectivo permitié organizar la represeidtadinal y se tuvieron en cuenta s
procesos recomeados por Mantovani y Jara (1992):

e Trabajo de mesa

» Adaptacioén del texto
* Incorporaciéon

* Exploracion

» Ensayos generales
* Puesta en escena

Durante el proceso, el trabajo de mesa fue releypuies, a través de él, se analizé
el texto, se interpretaron licaracteristicas de los personajes, los roles, ildegbs y las
acciones los nifios imaginaron el espacio, los objetos qoarexerian en escena y se
concreté el tiempo, el argumento, los conflictdes/sucesos de la obra; de esta manel
buscé unadecuada enunciacion y diccion; los nifios leiatexo en voz alta y después
opinaban sobre é|
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El texto dramatico es la base que proporcionatfaasra narrativa sobre la cual el
director y los actores pueden construir un espeldéaudiovisual; cuando se adapta, el
argumento sufre algunos cambios; sin embargo, sgecean las intenciones de los autores;
los profesores deben hacer estos cambios sin ollegaconocimientos previos de los
nifios, el gusto del publico, la época actual yntaricionalidad comunicativa.

La adaptacion no pretende desvirtuar el trabajadtdr, sino rescatar su esencia y
atribuir nuevos sucesos de manera creativa: “seravalna creacion artistica libre que
respete el espiritu del autor y que acomode lasbped a las necesidades de la escena y de
las posibilidades técnicas del montaje” (Mantowadara, 1992:183).

Segun los teoricos, para adaptar el texto dramaseopuede suprimir finales
estereotipados, modificar el orden de las esceonset fin de rescatar la claridad del
argumento, dar mayor accion a la intencionalidadndtica y cambiar la época y el espacio
geogréfico, por ejemplo:

Para participar en la celebracion del dia de lareya# eligio la obr&stas familias
modernas,de Heladio Moreno M. que permite hacer un analsiico frente a los
conflictos que experimentan las familias en elos))KI, una época dificil para la sociedad,
pues la comercializacion y el consumo de productestruye la armonia del hogar.
Algunos cambios textuales fueron:

* En el texto dramatico de Heladio Moreno actian miéss y no una adolescente.
(Cambio de edad y sexo de los personajes.)

* Se suprimieron repeticiones y se sintetizaron &rasea aligerar el ritmo.

» Se incorporaron objetos diferentes a los que saigileaiutor.

Estas familias modernagje Heladio Moreno M

(En la sala de la casa una joven se ve en un gspejuiio juega con un caballo de
madera y otro con una lata de sardinas; el papd lgeriodico mientras en la radio escucha
el mismo vallenato de siempre).

Sefiora: (Entra con una bandeja.) Mijo, tdbmese un tinteedfuun poco feo porque lo hizo
la muchacha. (Mira a su esposo como si quisieriglel@go).
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Sefior: Cuente mija, aunque ya imagino de qué se trata.

Sefiora: jay Dios mio! Se acabd el mercado, debemos elndoigle tres meses, en la
tienda ya no nos fian mas y la sirvienta amenaaar@rchase.

Sefior: Qué desgracia, y yo sin trabajo.
Nifio 1: Y en el colegio me dijeron que si el lunes nodleVuniforme me devuelven.
Nifio 2: Mi profesora me dijo que si no llevaba la cartipgrdo la materia.

Rosita: Mamita, regreso a las 10:00 pm, me invitaron a min@teca. (Los padres no la
escuchan, sale de la casa sin pedir permiso).

Sefior: Hay que hacer algo, jesto no puede seguir asi!
Sefora: Pero no se me ocurre nada.

Sefior: A mi tampoco, jel problema de toda la vida!, busearempleo temporal y ser
explotado sin tener la oportunidad de pensar énuio.

Sefiora: Pero el cumplearios de Rosita? No siempre se cuqupiee afos.
Sefior: Pero no tenemos qué comer, mucho menos paraasta. fi
Sefiora: Nifios, vengan, su papa dice que no haremos la fiesRosita.

Sefior: jSilenciol, esta bien haremos la fiesta, pero gcéomseguimos los gastos de la
reunion?

Sefiora:Mi comadre Mariane prestara un milloncito y mi tio Pedro me preésthos.
Sefior: jPor Dios!, ¢de dénde vamos a pagar esa plata?
Sefiora: De algin modo, mijo, Dios no desampara a sus hijos.

Sefior: Dios no tiene la culpa de nuestras desgracias,qgo@ybuscar soluciones para
resolver definitivamente nuestros problemas.
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Tampoco se puede olvidar la incorporacion, qua espacidad de aprender el texto
de memoria, como un proceso espontaneo; esto heitpeal actor manejar un espacio
relacion con sus compafieros y los objetos, pararanse despreocupado por el te
aprendido. Para los estudiantes, fue compiransmitir esa sensacion de seguridad; sin
embargo, después de varios ensayos, se obtuviesatiados significativos; los nifios
apropiaron del guién de representacion, en relamdnsu percepcion e imaginaric

Figura 10. Incorporacion del texto dramatico

FUENTE. Esta investigacion

La exploracién permitié proponer diferentes gestosovimientos; cada estudiante
experimento la relacion con el escenario, tenieagtonomia para elegir el tiempo en «
actuaria, las iradas que proyectaria y los tonos de voz; desarool diferentes acciones y
se elegian las mejores propuesi

Figura 11. La exploracion en el teatro

FUENTE. Esta investigacion
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Los ensayos finales fueron el resultado de un jomadya equipo; antes del estreno,
todo estaba fijado y ensamblado; en esta partgrbeleso, los estudiantes necesite
adaptarse al ritmo de la obra y adquirir la cordéa necesaria para no fallar; esta
manera, se aseguro lo establecido en el tiempo yusbn la intensidad precisa. El profe
de lengua castellana vy literatura y los coordineslare la institucion asistieron a algu
ensayos para dar sus puntos de vista frente artg qbe fuern de gran utilidad para
mejorar paso a paso; después se fijaron accionesngciones, para comprobar
funcionaban elementos como los personajes, loslictmst el ritmo, la estética y
expresion; los estudiantes repetian lo fijado gariaces, hastlograr comunicarse con
naturalidad

Figura 12. Ensayos para la puesta en escena

FUENTE. Esta investigacion

2.2.5 Andlisis de la puesta en escena

Los estudiantes crearon dibujos para decorar ednasio, utilizaron papeles de
colores, pintura y bombas de plastico; elaboraronestuario con telas de color negr
algunos sombreros; las pelucas las elaboraronitmde costal plastico y se piron con
aerosol; ademas, teniendo en cuenta que en lagidti no existia un teldn, se conto «
la colaboracion de los padres de familia, quiempesyaon a sus hijos y participaron er
decoracion del escenarDespués de la representacion, se hizo una intéérefrente a la
importancia de recuperar el dialogo, y los padmedadnilia conocieron el talento de ¢
hijos.
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Figura 13. Participacion de los estudiantes en la decora@bestenario.

FUENTE. Esta investigacion

Unos 30 minutos antes del estreno, se hizo unadijay repeticion; los estudiantes
ya habian hecho varias interpretaciones, produjenarcantidad importante de respuest
los estimulos propuestos y surgié una serie de odampientos y movimientosque se
convirtieron en una obra de ar

Tres estudiantes mostraron gran espontaneidad stirsee como mimos, se
acercaron al publico y realizaron diferentes jueg@asno bailar con las invitadas de
reunion, acariciar la cabeza del rector de latucién y prestarle una peluca de payaso,
repartir dulces y mensajes escritos en homenajge aédres

Figura 14. Estas familias modernadge Heladio Moreno Moreno. Presentacion del grupo
de teatro EXPRESIONES durante la celebracion detidila madre

FUENTE. Esta investigacion
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Para participar en el Proyecto Escuela de Padeesligo la obrd_a casa del qué
diran, de Antonio Queirol, el texto dramatico sufridwaigs adaptaciones, como cambio de
época y espacio geogréfico; los cambios se hicieommel fin de que los nifios sient
mayor relacion con la lectura; en uno de los didéoge menciona a la Virgen de las La
gue forma parte de la ideologialos habitantes del Departamento de Narifio.

La musica se eligié con la opinion del grupo y $#zd la onomatopeya para
representar sonidos como el aullido de un lobgritd de fantasmas y de bruji

Las producciones grupales fueron el fruto de lairdas visiones y percepciones,
se desarrollaron desde un consenso y una planific@ontextualizada que exigia un ¢
valor didactico; cada uno de los talleres se réabtpn la intencion de mejorar
rendimiento académico sin descuidar al serrior, ni su historia; el talento de los nifios
estaba oculto y el teatro no habia formado partsudevidas; en este sentido, fue pre
pensar que las sesiones referidas a las estrugtaasticales deben relacionarse co
creatividad y las iniciatas de cada sujeto dentro de un espacio dinamico.

No se comparte la idea de que la institucion edtecatea un espacio donde se
imponen actitudes correctas, es necesario disefi@s gontenidos coherentes con
necesidades del grupo y trasformar los espaciograscen lugares ludicos donde
proporconen instrumentos que realmente sean Utiles pamatarf la vida cotidiana.

Figura 15. Discursos orales preparados por los nifios

FUENTE. Esta investigacion
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Los resultados obtenidos evidencian que la exomesscénica permite desarrollar
la expresividad oral y corporal, que no puedenregparadas; sin embargo, es aconse
ejercitar primero la expresion oral, a través déetdura en voz alta y ejercicios col
mencionar las vocales en voz baja y después agladizeonsecutivamen respirar y
liberar el aire utilizando la letra S, etc.; adepp@ara provocar una convincente natural
dando sentido a las intenciones y circunstanci@s,nifios deben imitar la voz de
personajes y su estado de animo, ya sea de algigtieza enfermedad u otro.

La creacion de discursos formales es un elemergcd@ara formar estudiantes
comunicativamente competentes; por esta razonnifoss deben utilizar un micréfon
vencer el miedo a enfrentarse a un publico y,\#&&ae sus palabras, revelar la fuede
Su espiritu

Figura 15.0Obra presentada por el grupo de teatro EXPRESIONES

FUENTE. Esta investigacion

La Casa del qué dirange Antonio Queirol

(Camino oscuro y desierto. Al borde del camino casgs paredes no < paredes sino
cortinas. En primer término, la sala; en segundaltormitorios. Junto a la casa, una per
cuyo unico habitante exclama). |G, guau, guau!

(Tres brujas deformes avanzan por el camino; éswvisten a la beata y llevan por igual
cuerdas y rosarios; con las cuerdas controlan los mievitos de los habitantes- titeres en
la casa, con los rosarios, ya se \
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Alrededor de la perrera ejecutan una serie de f@draignos cabalisticos, hasta que el
pobre perro, vencido por las malas artes de laebayjpierde por completo ladridos y el
furor.

Las brujas hacen una minuciosa inspeccion entredpsctadores, escandalizandose por la
presencia de este y escandalizandose por la praseec aquel, después avanzan
lentamente.).

ACTO |

Bruja 1: jSomos representantes del qué diran retiradasati@tlan!, y aunque muchos lo
digan... ¢ay, qué diran?

Las tres brujas: jLarga lengua!, larga vista, vieja beata y massiqui. inventor del qué
diran, protégenos del mal.

Bruja 1: Y aunque muchos lo digajgué dirdn! Estamos revestidas de castidad y somos,
en el pueblo y en la ciudad, jsolemnes diputadds derdad!

Bruja 2: Ya se olvidé la vaca que fue ternera, que bailGuea pata para San Juan y
aungue muchos lo digan, ¢ay qué diran?

Las tres brujas: Larga lengua, larga vista, vieja beata y masaogyiisventor del qué diran,
protégenos del mal.

Bruja 2: Y aunque muchos digan que lo diran, contamos efenda profesional, sindicato
tenemos en sociedad, sindicato de brujas S.A.

Bruja 3: Hermana Celestina, hermana Maritornes, quiercugamjel verbo del qué diran.
Bruja 1: Vamos a darle gusto a la nifia, vamos a cantar.

Las tres: jYo qué diré!, jti qué diras! jEl qué dira!

Bruja 1: Ay de aquel que se burle de nuestro canto.

Bruja 2: Ay de su risa.

Bruja 3 Ay de su llanto.

Bruja 1: Si no cantais con nosotras, ¢qué diran de vosotgamié diran?

Bruja 2: (Sefialando a alguien del publico) Aquel no tielt®o
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Bruja 3: Aquel estd mudo desde temprana edad.
Bruja 1: ¢Vais a pasar por sordomudos? jVamos, canten ya!
Las tres: Yo qué diré, tu qué diras, el qué dira...

Bruja 1: Sencilla es la cancidn, mala la voluntad; jesilingérmanas!, para que aprendan
mostrémosles LA CASA DEL QUE DIRAN.

ACTO Il

(El padre duerme con un diario sobre las rodillagyadre teje).
Madre: (lo despierta) jSefior esposo! jSefior esposo!
Padre: (Despertando) jQué diablos!

Madre: Atencidn, sefior esposo, que nos miran.

Padre: ¢ En?... ¢ Quiénes? ¢ Desde donde?

Madre: jNo mire, hombre de Dios!

Padre: Esta bien... jno miro! (se tapa con el periddico)

Madre: Siéntese bien, abotdnese la camisa, pdngase deyemfites de hablar escoja sus
palabras.

Padre: (Hace lo que le recomienda su esposa y se vuabeaa con el peridédico).
Madre: jshsss!

Padre: ¢ Puedo mirar ahora?

Madre: Con un solo ojo.

Padre: (Mirando al publico) jAy, Virgen de Las Lajas! j@gentio!

Madre: (LIorando) ¢ Como vamos a vivir en una casa siages? Ya no puedo mas, ya no,
ya no.

Padre: No llore, no llore, mafiana mando a construir peaedes de concreto.

Madre: Ya no.
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Padre: De hierro.

Madre: Ya no.

Padre: De lo que usted ordene.

Madre: Ya no se trata de eso; creo mas bien que estamastados.
Padre: ¢ Encantados de conocernos?

Madre: iNo! Encantados... encantados... Es decir, que sobreeaho hay algun
encantamiento. Desde hace un tiempo vivir en esa es como vivir en el centro de una
plaza publica.

Padre: Es verdad, es como vivir en las tablas de un asicen

Madre: Si, esta casa esta dominada por brujas. (Al esclehaalabras de la madre, las
brujas se rien y hacen sonidos espantosos).

Madre: jAy, eso se escuchod en el techo! Venga hijo, &e(®e toman del brazo).
Entra la sirvienta con un perro.

Sirvienta: ¢Llamé usted sefiora?

Madre: ¢Yo? No, criatura, no.

Sirvienta: ¢ Llamo6 usted, sefior amo?

Padre: ¢Alguien dijo que habia sido yo?

Sirvienta: Entonces, si no han llamado los sefiores, desdgo,ludos puntos y a
continuacioén, entiendo que por el dia de hoy hadiefle ser necesaria mi presencia en esta
respetable y distinguida mansion. Ya estan fregamopisos, tendidas las camas, lavada la
ropa, la vajilla esta reluciente como el sol; comd esto, sin tener mayor cosa que
lamentar que un sabor a quemado en el almuerzo gxoeso de sal, me retiro para
desplazarme a mi humilde y lejano hogar.

Madre: Asi se habla, muchacha, anda con Dios; muchadui@l bajar a la llanura, es la
hora en que el lobo baja a tomar agua al rio.

Padre: jEl lobo!, mucho cuidado con el lobo.

Sirvienta: Buenas noches, sefiores. (Le dice al perro) Varikbs(Sale).
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Padre: (Le grita a la sirvienta) No te olvides de solmperro, déjalo sin cadenas y sin
bozal.

Madre: ¢ Todavia estan alli?
Padre: Un solo perro no es suficiente para ahuyentarlos.

Madre: Mejor vamos a dormir. (Se van detras del telon).

ACTO Il
Entra la loca

Loca: Para alumbrar un lucero, hay que tenderse de espaldmo se tiende la noche y la
tierra en el agua.

Isolda: (sacando la cabeza por el telon) Dios mio, heangA estas horas y en la calle?
Loca: Hola, sirena.

Isolda: jEntra inmediatamente!, no me obligues a despeataruestros padres para
comunicarles tu incorrecto proceder.

Loca: Estoy esperando a un cristiano; me voy con elgnongue pase.

Isolda: jShss!.. Que nos miran! jQue nos escuchan! (Miirpublico) Disculpenla, por
favor, la pobrecita esté loca.

Loca: Ni tan nifia, ni tan loca; la loca eres tu, queldmbon las paredes.
Isolda: Con el envoltorio que lleva en sus brazos est@ndg todavia a las muiecas.
Loca: No te permito que llames envoltorio a mi hijo.

Isolda: jTu hijo! jVamos, hermana! (Mira al publico) ¢Ne @n encanto? jCree que ese
envoltorio es su hijo!

Loca: Te repito que no vuelvas a llamar envoltorio &ija.

Isolda: Pobrecita nifia, eso le pasa por tomar el aguapl@la que le recomendaron antes
de acostarse. (Grita) jPadre! jMadre!

Loca: ¢A qué se debe el alboroto? Mejor me entro; tilesgran a despertar a mi hijo.
(Tras el telon).
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Isolda: Ustedes la disculpen, ustedes la comprendenldstalocuela; yo, en cambio, soy
una joven juiciosa que teje junto a la lampara esmu® que el suefio me acomparie.

(Entra Crispintrae consigo una guitarra adornada con un enorzoe t§o).
Crispin: Detras de esa puerta viven dos hermanas, la ténkoea y la otra esta cuerda.

Isolda: (Asomandose sobresaltada) jShss! jMal hombre! gCsgnatreve a hacer esos
escandalos detras de una casa decente?
Crispin: Isolda, eres ta.

Isolda: ¢ Crispin?
Crispin: Acercandose, Isolda, Isolda.

Isolda: No te acerques, por Dios, ¢qué dira mi madreesve?, ¢qué dird mi padre si me
ve?, ¢qué dira mi hermana si me ve?

Crispin: Pero Isolda.

Isolda: ¢ El sefior cura si me ve? ¢Qué dira dofia Trinida ¥e? ¢Qué diran las hijas de
dofa Trinidad si me ven?

Crispin: Basta, Isolda. (Se cae) Ay, me muero.

Isolda: Muérete, Crispin; pero no a esta hora y en mitpuee a otra calle, ¢qué pensaran
si me ven los que ya te dije?

Crispin: ¢ Qué pensaré yo?

Isolda: Ya quisiera ayudarte. (Piensa un momento) Pgyerashay algo que puedo hacer
por ti (saca un florero), jdespués de todo, ydienapo de cambiar el agua del florero!

Crispin: Gracias, Isolda, te debo la vida.
Isolda: De nada, cuando se te ofrezca.
Crispin: (Levantandose) Isolda, yo quiero ser tu novio.

Isolda: No pronuncies esas palabras. (Las brujas vue\vaspertar y hacen ruidos, Isolda
corre asustada).

Crispin: jVuelve! Por favor, vuelve; no me dejes solo.
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Isolda: Vete, vete.

(Salen las brujas, con ellas dos fantasmas cortterd que dice: sientan miedo; Crispin e
Isolda empiezan a gritar)

Madre: ¢ Pero qué son esos gritos?

Padre: jQué pasa, Isolda! ¢Quién te ha hecho dafio?

Isolda: (Llora) Pua, pua.

Madre: (Mirando al publico) ¢ Ustedes vieron algo?

Padre: jLos vecinos!

Loca: (Dice a los vecinos) Vengan, vengan, jadelante!

Vecino 1: Buenas noches, vecinitos, ¢,alguna novedad?

Isolda: Ninguna, vecino, ninguna.

(La loca se rasca la cabeza y empieza a silbar).

Vecino 1: Anda, locuela, vete a dormir. ¢ Qué andas hacienda calle y a estas horas?
Vecina 2: iVerdad que estéa loca!l, jlocuela!

Madre: Si, ustedes perdonaran; prometemos que no volaezdouchar semejantes gritos.
Loca: jPero yo no fui!

Padre: (La interrumpe) jBuenas noches, vecinos!

Vecinos: Buenas noches. (Tras el telon)

ACTO IV
Entra Crispin
Crispin: Isolda, he venido a salvarte.
Isolda: jCrispin, llévame contigo! (Salen tomandose derlaros)

Loca: Pua pua...socorro, madre, padre, vecinos despiettirho se ha llevado a Isolda.
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Todos: ¢,Por dénde se la llev6?
Loca: Hacia el rio, hacia la llanura, hacia alla.
Bruja 2: jSilencio!

(Las brujas, entusiasmadas, se disputan el cat&agnan disparos lejanos, seguidos por
un prolongado grito, de mujer. El padre y la madre@brazan en el centro de la sala, y alli
permanecen, asustados e inmoviles como si estovidEanudos y todo el mundo los
mirara. La loca se dirige a su dormitorio, peratarala en ser puesta al descubierto por las
brujas, que enloquecidas de gusto, empiezan a ¢asreortinas de la casa.

Los vecinos regresan con Isolda, y la amarran atepdel suplicio que se encuentra al
extremo del camino. Van a justiciarla. El techolaleasa se convierte, de pronto, en un
tribunal de justicia)

Brujas 2 y 3: jShss!... jSilencio, por favor! jSilencio! (La bauyes que actla de secretaria,
anota en un largo pergamino todo lo que escucha).

Bruja 1: jNosotras guardianas y representantes de la mdrsaknas costumbres de esta
localidad, constituidas en augusto y supremo tahuantes de dictar la sentencia, y con
ayuda de los ilustres parroquianos aqui presevdesos a proceder a formular los cargos
gue pesan sobre la acusada!

(El profundo silencio de la escena que sigue esrunnpido solamente por el cuchicheo de
los presentes, el mismo que, empezando por urrlenwer, va creciendo paulatinamente, a
medida que se desarrolla la accion.

Las brujas cuchichean en el techo; como no parpoeearse de acuerdo, cada una de ellas
se encarga de propalar, entre los vecinos, sugxaysion; el chisme empieza a circular,
entonces, en tres direcciones distintas. Del tdeha al camino y pasa de boca en boca,
cobrando fuerza y proporcion, hasta llegar a lasgras filas de los espectadores. Mientras
tanto una anciana sorda, camina de un lado atodtando de enterarse.

Anciana: ¢Eh? ¢;Como?... {Qué, no era un lobo?

Bruja 1: jFormulados los cargos, procedemos a firmar laegerd! ...(Mientras la
secretaria escribe).

“Isolda Pérez, sorprendida infraganti en actos\qakn todas nuestras leyes, menos la de
la naturaleza, sera sometida, a partir de este mtomal tormento constante de la
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lapidacion verbal y corporal. Dado y firmado entegho de la casa de la sindicada
noche del dia tal, del mes tal, a los del afio deigr

(Las brujas firman el pergaminc
Al finalizar la obra, uno de los estudiantes hizsit¢miente intervencion:

Esta fue la casa del qué diran y, ustedes, amigase diran? No conciliamos el suefio |
brindar el espectaculo y, al fin, la fantasia erna por todos los rincones de este teatro; es
preciso pensar en cOmo participaremos en la cacsdru de una nueva educacion, do

la creatividad sea la principal protagonista. Reéeoros que nuestro pais necesita de |
didlogo; sembremos en nues hogares alegria y mucho amor.

FUENTE. Esta investigacion

FIN

Después de los resultados obtenidos con la expéeidratral, se concretd la
propuesta pedagodgica: Trabajemos sin zapatos yveoes criticas en el aula, que
describe en las siguientes pagir
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;

Propuesta pedagogica

Trabajemos sin zapatos y con
voces criticas en el aula
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Trabajemos “sin zapatos”, sin mentiras y sin regaifios,
Esperemos siempre una sonrisa durante cada clase,
Juguemos con la creatividad y la imaginacion,

Decoremos el aula como si todos los dias hiciéramos una asombrosa funcion,
Pintemos nuestra cara con entusiasmo y alegria,
Comprendamos que el respeto y la admiracion no se exigen, “se ganan”,
Seamos artistas con ademanes, dichos y gestos apropiados,
Enseiiemos que el mundo necesita de todos, como en una funcion de teatro, cuya
fantasia se opaca cuando falta un integrante,

Ensefiemos que las guitarras y los pinceles no son los unicos instrumentos, también
existen nuestro cuerpo y las ideas que dan vida a maravillosas obras,
Transmitamos un poco de paz y esperanza a quienes la necesitan,
Prefiramos un nifio espontineo y feliz antes que un nifio timido y triste,
Ensefiemos que las palabras se hicieron para compartir y
Para construir un mundo pacifico, donde se respeten las diferentes formas de pensar

y donde la sabiduria sea la principal protagonista.

Luz Angela Pazos R.

iQue viva

el teatro en
la escuela!
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3 PROPUESTA PEDAGOGICA

“No hay palabra verdadera que no sea union inquebaale
entre accion y reflexion.”

Paulo Freire

“Ciudadano no es aquel que vive en sociedad, squehque la transforma”.

Augusto Boal

3.1 Presentacion

Esta propuesta trabaja en beneficio de los estigdiate grado quinto de primaria;
se espera que, en el futuro, estos contenidos putstmtirse, construirse y aplicarse como
una estrategia didactica para desarrollar la coenpét comunicativa oral; los talleres
teatrales promueven el pensamiento critico y genenaespacio libre, donde se analiza la
realidad social y la importancia del didlogo; sgiste contar con la participacion de los
padres de familia para que motiven a sus hijobajaa en un espacio comodo y contar con
la colaboracién de los grupos de teatro de San dedPasto, ya que con ellos se da una
bienvenida a la creatividad en la escuela.

Para su desarrollo, se tienen en cuenta los obgetilados por los Estandares
Basicos de Competencias del Lenguaje, los cualpsnex que es importante formar
estudiantes comunicativamente competentes paraugueeas adquieran suficiente interés;
sin embargo, en su contenido hace falta una prafacidn sobre como desarrollar la
imaginacion; por esta razon, se hace una relaadnlas Lineamientos Curriculares de
Educacion Artistica, que dan mayor relevanciaatttey exponen teorias de interés, como:
“Los problemas pueden tener muchas soluciones préggintas muchas respuestsjos
negocios, por ejemplo, se prefiere tener variapuesstas que una sola y aprender a
priorizar; los elefantes pueden volverse tigresjinar en dos patas, hablar y trabajar”.

El Ministerio de Educacion Nacional, busca que fezoa una ensefianza de
calidad y, a través de los Estandares Curriculdeed.engua Castellana, promueve el
desarrollo de las competencias comunicativa, Istgi, pragmatica, narrativa, cultural e
ideoldgica, que se han convertido en un asuntotdeés y se desarrollan como un saber
hacer; es decir, los estudiantes las alcanzarvéstde la practica y la teoria; esta propuesta
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relaciona algunas ideas expuestas en su contewidoel arte, para disefiar procesos
flexibles y elevar el rendimiento académico, sisadédar la formacion espiritual y la
creatividad; cada taller describe los logros qaepsetenden alcanzar y se sugieren
actividades para la clase.

Para ejecutar esta propuesta, se precisan treshdseas:

» Los talleres buscan desarrollar la competencia ogrativa oral a través de la
produccion final de la creacion colectiva, el raelaro y la participacion
permanente.

* En la estructura de la propuesta, se presentariadlei®s, que relacionan al teatro
con temas como: La interaccion, la comprensioned®s, la expresividad oral y
corporal, la lectura en voz alta, la interpretagi@l analisis del texto, los niveles de
cohesién y coherencia, la riqueza del léxico, éamtividad y la imaginacion.

» Cada taller necesita de los conocimientos previokosl estudiantes y se desarrolla
con una secuencia didactica, que se sistematileasiguiente manera:

Talleres 1 y 2:buscan fortalecer los vinculos de confianza esltn@maestro y los
estudiantes a partir del Teatro Foro, de Augustal;Bs® toma una iniciativa sobre el ideal
democratico, se fortalece la autoestima y se enseéi@res para la convivencia, al dar
respuesta a la necesidad del conocimiento y adielictos sociales que experimentan los
nifios. Con el taller 2, a través del juego teasalforman rondas, que se convierten en
circulos de aprendizaje, donde se intercambiansigeae promueve el respeto por los
turnos conversacionales. Durante las sesiones,asenhpreguntas relacionadas con la
cotidianidad de los sujetos, para afianzar la aspiation oral; algunas de ellas son:
¢ Tiene conflictos en el hogar y en el aula de @laggué medios utiliza para solucionar los
conflictos? ¢Qué es el dialogo y por qué es imptatan la sociedad? ¢Cudales son las
dificultades que tiene cuando se comunica oralmepior qué es importante aprender a
expresarse oralmente?

Talleres 3 y 4:durante estas sesionéss estudianteafianzan su expresion oral y
corporal; se juega con el texto dramatico paravaota lectura rapida y comprensiva y se
practican los niveles de cohesidn y coherencia.

Con el cuarto taller, la creacion colectiva es ui@para el cambio; se pretende
eliminar los formatos dominantes y desarrollar mgeypensamientos; crear procesos
educativos-culturales y promover la riqueza anakstel Departamento de Narifio, pues
oriente y occidente no son los Unicos horizontesexisten para ensefiar; ademas, se forma
una actitud politica en el comportamiento de logupéos ciudadanos, al representar los
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acontecimientos que se viven en Colombia e invasta historia de su region, como las
leyendas, platos tipicos, costumbres y tradiciotrabajan en la biblioteca de la institucion
y recurren a medios de informacion como las resjdtes libros, la internet, etc.

Durante la actividad, se tiene en cuenta que latigrdad rompe con los canones,
los desordena y los vuelve a armar para atribuadigs novedoso; esta habilidad es esencial
para el desarrollo de la competencia comunicajigague los estudiantes deben defender
su verdad con autonomia y con fundamentos clarespreBocupante encontrar simples
receptores, aquellos que tienen miedo de ir enraald la norma, que aceptan la teoria
porque su profesor se la ensefo y no sienten alewbpor conocer la diferencia.

Taller 5: el radioteatro es una de las técnicas de produceidial mas exigentes;
suma una serie de recursos creativos, como el@sdeiths campanas, el ruido de animales,
el sonido del viento, las voces de los personajgsdps los elementos del lenguaje
radiofonico que cuentan una historia; los participa desarrollan la fluidez verbal y los
momentos, las emociones y los escenarios los imagios oyentes. Este medio de
comunicacion tiene gran aceptacion entre los jGwgnadultos ya que se desarrolla de
forma ludica; el director toma casos de la vidd gedos adapta para contar historias
agradables o puede implementar cuentos y leyesutas|vidar la figura de un narrador y
la intencién del acto comunicativo; por ejemplogmdo se quiere transmitir suspenso,
sorpresa, tristeza, alegria, entre otras emoc®iepresiones.

Aunque parezca dificil hallar a un nifio o nifia deega una buena
personalidad radial, no se debe olvidar que hogliarlos nifios tienen
“otra programacion”, se deben reconocer sus capdeglexpresivas y
de conocimiento.

Los adultos no siempre deben imitar la voz de weaga en son de
alegria permanente o formar grupos que canten saelareescolar; los
ninos son personas a las que se les debe trata@oraticiones de

igualdad, sin verlos como inferiores, ni negar susbilidades

discursivas (Restrepo Mesa 2006:120).

Taller 6: al organizar un encuentro con los teatreros de Jsam de Pasto, se
pretende fortalecer el ideal cultural y genémgarés por el trabajo que desarrollan los artistas
El Antiguo Liceo de la Universidad de Narifio, S&€mntro, es testigo del esfuerzo que realizan
los jovenes que, a pesar de la carencia de recyrssl apoyo gubernamental, logran
reconocimiento a nivel nacional e internacional.este sitio, las paredes tienen mas de 100
afos de historia; las voces y el sudor de los esteon un ejemplo de que la mayor satisfaccion
del ser humano es desarrollar el talento y padicgn la transformacion del mundo, a través
del arte.

La ambientacion del lugar es un medio para promtavgrarticipacion; los nifios
describen los objetos, los sonidos, los espacitas yexperiencias compartidas con los
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actores; la argumentacion oral, la poesia y laesgmtacion grafica son instrumentos de
expresion para socializar los aprendizajes magfisigtivos del taller.

3.2 Justificacién

Para responder satisfactoriamente a las necesidgdesonflictos que se
experimentan en el siglo XXI, la I.E.M. Santa Baebdebe abrir espacios dinamicos donde
el maestro intercambie roles y conocimientos caennifios; en este proceso, es necesario
implementar el teatro como estrategia didacticagspwa través de él, se abandona la
ensefianza conductista y tradicionalista; su tgosiapractica son elementos relevantes que
permiten comprender que, ademas de la educaci@hectial, se hace necesaria la
formacion espiritual, con el fin de fomentar vabpara la convivencia; la institucion debe
aunar esfuerzos en beneficio del arte y, a traeeslddar relevancia al desarrollo de la
competencia comunicativa oral.

Esta propuesta también tiene en cuenta que umiocen actitud critica trasmite
lo que considera bueno para el otro; sabe que @noekso de ensefianza y aprendizaje
existen unas reglas que hay que priorizar, paralguéertad conserve su verdadera
esencia; por lo tanto, en el aula se debe ensa&ifimpbrtancia de la ética, que no tiene nada
gue ver con las ideas moralistas, ni sustituyectates; se refiere al saber interactuar y al
saber valorar la pluralidad de pensamientos, dasrade clases sociales, religiones, etc.
Entonces, la labor del maestro debe ser la de @wdpr a los estudiantes y buscar
estrategias didacticas que tengan relacidn concdmsbios que se experimentan en la
sociedad; de esta manera, a través de una enseflardde y dindmica se ira
transformando la actitud apéatica en una actitugarsable y carismatica, sin rechazar la
risa, ya que ésta es un vehiculo para fortaleceotaunicacion y reconocer al otro en su
diferencia; el error de la institucionalidad esetenna falsa idea de la disciplina, pues
muchas veces se promueve el temor y se limitapeesiidad; el teatro, por el contrario,
genera dinamismo y hace de los procesos pedagagiccamino para llegar al aprendizaje
de manera significativa y divertida; ademas, deflartas facultades fisicas y siquicas, al
tener en cuenta que el cuerpo es el templo dondeus& el espiritu, que hay que cuidarlo
y quererlo, y que es importante fortalecer el pemsato, para lograr cambios mentales y
mirar la realidad social con una vision critica.
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3.3 Propositos

3.3.1 Propésito general

Promover el teatro como estrategia didactica pdralesarrollo de la competencia
comunicativa oral, a través de la propuesta: Teabag sin zapatos y con voces criticas en

el aula.

3.3.2 Propositos especificos

* Hacer de la improvisacion teatral una estrategifalica para contrarrestar los
conflictos que sufren los estudiantes, teniendouemta la teoria de Augusto Boal.

* Integrar el juego teatral como complemento par@rmeja comunicacion en el aula
de clase.

* Promover la importancia de la cohesion, la cohéagrel enriquecimiento del
Iéxico y la participacion critica y respetuosaswvés del texto teatral.

» Fortalecer la creatividad y la expresion oral adsade la produccion final de la
creacion colectiva, el taller de radioteatro ydatigipacion permanente.
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3.4 Estructura de la propuesta

Taller 1: El teatro foro,de Augusto Boal, en el aula. Tiempo: Una semanal.
Recursos:Colores, hojas block, teldn.

Estandar de Lengua Castellana y literatura

El estudiante conoce algunas estrategias argurastaue posibilitan la construccion de
textos orales, en situaciones comunicativas acgsti

Competencia a desarrollar segun los Lineamientos @tculares de Educacion
Artistica

Promocion de la idea de que los problemas puedeer temuchas soluciones y las
preguntas muchas respuestas.

Propdésito

Hacer de la improvisacion teatral una estrategiaalica para contrarrestar los conflictos
gue sufren los estudiantes.

Logros

* Encontrar soluciones a los conflictos que sufrerekstudiantes.
(Recuperar la memoria y sanar las her)d

» Los estudiantes practican los principios basicos@emunicacion, para esperar|su
turno conversacional y valorar las ideas.

* Vencer los complejos e incapacidad para la accion.

Actividades que desarrolla el profesor

* Practica de la teoria de Augusto Boal, despuésder una apropiada
investigacion.

* Expone el propésito del taller y explica las paugas se deben tener en cuenta
para la improvisacion.




81

* Promueve la creatividad de los estudiantes al si&leportunidad de escoger un
tema para improvisar.

» Organiza grupos de trabajo y promueve la interac@é preferible relacionar a lps
nifios con quienes nunca han hablado, para que reezaan y valoren compo
compafieros.

» Organiza reuniones con los padres de familia paaizar y debatir los problemas
encontrados.

Actividades que desarrollan los estudiantes

* En grupos, preparan una exposicion y se preguntaines el conflicto comun del
barrio, la ciudad o el hogar.

» Exponen el problema propuesto y discuten con logpedieros sobre las posibles
soluciones.

» Crean una improvisacion donde va a aparecer ladfigiel Opresor y de los
Oprimidos; la historia siempre tendra un final agradablegsptodos aportan
soluciones al conflicto.

» Después de la improvisacion, los estudiantes hditenos con los que representen
sus temores, escriben las experiencias mas sighves y las exponen a sus
compafieros.

Evaluanidel taller
El profesor debe tratar de convertinsaup sicologo que busca la salud mental de
sus estudiantes; evaluar sus formas de expreai@ariicipacion en clase, responsabiligdad

con el grupo, interés del tema, el desarrollo de itbeas expuestas, el entusiasmo
despertado en los oyentes y la seriedad en laaealn del didlogo.

¢ Para qué mundo formamos a los nifios?
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Taller 2: Circulos de aprendizaje Tiempo: 4 horas.
Recursos:Adivinanzas

Estandar de Lengua Castellana y Literatura

Los estudiantes conocen y analizan los elementiles, relaciones y reglas basicas de |
comunicacion para inferir las intenciones y expgaaa de los interlocutores y hacer m§
eficaces los procesos comunicativos.

Competencia a desarrollar segun los Lineamientos @uiculares de Educacion
Artistica

Promocion de la idea de que los problemas puedeer teuchas soluciones y |
preguntas muchas respuestas.

Propdsito

Integrar el juego teatral como complemento parsoragjla comunicacion en el aula
clase.

Logros
» Desarrollar la agilidad mental de los estudiantes.
* Mejorar la interaccién en el aula.
* Promover la participacion.

Actividades que desarrolla el profesor

» Através de la adivinanza y los movimientos corfgsadesarrolla la capacidad de

atencion de los estudiantes, mejora la lectura analta y la comprension ¢
textos, para lo cual lleva 50 adivinanzas al aulas que considere necesarias.

» Se recomienda trabajar sin zapatos, en un espatiodo e implementar la ronda.

e
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Actividades que desarrollan los estudiantes

» En forma individual, esperan su turno para leadiinanza en voz alta.

* Con sus gestos y movimientos corporales, dan pés&ss compareros para que

interpreten la adivinanza.

Evaluacion del taller

Los circulos de aprendizaje se invemtgrara fortalecer la comunicacion; por esta
razon, se recomienda evaluar las formas de intérada capacidad para leer en voz alta 'y

la comprension de textos.

Taller 3: Juguemos con el texto. Tiempo4 horas.
Recursos:Guién de representacion y una pelota.

(Se recomienda implementar este taller para lajacacion o memorizacion del texto
dramatico.)

Estandar de Lengua Castellana y Literatura

Los estudiantes comprenden e interpretan el texta @stablecer sus relaciones intern
su clasificacién en una tipologia textual.

Conocen algunas estrategias argumentativas quéilgasi la construccion de textos

orales, en situaciones comunicativas auténticas.

Competencia a desarrollar segun los Lineamientos @tculares de Educacion
Artistica

La percepcion de relaciones lleva a una resigmiicade la identidad regional y nacion
todos los procesos del trabajo artistico se explipar la interaccion, el desarrollo
lenguajes, expectativas y habitos que permiteruteldmentacion de valores como
respeto, la solidaridad, el compartir y la conviiarpacifica.

AS Y
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Propésito

Integrar el juego teatral como complemento parsoragjla comunicacion en el aula de

clase.

Logros

 Promover la interaccibn en el aula y enriquecer nogles de cohesion |y

coherencia en la expresion oral.
* Mejorar la lectura en voz alta.
* Mejorar la comprension lectora.
Actividades que desarrolla el profesor
* Adapta el texto dramatico al mundo cognitivo dedstudiantes.

* Promueve la lectura en voz alta.

Actividades que desarrollan los estudiantes

* Los estudiantes elijen el argumento del personageagparece en el texto; mient
unos leen, los demas escuchan y esperan su turno.

* Enlas zonas de esparcimiento, los estudiantesrcemn mirar al piso; deben

recordar los personajes de la obra, imaginar éegtmen el que se desarrollan las

escenas Yy participar de forma activa.

 Se lanza una pelota, que estara en las manos de it@grante; menciong
consecutivamente los numeros del 1 al 30, nomlggsetsonas, animales o frut
y, finalmente, recordaran las caracteristicas de plesonajes, los conflictos
sucesos de la obra.

» Organizan una improvisacion sobre los sucesos ffictms del texto y, al finalizar
hacen una critica sobre el taller

[dS
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Evaluacion del taller

Se evallan las estrategias incluidas en la prodocde textos orales, creatividad del

grupo, participacion y seriedad en la emision débdo.

Taller 4: La Creacion Colectiva Tiempldn mes.
Recursos:Texto dramatico, teldon, musica, vestuario.

Estandar de Lengua Castellana y Literatura

Los estudianteproducen textos escritggie respondan a las necesidaéspecificas de |
comunicacion, a procesos sistematicos de elabaoracéstablecen nexos intertextuale
extratextuales.

Diversidad étnica y cultural: Los nifios reconocen la diversidad linguistica jucal de
su entorno cotidiano.

Competencia a desarrollar segun los Lineamientos deducacion Artistica
Percepcién de relaciones:

El arte ensefa al estudiante que todoprosesos del trabajo artistise explican
por la interaccion que establece el ser humano, elementos como la musica, |
sonidos, los gestos, las palabras, etc. Este mratedesarrollo de lenguajes, expectat
y habitos permite la fundamentacion de valores cahoespeto, lasolidaridad, e
compartir y la convivencia pacifica a partir dev¢édoracion de las diferencias que lleva
una resignificacion de laentidad regional y nacional.

Proposito

Fortalecer la creatividad y la expresidmal de los estudiantes a través de
creacion colectiva y la formacion actoral.

DD

> |a
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Logros

» Desarrollar la creatividad de los estudiantes aagldboracion de textos y mejorar
la interaccion del grupo.

» Desarrollar las facultades expresivas del cuerge ka voz.

* Promover la riqueza cultural del Departamento defida

Actividades que desarrolla el profesor

* Promueve la creatividad de los estudiantes pargmgparen una representacion y
resuelve interrogantes.

* Adapta el texto dramatico.

* Motiva a los nifios para que sientan sus cuerpassypalabras como las mejores
herramientas para capturar la atencion de sus dergmy del publico.

» Organiza un cronograma de actividades para delsarlo$ pasos en la formacion
actoral: el trabajo de mesa, la adaptacion debtéxtincorporacion, la exploracio
los ensayos generales y la puesta en escena.

=

Actividades que desarrollan los estudiantes

* Investigan las costumbres y tradiciones de los esmps de San Juan de Pastoy
crean una historia a través de la comedia.

* Implementan figuras retoricas como la ironia, la&fwea, el simil, la exageracign
y la personificacion.

» Aportan ideas al grupo para enriquecer la reprasimt.

* Reconocen en el texto elementos cdr@mpo, espacio, accion y personajes.
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¢,Como se hizo la Creaticolectiva: No hay fiesta sin cuy?

Para su realizacion, los estudiantes aportarorsideainterés; se escucharon

investigaciones sobre la identidad del Departamet@goNarifio: Los cultivos, sitig

las
S

turisticos, creencias, mitos y tradiciones de fistantes; después, se empezo6 a trabajar
con talleres de improvisacion donde surgieron werée sle ideas para la creacion de la
obra, en la que aparecen acontecimientos comulssmafios y nifias, como el conflic
social que experimentd Colombia en el afio 2009, lasnempresas ilegales D.M.G
D.R.F.E, que afectaron a los sectores mas pobrda, gripa AH1IN1, que alertd

Colombia; ademas, se hizo un intertexto con eltcugimon el bobitode Rafael Pomba,

y se implementaron figuras retoricas, con el finqie los estudiantes enriquezcan

léxico. Algunos ejemplos se presentan a continmacio
Metéfora: identificacién de un término real con una imagexcepto.
Ejemplos: La mala suerte es pegajosa.

iOh! infierno, escoger amor consajegados.

La pequefia de mis hijas, mi refafiocapullo...

Simil: consiste en comparar dos términos que son ditsamitre si.

Ejemplos: La luna semejante a un anillo de plata.
En esta noche se vera volar el como un suefio.

Hipérbole: consiste en exagerar desmesuradamente, aumetaininuyendo
acciones, cualidades o hechos.

Ejemplo: Me pegué la trasnochada del siglo.

Personificacion: atribuir cualidades humanas a los objetos o aesnal
Ejemplo: No me diga que la pobre marranita tenijzagr

Paradoja: se unen ideas opuestas en un solo juicio.

Ejemplos: El bobo del pueblo resulté el méas avispad
Es mejor ser vivo que bobo.

[0

Su
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Evaluacion del taller

La creacion colectiva permite que el profesor y déssudiantes desarrollen sus
talentos; dentro de una concepcion de ensefianien,aftirtalece la imaginacion vy, |a
través de ella, se puede promover el valor de éatidad cultural, como el dialecto
pastuso, los platos tipicos y las memorias de Matifis propésitos a desarrollar con esta
representacion, los determina el profesor; en @s$e, se considera relevante valorar la
creatividad, el interés despertado por la investigg la identificacion que los estudiantes
hacen de su cultura, formas de interaccion y lastauen practica de los niveles [de
cohesién y coherencia en la realizacion del didlogo

El Departamento de Narifio se caracteriza por suerig ancestral y cultural; la
obra: No hay fiesta sin cuy, pretende llevar akrado algunos rasgos de su identidad,
dando valor al dialecto, costumbres y tradiciones.

Adaptacion: Luz Angela Pazos Rodriguez

Figura 17. Creacion colectiva NO hay fiesta sin cuy

FUENTE. Esta investigacion

ACTO |

Esposo: Esta noche no voy a cerrar los ojos, joh! desdeh@oche en que se junta la
belleza con la fealdad, joh! infierno escoger aowor ojos cegados, joh! suplicio, joh!...

Esposa: (Interrumpe) jYa no se sulfure! Mejor ayude a prep los cuyes y a matar la
marrana, jhoy se casa la menor de sus hijas!
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Esposo:Eso es precisamente lo que me estd matando, leefiegle mis hijas, mi retofo,
mi nena, mi capullo, casada con el bobo del pueblo.

Esposa:jY eso qué!, piense en los terrenos que tienenastas, jqué tal si la nifia se
hubiera fijado en cualquier mamarracho!

Esposo: Ojala tenga razon, por culpa suya meti los poes®gp que tenia al D.R.F.E y
guedamos en la olla.

Esposa: Mijo, en poco tiempo nuestra nena serd toda ungrmtodos los domingos
iremos a pasear a Catambuco, tendremos unas \aguitessta quién quita que salgamos en
todas las portadas de las revistas.

Esposo:Mujer, a veces es malo ser tan ambiciosos, ¢ ponguejamos que la nifia decida
si se casa o0 se dedica a trabajar y a estudiagsqusi le hace bueno?

Esposa: Ya deje de perder el tiempo y ayddeme con losgradpos de la boda, jsi no
cambia de actitud, nos divorciamos! (Sale)

Esposo:iNo crea que mi hija se casara con el bobo dablpyeprefiero ser pobre y no
vivir a costillas de semejante personaje. (Sale)

ACTO Il
Entra el bobo del pueblo con un balde y una cafia deescar

Bobo: Yo soy Simoén el bobito y paso las horas sentagisiago pescando en el balde de
mama Leonor. (Se sienta en un banquito, saca sudeafiescar y espera. De repente siente
gue atrap6 algo y dice): jatrapé algo!, ¢ serabumén? (Grita) Mama...

Mama: ¢ Pero, qué es ese alboroto?
Simon: Tiburdn, tiburon.

Mamé: Simon, ya sé que le encanta el pescado, pero éanbihe dicho que en un solo
balde no se puede pescar, ¢por qué no se portatodmain hombrecito y me ayuda con
los preparativos de la boda?

Simon: ¢,Cual boba?
Mama: jBoda, mi nene, boda!

Simon: ¢, Qué es una boda?
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Mama: Una fiesta.
Simén: ¢ Y van a dar cuy?
Mama: Si, claro!

Simén: ¢Y puedo ir?

Mama: Si, jpor supuesto! (suspira) Por fin contraeragimanio con la nifia méas linda de
este pueblo.

Simoén: jY eso! ¢ A qué hora?, ¢Desde cuando? ¢ Por qué agisaron?

Mama: iY no, que usted hacia el papel de bobo!

Simén: Espere, es que a veces me olvido del libretocd¥n guél de las actrices me caso?
Mama: Pues, ¢,con quién va a ser?, con la Flor del Campo.

Simén: jRenuncio!, voy a decirle al director que no dadsmreso de hacer el papel de bobo
y que ademas, me casen a la fuerza, no va conmigo.

Mama: Disimule, no ve que estamos en pleno acto.
Simén: ¢ Pero, como quiere que me calme?

Mama: Ya deje la bobada y agradezca que el directoomsiguié novia; si trabajara en
una pelicula de terror, seguramente lo casan caoulx.

Simén: Muy chistosita la dama.

Mama: jSi ve lo que me hace decir!, mejor cambiese ysgiem la felicidad que residira
por todos los rincones de esta mansion (suspiagey. s

Simédn: jVirgen del Perpetuo Socorro, dame fuerzas phrarline del mal!
ACTO 1l

Flor del Campo: Simon, esta noche se vera volar el tiempo comsugfio; entonces, la
luna, semejante a un anillo de plata, alumbrargtnogecorazones.

Simon: jDiablos y serafines!, ¢ qué mal he cometido pectbir este castigo?

Flor del Campo: ¢No le da alegria de verme?
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Simon: Si, si, jclaro!

Flor del Campo: jNo se nota! ¢ Acaso no le emociona saber queagas estan preparando
nuestra boda?

Simén: jPues no!, como le parece que me acabo de enterar.
Flor del Campo: jNo!, otra vez no. (Llora con exageracion).
Simén: jYal, no es para tanto, ¢ por qué es que llorara v

Flor del Campo: Es que me dijeron que usted era el bobo del pughiesultdé mas
avispado que qué.

Simén: No se preocupe, jal fin y al cabo, esto es una dérteatro!
Flor del Campo: Es que ni en las obras de teatro alguien me lest®e ¢

Simoén: Venga conmigo, en lugar de andar chillando, ¢p@& mo nos comemos esa
marrana asada y esos cuyes que se los mira tandiuen

Flor del Campo: jNo!
Simon: jAy!, no me diga que no tiene apetito.

Flor del Campo: No, estoy a dieta; el médico me prohibié la caleecerdo y el cuy;
ademas, con eso de la gripa porcina, uno nunca sabe

Simon: jNo me diga que la pobre marranita tenia gripa!

Flor del Campo: Vaya a saber una; hay un dicho que dice: es mpeg»enir que tener que
lamentar. (Pausa) Mejor me voy, lo espero en apoecuerde que si no hay casorio
nuestro director se enoja.

Simén: (Se dirige al publico) ¢Y ahora qué hago? (Segpaseel escenario pensando en
como resolver el problema.)

ACTO IV
Jacinto: Hola, Simon, ¢y ese milagro que no anda pescandblmlde de mama Leonor?
Simén: jCallese!, hoy no estoy para bromas.

Jacinto: ¢Y no que usted hacia el papel de bobo?



92

Simén: No, cdmo le parece que a ultima hora el directecidi6 darme el papel de
cocinero.

Jacinto: jDe cocinero! Oiga, yo le juro que me lei toditéblibreto y por ningun lado
encontré el papel de cocinero.

Simon: iNo se preocupe!, el director anda medio atargada varias ocasiones olvida
entregarnos las partes mas importantes de la obra.

Jacinto: Hubiera dicho antes, mire que todo el dia andovedos ollocos en los ojos, me
pegué la trasnochada del siglo preparandome peraies seguramente con esos cambios
hoy no presentamos la obra. (Bosteza)

Simoén: jDespiértese!, traiga la marrana asada y el apnyos fin a esta enorme mentira.

Jacinto: ¢ Segurito que el director hizo esos cambios maltiora? (Se dirige al puablico)
¢ Y toda esta gente?

Simén: Eso es una fotografia gigante que pusieron parastui@amos nervios antes de
tiempo.

Jacinto: Bueno, asi pues si.

Simon: No se olvide de traer el cuchillo, un tenedor,susarvilletas y el aji. (Mira al
publico y dice): jA que sin cuy, ningun pastusoehaca fiesta!

ACTOV

Esposa:Mi nifia por fin se casa, estoy segura que la ga&@a perdimos en las Redes la
vamos a recuperar.

Jacinto: Comadre, ¢ha mirado el aji?
Esposa:jMe parece el colmo!, hoy se casa su sobrinagdustlo piensa en comida.

Jacinto: jNo, mi comadre!, ese aji no es para yo, no veejigmoén, perdon el cocinero
me mando a traer algunas cositas para celebriasta.f

Esposa:Esta en la mesa, le piqué cilantro y tomate del fréra que quede mas sabroso,
estoy segura que les va a gustar a los invitados.
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Jacinto: Bueno, en seguida regreso.

Esposa:jQué cocineros tan lentos! Cuando sea millon&igrimero que voy a hacer es
contratar nuevos empleados.

ACTO VI
Entra el esposo con mucha tristeza.
Esposa:¢Y esa cara?
Esposo:¢ Le parece poco?, mi retofio se casa con el bolpuelelo.
Esposa:¢ Y acaso quiere quedarse en esta finca todada vid
Cocinera: (Entra) jBuenas tardes, patroncitos!
Esposa:jLe he dicho mil veces que no entre sin avisar!
Cocinera: Disculpe, sefiora, es que no se qué vamos a hapasttre.
Esposa:Prepare una mazamorra y dulce de calabaza; gsste al Simon.
Cocinera: Con gusto sefiora, con su permiso.

Esposa:Cambie esa cara, mijo, tenemos que ir a la igl¢Biausa) jMire como tiene la
camisa!l, ¢esa es una manifestacion de afectogpard?

Esposo:jAlgo me dice que esta boda no traera nada bueno!

Esposa:jCéllese!, no sea ave de mal agliero y prepareadggran fiesta que nos espera.
ACTO VI

Entran Simon y Jacinto

Simén: Ay compadre, ¢por qué esta bejuco?

Jacinto: jPues si me trae corriendo!

Simén: No pensé que era tan lento, hace dos horas le@ggeme traiga el hornado vy el
cuy, y solo me trajo el aji.

Jacinto: jShss!.. jLa cocinera esta vigilando las ollaglddsace rato!
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Simén: jInatil!, mejor voy yo, no quiero arrepentirme oda sea demasiado tarde. (Simon
logra su objetivo y huye sin dejar rastro.)

ACTO VI
Cocinera: jSan Judas bendito!, jSefiores! jSefiores!, algoiemel hornado y el cuy.
Entran el esposo, Flor del Campo y la esposa
Flor del Campo: Esto es una desgracia.
Esposa:¢ Pero, como? ¢ Quién cometio semejante barbaridad?

Esposo:Presentia que tendriamos un final desgraciadosylpa suya gasté el poco dinero
gue tenia, y ahora ¢qué vamos a hacer? (De regdgoten llama a la puerta.)

Esposa:Esos son los compadres, ¢ qué les decimos?

Compadre 1: Buenas, mi comadre, les traemos esta serenate, sgene la musical
(Mientras bailan los invitados, se escucha unaiéarde Los Realeros de San Juan.)

Comadre 2: (Se da cuenta de que la familia no esta alegreeerumbpe el baile) ¢No
estamos de fiesta?

Esposa:jNo!, nos dejaron sin naditita que comer.

Flor del Campo: {No nos lamentemos!; total, eso de casarme cdaot@b del pueblo no
me gustaba mucho.

Compadre 1: Pues, entonces, nos vamos, jqueé tal que la maleesea pegajosa!l

Compadre 3:jTodo el dia no probé bocado pensando que hoyréaaemi gusto! En mi
casa no faltan unas habas tostadas, una buena oreaanunos cuantos choclos con queso
y mantequilla.

Comadre 2: Pues, entonces, llevemos la serenata a su caspadce, y dejemos descansar
a Flor del Campo, jbuenas noches, compadres! (Saenaisica y salen bailando. La
Esposa, el esposo y Flor del Campo se despidelely san tristeza, después entra Simon
con un apetitoso cuy asado.)

Simédn: Si ven por qué es mejor ser vivo que bobo!

FIN
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Taller 5: Radioteatro empo: 5 horas.

Recursos: Colaboracion de la emisora Radio Universidad defidarguion radial, una

grabadora, un computador, una consola, un casetemnjicrofono.

Estandar de Lengua Castellana y Literatura

Los estudiantes deben producir textos orales amcitthes comunicativas que les

permitan evidenciar el uso significativo de la eaition y la pertinencia articulatoria.

Competencia a desarrollar segun los Lineamientos deducacion Artistica

La imaginacion es la habilidad para visualizaragtanes y predecir lo que resultaria
acuerdo con una serie de acciones plane&dasiltivo de la imaginacion es uno de
mas preciados recursos humanos, y las multipleipidades del proceso artistico

de
oS
le

permiten al estudiante adentrarse en la investigadie nuevas formas, expresiones,

elementos, conceptos y principios que pueden ttada a cualquiera de los proce
cientificos.

50S

Propadsito

Promover la importancia de la cohesion, la cohéaerat enriquecimiento del 1éxico,
imaginacion y la participacion critica y respetuageaves del guidn radial.

Logros

 Los estudiantes practican los niveles de cohesi@n, coherencia y e
enriguecimiento del léxico.

» Los estudiantes vencen el miedo a hablar en publico
» Seleccionan un vocabulario apropiado.

Actividades que desarrolla el profesor

» Adapta el guion radial, donde aparece la figurardearrador y hace una breve
introduccion del programa.

* Organiza equipos de trabajo.

a
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» Busca sonidos ficticios para la realizacion deétal

» Cuando los estudiantes reconocen el texto, orgamaaminiemisora en el aulg;

graba las voces de los nifios y después se lasbhagehar.

Actividades que desarrollan los estudiantes

» Leen el texto en voz alta y se apropian de losop@iss que aparecen en la obra,.

» Juegan con la onomatopeya al imitar la voz de éossgmajes, un gato, un anciano,

un sapo, el sonido del viento, etc.; de esta maneaniten que funcionen
entonacion y los distintos matices de la voz.

Evaluacion del taller

El profesor evalla la participacion, las formasirteraccion, la comprension de

a

textos, las habilidades en lectura, pronunciacgmtpnacion, vocalizacion, riqueza del

vocabulario y pausas adecuadas en las lecturas.

Taller 6: Un encuentro con los teatreros de San Juan de.Past  Tiempo: 5 horas.
Recursos:Transportelapiz, colores y hojas de block tamafio oficio.

Estandares de Lengua Castellana y Literatura

Los estudiantes utilizan estrategias descriptivasa producir textos orales con fin
argumentativos.

Competencia a desarrollar segun los Lineamientosededucacion Artistica

Percepcién de relaciones

El arte ensefia al estudiante que todos los procksddsabajo artisticee explican
por la interaccion que establece el ser humano, etementos como Ila mdasica, |
sonidos, los gestos, las palabras, etc. Este mratedesarrollo de lenguajes, expectat
y habitos permite la fundamentacion de valores cahaespeto, lasolidaridad, e
compartir y la convivencia pacifica a partir devédoracion de las diferencias que lleva

es

una resignificacion de l@entidad regional y nacional.
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Logros

* Fortalecer los procesos comunicativos y avanzal desarrollo de la expresion oral y
corporal de los estudiantes, con la colaboracidgrigo de teatro TEUNAR.

» Generar interés por el trabajo que desarrollatelaseros del municipio de San Juan
de Pasto.

* Implementar el texto oral, el escrito y la repréaeidn grafica, como medios de
expresion

Actividades que desarrolla el profesor

Organiza un encuentro en el Antiguo Liceo de lavergidad de Narifio, Sede Centro, s|tio

en el que ensayan los grupos de teatro de SardéuRasto.
Actividades que desarrollan los estudiantes

» Participan activamente en la realizacion de loggsdeatrales, dirigidos por una
persona idénea, con suficientes conocimientos sslieatro.

» Describen, por escrito y oralmente, los objetosapgervan a su alrededor, las
personas, los ruidos y lugares.

» Valoran y reconocen el esfuerzo y talento de laseeos del municipio de San
Juan de Pasto.

» Crean un texto escrito con las experiencias vividascuento, un poema o un
dibujo con los que reconstruyen significados.

* Intercambian los textos creados y los dibujos, fedos en voz alta y argumentar
su contenido.

Evaluacion del taller
Se evalla la actitud de los estudgritente a sus comparfieros, creatividad,

seriedad en la realizacion de los ejercicios, @adcion y la habilidad argumentativa en la
descripcidon de objetos, lugares y las experiendiadas.
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Las puertas del antiguo Liceo de la Universidad dNarifio, Sede Centro estan
abiertas; los teatreros esperan a los nifios.

FUENTE. Esta investigacion
3.5 Resultados, cambios y logros alcanzados corpl@apuesta teatral pedagogica

Para solucionar los conflictos que experimentandsiidiantes, la I.E.M. Santa
Béarbara, a través del proyecto Escuela de Padremganizado reuniones los dias sdbados
en horas de la tarde; este espacio fue propicebne@resentar obras de teatro, que invitaron
a los padres de familia al cambio, y los nifiosese@flnaron sobre la importancia de
aprovechar su tiempo y enriquecer su talento, ajqiespermitir que los peligros de las
calles destruyan sus suefos.

Al iniciar el proceso, los directivos de la ingtitbn no mostraron interés por la
investigacion; sin embargo, después de conoceselatgjas del teatro, permitieron que los
talleres y ensayos se realizaran en horas de de;tademas, consideraron conveniente
otorgar un diploma a los estudiantes, por su eafugrdedicacion en las representaciones.
Los estudiantes mostraron interés por el estuditegto dramatico, se preocuparon por el
vestuario y la decoracion del escenario; utilizacajas de cartdn, telas, sogas, sillas, entre
otros objetos; se observo creatividad, colaboragi@imiracion por el teatro. Los nifios
mas timidos empezaron a integrarse con sus congsfibaciendo valer sus ideas;
implementaron los niveles de cohesidn y coheresdajoz adquirié mas fuerza y, lo mas
importante, reconocieron que necesitan de otras @amstruir un entorno mas dinamico y
pacifico, sin desvalorizar las diferencias, comadaza, el estrato social, la religion y la
vision que se tiene sobre la vida.
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Figura 18. Dialogos afectivos entre estudiantes

FUENTE. Esta investigacion

Para ejecutar la propuesta teatral pedagogicayl®e ana continuidad logica en el
proceso y se procuré que los nifios y niflas tomaoartiencia de la efectividad del
discurso oral a través de una evaluacion constdaggués de las actividades desarrolladas,
al pedirles la explicacion de argumentos, refed@rsdguien y cuando interactuaban con sus
comparieros, se mostraron respetuosos.

Con el taller de radioteatro y al hacer uso de ugrGfono, se preocuparon por
mejorar la expresion oral; aunque tuvieron difiadés para leer el guion radial, narraron
historias agradables y, con los sonidos onomatopgyatribuyeron diversas emociones.

El tiempo para desarrollar los talleres fue sufidey la interlocucion mutua
permiti6 comprender los intereses ideologicos qaeely en la vida cotidiana de los nifios,
gue a pesar de su corta edad son victimas deld#gssocial; por esta razon, uno de los
logros mas relevantes fue saber que los estudiartegntian orgullosos de pertenecer al
grupo de teatro EXPRESIONES y empezaron a reclsez@dnimos como nacos, cannabis
y piquifias, que segun los comentarios de los esttel identifican a las pandillas de su
barrio y de sus alrededores.
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El espiritu se expande con la fuerza arrolladofa de
cuerpo y el gesto sublime de las mascaras del alma
que dibujan nuestras vidas, iluminadas por las
miradas de los ojos fantasticos del mundo del
subconsciente, y cae el telon como presagio dal fin
de nuestro peregrinaje por los escenarios de la
existencia dejando elevarse el suspiro de nuestro s
trasnochado en la busqueda de la felicidad, quimact
sobre las tablas de un escenario imaginario. jidé aq
el gran teatro de la vida!

Jorge Alvarez Bocanegra
Revista Balcones,
Universidad Mariana, Seccién y qué dice el artistal 995.




102

4 CONCLUSIONES

Este trabajo integra las experiencias masifgigtivas en el proceso de practica
pedagogica; a través de é€l, se alcanzaron loggsfisativos en el desarrollo de la
competencia comunicativa oral y se concretaron plasieras bases en la formacion
docente, al comprender que la ensefianza debe saqjilrarse con la sociedad y que se
debe ofrecer un servicio de calidad, sin olvides lecesidades de los estudiantes,
especialmente de la poblacién vulnerable.

La I.E.M. Santa Béarbara, al igual que otreatituciones publicas, tiene problemas,
gue sélo pueden resolverse con el esfuerzo dertdsespres y directivos; a pesar de sus
limitaciones espaciales y de presupuesto, se pugdan espacios de afecto que recuperen
la autoestima de los nifios y nifias, delegarleoresbilidades y ensefiarles pautas sobre el
trabajo cooperativo.

En el proceso metodoldgico, la libertad expreswaanvirtio en el eje principal,
pues solo a través de ella los nifios exteriorizendeseos, sentimientos y pensamientos;
aunque la institucion no contaba con suficientediosedidacticos, colaboradores como el
grupo de teatro HADALUNA y los monitores de la Raduniversidad de Narifio
participaron en la realizacion de talleres; sedj@lcon un grupo de nifios creativo que, a
pesar de su poca experiencia teatral, tenia una gxpectativa por cada una de las
actividades; las zonas verdes, el aula y el sa®ewéntos culturales fueron testigos del
dinamismo y las manifestaciones de afecto; se imghd un curriculo flexible que
permitid comprender su identidad y se hizo unaificetion de tres contextos: la familia,
la escuela y el barrio, donde se encontraron vaeasdidades; entre ellas, el descuido de
los padres de familia que hace que los nifios pgrsemparte del tiempo jugando en la calle
y, cuando estan en la casa, miran programas qtiemen escenas de sexo y violencia; por
esta razon, los profesores deben seguir trabajamidotivamente y buscar estrategias para
resolver estos conflictos.

A partir del afio 2009, con la colaboracién del @owmdor de Convivencia y
Disciplina, Carlos Augusto Collazos, nacio el grigszénico EXPRESIONES, que tuvo
sus primeras presentaciones en los eventos cebumiganizados por la institucion;
después, el grupo recibidé reconocimiento y unaidlule aplausos durante las reuniones
organizadas con los padres de familia, tanto deddsimaria como de bachillerato; el
talento, las miradas y la alegria de los pequefatsres revelaron un gran sentido
humanistico y una profunda sensibilidad artistua;estos motivos, es conveniente que el
maestro, ademas de asignar nuevas posibilidadadaltrabaje con proyectos que tomen
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relevancia en toda la comunidad educativa y detaruna voz consciente, pues a través
de ella los estudiantes confrontan la vida didremen autonomia y saben que la libertad
cobra fuerza cuando se respetan los intereses ydéarechos de los demas; la educaciéon
publica necesita profesores que tengan una visiina; se debe rechazar la vigilancia, la
figura de poder y su dedo gigantesco que procurasamlos cuerpos y manipular el
pensamiento, centrar el interés en los idealesqdellas que recorren los pasillos, de
quienes rien en los descansos y sienten ansigagaorcon sus compaferos, enriquecer el
contacto con la intimidad de la creacién y el didlode esta manera, la institucion
educativa se transforma en un espacio de espedanda se construyen nuevas metas, los
educadores deben ejercer una ensefianza cualitatitemmejor y comprometerse con el
desarrollo de las habilidades y talentos, sin alvigue adentrarse en la labor docente
significa ante todo asumir una funcion social; sEjuéere un trabajo cuya mayor
recompensa es lograr transformar las debilidadds cdeportamiento humano en
fortalezas; en el camino se encuentran problemaspleos que generan impotencia; sin
embargo, estos se convierten en retos que deméndeayor voluntad y dedicacion.

Organizar el grupo de teatro EXPRESIONES erfeM.|Santa Barbara fue una tarea
interesante; con las experiencias vividas se datargue el teatro es uno de los medios
mas eficaces para resolver conflictos y posibililarcomunicacion; se espera que la
propuesta se aborde con profundidad y que puetitugisnalizarse.
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5. Recomendaciones sobre la propuesta teatral pedagca

* Se debe evitar trabajar en un solo sitio y bussga&os abiertos donde los
estudiantes puedan interactuar con dinamismo; afidasa un parque o0 zona
natural permite la recreacion espiritual, lejodalenonotonia y la oscuridad de un
salon de clase. No se pretende rechazar el anlandbargo, es conveniente ajustar
las estrategias didacticas al mundo infantil, gee en la fantasia y que piensa en
jugar y reir; las clases deben decorarse con umergena magica, que invite a
superhéroes de lejanos tiempos, a los duendesntgdes, las brujas y demas seres
extrafios que fortalecen la imaginacion de los niidss invitan a crear nuevas
obras.

« Siempre se deja los primeros 30 minutos para ®@abaon juegos
teatrales.

* Se evitan los talleres individuales.

» Para la realizacion de los ejercicios teatralesc@s/eniente que los estudiantes
trabajen sin zapatos y sin ningun elemento queginembmodarlos, como manillas,
aretes, relojes, etc.

* Los textos dramaticos deben identificar a los eahids, sin presentar la lectura
como una obligacion.

* Se administra el tiempo y se ayuda a los estudiacte el arreglo de vestidos,
maquillaje, musica, etc. Es importante incluir & padres de familia, pues los nifios
sentirdn su amor y cuidado.

» EIl profesor debe tener una actitud activa y critmaes cada actividad, por mas
sencilla que sea, debe enriquecer el conocimiegengrar una ensefianza integral.

» El teatro también ofrece grandes ventajas parald@tca es conveniente que los
profesores las conozcan y, de ser posible, puedatiqarlo.

» Con el texto dramatico y la participacion permaeaesg enriquece el léxico y se
practican las formas de cohesion y coherenciaefiadiantes comprenden que
estas reglas facilitan la expresion oral, hacenrtepode interés y reciben
reconocimiento a traves de las palabras.
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ANEXO A. Encuesta dirigida a estudiante

INSTITUCION EDUCATIVA MUNICIPAL SANTA BARBARA
APROBADA POR SECRETARIA DE EDUCACION DE PASTO
SEGUN RES. N°.0368 DEL 9 DE JULIO 2003 DANE: 152001293 NIT 814000340-2
TEL 7308008-7303702

CUrS( -----=-m-mmmmmmmmmm oo Nivel -------m---ememememe Edad----- -

Esta encues tiene como proposito conocer cOmo es el ambientaseclases y cuéles son
las estrategias didacticas que utiliza el profgsoa la ensefiaa de la Lengua Castellana;
tus respuestas son muy importantes; por lo tanteplieitamos responder con la mayor

sinceridad posibl

Marca con unaX la respuesta apropiada.

¢ Sientes temor al expresarte en pub

Si NO

Consideras que la participacion en clase

Insuficiente | | Deficient{ |  Buend | Muy bue [ ]

¢ Tienes una buena comunicacion con tus compai

- N
De las siguientes actividag, ¢cuales son las que generalmente se realizdasa?c
Dictado I:I Talleres en grt |:|
Copia de gufas o libro[ | Mesaredon [ |
Talleres individuales I:I Exposicion |:|

Dramatizacione |:| Debates I:I
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De las siguientes dificultades, ¢ cuales son lagigoeralmente se presentan en el aula?

Ruido |:| Agresion verbal |:|
Distraccion I:I Temor I:I

Irrespeto en los turnos conversacional|:| Intolerancia. |:|

De las siguientes actitudes ¢ cuales se presentarhegar?

El didlogo es constantD

Existe agresion verbal[ |

Se practican el respeto y la comprensl:l

El amor y el cuidado se brindan todos los D

Los problemas econdmicos hacen que las peleas:eaatantesl:l

¢Miras television con la compafiia de un adulto glémorario establecido?

si [ ]

¢, Cuales de las siguientes actividades realizafrecumencia?

Mirar television. |:|

Jugar en la calle con tus amigq

Jugar con tus padres y herma|1:|
Leer libros divertidos.l:l

Hacer deporte y las tareas de la escul:l
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PREGUNTAS ABIERTAS GENERALES

¢, Has sentido alguna vez la imposibilidad para egpte en las clases? Describe la

situacion y los obstaculos que te impidieron hacerl

¢, Crees que tus compafieros valoran y reconocepilasrmes ajenas?

si [] N ¢ Por qué?

¢, Cual es la actitud del profesor cuando no comesenda situacion o un tema de clase?

¢ El profesor utiliza espacios diferentes al aulaldee para realizar talleres en grupo?

si[] NO [_]

¢ Prefieres los trabajos individuales o en grupastifita tu respuesta.

¢, Te gusta participar en las representaciones lessftra

si [ ] No[ ] ¢ RoE?

¢ Te sientes a gusto en la escuela y en tu hogar?

si [ ] NG ] ¢ Por qué?
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ANEXO B. Entrevista dirigida a docente

Instrumento: videograbacion

Esta entrevista tiene como propésito desarrolladiagnéstico sobre como es el ambiente
en las clases y cuales son las estrategias didaajiee utiliza el docente para el desarrollo
de la competencia comunicativa oral. Las respsestan determinantes para la

investigacion.

Tabla 2

Matriz para analisis de informacion
Técnica: Entrevista y observacion directa
Instrumento: videograbacion, cuestionario.

Objetivo especifico 1 Categoria

Identificar las estrategias didacticas que _ S
utiliza el docente para el desarrollo de la ~ EStrategias y material didactico
competencia comunicativa a nivel oral

¢, Cual es la principal dificultad que sufren los estdiantes en el desarrollo de la
competencia comunicativa oral?

Entrevista docente grado quinto Tendencias

La competencia comunicativa oral |es
dificil de desarrollar, jsobre todo en |la Existe una concienciacion de la

actualidad!, donde la pobreza extremyoblematica intrafamiliar que influye en el

crea tantos conflictos en el ambientecomportamlento del nino y en su relacign
con los demas.

familiar, los nifios siguen malas
ejemplos y pasan muchas horas en la
calle; seria bueno que los padres|de
familia. se concientizaran de |a

formacion de sus hijos y les ensefiaran a
no ser agresivos...




¢, COmo es la participacion en clase?
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Respuesta

Tendencias

iBuena!, los estudiantes si participan;
aunque se les dificulta realizar

exposiciones.

El profesor reconoce las dificultades qt
tienen los nifios en su expresion oral

¢, Cuales son las dificultades que generalmente seepentan en el aula?

Respuesta

Tendencias

A los nifios les gusta jugar, inclu

cuando se organizan eventos cultural

ilo que es normal!; sin embargo, en
clases no se concentran y no existe

50
é_sos talleres desarrollados en el aula

Ie?sén sido suficientes para mejorar
ui&;ﬂeraccic’)n entre estudiantes.

D.

adecuada interaccion entre comparieros

¢, Cual es la estrategia y medios didacticos que igé para el desarrollo de la

competencia comunicativa a nivel oral?

Respuesta

Tendencias

Los profesores de basica primaria esta
encargados de todas las areas, lo
dificulta de alguna manera la utilizaci
de zonas de esparcimiento en mate
diferentes a la Educacion Fisica. Aden
el espacio es reducido, teniendo en cu
que la institucion también presta
servicio a bachillerato; existen poc
recursos didacticos; nada mas que

tablero y el marcador. En clase se hacen

lecturas en voz alta, exposiciones
temas libres, mesas redond

Mos

ue - -
,1\10 se utilizan las zonas de esparcimie
Rara realizar talleres en grupo.

\=

aﬁb se ha implementado el teatro como

alétse{rategia didactica.
su

0S
el

de
as,

socializaciones, entre otras actividades.

e

no
a

nto
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