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RESUMEN

A través de la historia se ha presentado a la narjemultiples facetas; una de ellas era
verla como una diosa conectada con la tierra, ineooio un orden matriarcal, otra fue bajo
la custodia del padre o el esposo, hasta fue tacti@druja, por utilizar su conocimiento
medicinal en beneficio de los mas desprotegidosadépoca; estuvo subordinada a la
mirada vigilante de la sociedad, definida por udear patriarcal que requeria definir su
hegemonia en la produccion de bienes materialesilydcos, resulta razonable que las
mujeres hayan experimentado la necesidad de dise@ans posibilidades de insercién en
lo social. En el arte este proceso se hizo evidemgartir de los afios 70 bajo la influencia

de los movimientos feministas.

Muchas artistas asumieron el arte procesual carzade por el video, el performance y las
instalaciones como el grupo “Guerrilla Girl” surgidn los afios 80. Ana Mendieta, es una
artista que utilizo un técnica individual en la gaéegraba su propio cuerpo al medio
natural sin violentarlo o transformarlo, sino mé&snben una comun - unién que exalto el

vinculo vital entre el hombre y la naturaleza.

Algunos escritores, interesados mas por el lengyapor provocar a las estructuras
ideoldgicas, han escrito sobre la critica tradialomna subjetividad femenina para
cuestionar los parametros excluyentes del artepdOlarice Lispector quien haciendo uso
de la palabra inclemente, debe traducir en un meditado algo que es mucho mas grande
gue ellos mismos. Debe esclarecer el misterioqucarece de nombre, debe expresar con
términos racionales lo que la mirada percibié niiés debe ser capaz de fijar el instante y
el acto infimo que esta en el origen de todo. Remndo ver que lo que cada mujer esconde
es una conexion inexplicable con todo lo que laapdina conexion que le permite ver,

sentir y decir de otra manera todo lo que estaafyié que esta adentro.



ABSTRACT

Through history has presented to women in manytfdaeame of which was seen as a
goddess connected with the land, imposing a malvérorder, another was in the custody
of the father or husband, he was even accused iafj beitch for using his medical

knowledge to benefit the most vulnerable of theetinvas subject to the watchful eyes of
society, defined as a patriarchal order that reguio define its hegemony in the production
of material goods and symbolic, it is reasonabl thomen have felt the need to design
new possibilities of integration into the social.drt this process was evident from the 70's

under the influence of feminist movements.

Many artists took over the process art characterimevideo, performance and facilities as
the group "Guerrilla Girl" emerged in the 80s. Alkendieta, is an artist who used a
technique that integrated individual in his own Ydd the natural environment without
violence or transform, but rather in a common -ouarthat exalt the vital link between man

and nature.

Some writers, more interested in language and ¢ogike ideological structures, critics
have written about traditional female subjectividychallenge exclusionary parameters of
art, like Clarice Lispector who make use of hargdrds, you must translate in a medium
limited something that is much larger than themslwou must unravel the mystery and
what has no name, should express rational termstivba@yes saw beyond, must be able to
set the lowest moment, the act is at the origiev@rything. By letting each woman who is
hiding an unexplainable connection with everythémgund it, a connection that allows you

to see, feel and say otherwise everything is oatait what is inside.
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GLOSARIO

MisOgino: que siente animadversion hacia las mujeres.

Partenogénesis: desarrollo de un Ovulo hasta originar un organisooonpleto sin

fecundacion previa. El resultado es la producc&descendencia genéticamente idéntica.

Virginal: relativo a la virgen a lo virginal, puro, saludabfenaculado.

Hermafrodita: se dice del individuo que parece tener de los @3®ss por anomalias

anatomicas.

Agéamica: agamia; ausencia de 0rganos sexuales y se reprpdugé asexual.

Afrodita: diosa Griega del amor y la belleza, hija de Zesoype. Nacida de la espuma.

Tutela: proteccién y representacién de una persona incapgén la ley de gobernarse a si

misma.

Potestad: autoridad, dominio, jurisdiccion. Situacion juridique da a particulares o al

estado el derecho de originar obligaciones.

Subordinacion: sujeto a la autoridad o dominio de otro.

Profanar: tratar sin el debido respeto algo sagrado, haaeingigno de algo respetable.

Deshonrar, prostituir.



Performance: arte de accion. Actos vitales de transferenciardsaber social, memoria,
identidad a través de acciones reiteradas que asvicluye danza, teatro, rituales,
protestas politicas. Es una puesta en escena gaka r@ caracter profundo, genuino e

individual de una cultura.

Body Art: “arte corporal” en el que el cuerpo humano, yadedel propio artista o el de
otras personas, constituye la obra en si mismaneedio de expresion. Surgio en el arte
vanguardista occidental de finales de la décaddl380 como reflejo de una nueva
conciencia cultural del cuerpo humano que se nstaiba en una mayor libertad sexual, en
la formacién de grupos de encuentro, en la modaleshudo en el teatro y en el estudio
cientifico del lenguaje corporal. Generalmente sgistran mediante fotografias o

grabaciones.

Land Art: manifestacion artistica realizada en exterioresmabmente en lugares no
explotados y relativamente apartados, que sudleantelementos de la naturaleza, como

piedras, troncos, hojas o flores, para crear foppoaso general de inspiracion minimalista

Anacronismo: del griego ana-contra, y cronos-tiempo. Se refegeten hecho, persona o

texto contrario a nivel cronolégico, del contextogeie aparece.

Estereotipo: concepcion simple y muy arraigada que se tienéyidhhl o colectivamente,

de una persona, un hecho o un fenémeno.



INTRODUCCION

Todo cuerpo pasa por el filtro del discurso, dapleje y de la actualidad simbdlica que
propicia la desaparicién del sujeto individual yubica en un espacio que muchas veces
supera las posibilidades del individuo para simias él; acepta la transformacion del
cuerpo en una maquina de estimulacion contintajeltws limites entre la subjetividad y
la determinacién tienden a ser cada vez mas ingmecEl avance de los productos del
capitalismo amenaza su entorno vital y sus intedéosonstruccion personal, manifestando
la ineficacia de los parametros con los que fuaatarizado el hombre dentro del terreno
de las relaciones sociales, las experiencias fragdas, la destruccion de los discursos
utopicos, la invasion de la diversidad cultural @os de la racionalidad que conduce a la
paralisis, porque se trata de una cultura que t&he formas y ha perdido la fuerza, que
esta entre ciencia o humanidad, es una culturad@porque ha sido hecha para organizar
la vida y no para dejarla fluir, “al mismo tiempad,empalmar y conectar los cuerpos de
todas las maneras posibles, y al situarlos enugarés de interseccion, de interfaces, de
interacciones de todos los procedimientos técntcha”’echado por tierra la idea de un
sujeto centrado, residente de un cuerpo discredotgcontenido y lo ha llevado a una
inestabilidad, a creer que necesita un movimiemitiahfuera por la incorporaciéon de su
cuerpo a la légica social actual y hacia adentrmol@ananipulacion y penetracién de los

cuerpos a las biotecnologias y las practicas ddidisorporal.

El cuerpo ha dejado de ser el depésito de lasidelives personales para ser un espacio
estratégico donde se redefinen identidades, pes@amomo algo establecido para siempre
sino mas bien como producto de un continuo despl@rdo de aquellos valores que si
parecian estarlo; es un instrumento utilizado pdnoebre para responder a su propia
existencia en términos de movimiento y metamorfpsissto que es un sujeto historico,

cultural y psiquico que en el reconocimiento deb @dvierte que ya no esta en el centro

! Corpus. Jean Luc Nancy. P 70
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del mundo sino en medio de una resignificacibnadapie pone en cuestion permanente a
la literatura, al lenguaje y en un sentido a lanidiad, la ciudad, el arte y en cuanto a que
tanto es parecido en cuanto a pensamiento y cudtwtaos. “el mundo de los cuerpos no
tiene sentido ni trascendente ni inmanente. Siawmdase sus palabras, habria que decir
gue la una tiene lugar en el otro, y dos lugaresson este tener-lugar. Los lugares, los
lugares de la existencia del ser, por otra padeja exposicion de los cuerpo, es decir, su
desnudamiento, su poblacién numerosa, sus deswécimultiplicadas, sus enmarafiadas
redes, sus mestizajés’El cuerpo ya no es un significante, ni un sigaifio es expositor
gue muestra, que da forma al sentido, es parta degustia del hombre, de su intencion de
desnudes y existencia. Y es asi como se lo ha dsymomo un compafiero con el que
nunca se dialoga, al que no se lo escucha sineele obliga a tomar formas y colores
para atraer o alejar, para causar impresion, pasanitificar el dolor o darle valor, para
mantenerlo en el inevitable transcurrir del tiempata herirlo y rasgarlo asi como esta
herido y rasgado el pensamiento, el instinto, pirgés y cada una de las partes que lo

conforman.

El pensamiento feminista trata de buscar una igulatte poder entre la mujer y el hombre,
dando como resultado una lucha de la mujer pabsutakion y una forma de expresion, de
denuncia de la opresion social. A partir de estgimiento las escritoras se han expresado
libremente de manera literaria, politica y tedricas raices del desarrollo histérico del

feminismo arraigan en el siglo XVIIl, cuando selpematiza la situacion de la educacion
en la mujer. En el siglo XIX vemos la discusion Ide derechos civiles, la situacion

econdmica en la que participa la mujer y la represjue sufre por parte del hombre en
cuanto a la igualdad de derecho al trabajo, ahtlef siglo XX se presenta igualmente este
tipo de problematica. Dentro de este movimientoortramos varias tendencias o

implicaciones de conceptos y teorias como la dea@bn de las labores domeésticas frente

a la oportunidad de trabajo con paga; hay discesi@obre el paradigma del lesbianismo,

2 Corpus. Jean Luc Nancy. P 70
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la sexualidad de la mujer como “problema”, la impids de la masculinidad frente a la
femineidad y el caso de la maternidad como obldade la mujer. El feminismo no solo
ha expuesto a la mujer como autora representativiand problematica social, sino como
un simbolo que pretende defender y liberar a Igsneside tables, tradiciones, costumbres
e inclusive de la forma como manejan su cuerpo yeswalidad, descartando los limites

morales impuestos por la sociedad.

Los grupos feministas se han ocupado en construicampo de investigaciéon que ha
evolucionado tanto en objetos como en métodos, pacer posible un balance de
resultados aportes, dificultades y efectos queugemnha producido en diferentes areas del
conocimiento humano; promoviendo la renovacion ohisgrafica y recuperando la
memoria critica de la mujer porque a pesar de hgdricipado en los procesos historicos,
han sido excluidas de la historia tradicional. Detauyendo los conceptos y modos
tradicionales de hacer la historia, las mujeresani una etapa en que se reconocen como
sujetos histéricos y a la vez se convierten entolgje estudio histérico; sin embargo la
historia seguia siendo escrita por los hombresuglbas escritos donde se hablaba de las
mujeres presentaban dos vertientes: por un ladsepi@n un modelo femenino uniforme,
gris y negativo producto de los textos morales {itématura miségina, es decir, mujeres
con representaciones tenebrosas y maléficas or@nida licenciosa; por otro lado textos
gue muestran imagenes femeninas idealizadas, nsodelda literatura cortés, mujeres
excepcionales (por su belleza, su virtud o su beroj, dentro de una multitud de mujeres
sin historia (reinas, regentes, amantes, beatagasjentre otras). Se podria decir que cada
periodo y cada cultura han producido sus imagenesimolos femeninos. Los
historiadores a veces dejaban entrar en la histolds mujeres, pero estas eran imagenes
construidas por ellos, sin importar el conflictola aceptacidon que esas imagenes

provocaban en las mujeres.

Escribir la historia desde un punto de vista festimino ha sido facil, ni su aceptacion ni su

integracion, ya que esto ha significado un desafeo historiografia tradicional, un campo
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supuestamente objetivo, prestigioso y de largaicicad La direccion en que se fueron
dando los primeros pasos estuvo marcada por elroonignp politico, por el debate tedrico
en el feminismo, y por la urgencia de corregir istdriografia tradicional. Los primeros
trabajos de investigacion se caracterizaron pomser empiricos que teoricos, se buscaba
principalmente recuperar figuras historicas femasyncorporarlas al andlisis historico, ya
fuera como victimas de la opresion masculina o cogbeldes y luchadoras, por otra parte
se trataba de describir no a “la mujer” sino anageres, como sujetos historicos que se
mueven en un mundo mas o menos dividido entreil@gw y lo publico. De lo que se
trataba era de hacer memoria y reconocimiento slenlgeres del pasado para reivindicar
presencia y reconocimiento para su existencia preskaciendo uso de fuentes desechadas
hasta entonces como pueden ser archivos de fadgliarganizaciones de caridad, diarios
intimos escritos por mujeres, correspondencia entjeres, manuales para el matrimonio
y la educacion de los hijos e hijas, sermonesadrat de medicina, libros de etiqueta, libros

de lecturas infantiles, revistas femeninas, e igoafta.

La propuesta consistia en pasar de una historistraisia sin mujeres, aunque con algunas
citas y referencias a las consideradas célebnasa &istoria construida también a partir de
las mujeres, el sujeto/objeto de estudio debiatitoinse alrededor de los temas y las
preguntas que eran interesantes y Utiles paraegonmovimiento de mujeres. Para ello era
necesario encontrar y reconstruir las silenciadagerégencias y voces femeninas,
concordantes o disonantes con las masculinas: rosuplencio, escucharlo y, sobre todo,
explicarlo. Se buscaba saber el porqué de la disw@cion a las mujeres, los efectos
producidos a través del tiempo y las raices mastammel saber porque algunas mujeres se
habian rebelado contra su condicion y entenderqoér lo habian hecho. La falta de
conocimiento del pasado habia despojado a las esujge referentes femeninas. Era
urgente hacerlo para crearse una nueva identidadiesesitaba memoria, modelos y
ejemplos. Las biografias femeninas, los relatosesotujeres singulares o los estudios de
historia social, que demostraban la presencia graagonismo femenino en momentos

fuertes de la vida familiar y comunal, tenian uectd reconfortante en esta primera etapa
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de la construccion de la historia de las mujeree pgodia mostrar unas identidades
femeninas que no pertenecian a los modos conodelaimision y de dominacién. La
participacién politica e intelectual fueron logiedientes para empezar a construir esta
historia la cual ha desarrollado la investigaciGe tjiene que ver con la recuperacion de la
memoria de si, la memoria colectiva, la libertathdaina y la visibilidad de este género;
haciendo uso de la creatividad y sobre todo eseodés sacar su instinto, de mostrar su
sensibilidad, no su debilidad, sudando su dolorareando sus colores, ocupando aquel
espacio que compensa su ausencia historica y desuddy nuevos terrenos de exploracion

dentro de si misma.

Alun hoy es posible reconocer que el arte feminitaos afios 70 y 80 contribuyo a
recuperar formas expresivas periféricas y a la adzjrti6 sobre la no neutralidad del
lenguaje y del arte, apuntando sus marcas de géreza, sexualidad y clase social.
Reconocié que el género sexual es construido soeié y no un destino bioldgico.
Cuestiond la nocién de individualidad y genialidatisticas para propiciar las experiencias
colectivas y valoro lo personal como politico entcaposicidon a la supuesta existencia del
arte como expresion universal y neutra. En el @tegemporaneo realizado por mujeres se
observa la constante referencia al cuerpo comoosmgstencialmente expresivo para
repensar la relacién entre objeto y sujeto. Estiéudcresponde a un deseo de constante
desafio a los canones sociales y artisticos, |b laugropiciado una densidad semantica
gue estimula una ambigiedad referencial sustemtiada rebeldia a suscribirse a modelos
previamente fijados. Muchas de estas experieneaizadas a lo largo de los afios 80 y 90
del siglo XX, han contribuido a disolver los linstentre los géneros, visible sobre todo en
las combinaciones entre desnudo, retrato y autatogtasi como en las mezclas de
modalidades técnicas.

Es asi como el arte y la literatura femenina comdana cobrar valor social, ya que
manifiesta la relacién de la artista-escritora sorobra, con su entorno; a la vez que hace

visible su funcién politica, comprometida con aintéo y la participacion cultural y social
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para transformar las condiciones de las mujeras, pEcuperar su historia, utilizando el
arte como herramienta para denunciar la manipulagiorecuperar su pensamiento,
rechazando los canones de belleza impuestos augses y plantear el cuerpo como

lenguaje, como arte que introduce nuevos concelgadentidad y alteridad.

Es evidente la presencia de la mujer escritorargclama su lugar, su autoria y la relacion
de ella con su cuerpo, con sus vivencias cada uezegcribe y cuestiona la escritura
masculina que nombra e impone las leyes, frerdaesadritura femenina que durante mucho
tiempo a estado envuelta en un halo de misteriongeesita ser develado, de deseo y
singularidades infinitas que conectan su cuerpoladierra y su sentir con cada letra que
explota en un sin numero de posibilidades y sigaios para llevar a todas las mujeres sus
historias y recordarles que estan llenas de mdgiauefios hasta de miedos que le dan la
posibilidad de crear, de penetrar dentro de si mssynconocer ese eterno que necesita ser

escrito o expuesto.
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1. EL COMIENZO

Sociedades Matriarcales y Sexualidad

La Suramérica prehistorica comprende civilizaciomagriarcales que se remontan a 5.500
afios. La mayor parte de los antiguos restos antrogos que nos han dejado en herencia
culturas prehistoricas americanas son femenindagual que en el resto del mundo, tanto
de petroglifos de simbolos femeninos como monunsefuttoerarios y esculturas femeninas
identificadas con la gran diosa madre. Algunasucadt prehistéricas de Suramérica como
la Valdivia en Ecuador se desarrollo entre los 3800500 a.C. y ocupo toda la costa
ecuatoriana, las alfareras de esta cultura praslujgran cantidad de pequefias “Venus de
valdivia” representacion de la gran diosa madrearEsealizadas en barro cocido y en
piedra. Ademas de estar en tumbas, han sido eadastren otros lugares donde eran
usadas en ritos relacionados con la fertilidad mananimal y en los campos donde eran
enterradas para propiciar la fertilidad de la @ieyrpara defender las cosechas; a veces
presentan una protuberancia simulando el embarazmtienen una pequefia piedra en el
interior hueco haciendo de sonajero (cascabel) csirfaera el bebé. Servian tanto en
sentido metaférico alusivo al embarazo como enideméal de instrumento musical para

invocar simbdlicamente la fertilidad de la tierrdegylos difuntos enterrados en su seno.

Las mas relevantes son aquellas figurillas con zalesproporcionadas con tocados
sobresalientes, lisos o decorados con incisiondimel@s, que serian la representacion de la
diosa naturaleza que tiene relacion con la vidapuarte y la resurreccion como la diosa
con un velo iniciador de la cosecha y voluminosasnas como simbolo de su funcion
nutricia (figura 1) otra escultura de diosa desncola manos unidas y triangulo pubico
acentuado, como simbolo del seno de la diosa t{efrauerpo de la diosa), del mundo
subterraneo, donde se entierra la semilla que garénly dara frutos (figura 2); Una Venus
con lengua afuera (que se interpretaria como matiekitual masturbatorio para propiciar

la lluvia) (figura 3)

18



Otras esculturas son bicéfalas representacion digalédad ancestral, de dos aspectos de la
diosa o de la pareja divina de madre e hija o dediosas hermanas, que manifiestan la
descendencia matrilineal. Como la dualidad de diaka Guayas (figura 4) del tercer
milenio a. C. o la figura bicéfala de la dualidadiosas con alas (figura 5) y la dualidad
divina con sombreros —vasijas decoradas con lioedsladas, simbolos propiciadores de
lluvia (figura 6). Estas dos ultimas fueron encad#s en el valle alto de México en el gran
cementerio de Tlatilco, se conocen mas de 4.00Qrifs femeninas encontradas
acompafiando a los difuntos, representaciéon de da gliosa madre. Y eran rotas
ritualmente, seguramente para dejar salir deliortedel vientre de la diosa, los gérmenes
de la procreacion, como semillas de vida. Las @#itet son de reducidas proporciones,
realizadas en ceramica, presentan gran riquezardea$ y son ejemplares Unicos. Las
alfareras de Tlatiico modelaron esculturas bicéfaton las cabezas unidas o rostros
dobles, o bien dos cabezas separadas, representiid pareja de madres ancestrales,
diosas de la dualidad que ejemplifican la desceridematrilineal, existentes en todo el

universo desde la Prehistoria.
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Son testimonios que patentizan un culto religiodo &&menino y reflejan la estructura
matrilineal de la sociedad y cuya tradicion estewiada a la fertilidad y a la consideracion
de que todos los fenOmenos naturales estan reggdsisivamente por el principio

femenino.

Se han hallado rocas con el motivo de la vulvaagalde forma esquemaética en Francia,
otras halladas en Espafia y Africa, tienen petrglifel disefio de la "S" las dos son formas
alternas y equivalentes del mismo simbolo, unoiineo y otra angular, el simbolo de lo

fértil asociado a la lluvia y atributo de la dioda la fertilidad (figura 7) Pero los mas

abundantes petroglifos son del motivo de cUputpujeso / cavidad: piedras con oquedades
semiesféricas o "tacitas" que al igual que en otrg®nes tienen el simbolismo de Utero de
la diosa tierra del que surge la creacion, el gglas almas de los recién nacidos. Algunos
dicen que esas marcas de cavidades en grandeaspiadrrealizaban las mujeres cuando
deseaban concebir hijos y lo hacian para que laaradra se los conceda. Esta conducta
esta en relacion con la de las mujeres de La lqukasubian agua del Ganges y la vertian
sobre las cavidades. Cavidades que ademas se aahsid fuente de atraccion magica de

la lluvia. En ambos casos es idéntica la simbolpgi@ conseguir por magia imitativa la
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lluvia y el deseado embarazo: implica la metafaade del Seno de la Diosa, al igual que

surgen los bebés, surge la vegetacion y todogtasrienos naturales.

@@ﬁm
i@ﬁf@

Las tumbas en América presentan similares técalcpstectonicas caracteristicas del resto
del universo: el entierro en criptas y sepulcrosugvas artificiales encima de los cuales se
realizaban monticulos cénicos, imagen metaforideSdao de la Gran Madre embarazada
gue cobijaba a los difuntos para concederles larnescion. Estas tumbas con el tiempo
evolucionaron hacia formas arquitectonicas y tambas monticulos funerarios fueron

sustituidos por esculturas monumentales de form@&rinas (cuya forma se adaptaba al
monolito de piedra) que protegian al difunto, ordmesustituidos por urnas y vasijas

funerarias antropomorfas femeninas, que bien raodgs cenizas del difunto incinerado y

los huesos triturados y se hallan en cementeriosatheera universal.

La familia matriarcal compuesta por la madre yHges formaba una unidad economica

autosuficiente: la madre proporcionaba los alimentegetales y los hijos los de la caza o
pesca, por lo que era muy grande la influencia fémaeen la sociedad. Ella desempefiaba
el principal papel en el terreno econdémico, pdalitycreligioso rigiendo la estructura social

y ejerciendo el poder. Vivian en tranquilas comad&b sin guerras, porque la autoridad
era ejercida por descendientes matrilineales déaldre Ancestral que habia dado origen al
pueblo. Y asi se aceptaba la legitimidad de un@arpara ejercer el poder, sentarse en el

trono e impartir justicia cuando habia recibidd@lecho por via matrilineal
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Todavia a principios de los tiempos histéricos texisvidencia de que las tribus
(matrilineales) independientes, estaban bajo eliegob de una soberana legitima
(matrilineal) que se reunia con otras para tratastiones publicas, politicas y religiosas, se
reunian en asambleas presididas por una Reinad®#sarSuprema que presidia el consejo
y en el que participaban y votaban delegadas deidasdes. Se reunian en un santuario
para celebrar fiestas en las que se solicitaba didsa, que ejerciese su funcién de
proteccién sobre los campos para que produjeras dosechas y los asegurase contra las
inclemencias del tiempo, asi como para impatrtitigissy celebrar ferias comerciales. Sin
embargo a pesar de que desde el inicio de la aultumana la mujer habia ejercido el
poder politico, religioso y econdmico, en un moroasddo se la desplazé del ejercicio del
poder y de la actividad productiva, se la releg@égundo plano y empezé a desempefiar un
papel subordinado, produciendo el fin de la famihatriarcal e implementacion de la
patriarcal y a la vez que la sociedad modifico attgudes pacificas emergieron conductas

violentas y guerreras.

Entre la madre y los hijos existirian lazos muyrtieeg mientras no existia vinculacion
varon-mujer, ni vinculos entre el padre e hijosc&#a que la mujer sola creaba al nuevo
ser, se creia que la reproducciéon era asexuadaterwenia el varon, se realizaba por
partenogénesis/virginal/hermafrodita/agamica/ateodiin cooperacion del sexo masculino.
Dada esta creencia de la ausencia de la respddadbihasculina en la procreacion, el
varon adulto no se responsabilizaba de los hijosirde mujer y no existia vinculacién
masculina. Asi, la mujer era fuerte junto a sueshigra autosuficiente econdémicamente y
no necesitaba vincularse al varén. Existia la sGoematrilineal por la certeza de saber
quien era la madre de los descendientes. En elocdes la evolucion surgié un
comportamiento cultural nuevo, en el que los aduarones empezaron a vincularse a una
mujer y empezaron a preocuparse por los hijos dei¢ana y a cuidar y proteger a su
propia familia, esto ocurrié porque el varén captidea de paternidad y comprendié que
era el causante de la fecundacion, o porque qugesdarse con los hijos de su pareja, 0

aumentar el numero de descendientes y viese |sidadede proteger a la madre, para que
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hiciese frente a los cuidados de sus numerosas, ldjpara erradicar los comportamientos
femeninos despoticos, puesto que las situaciorjastas que la mujer ejercia sobre el
hombre provocarian resentimientos que llevarianraMolucion patriarcal.

Asi que el varon empez6, en un momento dado, allrse a una mujer y a preocuparse
de su sustento y el de sus hijos. Con el tiempossaurd la institucion del matrimonio, por
lo que el esposo descargd a la esposa del esfderZmisqueda de alimento, lo que
posibilitaria el aumento considerable del numeroatmientos. Con ello se inicid la gran
expansion demogréafica humana. Y con la instaurad®na institucion del matrimonio,
empezo la relacion sexual mondégama, por la queujarnmtercambiaba su disponibilidad
sexual permanente a su pareja a cambio del susteatmodo gradual entraria el nuevo
modelo de familia e iria desapareciendo la antiyues precisamente el surgimiento de la
vinculacion mujer-varén, el primero de los mecamsmue explican la pérdida del poder
femenino. Fue justo cuando se vinculd el varén muger y se comprometio la obtencion
del sustento, cuando sucumbié el poder femenin@o8&a decir que a partir de entonces
se inicio la dependencia femenina. Y ello fue etdadecisivo de la causa de la pérdida de
poder femenino. Con ello la mujer perdi6 la posgibaitl de auto realizarse por otras vias
diferentes, ya fuese el trabajo o cualquier otr@atalibre. A partir de entonces se
desarrollaria en la mujer el deseo de satisfacposibilidad de realizacion exclusivamente
a través de la maternidad y a la vez el padre adgodo el poder sobre los miembros de

la familia.

Otra causa que contribuyo a la disolucion del padatriarcal fue que al formarse el
vinculo varén-mujer, no solo se rompio el lazo er& autoridad de la madre sobre sus
hijos, sino que ademéas se rompio la vinculacionizbatal entre mujeres, existente en la
prehistoria, fuente de su anterior poder y lasajastque lograban cuando estaban unidas
qgue eran las que daban estabilidad a la tribu, tragnos varones eran residentes
temporarios. Las mujeres se aislaron y perdieran l&zos que las unian con sus
compaferas, con lo que se imposibilitaron los adosaentre las mismas y perdieron la

posibilidad de unirse y de establecer alianzas lefutaro, para recuperar su antigua
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autoridad. Ese vivir aisladas las llevo a inhilais lconductas no aceptadas y de alguna
manera a aceptar el papel que les fue asignadie esposa y madre. Ella se dedico a
trabajar el suelo a recolectar frutos a desempefiamslas tareas agricolas que si bien
permiti6 un paso adelante en el progreso de ldizziwion, determind las pautas de
conducta femenina; a esto se le podria sumar léeimgntacion de la exportacion y el
comercio, la expansion demografica, la riquezainglio de la propiedad privada, la
herencia patrilineal, la lucha por expandirse, ipgadir y saquear, por quedarse con las
nuevas formas de sustento y con las mujeres daf lpgra seguir su descendencia, los
nuevos invasores implantaron sus ideologias, tampow la fuerza el saber ancestral y
pacifico y lo llenaron de violencia y guerra. Almmipio las mujeres se defendieron pero
finalmente cedieron porque vieron amenazadas sd&swy sus hijos, su libertad se
restringio, aparecieron las prohibiciones y logigas, las encerraron y se les impuso un
gobierno y dominio masculino, destronaron a lassaoconvirtiéendolas en malvadas
vengadoras endemoniadas e implantaron nuevossdijpgefundamentaban sus ideologias,
influyeron en su inconsciente y modelaron susuwatg, le implantaron una base moral que
impuso la fidelidad y finalmente la sumision; todsto hecho para consolidar el poder

patriarcal aunque esto provoco tiempo despuésiiargunacion.

En la prehistoria la sexualidad estaba mas de&ateokn la mujer que en el hombre, esta
afirmacion es sostenida por algunos rituales sige femeninos considerados sagrados a
pesar de realizarse en secreto; consistian enga®crgiasticas femeninas, que eran ritos
sagrados que culminaban los misterios tras la seenmdn honor de las diosas lunares
Demetet, Ceres o Cibeles. Era un festin en el que somiahian mujeres, presididas por
una sacerdotisa y en el que se cometian excesas lgseque se tomaban bebidas
embriagantes en vasijas con formas alusivas alanda deduce en que consistian esos
festines por el hecho de que en los ritos estateseptes falos llevados por la sacerdotisa,
gue por el tamafo y forma evidencian que seriadassan estos rituales, en cuanto a esto

Joseph Campbell comenta “...arquedlogos extraor@imamte bien cualificados simulen

% En la Mitologia Griega Diosa de la tierra y laiegitura , de los granos y las cosechas
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gue no pueden imaginar qué servicios podian habestgulo”...”sabemos bien qué
servicios prestaban tales imagenes en los periaduediatamente posteriores®..Y asf la
palabra "Orgia" se referiria a las practicas de astimulacidon que realizarian las mujeres,
como representantes de la gran diosa lunar herditren la tierra. Y estas practicas han

sido llevadas a cabo por sacerdotisas de diferentess en toda la tierra.

Esculturillas femeninas que servian para la autoeshulacion.

i

Al implantarse la cultura patriarcal el valor salgrajue tenia el acto sexual se perdid, pues
se empezO a exigir la virginidad femenina antes rdatrimonio, esto explicaria que
culturas que estaban evolucionando al patriarcaglolgs que se exigia dote a la novia para
acceder al matrimonio, dado que la mujer vio negitia el derecho a ejercer otras
profesiones con las que auto sostenerse, y dadtogysmdres no asumian el pago de la
dote, la prostitucion era la Unica via para conskguDe forma que, el origen de la
prostitucion no sagrada, fue la implementacién aefamilia patriarcal surgida en la

sociedad de transicion al patriarcado cuando estatlacionando la familia matriarcal, en

4 CAMPBELL, J. (1991): Las Mascaras de Dios: Mitdibgrimitiva. Alianza E., S. A., Madrid
A De la Cueva del Pasquin, Vilhonneur, Charente,dr@att5000 adne.
B De Badari, cultura de Negada Il, Egipto, afio 320itea
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cuya sociedad la mujer perdié el derecho a la kexeyn la propiedad del suelo pasé a
manos masculinas, por lo que la familia dejé desddpr de ella para su subsistencia, con

lo que se modificd su funcién econdémica.

Hoy dia aun perviven algunas sociedades en la agiemujeres conservan la antigua
libertad sexual. Un ejemplo muy especial es laodeNa, pueblos mongoles del norte de
China, cercanos a la frontera con Rusia, que vererdas montafias de Yunan. Es una
comunidad campesina matriarc&daso Unico en el mundQ” quienes cuentan sus

costumbres aportadas por el etndlogo chino Cai Eluda que sobreviven costumbres del
matriarcado arcaico (segun documental de Malcolm¥2e1988). En esos hogares no
existe el matrimonio, reina gran libertad sexuahg auténtica ausencia de celos. El varon
como hachu "varén aceptado”, es el amante furtjue, visita de noche a la mujer que lo

elige.

En otras regiones, se conservan algunas costursbremles, vestigios de una sociedad
anterior de derecho materno. Se da en aquellagasiien las que las religiones patriarcales
no han ejercido su influencia (judaismo, cristiamiso islamismo). Por ejemplo entre los

esquimales existe la costumbre de jugar al cambipadeja entre matrimonios. En algunos
pueblos del Pacifico en ciertas fiestas peridédizasbién los miembros de matrimonios se
emparejan con otros comparfieros y se van al bosquesa la noche. En Tanzania las
mujeres casadas pueden disfrutar de amantes. &#merite la existencia de estas
costumbres sexuales, tan divergentes de las quedtado vigente hasta hace poco en la
sociedad patriarcal durante los dltimos afios, maiegie la conducta sexual no ha sido
determinada genéticamente, sino por la culturacdraducta sexual que tienen los sujetos
pertenecientes a cada género en una civilizaciéreny una época determinada,

independientemente de que tengan un fundamentdgiol congénito, es cultural y

aungue descansa sobre los instintos, es resuléado dondicionamiento social.
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La conducta sexual femenina de nuestra culturasid@m modelada a partir de la que se
consider6 adecuada, en las regiones donde se intgustiura patriarcal y machista griega
(sobre la que se ha cimentado nuestra actualzzeibn patriarcal, que arranca de ellay es
el origen de que seamos de esta manera), cuandtadujeron normas morales por las
gue regir su conducta, tras la exigencia de gudrdalidad dentro del matrimonio, para
evitar el adulterio, a partir de la instauracion ghatrimonio. Con la modificacion de la
sociedad hacia los valores judeocristianos, ainmaahistas que los de la tradicion griega
machista, en su deseo de subordinar aun mas ajéa, hag jerarcas religiosos, ademas de
no permitir el adulterio femenino y al considerbplacer sexual pecado, les entr6 la mania
de reprimir la sexualidad femenina, y nego a lageres también el derecho al placer sin
finalidad procreadora, prohibiendo las practica® astimulatorias y practicar libremente
el sexo antes del matrimonio (Eclesiastés 42, §,id#todujeron el ideal de la virginidad,
con la exigencia femenina de convertirse en urespiritual y atenerse al ideal de mujer
pura y guardadora del hogar familiar. Mujer comiarpbasico de la sociedad y con la
elevacién a la categoria de madre-mistica-purahgbé de guardar normas morales. Y la
mujer no tuvo mas remedio que aceptar y sometelséngposicion y exigencia. También
reprimieron las relaciones homosexuales, hastaatgienos grupos decidieron defender,

reivindicar y conseguir la libertad sexual total.

Las imagenes femeninas, usadas como modelos condiéeptes a los comportamientos
gue deseaban imponer y para que fuesen imitadassila usados como: Arquetipo de
belleza, representadas en papeles como ser selcund@e se atenian al ideal femenino de
belleza formal corporal, objeto para la contemglacy disfrute erético masculino, que

afirma el valor de la mujer como objeto de desaquAtipo espiritual, representaciones de
la Virgen Maria pura y casta y de santas. Sonitafresculturas de la Virgen Maria sola o
con su bebé; escenas con la coronacion de la Vilgersitacion; la muerte y asuncion; de
natividad con escena de adoracion de magos; leeWia pie de la cruz; la piedad,

imagenes de santas, etc. Arquetipo sexual, quejaefla consideracion femenina como

simbolo de lujuria y de pecado y se la conviertaierser maléfico. Se empiezan a tallar
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imagenes con las que se intentaban cohibir lasuotasi escenificadas, como medidas
persuasivas para que las mujeres se abstuvieragalizar esas conductas pecaminosas.
Por ejemplo para expresar que un varon estaba ddmioor el pecado se representaba de
rodillas mientras una (mala) mujer lo cabalgaba@ambolo de dominio. Y cuando el
varon era el que vencia el pecado, es él el calsalgae la (mala) mujer y la domina. Es
decir que las manifestaciones femeninas en losadtimilenios principalmente han sido
exclusivamente de madres, misticas, mujeres peasidomujeres que cumplian el ideal de
belleza, o relacionadas con el culto religioso.

A través de la disolucion de una era, inicia etetbmiento de una nueva época, tras el
reinado de la madre sobreviene el del padre, trpgreado de la noche, el del dia, de lo
Matriarcal a lo Patriarcal en donde el individuaiesy la lucha por el poder pasara por
encima de ella a la que antes pertenecio, la maddesde ahi instaurara a un nuevo
creador, reconocido por él. Finalmente la mujercates y descubrira la manera de hacer
parte no solo representativa sino activa de unamaeontecer politico, social y cultural de
un pais, region o nucleo, ya sea laboral, familigrario. Talvez sin darse cuenta de que
ya esta en el centro del universo y que toda stginse irradia a través de cada aparicion
0 desaparicion. No todas estdn como en plan deicdfposagresiva al pensamiento
masculino. Bueno, no se puede olvidar a los sexterrinistas y de rechazo que denuncian
la opresion, la deslegitimacion de sus derechosicsweconocimiento como cabeza de
organizaciones y un sin nimero de denuncias qutaafe no a todo al gremio femenino.
Y asi es como ha aparecido, siendo parte de atropreplemento, no su opuesto, no llego
a declararle una guerra a muerte por la supermyridapor el poder. Esta inmersa en su
soledad, en el hecho mismo de ser mujer y estatasajdiferentes definiciones de acuerdo
al lugar y la circunstancia en la que se encueptrgue no es tan solo el hecho de existir y
ocupar un espacio politico, laboral, familiar, sba cultural es el hecho de justificar dia
tras dia su presencia en el mundo, el acto de #adenuna razén al sin numero de

actividades diarias y a la cantidad de emocionessgulesbordan por los poros de la piel.
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Esta para edificar una realidad mujer, no sobreani debajo de la del hombre (como
género) sino mas sublime y sensible porque estaahge razén y corazén, de sangre y
fuego, de historia, recuerdo y olvido; de nombtegios, trazos, discursos, critica, de
sublevacion y silencios interminables que gritaraaés del arte (literario-estético-artistico)
ese magnifico enigma que encierran sus sentidesodl de expresion y trampas;
involucrados en un conjunto intimo de formas yguss sentidos benignos y siniestros que
vigilan y amenazan la quietud, la razoén, lo lindal,absoluto. Sentidos seductores vy
suplicantes que cubren el vocabulario, los colgrdsasta ellos mismos de metaforas.
Metéaforas etéreas y corpdreas que toman vida moesola pronunciacién, sino también en
la manifestacion sutil de un roce, un toque, urtamio entre las letras, entre los colores, las

formas, un escenario, entre piel y lagrimas.
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La mujer en la Sociedad Clasica

Las mujeres griegas y romanas jamas poseyeronidaggmlitica, no eran miembros de la
polis en sentido pleno. Asimismo su capacidad daradstuvo en mayor o menor medida
mediatizada por el poder del hombre, sometidasodeiga -con matices- a la tutela de un
varon; Roma, con todo, terminara por entender queelacion hombre-mujer no podia
consistir en un mero dominio, explotacion o somiinto. En tanto que la mujer griega
tenia como principal funcion reproducir biologicarteeciudadanos, siendo los hombres los
encargados de educar a los jovenes; en Roma, el gaga mujer en la familia y en la
sociedad era culturalmente valorado y reconocidoca a los hijos en los primeros afios y
le transmite los valores civicos. La mujer romanoaesta, como la griega, encerrada en el
gineceo, sino que participa plenamente junto comarido en la vida social de la casa;
entra y sale liboremente, aparece con su marid@agmelcepciones y banquetes, comparte
con él la autoridad sobre los hijos y sirvientespnseja a su marido, asiste a los
espectaculos publicos y a las fiestas propias demajeres casadas. Esta importante
funcién presuponia que las mujeres gozaran detdibhete movimientos, de acceso a la
cultura y de vida social. Ciertamente no encontnase a la mujer en una situacion de
ostentar el poder o en sus "cercanias”, circunstgmopia de figuras miticas o legendarias

0 en todo caso de mujeres lejanas o extranjeras.

Que la mujer se vea sometida al poder de un espdaqotestad o poder de su padre o, en
el mejor de los casos, a tutela, para suplir lagiat en el supuesto de que faltasen, merece
una reflexion sobre las posibles causas; la raagmbe buscarla en la consideracion de la
mujer como un ser inferior; mas de donde viene ela? como no podia ser de otra
manera, tratandose de "ideas", del pensamientgaynpara el cual la forma de actuar de la
mujer no se rige por la razén, sino por las pasioMeamoslo en algunos de sus principales
autores. Sdocrates atribuye la inferioridad femerirgu propia naturaleza y a la falta de
educacion, siendo deber del marido proporciongrealael mismo sentido, Platon abunda

en la referida subordinacion al varon; Aristételessandose en que el cuerpo de la mujer
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sea sospechoso de estar mal engendrado y defectddsmas la pasividad de la mujer en
la reproduccion, justifica su sometimiento socigusidico en que el macho es mas apto
para el mando que la hembra, exceptuando alguisos cantra natura y por consiguiente,
es necesario que ésta sea tutelada. Ya en las rasimeanifestaciones literarias
encontramos que la mujer no se rige por el logos, gor el instinto, lo cual conlleva una
debilidad moral que la incapacita para tener seatitos duraderos, equilibrio y sentido de
la medida, predicandose de ella la ambigliedad cmteodominante. Por lo tanto, la mujer
no es digna de confianza, quedando relegada atdeastdomésticas, de reproduccion y
conservacion del grupo familfarAsi pues, lo que los romanos llamaron “endebleamo

femenina”, aparece abundantemente constatadditerd#ura griega.

Por cierto, también en estos primeros textos apaf@enulado el tépico de la maldad
innata de la mujer, debido a la antes mencionatldidkdl moral, que la empuja a actuar
por medio de engafios y artimafid&n Roma, sera el filésofo Séneca quien mas it

la débil moral femenina, basandose en el princgpistotélico de que la mujer es un ser
instintivo no sujeto a la razon, espécimen igna@agtiiado por la opinion. Es por esto que
existia un negocio juridico en el cual la mujeerar a la familia del marido, era situada
como hija del marido y hermana de sus hijos asibgerges pasaban completamente a su
marido, su padre o tutor aportaba un patrimonicaahrse ingresa al patrimonio conyugal
para ayudar a soportar las cargas del matrimoaiagdiinistracion de los bienes los tiene
el marido y podian regresar a ella cuando el mamdera o se divorcien, mediante un
acuerdo realizado antes de casarse.

La condicion juridica de la mujer cambié a la pae das costumbres y los tiempos, el
derecho primitivo decia que antiguamente cuandbambre se divorcia es juez para su
mujer en lugar de censor y tiene el poder de casligsi ha hecho algo perverso o
vergonzoso, si bebe vino o si hace algo reprobadrieotro hombre puede ser condenada,

incluso tiene el derecho a matarla “si hubierapremdido a tu esposa en adulterio, podrias

® Corpus, Jean Luc Nancy. P. 69
® Odisea, XXI, 335-353 e lliada, VI, 490-493
" Odisea, VI, 25, 30; Hesiodo, Teogonia, 570-60m@#gdes, Yambo de las mujeres, poemas, 7 D
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matarla sin necesidad de juicio; pero si tu cometieadulterio o fueras arrastrado a
cometerlo, aquella no podria atreverse a tocameucndedo, ni es justo que lo hada”.

Posteriormente en Séneca vemos como la mujer tasnaelndas de su destino llegando a
limites inaceptables “¢hay ya vergienza algunaodeeter adulterio, una vez que se ha
llegado al extremo de que ninguna mujer tenga masido para excitar al addltero? la
castidad hoy dia es prueba de pusilanimidad. ¢Qujérrencontrards tan miserable y
consumida que se contente con un par de adultemse no les divida las horas del dia? y
no basta un dia para todos, si no se ha hecho cioredulitera con uno, y ha pasado la
noche con otro. Es vulgar y anticuada la que ne sple el matrimonio es vivir con un

adultero®. En la misma linea, encontramos referencia a leemmidad en una elegia

anonima de época imperial en la que habla un nodate que la hembra paria siguiendo
nuestro ejemplo... y en aquel tiempo todas eran math@a corrompe su vientre aquella
que quiere parecer hermosa y es rara en esta épogae quiere ser madre. Estas
demostraciones literarias tienen un trasfondo riranate que finalmente hace exagerar los

extremos en las mujeres.

Las diferencias respecto al varén son de impaaio;efemplo, su capacidad de actuar,
sobre todo en los primeros tiempos, se ve sometalan padre o a un marido o a un tutor.
En relacién con los bienes, no aparece con nitdem titular de los mismos, sino que mas
bien los posee en funcién de un matrimonio, o p&egurar su subsistencia en caso de
enviudar. En el s. lll a. C. dicha desigualdad #am atencién del comedi6grafo Pldlto
concretamente respecto de la doble moral sexual:

Syra: voto a Castor, qué dura es la condicién en\iven las mujeres,/ y cuanto mas
rigurosa, pobrecillas, que la del hombre!/ puesidoaun hombre se lia con una mujerzuela
a escondidas de su esposa,/ si ésta llega a eetesrmarido queda sin castigo;/ en
cambio, si una mujer sale de casa sin que lo sepaasido,/ ya tiene éste un motivo para

plantear el divorcio./ ojala fuera una misma lapaya la mujer que para el marido!/ pues la

8 Libio, Ab urbe condita, XXXIV, 3. Caton
°Benef, 3, 16, 2-3
19 Plauto, Mercator, 817-829
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mujer que es buena, se contenta con un solo migpiioqué no iba a contentarse el marido
con una sola mujer?/ por Céstor, si se sometidess hombres al mismo trato cuando se
lian con una mujerzuela/ que a las mujeres quéhabimdas en falta,/ habria mas hombres
sin mujer que ahora mujeres sin hombre.

La sociedad de griegos y romanos era generalmentefiejo del mundo de los dioses y
entre estos se puede destacar algunas mujeresasdjae como Gea creadora de Urano su
marido, sea el recuerdo de antiguas sociedadetamates. También encontramos el mito
de Pandora, en el que se acusa a la mujer seiigenode todas las desgracias de la
humanidad. Tenemos a Hera, la esposa de Zeus, muipnede enfrentarse directamente a
él, pero que busca la forma de engafarle y vengarses infidelidades. Estan también las
Amazonas, mujeres guerreras que se amputaban @®ldeeacho para poder manejar el
arco, ellas tenian relaciones con hombres permlaélyp criaban a las nifias expulsando o
manteniendo a los hijos como sirvientes. Atalagi@e es una mujer independiente y
luchadora, en su etapa de crecimiento fue unardiestzadora, participo en diversas
aventuras bélicas junto a los hombres, otra leyelckaque fue una veloz corredora que
prometid casarse con quien pudiera vencerla encanara, Hipdmenes con ayuda de
afrodita consigue vencerla y casarse con ella. Bledaina mujer temible, hechicera que se
enamora de Jason, engafa y traiciona a su padrdigarse el vellocino de oro y salvarle
la vida a él, que le promete llevarsela a Grecimg fidelidad duradera, ahi tienen dos
hijos, se van a Corinto y Jason decide casarseCceunsa la hija del rey Creonte. Para
vengarse, Medea mato a su rival enviandole undestivenenado. Temiendo que el padre

intentara vengar la muerte de su hija haciendo dasis hijos, ella los mato.

Ya en la antigiiedad se pone de relieve la arddelpor la igualdad hombre-mujer y que
el esquema de las relaciones entre ambos sexos actualidad viene marcada por la
cultura asi que es necesario no olvidar que generdé la practica de la produccion
literaria y de las leyes es procedente de los hesnlestando la visidn de la mujer adaptada
a las exigencias conceptuales del varén y que seeere ellos existira el temor de que

tan pronto como las mujeres hayan empezado awsdesy seran superiores.
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La mujer en la Edad Media

La edad media fue una época muy interesante, yaiene diferentes versiones acerca de
como fue vista la mujer, de cOmo se escribid, sedcyg se documento la vida, la politica
después de mas de una década de aciertos y coaimads; por una parte se ve que es una
época oscura, de opresion no solo por parte dgelsia sino también por la inseguridad, las
guerras, epidemias, el peso del poder feudal godceser humano en general y la mujer en
particular ya que en la alta edad media el mariggrlp matar a su esposa adultera despueés
de perseguirla a latigazos, desnuda, a traveswidl@ La multa impuesta al asesino de
una mujer es la mitad del precio de la muerte dehico hasta los 14 afios (época de la
fertilidad femenina), superior al del varén entvs 14 y 20 y, a partir de los 20 afios, seis
veces inferior. La mujer sierva o esclava no pusarse fuera del dominio de su sefior vy,
si lo hace, sus hijos seran repartidos entre sor seél de su marido, el cual no es escogido
por ella, pero aceptado ya que a sido elegido pgraslre o su “linaje” por brutal, viejo o,

al contrario, joven y amante que sea. De todas dsymorre siempre el riesgo de ser
violada por algun bandido o por un sefor rebeldengmigo, de ser raptada, o de ser
repudiada y condenada al convento si no a la musgtgin el buen parecer y deseo del
hombre en general y del suyo en particular. Siendyp joven pasa del “poder” de su padre
al de su marido y no puede actuar nunca sin elipermel consentimiento de este varon.
Peor seria la suerte de la mujer del labrador, aidlsano que también tuvieron que
presenciar el culto a la Virgen Maria y aceptaresthazo total hasta como ser humano. Se
podria mencionar por ejemplo @l$ primae noctiso el derecho de la primera noche, que
se dice fue al acto de llevarse a la novia campeairpasar la primera noche de su
matrimonio con el sefior duefio de las tierras enuastrabajaba el novio, pero también se
dice que era el pago de una cierta cantidad moaethisefior por el campesino que se
casaba. Otro ejemplo es la persecucion de lassbpga la inquisicion que, después de
torturarlas, las enviaba inevitablemente a la hagua pregunta que surge aqui es por qué
mujeres y nifias? sin juicio ni defensa, por quédiugerseguidas generalmente por los

intelectuales de la época y las autoridades magpgué iglesia? A la primera podemos
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contestar como lo hizo “El Martillo de las Brujagbrque... “como son mas débiles de
mente y de cuerpo, no es de extrafiar que caiganagor medida bajo el hechizo de la
brujeria... Pero la razon natural es que es maslagueael hombre, como resulta claro de
sus muchas abominaciones carnales. Y debe sefiglardaibo un defecto en la formacion
de la primera mujer, ya que fue formada de unailleosurva, es decir, la costilla del
pecho, que se encuentra encorvada, por decirloeasgireccion contraria a la de un
hombre. Y como debido a este defecto es un animpkiifecto, siempre engaffd.”
También hay buenas y malas mujeres “que no saberoderacion en la bondad o el vicio,
y cuando superan los limites de su condicién llesydas mas grandes altura y a las simas
mas profundas de bondad y vicio. Cuando estan gablas por un espiritu bueno, se
exceden en virtudes; pero si éste es malo se deditms peores vicios®. Y a la segunda
se podria decir, porque en las sociedades primjtelaconocimiento sobre el control de la
natalidad, como también el conocimiento de medieial@s como la clase de hierbas que
pueden ser usadas para curar enfermedades- epaopiledad generalmente de las mujeres
sabias, curanderas y parteras que ayudaban amijases con el nacimiento de sus hijos a
la vez que daba consejos a otras mujeres que @es@abvenir un embarazo; desde el
comienzo la persecucion a las brujas estaba erdacéal aniquilacion de un conocimiento,
de una profesién; habia razén suficiente para efima las supuestas brujas y también a sus
hijas quienes son instruidas por sus madres pagairseon las mismas actividades
prohibidas. Las acusaciones eran hechas por lasidades, rara vez eran hechas por la
gente del pueblo quienes consideraban a las migabéas como su Unica fuente de ayuda
médica, ya que los doctores (hombres) no estalspomlbles para los campesinos o el

pueblo sino solamente para la elite de la época.

La mujer en la edad media y gracias a heredarrecde romano y derecho germanico,
mas elaborado en el derecho feudal, llega a sesiderada como un ser menor de edad que

debia estar bajo la potestad del padre o su maddw lo habia mencionado antes, era

" Malleus Maleficarum, traduccion de Floreal Mazersion PDF, Pag. 50
2 M. M. Pag.48
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incapaz de disponer de su fortuna, administrabgres o presentarse ante un tribunal sin
la presencia de un hombre que bien podia ser se,mdesposo o su hermano. A esto se le
puede sumar que la iglesia romana basandose eengfes biblicas, en San Agustin o
Santo Tomas de Aquino, por mencionar algunos, gsietulpan a la mujer de las
debilidades del hombre y consideran a la mujerdaf@iencia de la naturaleza, de menor
dignidad que el hombre, quien esta dotado de gatetia, mientras que la mujer fue
ordenada para de generacion; en si fue caractarczado un simbolo de pecado por parte
de la iglesia y esto la llevo a no ser tomada @mizuen el ambito social. Sin embargo a las
gue “decidian” ser monjas se les ensefiaba a leseribir, abriendo un mundo intelectual y
artistico influenciado por nuevos horizontes, aengiempre o casi siempre en silencio,
manteniéndolo en secreto y disfrazando sus es@dbee todo la poesia con plegarias a
Dios y a la Virgen. Con el desarrollo de la viddama se crean escuelas comunales y
privadas en donde era primordial la ensefianzaiostiglas primeras universidades eran
fundaciones eclesiasticas y el ingreso a las maestaba prohibido, sin embargo esto no
fue un limitante puesto que se dice que una mujdPaonia se disfrazo de hombre para
asistir a la universidad de Cracovia, después deafims fue descubierta y expulsada,
también se cuenta que en Italia funciono una esdieke de medicina que le daba a las
mujeres su diploma Yy licencia para ejercer la miedj incluso se sefiala la presencia de
mujeres practicando cirugias, escribiendo tratagoginecologia etc. A pesar de esto poco
a poco se vio sustituida en la practica de la nli cirugia por varones, hasta

desaparecer de esta profesion

Se menciona esto porgue fueron las formas en gaesendemuestra la posicion de la mujer
con respecto al hombre. En lo que concierne ahjmalprimeramente fue en el campo y
después en la ciudad como hilanderas, tejedoragjrecas y hasta lavanderas, devengando
un salario muy inferior al de los hombres, posterente como artesanas al aprender el
oficio de su marido o su padre trabajaron el cyeebmetal, hasta que el hombre otra vez
se vio amenazado por esto y decidio encerrarldleogar al cuidado de los hijos. También

la vetada participacion politica de la mujer em @&gtoca y su desaparicion civica, cultural y
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profesional. En cuanto a lo que pudiéramos llareatidad personal, la mujer no podia
elegir mas que el convento, el matrimonio o la fittasén; para no ser tenida en este
ultimo, rotulo de ser maligno y pecador se ofretdaejemplo la imagen de Maria con su
faceta de virgen, en el convento, bajo clausui toel de madre en el matrimonio ya sea

legal o ilegal “concubinato”.
Entonces surge la pregunta es el medioevo el camida la opresion de la mujer, o es el

inicio de una nueva conciencia de liberacion gegdia hasta el feminismo en la era

moderna que se inicia con el auge del arte y elaatualismo?

37



Escritura, Deseo y Experiencia

La escritura a la mujer le da el poder de constrwichos mundos, en donde ella puede ser
diferente y llamarse de la misma manera o simplégnenm tener nombre, saber que es ella
y perderse en los rostros de los demas cuando dsucugpa y la interminable tarea del
cuidado del otro, le da la oportunidad de sacamsesdos, sus deseos mas sublimes y mas
perversos. Le da la posibilidad de romper con taitesa lineal, para que abra fibra por
fibra el lenguaje y trate de expresar con palaksss sensacion de dolor, de agonia de
satisfaccion que dejan aquellos sucesos que estierabren su propia naturaleza. Aquella
tarea de escribir le permite recordar su yo inteyite deja ver lo que en un pasado quiso
ser, lo que es ahora y lo que puede ser; como coaiseia de lo que quiso, de lo que es y si
es triste sentird la necesidad de mutar, de visabya que no es facil, que implica quitarse
la venda, aquella que llena de colores opacos @us®jos, la que sutiimente detiene su
manos Y le da algo de seguridad, la que la degarle conseguido y no le permite correr,
aguella que ha detenido el dolor de una ausenei@arencia de la misma y le ayudo a unir
el dolor con la ira para crear esa coraza y la peaderse en los mil rostros y adaptar uno y
otro segun la circunstancia. Sabe que duele, goe slentirse fallecer, que poco a poco y
con dolor cada membrana despertara, cada parteiragpéara vida por si sola y se dara el
mejor regalo que asi sea un instante lo disfrdtdr@rtad”. Podra correr a la velocidad del
pensamiento para sumergirse en un sinnimero dacenss que le traeran momentos
anteriormente vividos con sus colores, olores Yo con la sensacion de dolor que
produce el paso, la purificacion, las tareas diexe, el mover el pasado, el separar las
satisfacciones sanas de los recuerdos malos, relrdle de energia limpia y vivir cada
instante con toda la intensidad que traigan, sinsalos, con lo malo si son buenos con lo
bueno, igual de los dos se puede crear algo, skegrensformarlo, para no dejarse corroer

por aquellos gusanitos que pudren y desperdiciiarepo y lo sano de cada mujer.

Siempre existira la lucha entre la necesidad deesign y la tentacién del silencio,

sabemos muy bien que la mistica es inefable, penbién el lenguaje, después de un cierto
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limite, entra en el reino de lo sin nombre. La i&sG es una vivencia religiosa, una pasion
casi sacrilega, por eso es preciso crear una wschue pueda fundir en palabras la
iluminacion del instante, una escritura fragmeatagn que ninguna metéafora-cliché puede
sobrevivir, porgue soélo la imagen, la asociacios madlita, la palabra que ha sido vaciada
de todo su sentido anterior, de su servidumbreadedlidad aparente, puede alcanzar la
consagracion del instante. Pero no es posible tavém que no existe. El trabajo debe ser
hecho con el lenguaje que tenemos, como lo hae&c€lLispector, hija de Judios, nacid
un 10 de Diciembre en Tchetchelnik (Ucrania) en512®n solo dos meses de vida llego a
Alagoas (Brasil), posteriormente a Recife; a paiirl937 estudio en Rio, en 1943 durante
sus estudios de derecho se caso con un diplomé&iwo,dos hijos y se separo en 1959,
vivio largas temporadas en Napoles, Berna, y Estddioidos. En 1941 comenzO su
contacto con la prensa en la Agencia Nacional, ancer término con su vida el 11 de

Diciembre de 1977cuando tenia 52 afios y vivia éndeiJaneiro.

Clarice Lispector escribié bajo una mirada urbaneogtemporanea el mundo, captando
pequefos detalles, el micro mundo de lo cotidiat@asta las minimas sensaciones de la
mujer, aquella que se levanta temprano y va a l@mapras, se encarga de los hijos y el
hogar, la misma que puede entender la realidaded&sdlivinidad nocturna que la
envuelve. Clarice escribe acerca de mujeres qum @éeontecimiento trivial, desencadenan
muchas ideas y sensaciones que dejan de ser cqnmuegisan sobre la conciencia de su
propia soledad y el hecho de encontrarse entreofestante infelicidad, analizando
momentos internos que ponen en crisis la subjetivid

Quisiera referirme a un texto en particular “laipassegun G.H”, novela publicada en
1964, en la que Clarice Lispector realiza un mogadlmterior. Su protagonista G.H es una
mujer independiente, que comienza a contar un sugasado, lo inquietante es que la
narracion es en primera persona y constantemendéige al lector o a un interlocutor

imaginario, al que le pide que sujete su mano ygua le transmite toda una serie de

emociones, angustias y hasta temores, posterioenoer@nta su excursion por la casa y
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especialmente al cuarto de la antigua empleadahiedonde ocurre el encuentro entre ella
y una cucaracha que tiene la mitad de su cuerppato en la puerta entreabierta de un
armario, sus miradas se encuentran y esto deseractua una serie de reflexiones que la
llevard a descubrir su esencia, la hara cavar emalo profundo de su ser, para revelar una
verdad reprimida por los prejuicios que gobiernarvida cotidiana, finalmente, saldra

cuando se transforme, cuando libere los obstacdéoda individualidad estructurada,

cuando repare su esencia vital, cuando se comactacha para comulgar con lo neutro

gue existe en todos los seres.

La narrativa de Clarice Lispector sobresale paarcestructuras narrativas muy complejas a
partir de anécdotas muy simples. En sus novelasegtos los personajes hablan consigo
mismos, y analizan el mundo que los rodea. Mas lgsehistorias personales de sus
personajes, lo que nos cuenta es la historia daltags, el descubrimiento de su propia
dimension espiritual. Siempre se encontrard a soatera preocupada por reflexionar con
profundidad sobre la condicibn humana, y sobregtasdes preguntas en torno a Dios, el
mundo, el individuo, la libertad, el amor, la sdat, el espiritu, reflexiones que, sin dejar

de ser profundas, son claras, accesibles, de lieade intensidad poco comunes.

Sus obras tienen como centro esa percepcion deodas los seres tenemos una carencia,
gue somos presos de la existencia, que vivimodryrgs nuestro cielo y nuestro infierno
aqui. Clarice Lispector aborda facilmente la fifésaexistencialista, el psicoanalisis y el
feminismo, revelando una investigacion experimengal lo social y una vision

comprometida con la mujer y su lucha por la igudide derechos.

Asi es como el contacto entre las letras puede dansindo aquellas mujeres que escriben,
incluyen un caracter experimental; porque en unébpa hay una historia, un
descubrimiento, una transformacion, también unatidad, un combate, una victoria o una
derrota; una palabra puede expresar el ingenicmdgarsona politica, la creatividad de un

artista, el grito de alarma de un activista; haalpas que incitan a la violencia, otras a la
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paz. Hay palabras que expresan el poder de exoludts, la voluntad de incluir y en sus
narraciones, producen una literatura no linealmuestra de manera fragmentada espacios
visuales que exponen su interior, aquel faltante m es posible llenar con los multiples
nombres que la denominan, aquel temor de la solpdadoorque carezca de otro, sino por
aquello que esta descubriendo, que no es nuevaque@aabe que debe hacerlo sola.
Cuando una mujer ve mas adentro de los sucesasacms, no solo piensa en que hay mas
alla de los quehaceres diarios, piensa en que Bayadentro de ella misma, porque siente
aquella fuerza interior que grita por salir, acuélierza que ha sido domesticada, apocada -
muchas veces por ella misma- y reducida a una @daucha por aguel espacio que nunca
ha perdido, porque nunca podra ser ocupado poisetrque no sea ella —mujer/femenino-
y no solo se refiere a la maternidad y crianzaladireccion y produccion, aquel espacio
en donde su gesto social se presume con su gastnpky los dos se confunden en el
poder, sino el de luz y sombra, que no es realnmsntado oscuro, sino el mas primitivo o

instintivo, el de conexion con la tierra, el agelduego y el aire.

La mujer es naturaleza, provoca movimiento y digge impulsos hacia la vida, dejando
ver su parte divertida, aventurera y arriesgadaqyecuando escribe saca su pasion, deseo
y erotismo, aquella pulsion que la conecta coma@brciente y la empuja a escribir con su
cuerpo, a desbordarse para cuestionar coOmo a tdetésempo la escritura masculina,
centrandose en los aspectos politicos, econdOmicaxigles impuestos por la cultura han
dejado a la mujer fuera del discurso oficial y lamto un cambio que le permita manifestar
un pensamiento subversivo que transforme al indojiéh la mujer para que se apropie de
su cuerpo y escriba desde y con el; dejando afpdallas miedos que no la dejan verse, ni
re-conocerse “Era yo una mujEttlice Helen Cixous, para referirse a esa incertidemb
gue envuelve el ser designada y después fundirsedasesperanza que produce el sentirse
destinada “jCuantas muertes a atravesar, cuantisrids, cuantas regiones en llamas y

regiones heladas, para llegar un dia a darme el baeimiento!” y pregunta “Y td,

1314 | a llegada de la Escritura. Héléne Cixous. P. 34
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¢,Cuantas veces moriste antes de haber podido p&asgruna mujer”, sin que esta frase

significara: “Entonces sirvo"?*.

El hombre es cultura, se detiene en los objetas gpsopia del mundo al nombrar, cuando
la mujer a querido profanar la idea de cultura ldemnbre ha sido tachada de bruja,
identificada con el mal y considerada como un nraostjue habia que vencer, corregir y
mandar. Desde muy nifia se le prohibié expresarseathera libre, espontanea y primitiva;
para que cuando alcanzara su edad adulta fuera degmerecer a un hombre preparado
intelectualmente que pueda mantenerla y guiarlal eslencio de un hogar, en donde su
voz no alcanzase la del esposo, separada no dogpemEamiento cientifico y racionalista,
sino de su propia naturaleza y la inmensidad deif&igdos que encierra ella misma; se
resignod y se dejé designar como el sujeto de l@ompasor excelencia, en donde los
desastres sentimentales terminaban solo con édlisuiEs ahi, cuando la mujer se ha visto
nombrada por los demés, cuando decide correr el welo solo para ver mas alla sino
también para dejarse ver mas real y ha vuelto ernsio importar que tan tarde lo haga en
un sinnimero de manifestaciones que expresan $in gefundo, su dolor y frustracion,
su devenir y mutacion como respuesta a su ent@omp respuesta a ella misma, a lo
indecible a lo que debe callarse y ocultarseDby. a luz. Me gusta dar a luz. Me gustaban
los partos — Mi madre era partera — Siempre medagrar parir a una mujer. Parir “como
se debe”. Llevar a cabo su acto, su pasion, deg@ntlevar , pujando como se piensa,
medio empujada, medio manejando la contraccién, regger se confunde con lo
incontrolable que ella hace suyo. {Su bella potermumiies! Parir del modo en que se nada,
gozando de la resistencia de la carne, del mangjtralel soplo en el que se anula la nocidon
de “dominio”, cuerpo a su propio cuerpo, la mujersggue, se une, se desposa. Bkia
Entera. Movilizada, y es de su cuerpo que se tdatda carne de su carne. jPor fin! Ella es
esta vez, entre todas, de ella misma, y si se@a®l no esta ausente, no estéa fugandose,

puede tomarse y darse a ella misrha.”

!5 La llegada a la Escritura. Héleéne Cixous. P. 34
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2. ARTE Y DISCURSO

El arte feminista es una forma de expresidn esareehte relacionada con la
experiencia de la artista, de la conciencia queetde su condicién de mujer y su vivencia
de ello es expresada a través de la obra. El mhpt mujer en la vida diaria, intima o
profesional pasa de esta manera a formar par@sderhaticas del arte; partiendo de que el
arte, al igual que la ciencia y todos los métodosahocimiento, esta condicionado por una
determinada vision del mundo, por la ideologia f[usustenta y el sexo que detenta el

poder del saber.

La caracteristica mas significativa del arte festaies su funcion politica. Dentro de ésta,
Su vision hacia el cambio, su esfuerzo para quesseiche la voz de la mujer tan
escasamente considerada en nuestra cultura, pasaxsu vision del mundo. Las artistas
estan interesadas en participar activamente eangbe@ de la cultura, comparten la idea de
transformar las condiciones en que se ha desenvigeltida de las mujeres; ademas se
intenta recuperar la propia historia, mediantengbleo del arte como un instrumento mas
dentro de las estrategias del movimiento feminiB@ar un lado, entendiendo que por
pertenecer al género femenino, en una sociedadedenttabajo esta divido por sexos,
afecta la produccion, y por otro, el querer dar &apda una experiencia negada en ésta
sociedad, como la femenina, llevan a las artistagpaesarse no s6lo como mujeres sino a

realizar propuestas que reflejen su concienciarfestass.

El objetivo del arte feminista es sensibilizar s taujeres, a través de propuestas plasticas,
de los diversos aspectos de su condicion femengmdral de ésta sociedad; desde la
denuncia de la manipulacion de sus cuerpos, ejtratbomeéstico enajenante, hasta la
recuperacion de sus pensamientos y actividades@&mewaloracion como seres humanos.
Toma como punto de partida una actitud de resistegnte el dogma del progreso que
caracterizO a la modernidad. Se trataba de denuncia la idea del progreso de la

humanidad no habia incluido la idea del progrestadeujer. Por eso se podria considerar
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a este movimiento artistico como uno de los primgranteamientos posmodernos, que
pone en consideracion lo femenino en el arte, gakaza la vision existente entre teoria y
practica, entre arte y politica, incluso la separace mente y cuerpo, inteligencia y
emocion. Las feministas dejaron de ser musas gé&acdn y se convirtieron en el sujeto
de su propio trabajo, rechazando que se les dijeeaes y no es arte, que técnicas, que
temas y que espacios son los indicados para expésér las artistas feministas al
cuestionar el patriarcado y sus valores del mosgemj incursionan libremente en un arte
gue no se encuentra limitado por soportes ni cansegstéticos tradicionales. Ellas utilizan
tanto soportes tradicionales (pintura, dibujo) cosuportes no tradicionales (acciones
plasticas, arte correo) asi como soportes ni siguiensiderados como tales (fiestas,

concursos, eventos en medios masivos de comunmjacio

Las primeras artistas feministas se dan cuentaideqte la pregunta ¢Quién soy? no hay
respuestas fuera del marco de referencia de suagéhsi surge la pregunta ¢Quienes
somos? entendiendo que s6lo mediante la explorad#dtas circunstancias colectivas
pueden llegar a comprenderse como seres humanosli®@l arte de colaboracién y el
performance van a ser formas predominantementenigtias durante la década de los
setenta y ochenta, formas que nos refieren a wentmtpor trascender en el ambito
individual. Otra conclusion a la que llegan lasstas feministas es que depende de la
propia mujer redefinirse como sujeto. Se empiegaraonsciente de la artificialidad y del
poder represivo de lo se denomind “la construcsidecial del género”. Asi las artistas se
proponen descubrir un “yo”, que a pesar de la ingp@s social de un rol que ha durado
practicamente toda la historia de la humanidad, seaauténtica voz que pueda servir
como base para una nueva y “liberada” construcdeiha identidad femenina. Desde los
inicios, el arte feminista esta marcado por la béda de la construccion de la identidad, y
como vemos muchas son las artistas que participaesta busqueda de la identidad

femenina.
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El arte es una ventana, una salida para que larrmaojee y salga de si misma, de los
colores y las formas que la aprisionan y constya forma de expresion que la conecte
son su yo interior y con los otros; es el caso“@Geerrilla Girls” un grupo de
neoyorquinas que comenzaron en 1985 con una caitigaliscriminacion de la mujer en el
arte, ellas observaron que muchas mujeres se hafaiiculado en las escuelas de bellas
artes o que estaban dedicadas al mundo artisti®n yembargo su presencia en
exposiciones organizadas en galerias y museos eyanmmmima casi nula, asi que se
propusieron sefalar y avergonzar a aquellas ingiites que mantenian la discriminacion;
como en 1989 que colocaron un cartel frente al lddetropolitano de Nueva York con la
preguntay Tienen las mujeres que estar desnudas para eaetral Metropolitano? Menos
del 5% de los artistas en las secciones de Artedvtamison mujeres, pero un 85% de los
desnudos son femenindd.texto esta escrito sobre una reproduccion derém Odalisca
de Ingres, uno de los iconos femeninos de tondcergtas conocidos dentro de la tradicion
artistica del sistema patriarcal, llevando una @x@sale gorila. El impacto visual que
produce la mascara de gorila sobre el cuerpo desomstituye una critica al estereotipo
femenino de mujer como objeto de deseo, rompieadaricién de contemplacion para la

mirada de un espectador evidentemente masculino.
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Utilizando nombres de artistas muertas como seuatlisy mascaras de gorila, que son un
simbolo muy poderoso porque la gente no sabe @ieor, toda la discusion se da
alrededor de los temas que tratan y no alrededagllde, han producido performances,
carteles, adhesivos y libros que manifiestan erignilel sexismo y el racismo en la
politica, el arte, el cine y la cultura. Haciendsoule un humor descarado transmiten
informacién y provocan polémica; ellas han combin&ekto, contenido y grafica para
presentar sus puntos de vista feministas que hepedado oposicidén por su forma directa
de denunciar y por que se creyd que ellas busgatmgragando personal olvidandose del
resto de artistas a nivel mundial, asi que empeeodicampafias a nivel mundial frente a la
violencia contra la mujer, el abuso de autoridadpaote de la fuerza policial, la guerra y
muchos temas mas. Actualmente estan divididas e grupos que se autoproclamas
sucesoras del formato original; uno de teatro gag \por diferentes lugares del mundo
denunciando la poca participacion de mujeres esinel como en el teatro y dos de arte
visual que denuncian la marginacién de la mujeelearte. Estas mujeres han visitado
diferentes lugares, han realizado presentacion&s §us entrevistas no niegan tener una
vida, una profesion, un pensamiento que no esetiferal que denuncian con la mascara, lo

gue pasa es que esta les permite ser escuchadas.

Otra artista cuya creacion artistica ha estadovim@silada con la existencia individual es
Ana Mendieta, quien nacio en la Habana, Cuba, elelRoviembre de 1948, a los doce o
trece afios y acompafada por su hermana fue ensisa parte de la Operacion Peter
Pan, un programa de la Iglesia Catolica que llevmuehos nifios cubanos a Estados
Unidos; alli fueron a la escuela y vivieron con diailia adoptiva en lowa, la sensacion
de perdida, separacion, la adaptacion forzosa auemo medio cultural y lingdistico la
marcaron para siempre haciendo que sus obras fpararella una forma de acercarse, de

volver a su hogar.

Ana era una artista Unica cuya obra, en su mayte,pnsiste en performances, body art,
videos, fotografias, dibujos, instalaciones y dscas. Su carrera artistica fue corta (1972-
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1985), pero muy productiva e intensa. Durante glcio de los afios 70, asisti6 a la
Universidad de lowa como estudiante graduada des.afEmpezé pintando obras
expresionistas, pero sus intereses cambiaron cortegyracion al Intermedia Program and
Center for New Performing Arts. En el mundo artistde los setenta, utilizar el cuerpo
para crear arte llegd a ser una manera popular @gpeesarse. Durante su carrera,
contribuy6 al desarrollo de este tipo de arte mhign hizo un gran impacto en el arte de la
tierra. Debido a esto su obra ha recibido mas @gnrento que nunca ya que conecta al
medio natural con la humanidad, se funde y es pla& produciendo un encuentro real y
simbolico, expresa elementos de feminismo y espiigmo, y refleja su propia experiencia

como exiliada tanto como muijer.

Flores en el cuerpo, Ana Mendieta, 1976
En Siluetas Series, una de sus obras mas conduidaaparece desnuda y cubierta con

tierra, evocando la imagen de una diosa y mezclabelmentos rituales, como velas y
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piedras, haciendo alusion a rituales africano-cabaklla comenz6 integrando su propio
cuerpo, fisicamente, a obras tipo body art y peréoce. Después pasd a usar la
representacion de aquél y las obras fueron caldisade land art que toma la materia
natural y la desplaza de su contexto de origen gdaxerla en otro diverso o introduciendo
grandes cambios en el propio medio natural y la wiperformance. En su trabajo se
puede ver como ella sin buscar transformar se riataga naturaleza, sin violentarla, al
contrario lo hace con delicadeza, procurando ui@usu arte es ecoldgico, su cuerpo no
invade, se fusiona y participa del medio; la mayante de su produccién fue realizada en

lugares apartados y con caracter efimero, ellaesditbia la documentacion fotografica.

Como artista Ana Mendieta se atrevid a expresargaaneras no convencionales. En una
de sus series, metié las manos en una mezcla deesésanimales y pintura roja y arrastré
las manos en una pared, sentia fascinacion panfire, ya que la veia como algo magico y
poderoso, algunas de sus obras incorporan sanggergfarirse a violaciones cometidas

contra mujeres, otros reflejan el poder de la samgmo simbolo en el Catolicismo y

también representaba los rituales magicos dezagilbnes antiguas.
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(Ana Mendieta. 1974)

Ana Mendieta fue una artista de los afios seteptaaéen la que las artistas feministas se
proponen la descolonizacién del cuerpo femeninoladeonstruccion masculina. Esta
propuesta las lleva a plantearse el tipo de im&gguoe les produce el hecho de sentirse
mujer y plantean la creacion a partir de un ceotrmo metéafora del cuerpo femenino, un
arte vaginal o arte uterino. La critica no tarddlegar y se les considero esencialistas por
gue decian que no podian reclamar una sensibiletadnina limitandola a una identidad
biolégica. Gran parte de su obra fue consideradaajgunos como feminista ya que su
trabajo era en esencia autobiografico y porquedetos temas de su arte es la violencia
contra el cuerpo femenino.

Las fotografias eran el medio por el cual ella@®unicaba y se comunica con el publico,
marcando la contemporaneidad en el devenir detsd@mitivo”. Su trabajo sobrepasa el
simbolismo de lo fisico e implica lo que para elta estar separada de su cultural original y
buscar la forma de trascender en la nueva cultuta gue le toco vivir.
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Ana Mendieta, Silueta, 1973 (México) 1977

Sus obras son impresionantes y su carrera aunque lmgro causar impacto. Con treinta y
seis afos de edad, un 8 de Septiembre de 1985 a&ndecla ventana de su apartamento,

guedando en el cemento una imagen de muerte yesagno las que ella presentaba.

Las obras y acciones de Ana Mendieta, desbordafrdateras de lo verbal frente a lo
corporal, fue una metafora, que unié arte y videap#e alguna manera escapar de su
realidad y a la vez acercarse mas a lo real, mstintivo, a las palpitaciones y movimientos
de la tierra a su calor, a su tranquilidad. Eneorto en ella el inicio y el fin de la vida,

mezclando lagrimas, recuerdos y finalmente sarfiggdmente cuerpo.

En Colombia Devora Arango, artista nacida en Méde#l 11 de Noviembre de 1907,

estudio artes plasticas y pintura en diferentetitinss de Medellin, en la Escuela Nacional
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de Bellas Artes, Ciudad de México DF y en el TecainCollege of Reading, Londres. Y
fallecio el 4 de Diciembre en Envigado. Presentdrabajo de gran valor artistico, cuando
las posibilidades artisticas de la mujer no pasatsser una utopia, presentando unos
trabajos arriesgados que cambiaron de manera rddidarma de representar el cuerpo
femenino en el arte Colombiano, defendia la autéagrersonal para expresar el mundo
gue la rodeaba sin dejar de lado esa sensibilidakriina que la envolvia y daba a sus
pinturas un toque especial que permitia acercarse alma. Por su introduccion a los
desnudos naturales y frescos, siempre abiertosxahen del observador, a la critica
politica y social que provoco enfrentamientos elib@rales y conservadores, fue llamada
inmoral, fue amenazada de excomunion, perseguidayso convicciones, su trabajo fue

tachado de pornografico, censurado y descolgadouddas salas de exposicion.

Presentd paisajes, bodegones en donde su particatesjo del color se fue convirtiendo en
un sello distintivo de su produccion, se descriloe tsabajo estilisticamente en el
expresionismo, movimiento literario dentro de lademidad que la llevo a combinar
abiertamente linea y color, trazo exaltado y pex&lnotoria para constituir un testimonio
de la condicién humana no exenta de humor, erotesim@verencia social. Algunas de sus

pinturas y dibujos representan escenas costundyrisspecialmente acerca de la vida
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bohemia, del licor y la prostitucion, pero sus sbraas temerarias fueron aquellas que
versan sobre temas politicos, en algunas de ldeschardea los limites de la caricatura,
ridiculizando a politicos, miembros de la junta itail y hasta iniciativas politicas,
recurriendo a la representacion de animales comwplemnento de su mensaje. Débora
Arango abordd temas sociales y politicos con unaual crudeza. Son caracteristicas sus
representaciones de personajes sordidos o marginglee se alejaron siempre de lo
estético. Sufridos obreros, prostitutas, matermdagtotescas, monjas caricaturescas, que la
artista retrata mas alla de lo fisico, incluyends ansiedades reprimidas, su marginalidad
social, la satira y lo mas descarnado de la cdiidé profana, para manifestar

abiertamente lo que esta oculto.

Otra artista Colombiana de la Ciudad de Cali, @igalon nos presenta en sus pinturas
escenas nocturnales en donde los entornos se maenesl color y la luz y nos expresa

una intensa y secreta intencion narrativa que pnavide sus suefios, proponiendo una
estética en la que se mezclan la experienciaipra dinamica de las formas, dando como
resultado una pintura que conmueve ya que acerespaktador a momentos relacionados

con su propia vida.
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Caty Cucalon ha presentado numerosas obras ererdidsr partes de Colombia, sus
referencias biograficas son escasas pero su traBajma muestra de la incorporacion del
cuerpo femenino, para presentarlo en una sociegf@ihida por pensamientos politicos,
religiosos, morales y por una sociedad de consum® wende cuerpos "perfectos”,
relaciones dominadas por las formas y por los @gaeproductores, relaciones o mas bien
batallas libradas por los sexos, por la aparienpi®, la vanalidad de cuerpos que
exteriormente parecen nuevos e interiormente ektémmuidos, es en donde se cuestiona y
se enfrenta al hombre — animal con el hombre —ntaRérque es en la sociedad en donde
se ven cuerpos agredidos, violentados, trasgredadegados, el cuerpo del hombre y la
mujer una y otra vez en su posicion de juez y jdagal mismo tiempo, cuerpos fragiles
encerrados tras esa coraza de metal que intimidaay bien protege, disfraces y
caparazones que utilizamos para escabullirnos,dzaratra apariencia mas feroz en medio
de una sociedad donde la supervivencia es a cestadd; ahi es donde el lenguaje del
cuerpo no solo busca hacerse palabras, sino fameay muestra; cada mafiana el despertar
indica pulsionalmente que se debe tomar vida paraaguella triste figura en el espejo,
para escuchar aquellos érganos y partes gemir tentialentamente por necesidades y
angustiantes deseos. Después de unas horas dastegapiietud en donde generosamente
el cuerpo se explaye para dejar reposar cada unsusigartes, en el silencio de la
oscuridad; dejando atras los colores que lo ravistela mafana, muestra su color natural,
acompafiado claro esta por aquellas marcas dejadad pol intenso, por el tiempo, por
aguellos golpes merecidos o no, hechos por el deneenn apreton fuerte, por aquellos
olores que impregnados asi sea en un pequefio @gfgaconservacion se niegan a salir,
aquel sabor a recuerdo, a ausencia y nostalgieudtpo resiste y lleva consigo aquellos
atropellos, que dia tras noche se presentan, Entgcdesaparecen. Salir y estar en un
mundo anestesiado que no tiene fuerza; un mundeidan acartonado sumergido en una
paralisis negativa que lo acomoda y lo conformaamglo, sangrando, deformandose para
decir que no esta bien que hay algo que debe de@rla ropa lo encierra, lo estrangula, lo
calla. Es un cuerpo sometido a la voluntad de enaacion, que responde a un estimulo,
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generalmente externo, pero particularmente inteqome lo hace sentir no solo las

sensaciones de calor y frié sino también de muditacorte y destruccion.

El cuerpo desaparece y su representacion en etiespa hecha por los medios de
comunicacion que generalmente lo muestra de unaafopornografica y obscena,
llevandolo a una ruptura de lo privado en la premiad del estar publico, haciendo que el
sujeto individual desaparezca en el interior ysfammando al cuerpo en una maquina de
estimulacion continua que se dirige a un roce digg@rpara llenarse de sensaciones que
de alguna manera lo limita y le niega la capacu@éxpresion maxima porque al sentir la
emocion de un roce el cuerpo dirige el cerebroahkcblisqueda de ese objeto del deseo
limitando la posibilidad de crear y experimentar #nmismo, de construir un nuevo
imaginario en torno a él mismo, para experimentprelas sensaciones que emanan del
interior de él, del contacto propio y no de la s&t@d de otro para sentirse cuerpo. La
mirada del otro puede acariciar la experimentadi@ cuerpo pero no tendra que
involucrarse para que él sea cuerpo, porque élepastimularse a si mismo de una forma
artistica porque no tiene que ser necesariamegtieapara saber que esta estimulado.

La relaciéon cuerpo y género se desarrolla en gtdeo discursivo del poder, generando un
conjunto de disposiciones que la sociedad transfoem actividades diarias, conductas
implementadas y aprendidas, que transforman laatidad en una construccion socio —
discursiva que inicia la lectura del lenguaje dekrpo. Generalmente el cuerpo es
presentado como medio y herramienta en donde ladadase presenta dentro de la
violencia, la ignorancia, la corrupcion; en dono jbvenes de los barrios se matan unos a
otros, en donde los nifios convertidos en sicamasientran un modo de supervivencia, en
donde si no piensas como yo, no puedes estarq estas conmigo debes desaparecer; en
donde presentar ante nuestros ojos cadaveresa jotienes, adultos y ancianos, ya no es
una tragedia sino un espectaculo. Muchos artistagdmado esta realidad para que los que
estamos del lado de los espectadores pensemoshantdéidad de esas masacres; no solo

realizadas en este pais, sino en donde la tolaranel didlogo no existen, en donde la
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diferencia se soluciona con armas y en donde s@&éa sociedad no es capaz de defender

los derechos del hombre como ciudadano y menos semavo.

Se ha creado una atmésfera donde el hombre o & ohélpil y desprotegido buscan formas
y actitudes de terror que permitan mas que agreeiiender su cuerpo y sus sentimientos,
mostrando tanto a hombres y mujeres en diferentesantos y en sus diferentes roles de
poder entre ellos mismos. Armas y estrategias epara diario dentro de la llamada

violencia familiar, campos de batalla donde homlyreéaujeres u hombres y hombres o

mujeres y mujeres mantienen sus relaciones a plartiichas sentimentales, emocionales y
fisicas donde los cuerpos se ven a diario invotlasa agredidos y en ocasiones

desaparecidos. Guerras donde se transforma abimyeel exterior de los cuerpos, luchas

gue maltratan las relaciones de pareja, familigresr consiguiente sociales, encuentros
gue han debilitado el supuesto ndcleo social.

Cuerpos transformados por una sociedad de constumeopos atrapados por Sus Sexos,
cuerpos sin esperanzas e identidades, cuerpossvacitenos que buscan dividirse y
despojarse de sus significantes y significados, quieren dejar de ser sujetos de sus
predicados, que buscan dejar sus prejuicios pereease a sentir placer sin vergienza, que
buscan construirse desde la destruccién de su eorabscan intensificarse sin necesidad
de desconectarse.
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3. EMANCIPACION DEL CUERPO COMO IDENTIDAD

El concepto de cuerpo se ha construido hacienddei$a fisiologia, la cultura, la memoria
y el poder; esta presencia se determina al temenatcia del espacio y del tiempo que lo
condiciona y le permite proyectarse a si mismaop agtonocerse, afirmarse o negarse en
cada proceso de percepcion y limitacion; generaienkuasca salir de cualquier definicion
social, ideoldgica y ética que busca reflejarlol&rcultura, que toma una concepcion
religiosa que separa radicalmente cuerpo y almasta cultura a permitido que la
experiencia del mundo difiera de nuestro cuerpaglgompariero con el que no sabemos
dialogar, haciéndonos vivir en un campo de batglla constantemente nos presenta
diferentes realidades, debilitando el contacto leompropia capacidad de resignificar el
entorno y ubicandonos en un cuarto oscuro sin mamosentimientos de permanencia en
donde no podemos establecer relaciones adecuadad eatorno ni comprender en qué

clase de espejo nos estamos viendo.

Cuando vemos las cosas no vemos ‘“las cosas” singuéo estamos predispuestos a
encontrar en ellas, lo que queremos encontrarnyaltaos realidad, es una interpretacion
actual de sucesos concretos; asi se repita muetas,el suceso no es el mismo, es en
todos los casos que ocurra una experiencia patjale manera que al preguntarnos sobre
lo real, su respuesta no puede ser una descrifi@@n determinada; sino una reflexion
sobre como significamos los hechos y las cosadasksapor una percepcién condicionada
por la cultura. Cuando los objetos y los hechostafenuestra percepcion, la particular
experiencia que hemos tenido permanece como uro fqnd nos indica, asi el estimulo
inicial haya desaparecido y no se recuerde yajda de haber sido afectados, de haber
rozado esa zona misteriosa, pero no menos predmwsale se forma nuestra idea de
realidad.

El artista busca que el espectador conecte su@wyesp conciencia y perciba su obra no
solo como “un” significado sino como un espaciopdsibilidades significativas en donde

él (espectador) sea también un coautor de la ébta.y vida estan en el limite de lo
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indecible, en el limite del dolor, en el limite ldevida, en el punto extremo donde lo Unico
gue queda por salvar es la vida, donde lo Unical@dray que investigar es desde la vida.
Para construir talvez otra verdad, otra realidasl mprmita al hombre vivir en armonia, que
permita que el arte y la vida realmente sean utm\s@ada cual vea la importancia que

tiene en la construccién de un maifiana.

Algunos artistas com@rlan que ubica su cuerpo como eje protagénico de la, dkata su
cuerpo como si fuera un material cualquiera querista puede manipular a su antojo.
Para ella el cuerpo no es una posesion, es obsplpty lo tanto hay que modificarlo
tecnolégicamente para evitar su posible desaparigiéste ademas de formar parte de la
naturaleza, es producto de una sociedad socioaljleircuerpo no es un suceso objetivo e
inmutable sino un valor producido tanto en la hiatendividual del sujeto como por su
presencia del mundo en el que le ha tocado vilia. d&efine su obra como un arte carnal
gue denuncia las presiones sociales ejercidas sbloteerpo femenino y considera caduca
nuestra nocién de cuerpo y propone el uso de lwokegia aplicado a la vida humana
donde todo pueda ser intercambiable y renovable lpgrar un ser humano “mas feliz”.
Busca hacer explotar los razonamientos naturalid#aks codigos sociales en un juego

excesivo de disolucion del cuerpo, va mas allardsterio y de la exaltacion del doble de
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si misma. Con sus intervenciones quirdrgicas péantea fuga radical de la naturaleza en
un acto subversivo que desmiente las diferenciabsisexos; esta artista quiere ser su
propio producto, arrasa la frontera de los sexgyanla falta, la carencia, la muerte y
encuentra en sus lecturas frente a espectadod@saras la manera de callar con el dolor y
la impotencia mientras lee poesia y textos de Antdrtaud y Julia Kristeva. Orlan es una
exponente de esa indiferencia de lo publico y teggio al exhibir el interior de su cuerpo,
al intentar ser creadora de su propio cuerpo peduaccanibalismo de su propia existencia
pues permite que los espectadores se diviertarimpeesionen, sientan repulsion o
conmocion al ver este tipo de producciones. Y ada se enfrenta a su desesperada
necesidad de existir, a las fuertes criticas ynalitable hecho de envejecer, morir y

desaparecer.

Esta forma de arte en la que la (el) artista lacswacuerpo, se ataca fisica y

psicologicamente; son simbolos de una sociedadseguautodestruye o de un entorno en
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medio de la violencia donde vemos como se matarogaos y familiares, podriamos acaso
remitirnos a innumerables actos de tortura porglas pasan los secuestrados, o0 a las
incontables noticias nacionales e internacionabesle el hombre asalta de manera brutal el
cuerpo del otro y lo deja en las calles de puepldsdades esperando extender el miedo en
sus habitantes. Innumerables son los casos denaita las cuales les han cortado su
rostro, para evitar su reconocimiento, rostros idugar desolado, abatido, manipulado.
Alli en esos cuerpos encontramos las marcas queedlidjempo, topografias corporales

donde la herida y las huellas del pasado dejanssoanimborrable.
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La anterior es una serie compuesta por autorrstraetizados en fotografia numérica, es
interesante ver como en una especie de anacrosismastro se mezcla con los rostros de
otras culturas, como las precolombinas o africaeasjonde la nocion de identidad se ve
afectada por la invasion de otros rostros y desdfiempos. En esta ocasion el rostro de
Orlan deviene otro en el tiempo, en la geograffa,otro primitivo que una vez tubo
identidad pero ahora es fragmentado, recompueséitova crear a partir de ese fragmento,
de un color que da vida a aquellos rostros tallaogna piedra o madera; de alguna forma
estas imagenes traen el pasado a un presente gestageafirmarse para ser diferente,
gue se ha virtualizado para darle vida a ese paddwdlsca transformar o deformar el
presente con espacios temporales del pasado

A Orlan le gusta documentar lo real de sus interoses y los cambios que ocurren en su
cuerpo después de que se ha hecho un injerto yaltarealgunas partes de su rostro como
los poémulos o la frente, la nariz o su cuello p@dia de la fotografia y el video. Ademas
realiza un autorretrato virtual a través de un @o@m de computador el cual recompone,
retoca y reconfigura su rostro que desapareceefr@mhil rostros posibles, diluyendo su
identidad para ser ella y otra en un rostro degpdo deja de ser interesante su posicion
frente a la mortalidad y la temporalidad, pueste go la acepta, de alguna forma le teme, a
pesar de rasgar de una manera un tanto cruelide\de cuerpo, de continuidad e identidad
en el arte, se niega a pasar; por eso precisamegiliea ese tipo de intervenciones para
marcar en la historia un punto de todos los puatoa diferencia. Su arte es abierto es
carnal, ella misma lo dice “mi trasgresion es bruws revolucionaria, es totalmente radical
y eso no es facil que lo entiendan todsZlla expone su cuerpo renunciando a la unidad,
a la dimensién simbdlica que este tiene, intercantd a su antojo las diferentes partes

gue lo conforman para mostrarlo como sustituihipesable.

16 Entrevista publicada en Antroposmodermo. Blockad&sociacién Psicoanalitica Argentina, realizada®orinne Sacca Abadi, el 15
de junio de 1997 en Venecia.
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El artista es victima de una sociedad canibal quexige para ser reconocido y existir,
decir cada vez algo nuevo, aun al precio de cadnd&wbra con su propia carne, para
transmitir al espectador un poco de la angustia@peodujo experimentar esa trasgresion
de su propio cuerpo, de su propia identidad. Confiwesa del horror que presenciamos a
diario en nuestro entorno, necesitiramos una nauiggtal de cruda y real para sentirnos
mas aliviados o para detenernos a pensar. Artstgsidores del Body Art realizan
impresionantes exhibiciones como seccionarse &, pEnavesarse con clavos las manos
incluso suicidarse y documentar el hecho. Accioegsemas con cuerpos extremos,
sensaciones corporales y mentales que el artisexy@ggor medio de la vida misma, por
medio de acciones irrepetibles, por medio de cwedastruidos o por destruir, propuestas
donde para hablar de la vida se hace desde ellaan@rlan no quiere morir al realizar sus
intervenciones, tampoco sufrir, busca transmitideseo de lo que ella quiere ser; un ser
eterno, excepcional y Unico. En donde hay méas ca@pulacion, hay un deseo de hacer
desaparecer el cuerpo, de apropiarse del cuerpa,npadificarlo; en donde la identidad
femenina se moviliza, se diluye, no solo en lo sésino en la imagen misma del cuerpo,
en donde operar reiteradamente sobre una orejpomnlo, una nariz seria el redefinir la
identidad por lo que estaba ausente. Ahi es doagereguntamos porgque tiene uno que
agredirse, cOmo es que estos artistas tienenal yador qué lo hacen? Y talvez surja una
respuesta en los acontecimientos que llamamosheén donde el hombre busca resolver
sus inquietudes o talvez despertar en los preseatesciones que no aparecerian sino en
puntos extremos donde sabemos perfectamente caumossante filos donde todo puede

pasar o acabar.

El cuerpo se esta redefiniendo al igual que swesral abuso a las cirugias estéticas esta
creando una nueva civilizacion, unos nuevos sdoees de los bellos o los famosos, una
generacion con extensiones e incluso sexos nuegt@nos construyendo una nueva raza
donde solo ciertos estereotipos funcionan en demabajos 0 personajes, exigiendo a
todos estar operandose o estirandose la piel pamgener las apariencias, miles de madres

gue no dan seno a sus hijos para que no se les,dadleso otras que no los tienen para no
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dafar su cuerpo. Realidades que estan ahi, erangesitianidad y las cuales no podemos
olvidar, propuestas que son espejo de una realiged pretendemos negar; un nuevo
mundo donde no sabemos ni la verdadera identidadudeesta frente a nosotros, ni su
pasado, ni su presente ni su futuro. Donde nosuptamos, dénde esta ese ser vivo que ha

muerto.

El humanismo nos da una representacion del cuegpog un discurso sobre la percepcion,
sobre la mirada en el cuerpo del otro, siendo etprudel otro, para este escrito el cuerpo
de la mujer y entonces pensamos en el discursoigmi en la mujer como el otro sexo

gue se reivindica en su trabajo y en su creativida@k alla de poner su cuerpo para el
mantenimiento de la especie, pone su cuerpo paneédeion, para trabajar con su propia
piel y mostrar la vida; ya no es una representag@racontecer cotidiano, ni de un suceso
extraordinario, es una presentacion de si mismaudesalidad y de como la ciencia y la
tecnologia se interesan por la vida misma, por cdiegar a sSu estructura, como

controlarla, modificarla y leerla.

62



4. CUERPO, ARTE Y EDUCACION
Biopolitica del cuerpo

El cuerpo es el centro en el que convergen ungimero de categorias y dentro de ellas se
manifiestan diferentes escenas de correccion, degotpde represion, de destruccion y
constante construccion de hechos identificable®ue se pueda identificar sus marcas
singulares, sus accidentes, sus desviaciones;ausitio consecuencia de la intervencion
de mecanismos aprendidos y heredados. Cada cuem® @na dimension historica
personal, es por esto que se ha convertido en talygamportante, en un espacio de
experimentacion y autorrealizacion, en recurso pat@rcambio afectivo y sexual, en
exhibicion y seduccidén, en objeto de expectativasistraciones. El cuerpo aparece como
un espacio de sufrimiento, de deseo, de aniquilagideracion, no solo como un espacio
escénico neutral de todos los conflictos historigdas luchas por el poder; sino como
espacios de existencia abiertos en el tiempo, tabier la memoria a la desesperacion al

vivir y al existir.

Cada individuo es un cuerpo que esta sumergidonepoder ya sea social o politico,
porque vive bajo una forma politica de existenaig dp instala entre el derecho y la
desigualdad; ya que al reconocerlo, le da la paddloi de expresion libre y a la vez lo
expone a la critica y a su aniquilamiento. Es ¢ackh que caracteriza la biopolittéan la
gue el objetivo de incrementar el valor de la (derecho) se encuentra inseparablemente
unido al objetivo de aniquilar “la vida carente \idor” (desigualdad), la biopolitica se
fundamenta en la separacion de lo animal en dh@®mano -sus instintos- para de alguna

forma domesticarlo, adaptarlo y apoderarse deaéiehdo uso de la razén, el lenguaje y la

" Entendiendo pobiopolitica el modo en que, desde el siglo XVII, la practicdemamental ha intentado racionalizar aquellos
fenémenos planteados por un conjunto de seres svustituidos en poblacion: problemas relativos sallud, la higiene, la natalidad, la
longevidad, las razas y otros. Somos conscientéssdeapeles cada vez mas importante que deseropedisios problemas a partir del
siglo XIX y también de que, desde entonces hasfas®han convertido en asuntos verdaderament@lesictanto desde el punto de
vista politico como econémico. Foucault, Michelntimiento de la biopolitica. 1979. p. 367
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cultura. Se habla de libertad e igualdad y se quexaltar la vida natural como valor
absoluto frente a la arbitrariedad del poder saotmeréa politica defiende y promueve la
vida, el nacimiento dentro de una nacién para eamtémlos derechos del hombre, al
identificarlos y darles una ciudadania, una nadidad; los incluye en un estado
constitucional, pero y los que no estan incluidps pasa con ellos? pues ellos reafirman al
grupo de los incluidos. Aunque los sujetos de kEr®chos humanos deberian ser todos los
seres humanos por el mero hecho de ser talesagééd recién nacido que en funcion de su
nacionalidad es considerado un ciudadano, en pringasa a ser realmente sujeto de
derechos. La pertenencia a la nacion, por nacdradde un territorio permite establecer el
limite entre las diferentes formas politicas destexicia, que se apoderan de la vida y se

realizan en las relaciones de inclusion y exclusion

La biopolitica busca formas sutiles de adminisgraxplotar la vida, el cuerpo; no pretende
tanto aniquilar o doblegar, busca disciplinar, faguestimular y llevar a funciones
calculadas, adquiere la capacidad de modificarplogesos de la vida, de controlar el
cuerpo por medio de instituciones como la cardehanicomio, la escuela, el hospital, se
ocupa de la regulacion de la poblacion por medicaiatrol de la natalidad, la fecundidad,
la morbilidad. El control de la sociedad no soloefectia a través de la conciencia o la
ideologia, sino en el cuerpo y con él. La tecn@atg poder que Foucault llama biopoder
pretende producir una poblacién saludable, pem @sjetivo que propicia vida, aniquila
administrativamente otra vida con el fin de mantemeAunque a veces no es necesario
aniquilarla por completo, existen muchas formaslaficar la muerte como por ejemplo
exponiendo la vida a enfermedades terminales,sabl discurso de la imagen y la salud,
para llevar el cuerpo al limite del autocuidaddrdasformacion sexual; pero sobre todo el
gran trabajo que ha realizado el biopoder ha sidirumentalizar los cuerpos para
volverlos ddciles y dirigirlos hacia un objetivo Iicamente ya establecido. Que bien
podria ser la inclusion o exclusion, anteriormenencionada, la valoracion del cuerpo en
la practica de la tecnologia, que se acompafa diésaarso sobre insuficiencias y defectos

para justificar diferentes intervenciones y denasue la imagen del cuerpo humano que
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se ha ido imponiendo en la historia de la medidiaafraguado un ideal de perfecto
funcionamiento consistente en la resistencia frartes enfermedades y al desgaste y en el
aumento de las expectativas de vida. Se trata aenirada cosificadora que no considera
el cuerpo como parte del yo, sino como un recurde mmenos eficiente, mas o menos
funcional, mas o menos conseguido. El cuerpo coactaristicas Optimas y maximamente
explotables sera considerado como un signo de enaaly, al mismo tiempo, como un
medio individual de produccién con mejores opodades en un contexto de fuerte
competencia.

Lo que nos queda es preguntarnos si podemos ctesas alternativas politicas del
cuerpo, pero desde el interior del mismo, pararhacdrente de resistencia que propicie

espacios de libertad y posibilite la creacién de propia existencia en la sociedad.

18 | a idea de sociedad es lo que permite desarnatiartecnologia de gobierno a partir del -princigéoque el gobierno es en si mismo
algo que estpor demés, en excesmal menos de que es algo que viene a afiadirsel@ deosuplemento, un suplemento que es preciso
cuestionar y al que se puede siempre planteaefupta de si es necesario, y en qué sentido e§atitault, Michel. El nacimiento de

la biopolitica. 1979. p. 368
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Estética de la carne

Desde el comienzo de los tiempos el cuerpo ha pugadapal importante en el arte, en el
modo fisico. A partir del siglo XX el cuerpo deje ser objeto de la representacion y paso a
ser presencia viva de la creacion en lo que conos@amo Happening, performance, body
art, son algunos de los términos empleados paeairssf a practicas en las que el artista
pone su cuerpo como instrumento fundamental déda. El cuerpo ya no solo es sujeto

gue se relaciona con los otros, sino que tambi@bjeso de las miradas ajenas.

La busqueda de una identidad realizada de difesemiémneras se a descentralizado y a
incorporando al otro, provocando que los trabajdgstecos ya no sigan una linea o
corriente, sino que desde lo que tiene, ya seapl®ik inestable, revele su dualidad. El
cuerpo como espacio simbdlico de aproximacion dootre serd la recuperacion de un
estado perdido, de un pasado que es devorado panado por el presente, para producir
algo nuevo. Para estrechar el vinculo entre videeyy a la vez criticar la mercantilizacion
de las obras artisticas que al acercarse a laacptlitica o social se aleja de la estética
formalista que centra la experiencia del movimiedgbcuerpo en un espacio en el que se

mide el tiempo transcurrido y los cambios visildesarridos.

La palabra performance conlleva una actuacionaeafue se presenta ante un publico que
no participa de manera fisica, sino mental y ségrsiénte; presentando acciones que ponen
al cuerpo ante experiencias limites como el dotariuso poniendo en peligro la propia
integridad fisica y psicologica. Al llegar a la déla de los sesenta se rompio con el acto de
pintar a mujeres como objetos que dejaban hueltem@pintadas sobre una tela o papel,
nace el deseo de anudar arte con vida, surgiengkriercias que trataban de mostrar la
capacidad sensorial del cuerpo, destacando el yaatestionando el sentido de la vista. El
cuerpo en accion se convirtio en un elemento mdisietonante de la transformacion
social, especialmente a la hora de transgredimakytabues sexuales. El cuerpo desnudo

fue un laboratorio en el que se descargaban |asopek, en el que se planted la necesidad
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del sacrificio y la catarsis, en la que se expasoarne a mutilacién y la exploraciéon que
manifiesta incluso un desequilibrio de la mente.cn el cuerpo, nosotros hablamos de lo
abierto e infinito, de lo que es lo abierto de lausura misma, lo infinito de lo finito

mismo™®

... La accién corporal es un lenguaje destinado esttonamiento del manejo del
cuerpo, ya que implica un proceso creativo fisicmgntal que puede destruir cualquier
planteamiento légico, cualquier critica y practcamsumista que busca convertir el arte en

simple mercancia de lujo.

Las nuevas propuestas artisticas buscan romperaqoellos silencios que dia tras dia
forman parte de la sociedad; como las violacioréstropello constante de las fuerzas
politicas y militares a la diferencia ideolOgica,plnteamientos feministas, etc. Que
encontraron en el arte la forma de expresarse zartrana raya en la historia oficial,
discutiendo el concepto de identidad sexual e dadal

Al llegar la década de los ochenta, sus primeras &Stuvieron marcados por la practica
pictérica, en la que el mercado volvid a preseptacios descomunales y dejando las
practicas corporales poco detectables, sin embswgesos impactantes como el abuso
sexual y el incesto provocaron que el performamceavirtiera en activismo del que
muchas artistas hicieran parte. Es importante maacique la aparicion del sida produjo
en la sociedad miedo y prejuicios, pero en el mitgo la oportunidad para presentar el
cuerpo que habia sido transformado en materia peoaa abierta, enferma, en
generadora de emanaciones Yy fluidos, en practiw@ssaque la religiéon y los homofdbicos
condenaban, y no resultaba facil reactivarlo y donen accion. El uso extendido de
nuevas tecnologias restaba fuerza a la presesuia.fOtros dispositivos la representaban:
videos, fotografias, y en los noventa, el netrcuerpo fue poco a poco digitalizandose.
Y daba paso a la aparicion de una nueva forma d®rpgnce mezclandolo con la

sexualidad que para la sociedad era repugnanteoyahnel racismo también despertd

¥ Nancy Jean Luc. Corpus. P. 93
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interés en las denunciadas realizadas por elam®ner en escena la corrupcion y destacar

la protesta

En los dltimos tiempos se ha visto una propagagéparadigmas estéticos: por un lado, el
aumento del espectaculo y la trivialidad de laswubres y de la vida intima. Y por otro la
proliferacion de nuevos instrumentos tecnologicodaeera cibernética y la aparicion de
redes informativas que multiplican la presenciaalsrpo en Internet, para ser expuesto,
para asumir las diferentes interpretaciones queekiruye y lo reinventa dentro de una

nueva accion, dentro de la vida.

68



Pedagogia

Se da un nuevo planteamiento a la educacion, pddaide su definicibn como: proceso
encaminado a la formacién del ser humano; en stextanfamiliar, social y cultural.

Proyectando su actuar como ser social y en dead®Isu conciencia ética y estética para
determinar su formacion ciudadana, su aceptacidividual y diversidad cultural. Es

fundamental que el educador conozca el entornd, leggonal y nacional, para entender el
actuar del educando y las condiciones sociale#tigad, econdémicas y culturales del pais
en el que vive, con el fin de que se dé una engafia par con la realidad nacional, para
gue el saber sea asimilado eficazmente y para lgnaeso actuar del educando sea el
resultado no solamente de su racionamiento conm® anticipe de un estado en via al
desarrollo, sino como un ser conciente de su lastde la historia de su cuerpo y de la

importancia que tiene su estudio.

Cuando se habla de desarrollo a escala humananégaente se refiere al ascenso del
hombre a través del pensamiento; asi vaya de lees®p griega a las limitaciones
medievales; del renacimiento y su concepcion aot@ptrica a la pre-industrializacion,
industrializaciéon, desarrollo de la propiedad y pode del capitalismo. Es preciso resaltar
qgue el hombre a través de la historia ha tomadquke tanto iglesia como estado han
guerido darle, pero también han forjado un espdtttico aunque funcional para ser parte

del “progreso”.

La nueva concepcidon de educacién parte del reconecio mismo del hombre como
participante de una sociedad econdmica, politicaulticultural, para encontrarse con el
otro en una de las maximas formas de expresiédidkigo y desde ahi crear espacios de
encuentro para compartir en diferencia pero siiierehcia ante el lenguaje y vida del otro.
Incluyendo la etnoeducacion en los curriculos mam@ todos conozcan el aporte que los
pueblos indigenas, afrocolombianos y gitanos hamd@ nuestra nacion. El reconocer,
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respetar y exaltar la diversidad, ha dado espaaia [& incursion, para el encuentro del

cuerpo con el pensamiento y la creacién de forroaibles de expresion.

La labor de la educacion y por consiguiente dekadar es la de considerar no solo el
saber académico, sino también el saber regiomahdico o de tradicion de la sociedad,
para que tanto el conocimiento de la academia arimaginario regional y la percepcion

personal se puedan complementar y asi transfornaear acciones de bienestar para
todos.

Existe una tendencia pedagégica conocida como Esbleva’ que intenta dirigir a los
educandos a acciones practicas concretas quedjaaios tedricos. Esto inicio a finales
del siglo XIX y primeras décadas del XX, con un#i@ profunda a los procedimientos
autoritarios e inflexibles instaurados por la temgi@ pedagdgica tradicional. La Escuela
Nueva resalta la importancia de que el educandmasun papel activo, que sea conciente
de lo que desea aprender, de sus posibilidaddsreses y a la vez permita que el profesor
vaya a la par en sus funciones para que en el rddsadel proceso, enseflanza —

aprendizaje, sea posible alcanzar los objetivogyastos.

La escuela es una institucion real en la que debtar todos los medios disponibles, para
gue el individuo exprese y alcance las potencididaartisticas, estéticas y cognitivas, para
luego compartirlas y proyectarlas en la sociedadeducacion afecta al hombre y se aplica
en su devenir, en su historia y en su continuogresxserca de lo que hace y como lo hace,
ya que tiene la capacidad de simbolizar, pensadugir, conocer, describir y explicar el
mundo y el lugar que él ocupa en el. Esa capaadathpafiada de la indagaciéon y la
investigacion hacen que el hombre constantemengafsente a su entrono y a si mismo,
adquiriendo conciencia de su existencia efime@tyalscendencia de sus obras o acciones.

20 surgio con el filésofo y pedagogo norteamericastmDewey (1859-1952), quien planted que el prapdsincipal de la educacion,

condicionador de las distintas tareas o aspeciogrdeeso de ensefianza-aprendizaje, debia estarpdados intereses de los propios
alumnos, es decir por las fuerzas interiores guatl a estos a la busqueda de la informacion edaigatl desarrollo de habilidad y

capacidad.
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De esto se puede definir Educacion como un prodesormacion permanente, que tiene
como fundamento la concepcién del ser humano copnoyécto” sujeto a deberes y
derechos, este “proyecto” se desarrolla en lastiogines que se fundamentan en un
proyecto educativo que busca orientar los procelognsefianza a un reconocimiento
histérico, a la declaracion de una mision, visiorlaydescripcion de la experiencia

articulada a la comunidad académica.

Las instituciones, buscan reconocer el entorncakgcla condicion socio-politica actual
para plantear nuevas estrategias de ensefianzacoetfglas con el desarrollo del pais y
con el fortalecimiento de los diferentes mecanisa®sadquisicion del conocimiento, sin
embargo esas nuevas estrategias planteadas egttas sa diferentes pardmetros
normativos que delimitan el proceso de aprendizajegue no solo es recibir informacion,
analizarla, contextualizarla, fundamentarla y exglan es necesario un proceso de
experimentacion que se desborde del tiempo, deatarra para que la creacion supere la
primera informacion y a la vez permita que el eddcaconstruya un nuevo pensamiento
en torno la importancia que tiene reconocerse camaer individual sumergido en un
entrono social que espera su aporte para lograavance, un cambio en la realidad

vigente?

Ahora bien, las instituciones educativas y sus famgs conceptuales y metodoldgicos
estan determinados por el ministerio de educaci@entro de las mdultiples propuestas
realizadas por las incontables instituciones tata®isqueda de una organizacion y una
produccién de entes funcionales y productivos pasistema politico, econémico social y

cultural imperante, no seria extrafio encontrar relifees rotulos y definiciones que

2L La Escuela Nueva busca lograr una mayor partiipacon un alto grado de compromiso como ciudadancel sistema econémico-
social imperante. La tendencia pedagdgica de Depumde considerarse como una pedagogia que adertérsed una esencia genética,
resulta, al mismo tiempo funcional y social. Lo éicp esta en correspondencia con el hecho deagaducacion no es mas que la
apariencia fenoménica de la expresion en determfpdtencialidades biolégicas determinantes a sde/eapacidades cognitivas en el
individuo. Lo funcional porque en definitiva penseggdesarrollar las referidas potencialidades bicé&gcognitivas, en el camino de la
busqueda y consecucion de los procesos mentalesequiten Utiles, tanto para la accion presenteocpara la futura, es decir,
considera a los procesos y actividades de la nemarasiquica como los instrumentos capaces de mioparle al individuo el
mantenimiento de su propia vida. Lo social, se leasla concepcion de que siendo el ser humanoan& @elemento de la sociedad, es
imprescindible educarlo de manera tal que en sttipadresulte Gtil para la misma y contribuye alssarrollo progresivo.
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promuevan y avalen el cuidado del cuerpo en sil ptie, como el deporte, la forma sana
de mantener controladas todas las hormonas y sensaajue al transcurrir del tiempo
empiezan a manifestarse para pedir a los adolescemha manera diferente de
estimulacion, no me refiero al contacto, sino aeXploracion de diferentes partes del
cuerpo que sumergido en una sociedad instituczaddi buscara la forma de emanciparse,
para descubrir su potencial mediante las diferetéesicas de exploracion que se van
creando; y el despliegue del pensamiento bajo ulea idistinta de percepcion y
experimentacion inclinadas a la destruccion derestipos sociales y culturales que
predominan en nuestra sociedad respecto a las eaujela la construccion de nuevos

espacios de creacidn, convivencia y aceptacion.

Es asi como la propuesta estaria encaminada aamogspacios en donde las instituciones
no solo aporten un conocimiento académico, sino quediante alternativas de
participacion elabore junto con los educandos mtogeque impulsen una revolucion de
pensamiento sin necesidad de violentar los mediwma plcanzar un propdsito, ya sea
expositivo o argumentativo. Ademas promover laserdiites formas de expresion,
permitiendo la experimentacion corporal y la busiguée un nuevo proceso de ensefanza-

aprendizaje, abierto y dindmico que involucre alcadior y al educando.
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5. CONCLUCIONES

No basta solo con tener una conciencia de cuegmbién es necesario recuperar un
cuerpo, sobre todo aquel que le ha sido confisealdomujer, un cuerpo del que no se ha
atrevido durante afios disfrutar, ni explorar; pgue si ha dado lugar a magnificas
reflexiones e interpretaciones, realizadas generakenpor el hombre. La mujer inicia con

la descripcion, la interpretacion y exposicion dekrpo para plantear una historia, un
discurso que denuncia la opresion realizada pde phe las instituciones y transforma el

imaginario femenino culturalmente impuesto en ymae® abierto que se construye esta
vez desde su interior, desde su mirada y desdessp@

A menudo se cree que el discurso del cuerpo adsrdeéla mujer se inicia cuando ella
decide explorar, decir, escribir que es lo quetsjeque es lo que su ser quiere sefalar,
definir y descubrir dentro de ella misma, perolaojerdad es que a través de la historia el
cuerpo y la mujer han escrito un discurso desdéegicio de su nombre, desde cada culto y
canto a la tierra, desde el desborde de su seadalidunque fuera tachada de ser
pecaminosa y culpable del declive del hombre, dasd®uadro, hasta una puesta es escena
gue violente la percepcion del espectador y desdeaidad como ser real y atemporal

porque asi algun dia desaparezca, quedara unamaigzsencia, su semilla.

Tanto el hombre como la mujer llegan a conocemsareo natural y material mediante la
construccién de un proceso de aprendizaje, quapadita para interactuar con los otros.
Ahi radica la importancia de las instituciones,ger al ser el lugar de encuentro de la
multiplicidad, este en condiciones de proporcionaa base no solo académica sino
humana, que pueda entender y tenga el interésddgany experimentar en las diferentes
manifestaciones estéticas que emanen de una cedkiderminada.
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