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RESUMEN

Este trabajo registra el estudio de algunos procesos pedagdgico-educativos presentes en
la literatura dramética de Alejandro Rodriguez Alvarez o méds conocido como Alejandro
Casona, con el objetivo de describir su teatro como una herramienta posible de utilizar
por los futuros Licenciados en Filosofia y Letras dentro de su proyeccion préctica-
educativa, de manera que se les facilite asumir la ensefianza desde una vision estética y
literaria logrando asi, incluir a sus finalidades, un enriquecimiento de la calidad
intelectual y humana que debe atravesar a todo proceso educativo con ansias de hacer de
la educacion un ejercicio de reciproco crecimiento entre los comprometidos en ella.



ABSTRACT

This search studies some educational-pedagogical processes included in Alejandro
Rodriguez Alvarez (Known as Alejandro Casona)’s dramatic literature, in order to
describe his theatrical literary work as a possible tool to be used by future Philosophy
and Literature Licenciates as a part of their practical-educational projection, so as to
make easy them to assume teaching from an aesthetical and literary vision to attain thus,
including to their intentions, an intellectual and human quality enrichment, that must go
through all educational process, that longs for educating as a reciprocal growth exercise
of all people engaged in it.

Keywords
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INTRODUCCION

La idea que persigue este trabajo es el resultado de una larga vivencia en calidad de
estudiante; de sensaciones, pensamientos, aprendizaje, etc., de los que se goza a partir
del lugar y las dimensiones de alguien que acude a una institucién educativa con la
firme ambicién de engrandecer la vida en todos los aspectos; y luego, nada mejor que
revisar ese desempefio desde la posicion del ser maestro, es decir, cuando se ha sido
estudiante por mucho tiempo y, finalmente, los afios de estudios universitarios germinan
en el titulo de una licenciatura, que significa mucho para la persona, representa la
oportunidad de hacer mas ferviente el deseo de aprender la tarea de ensefiar.

Un maestro jamds puede olvidar sus afios de estudiante; por el contrario, desde el
momento en que se inicia en su profesion, las metas y objetivos que se trace deben
encaminarse hacia el cuestionamiento y posterior reafirmacion de esos afios, de manera
que el paralelo entre ambas circunstancias le permitan acercarse, desde sus
conocimientos y experiencias, hacia las necesidades de los estudiantes; un profesor que
fue estudiante sabrd leer los distintos rostros que en cada jornada lo rodeen, pues seran
semejantes a los que, un dia, la sensibilidad y afectacién, dibujaron discreta o
abiertamente en el suyo, de modo que si carecid, en su momento, de una buena
interpretacion o al menos de un intento por hacerlo, puede, quizd, existir la plena
seguridad de que la historia no se repetird otra vez.

El profesor es la persona destinada, inevitablemente, a mantener por largo tiempo, en su
ser, palpitante el recuerdo de la época escolar; seguramente, el ruido de los pupitres le
retratard el espacio que un dia le pertenecié en un antiguo salén de clases; entre los
gritos de sus estudiantes se le hard escuchar la voz de sus fieles amigos y en su silencio
prolongado sentird volver los suefios roménticos de un viejo estudiante, de manera que
los deseos son que el animo albergado, un dia, en la plenitud de su vida, sea la energia
fortalecedora de otros nuevos que estdn en su espera, que ponen su nombre en los labios
que lo saludardn, cada mafiana, con una inquietante pregunta.

Pues bien, algo de esta sensacion se consigna en este trabajo con la tnica intencion de
ofrecer a los estudiantes de la Licenciatura en Filosofia y Letras o, ;por qué no?, de
cualquier otra licenciatura, la posibilidad de emprender de una manera enriquecedora su
labor de ensefar; es una invitacién a pensar desde la literatura en la posicién del
maestro con el animo de que los estudiantes se apropien de su profesion y de las
facultades que la invisten para contribuir al mejoramiento de la funcién educativa que
no tardard en descansar en sus manos, siempre y cuando sus decisiones se encaminen
hacia su realizacion profesional; es el registro de los resultados de una seleccién que se
origina a partir de los estudios secundarios y se reafirma, tiempo después, con agrado,
en la cdtedra universitaria; es la seleccion de una literatura, en este caso dramética, para
orientar la perspectiva de la docencia hacia horizontes, quizas, no nuevos pero si parcos,
algunas veces, en las aulas de clases, en donde la materia prima del asunto que alli se
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emprende no son objetos sino seres humanos, con fortalezas, indudablemente, pero
también con debilidades; de modo que del transito de abandonar, aunque, sea
momentdneamente, el lugar de estudiante y ocupar, ahora, el de maestro surgen algunas
ideas de lo que implica un proceso educativo, ante todo como ese lugar de encuentro
entre alguien que acude a ensefiar y otro que recibird de €l lo desconocido, pero que, a
su vez, entre ambos, tendrdan la mision de construir, al entrelazar sus vidas, un amable
espacio de compartir donde el crecimiento académico y humano sea el pindculo de su
ejercicio.

Puede decirse que al carecer el género dramdtico de la familiaridad que caracteriza a
otros, principalmente a la narrativa, la propuesta ofrece algo de novedad, por cuanto el
andlisis es producto de una lectura de textos creados para representarse en la escena,
pero, de todas maneras, en lo que anota o permite actuar el dramaturgo es posible
destacar ideas de igual importancia, algunas de las cuales son equivalentes por cuanto su
calidad artistica logra impregnar tanto en la lectura como en el escenario; su gran aporte
radica en la imaginacion que rebosa de su arte dramdtico con el fin de retornar al ser
humano por caminos de seduccion a la realidad, al asumir de ella los aspectos y
condiciones que le develan su cardcter de verdad pero consigue, al tiempo, que la
afronte sin olvidar una verdad ain mds innegable: la alternativa de una realidad
diferente, donde el corazon se refugie en el fuego encendido por la centella de la ilusion.

Sin embargo, en este serio distanciamiento del lector respecto al texto dramético puede
tener lugar la dificultad de interiorizar los valiosos contenidos que cualquier obra
dramética, en este caso las de Alejandro Casona, presenta entre escena y escena con el
objetivo de convencer al auditorio, lectores o espectadores, de que la vida esta para ser,
siempre, asistida con entusiasmo, alegria y perseverancia, donde la voluntad de vivir sea
el motor de la existencia, que debe cumplirse no como una condena sino como la
oportunidad de conocer lo que a ella le pertenece, adquirir de cada experiencia un nuevo
aprendizaje capaz de estrujar los espiritus y alimentar la inteligencia.

Por otra parte, la pregunta que el teatro se hace por la educacién se remonta a tiempos
antiguos, desde los ritos naturales representados por culturas indigenas hasta el arte
dramatico cldsico donde a la voluntad de los grandes dramaturgos le era intrinseca el
deseo de modelar la conducta de la sociedad; asi, surge la inquietud por la calidad de un
teatro actual que bien puede sumarse a aquella finalidad y en el que, ademds, se
conservan caracteres como el valor del juego para aprender a perder, el triunfar ante la
timidez y mostrar lo profundo del ser en la colectividad, descubrir en la ficcién
aspectos de intimidad, buscar rostros ajenos escondidos bajo decorosas mdscaras,
percibir las ventajas de un caluroso didlogo, sentir la poesia que se manifiesta como el
lenguaje del alma con el fin de impregnar la cotidianidad no de sentimentalismo sino
mds bien de humanidad y, ;por qué no?, del llamado que invita a hacer de cada vida una
verdadera obra de arte que tenga a la belleza entre uno de sus horizontes vitales.
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De esta manera, después de asumir el teatro de Alejandro Casona como posible
herramienta de enseflanza a partir de la literatura, como es natural dentro de la
investigacion, tras busqueda y busqueda salieron a relucir importantes registros tedricos
que en la actualidad, juntos, conforman una valorable critica al quehacer y pensamiento
del autor, que lo acompaié en vida y, rodea ahora, el memorable espacio que dejé su
recuerdo; desde el intento de renovacion teatral que tiene lugar en Espafa a principios
del siglo XX hasta la recepcion de su obra en un pais extranjero, las lecturas de su obra
aln no terminan; es esta presente una mds, que busca, en un nivel particular, descubrir,
de entre las distintas facetas de su arte, la del intento de participar en la funcién
educativa a través de la sensibilidad que ofrece el juego de sus personajes y el sentido
valor de su pensamiento.

Asi, se practicé una nueva lectura al arte dramético de Casona y se escogid, de su larga
e interesante produccidn, s6lo algunos de sus dramas, aquellos en donde la posibilidad
de encontrar procesos pedagdgico-educativos era mayormente perceptible, que se
mostraban plenos para una interpretacion que contribuyese al mejoramiento de la
calidad formativa que, hoy por hoy, en manos de los maestros, se ve obstaculizada por
el desamor que los jovenes muestran respecto a la lectura; en la actualidad los docentes
desconocen qué tipo de textos son los que el estudiante quiere o prefiere leer, pero lo
que si delata su comportamiento es la necesidad de encontrar, en alguna parte, fuentes
de ilusion para aceptar la vida con entereza y construir, al tiempo, contenidos que los
conduzcan hacia algo mejor que una llamada “superacién personal”, hacia una
satisfaccion personal que les brinde la opcidon de reafirmar su existencia; pues bien,
témese éste como uno de esos lugares donde persiste una posible fuente, con proyeccién
a una futura préctica pedagdgica educativa.

Para cumplir con el cometido, entonces, el informe se estructura de la siguiente manera:
se 1nicia con la relacion teatro/teoria de la educacion, capitulo que pretende describir la
labor educativa del teatro desde un acercamiento a la concepcidn histérica de la
educacion y del arte dramdtico, se resalta la importancia que el ser humano y su vida
ocupan en ambas actividades; en seguida, el titulo del segundo capitulo anuncia el teatro
de un profesor dramaturgo; se comienza aqui a familiarizar al lector con la vida de
Alejandro Casona, quién fue, en que época vivid, cudl fue su profesion, qué condiciones
historico-sociales rodearon su quehacer y en qué magnitud lo afectaron, para terminar
con el andlisis de su pensamiento expresado en la complejidad de su produccién
dramética; asi, entre un ideal de educar para la libertad, un hotel de reposo para
enfermos del alma, una poetizacién de la muerte y un saber entre lo natural y social, se
asumirdn los cuatro dramas propuestos, para analizar en cada uno de ellos las
intenciones formativas que albergé el autor en el interior de su ser, lo que permite,
finalmente, ofrecer unas conclusiones a partir de los resultados que proporcionaron una
visién conjunta del trabajo.
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1. EL TEATRO Y LA TEORIA DE LA EDUCACION

Al hablar de teoria de la educacidn, no se puede prescindir de sefialar también lo que es
un proceso educativo; para ello, Paciano Fermoso, en Teoria de la educacion, se aleja
de aquellas posturas que asumen a la educacién como una vision parcial, aquellas que
reducen el proceso educativo a la simple adquisicién y transmision de contenidos
culturales cognoscibles; el autor piensa el proceso educativo en favor del progreso y
mejoramiento del ser humano, propone desasir de su comprension cualquier tipo de
monopolio que, ya sean la razon, la inteligencia o la voluntad, pretendan ejercer sobre
él.

Fermoso comienza, entonces, en su texto a ofrecer una serie de concepciones de lo que
en la modernidad se entiende o se asume por “proceso educativo”; en una primera
instancia refiere:

El proceso educativo puede ser descrito como el conjunto de actividades, mutaciones,
operaciones, planificaciones y experiencias realizadas por los agentes perfectivos del
hombre, en virtud de los cuales la educabilidad se convierte en realidad; es el conjunto de
mecanismos humanos —internos o externos— por los que el ser humano, imperfecto pero
perfectible, consigue la perfeccién ansiada.'

En esta definicion se observa como el autor concibe el proceso educativo como aquel
conjunto de cambios que contribuyen al mejoramiento de la existencia del individuo,
reconocido como ser imperfecto que puede llegar, quizd, a una anhelada perfeccion a
través de procesos educativos que tienen lugar en la escena de la educacion. No se sabe
hasta qué punto es correcto o, mejor aun, adecuado, hablar de un estado de perfeccion
en el campo educativo, ;serd, acaso, que ese es el objetivo de la educacién?

No se puede aceptar de manera definitiva o radical esta concepcion, pues, en realidad,
asumir cualquier proceso educativo como el puente para transformar al nifio o al
adolescente en el ser humano perfecto, del que habla Fermoso, significa, entre otras
cosas, afirmar que existe un anhelado estado de perfeccidn; sin embargo, a pesar de ser
muchos los autores que, a lo largo de la historia, han hecho mencién de este estado de la
existencia humana, puede ser que uno de los objetivos de la educacion sea disminuir las
imperfecciones de la conducta humana, responsables de su inestabilidad y discordancia
con un entorno social y cultural, pero no conducirlo hacia un estado de perfeccion,
concebido, y con razon, por muchos como utdpico, pues admitir que el fin ultimo de un
proceso educativo sea lograr la perfeccion del sujeto significa otorgarle a la educacion
un término, un punto de finalizacidn, y esto no es posible; si hay algun proceso que en
el individuo perdura durante toda su existencia es, justamente, la educacién; el ser
humano nunca termina de educarse; no puede hablarse de un estado de perfeccion,
concebir ese estado seria admitir que se puede llegar a un estado de sabiduria que no es

' FERMOSO, Paciano. Teoria de la educacion. México: Trillas, 1990, p. 138.
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conveniente mencionar en la comunidad educativa; hacerlo significaria quitarles, de
antemano, a los incluidos, el deseo de traspasar los limites de lo ya conocido.

Se habla de que un proceso educativo presenta un nivel bioldgico y humano; el proceso
educativo como proceso de humanizacion tiene que ver con la adaptacion del individuo
a su medio. Hoy por hoy, este proceso de humanizacién se convierte en una tarea mas
ardua puesto que los nuevos responsables de la educacion deben fijarse metas mas
ambiciosas y descubrir, al simular a un explorador, técnicas més eficaces para llevar a la
persona actual a su mds intima humanidad, aquella responsable de mejorar una sana
convivencia consigo mismo y con los demas.

La pregunta por el proceso educativo incluye a todos, pero con mds frecuencia a los
maestros, para disertar sobre aquellas teorias que intentan definir a la educacién como
un dmbito que en la actualidad integra todas las facetas de la existencia humana; ahora
ya no es el tiempo de concebir al estudiante como la persona que llega, exclusivamente,
a enriquecer sus conocimientos objetivos sobre el universo que lo rodea; la intencién del
maestro, en calidad de orientador, debe ser intentar hacer de su estudiante algo mas que
un ser dispuesto a objetivar su realidad a partir de su intelecto; la mision integral de la
educacién, que debe emprender el maestro, es enfrentar la lucha por hacer responsable a
su estudiante tanto de su objetividad como de su subjetividad; el estudiante es un
compendio de dos mundos: un exterior, facil de ver aunque no de comprender; pero
también un mundo interior que, por el hecho de no ser visible, es todavia menos
comprensible; el maestro se enfrenta a una persona de naturaleza compleja que llega a la
escuela o al colegio con ansias de enriquecer su existencia con todo lo que ella implica.

1.1 LA VIDA: POSIBLE ELEMENTO DE UN PROCESO EDUCATIVO

Hay muchas teorias sobre los procesos educativos, por lo que puede ser, tal vez,
irrisorio emprender una discusién sobre cudl de ellas tiene la razén. Sea cual sea la
teoria sobre el proceso educativo que, como docente, se seleccione y se sienta placer de
ejecutar, es importante que reconozca que la suya, al igual que las otras, incluye siempre
un elemento alrededor del cual se organiza su estructura; entonces, surge ahora, un
nuevo interrogante para la educaciéon: ;cudl es el elemento esencial del proceso
educativo?

Al realizar un ligero recorrido histérico se tiene que para la teoria naturalista, el
elemento primordial es la naturaleza del ser humano, la espontaneidad del desarrollo;
para la teoria comunitaria-personalista, el elemento fundamental es la comunidad
educativa, conformada, basicamente, por el maestro y el alumno; esta teoria defiende,
como rasgo de todo proceso educativo, la relacion y la comunicaciéon educativas; la
comunidad educativa la vivifican no sélo las normas institucionales del sistema
educador; basicamente, la animan las relaciones personales y afectivas entre los
miembros que, se postula, conforman dicha comunidad; la teoria ambientalista, por otro
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lado, postula, como elemento primordial del proceso educativo, la dependencia activa
del medio ambiente; aisla, quizd, de manera apresurada, al maestro y defiende al medio
ambiente como parte integral del ser humano; la teoria axiologica-culturalista se
refiere, por el contrario, a la cultura, con el fin de sefialar a dicho elemento, dentro del
campo educativo, como la recapitulacion de todas las creaciones del espiritu humano; la
educacion, dentro de esta teoria, representa la transmisién de la cultura adulta a la
generacion joven.

Ahora bien, para la feoria tomista es la razén el elemento fundamental de todo proceso
educativo; se refiere a tres clases de operaciones que, de acuerdo a su corriente
intelectual, conforman la vida humana: primero, operaciones cognoscitivas, dominadas
por el entendimiento; segundo, operaciones morales, donde impera la voluntad y,
tercero, aquellas operaciones modificadoras del mundo. La teoria del andlisis filosdfico
defiende a la iniciacion como el verdadero proceso de educacion; es decir, en la escuela,
en el colegio y en toda institucién donde se tenga la intencién de educar, a la persona
que aprende la inicia otra en algo que deberd apropiarse.

De esta manera, y por medio de esta recapitulacion, ligera, de teorias sobre procesos
educativos que imperan a lo largo de la historia misma de la educacién, se observa la
necesidad que nace, con frecuencia, de explicar el pilar que sostiene la estructura del
aprendizaje, que se asume como un proceso lo suficientemente complejo para
comprenderse sin que subsistan interrogantes que conduzcan cada dia hacia la busqueda
de nuevas respuestas, generadoras de visiones, proyectos e ideas reafirmantes y
emancipadoras del espiritu y el conocimiento, componentes bdsicos de la naturaleza
humana.

Lo interesante de preguntarse por la educacion en el ser humano es, justamente, el brote
de ideas que ello conlleva; las personas que invierten parte de su tiempo en pensar sobre
el aprendizaje se preocupan por profundizar en la interioridad del ser que se educa,
claro, al precisar, vastamente, en su propia e innegable interioridad, al ser que educa.

Cuando se reconoce a la educaciéon como un proceso, exclusivamente humano, es
posible, tal vez, concluir que, dentro del campo educativo, mds que los instrumentos y
los métodos, interesa la vision que sobre el individuo tenga el maestro; no
necesariamente para que reconozca y le otorgue a su estudiante la humanidad que en
determinada circunstancia se le pueda exigir, sino, en la medida en que reconozca que €l
es también, ante todo, y primero que un maestro, un ser humano, que tiene por profesion
u oficio el educar, el ensefiar, el compartir una clase de conocimiento o, mejor aun, la
tarea atractiva de seducir a un grupo de personas para abrir distintos caminos que les
proporcionen nuevas € inolvidables formas de conocer; es preciso, entonces, que el
maestro se mire como ser humano y dirija su mirada hacia las personas que educa como
seres semejantes a €l, con similares sensaciones, percepciones, aciertos y desaciertos
que conforman la esencia del mostrarse como humanos.
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En la labor de educar no es permisible proyectar un tipo de seduccién que desconozca
los caracteres de la esencia humana; claro, esto en la medida en que el maestro tenga en
mente, mas que formar o moldear, deleitar y persuadir en el escenario a los receptores
de un “algo”, que sin ser, necesariamente, conocimiento puede, bien, contribuir al
mejoramiento de la escena.

El ser humano, dice Fermoso, tiene la condiciéon de ser inacabado, incompleto; esto
significa que bajo ninguna circunstancia llega al mundo predisefiado; €l tiene caminos
por trazarse, metas que alcanzar, serd, siempre e indiscutiblemente, un ser en continuo
proyecto; al ser asi, le compete a la educacion ofrecerle la oportunidad en aquellos
momentos de vacio, de zozobra, en los que no se siente capaz de autoafirmarse, de
autohacerse. Todo proceso educativo requiere de alguna originalidad y creatividad, por
eso, justamente, en la educacion, antes que en cualquier campo, mas que se permite, se
solicita algin grado de invencién, por cuanto en sus procesos surgen disefios no
programados, aquellos que tienen lugar en el camino, producto de un estado de
experiencia, de aquellas vivencias que conducen a formular, cada dia, novedosas ideas
que enriquezcan el oficio de educar.

Por este poder de invencion que se le reclama a todo proceso educativo, puede decirse
que como uno de aquellos elementos sobre los que se construye un tipo cualquiera de
educacién bien podria figurar esta creatividad que se menciona, pues es lo Unico que se
le puede exigir al maestro, en calidad de persona que llega a un sitio determinado a
ensefar, a asumir aquel ensefiar como un compartir de conocimiento, como un
interactuar de las personas que en desventaja de conocimiento se disponen a brindarse
mutuamente ventajas de crecimiento intelectual y personal; la educacién, como proceso
de retroalimentacion, demanda, como elemento primordial, la creatividad, en todos los
participantes de dicho proceso, pero es justo afirmar que, ineludiblemente, debe partir
de quien estad al frente porque él motiva, inyecta en el espiritu de sus estudiantes el
animo de descubrir posibilidades de conocimiento, de aprendizaje, de juego, de risa 'y de
suefios que convierten la existencia en un constante despliegue de realidades posibles de
colorear, de manifestarse a plenitud y con confianza, en el ser que las siente, las sufre o
las goza, pero que, al fin, las vive.

Habr4, entonces, quienes defiendan la razdn, la cultura, la iniciacion; otros, postulardn
la naturaleza, el ambiente, al maestro, al estudiante, como aquel elemento base de un
proceso educativo; sin embargo, todas estas corrientes contienen como idea
fundamental que el estudiante es un ser humano, un compendio de operaciones y
facultades, que incluye entre sus pareceres la totalidad de la esencia humana, porque la
cultura, el ambiente, la razén, el deseo, las personas como sociedad o como
particularidades conforman aquella totalidad que hace del estudiante un ser complejo,
no fécil de descifrar, nada sencillo de conceptualizar, de encasillar dentro de un modelo
especifico; al estudiante jamds se lo podra definir, simplemente porque nunca terminard
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de escribirse, y sobre esa pagina interminable el maestro construye, a cada instante,
nuevas historias, portadoras de importantes significados.

Destellos de vida busca el estudiante en su maestro: “El proceso educativo no es
clausurable en el tiempo, porque jamds puede darse por realizada una persona, en tanto
aliente en ella el espiritu de vida™.

Qué mejor y maravilloso el proceso educativo donde el elemento fundamental sea,
justamente, la vida, como pardmetro para proyectar un proceso de educacion; esto
significaria, para las instituciones, sujetarse a un todo, la totalidad del estudiante, y del
maestro también, pues su vida participa cada dia de los trazos que se efectiian en las
planeaciones del educar. Hablar de vida implicaria tener en cuenta lo que conforma a la
persona que se educa; mantener vivo al estudiante significa una esperanza para la
educacion, pues en tanto los espiritus de los incluidos en este proceso se mantengan
activos y conserven fuerzas para buscar nuevo conocimiento, la educacién puede
proyectarse hacia un futuro; mientras los maestros animen espiritus hambrientos de
vida, siempre la funcion de su labor serd productiva y se mostrard grata.

La tarea del ensefar, comprendida como un “estarse haciendo continuamente”, carece
de limites, no visualiza fronteras en sus senderos, pues es una labor que se proyecta con
un origen que, generalmente, persigue un objetivo o, quizds, no uno sino muchos, pero
no muestra un final; la educacién no posee desenlace, no puede atravesarla un deseo de
culminacién, porque su realidad la conduce a procesos con inicios sin limites de tiempo
y de posibilidades. En la educacién tiene lugar una vida de dinamismo y accién que se
guia, basicamente, por los intereses de los que la reciben.

Asi, teorias sobre procesos educativos existen con variedad de conceptos y definiciones,
pero en realidad lo importante de esta situacion es apuntar hacia la necesidad de pensar
en los procesos educativos como posibilidades de mejoria para la situaciéon del
estudiante, como procesos de superacion de adversidades, procesos que se presten como
herramientas para que el estudiante se convierta en persona y aprenda a manifestar sus
afectos, sus realidades objetivas y subjetivas; un proceso educativo en que, mas que una
traba que minimice las personalidades y anhelos de aquellos que conforman la
comunidad de que hacen parte, se requiera de fuerzas y pensamientos que activen la
necesidad y los deseos de asumir la vida como una oportunidad de realizacién, de
autoafirmacion, donde el temor de aceptarse como ser humano se desvanezca en la
confianza de saber que se estd preparado para apropiarse de aquella condicién, que
muchas veces se oculta, se niega o se disfraza. La educacion, entonces, tiene también
por tarea ensefiar sobre la vida misma; un estudiante no puede ser arrojado al mundo sin
saber actuar como persona y para otras personas.

2 Ibid., p. 142.
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1.2 EL TEATRO: UN LLAMADO AL APRENDIZAJE DE LA VIDA

Saber actuar, ;qué se entiende por actuar?; las palabras tienen multiplicidad de
significaciones; serd, tal vez, que se refiere al teatro como posibilidad de proceso
educativo, pues, en el teatro, justamente, se aprende a actuar; éste, con seguridad, posee
muchas y verdaderas intenciones de construir aprendizaje, producir conocimiento a
través de la escena, del acto, del actuar de unos y del observar de otros o del saber
actuar entre unos y otros: el interactuar.

(Qué es el teatro? Ortega y Gasset comienza definiendo esta nocion y afirma en alguna
de sus conferencias que, primero que nada, teatro es “edificio”, el teatro como un
“dentro”; sin embargo, después de interiorizar un concepto espacial, surgen
pensamientos que, poco a poco, conforman la magnificencia de la teatralidad, pues el
teatro, siempre, ha de producir en los seres humanos pensamientos dialécticos que los
lleven a afirmar el actuar como algo consustancial a la naturaleza humana.

No se trata, pues, de descontextualizar la palabra “actuar” de lo que hasta el momento se
propone; lo que ocurre es que el estudiante, como persona, necesita de muchos y
diferentes momentos que acompaifien la existencia y sus pasos por el mundo y, en esos
espacios, el actuar puede, bien, modificarse segin la situacién que se enfrente; y
(cuando y cémo actuar?: no es la vida en si misma un interminable actuar de
pensamientos y sensaciones que se personifican en el actor en que se convierte la
persona, responsable de las escenas de su vida; la vida se le da al sujeto, pero es su
mision construirla.

Se busca, entonces, partir de una de las tantas interpretaciones que se le puede otorgar a
la palabra “actuar” para lograr, asi, desasir de las tantas teorias educativas alguna
contribucion del teatro al mejoramiento de la existencia humana.

La ensefianza, como escena educativa, permite visualizar a la educacién como la
asistencia a un teatro, el teatro del aprendizaje, pues, a la escuela que, perfectamente,
puede convertirse en el edificio, asisten unos que llegan a ver, y asiste, de igual forma,
un otro que hace presencia para dejarse ver.

“El espacio teatral es, pues, una dualidad, es un cuerpo orgdnico compuesto de dos
organos que funcionan el uno en relacién con el otro: la sala y la escena.” ’

En la sala estd el publico; en los pupitres, los estudiantes; en la escena, los actores;
adelante, mds precisamente, junto al tablero, el maestro. Teatro y educacion
conformados por la misma dualidad humana, ambos necesitan de los mismos elementos
para existir; publico-estudiantes se caracterizan por una especial pasividad, pues ellos

3 ORTEGA y GASSET, José. Idea del teatro. Madrid: Revista de Occidente, 1977, p. 32.
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acuden, fundamentalmente, a ver, su actividad se anula por unos momentos con el fin de
observar lo que en la escena se promete; los actores-maestros se mueven, siempre se
mueven, ligeramente, casi que, hiperactivos, su caracteristica peculiar sera,
precisamente, en todo momento, su actividad especialmente intensa y ahi el ser actores.
En el teatro el hombre acude a un relajamiento, el teatro es uno de los pocos espacios en
donde al nifio, joven o persona, en general, suspenden su actividad y se la entregan a
otro u otros que tienen el poder de hacer; en el teatro, los actores hacen reir, hacen
llorar, hacen pensar, hacen amar, hacen soiar, etc.

Todo es posible cuando se asiste a una representacion teatral; ésta es casi magica, aflora
a los sentidos, sélo en la actuacién es posible concebir metros cuadrados de tierra que se
pierden en paisajes paradisiacos que, en el fondo, en la realidad, son telones coloridos
con figuras retratadas; sélo en el teatro es posible, cronoldgicamente, volver a décadas
pasadas, no importa cudntas sean, hasta alla transporta, pinta escenarios que se disfrazan
y se trasmutan en bellas realidades irreales pero que gustan, fascinan al extremo de
lograr que el espectador se pierda en su pasividad y le entregue al actor el ejercicio de
su cuerpo y de sus sentidos; en el teatro se presencia la des-presencia de otros, esos que
acuden a la escena dispuestos a representar una realidad que no es, justamente, la suya,
se desapropian de algo suyo para apropiarse de algo ajeno que debe ser,
ineludiblemente, apropiado con grandilocuencia: el buen actor hace olvidar la persona
que es realmente para brindar el personaje que representa, pese a que asume el riesgo de
quedarse tan s6lo con uno de ellos.

Al ser, el maestro, un actor, tendrd en ocasiones que negar su realidad y, a cambio,
asumir otras, diferentes, nuevas, seductoras, placenteras o dolorosas; el teatro en algin
momento de la historia se vio casi que obligado a disfrazar esa realidad deshumanizante
que se apoderd de la sociedad, el mundo entero acudia a un temible nivel de frialdad
que se aduefié de cada uno de los actos de los seres humanos; es el momento propicio
para que algunos actores lleven a la escena propuestas interesantes, pero, ante todo, con
el firme propdsito de volver a cautivar la vida de los espectadores, de las personas que
en dicho momento asistieron a la representacion teatral de realidades disfrazadas de
nuevas posibilidades, donde el &nimo por la vida era la chispa que encendia el deseo de
volver a vivir.

A partir del teatro es posible ensefiar; se comienza, en primera instancia, un ensefar a
sentir; en el teatro, quizd, por ser una de las Bellas Artes, los sentidos se despliegan por
medio de la observacion, del escuchar, de ese estremecimiento que causa la naturalidad
de la escena que representan los actores; el teatro es un llamado al aprendizaje de la
vida, pues lo interesante de las propuestas teatrales, entre ellas la de Alejandro Casona,
es que llevan a la escena problemdticas que aunque, en apariencia, irreales,
corresponden a la realidad mds intima de la naturaleza humana.
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Figura 1. Alejandro Casona.

Fuente: Teatro espaflol contempordneo de Gonzalo Torrente Ballester, 1957.

En estas representaciones, la persona, en el caso de la escuela, el estudiante, se sentird,
innegablemente, identificada, asumird aquel teatro como la posibilidad de encontrar
respuestas que la vida solicita para ser asumida con responsabilidad y con entusiasmo.
El teatro, como ese fondo de visiones, ofrece la palabra pronunciada con un gesto
determinado, con un disfraz preciso, que invita al estudiante, al auditorio o al lector, en
general, a descubrir, a investigar, de ahi que sea una buena estrategia de seduccion hacia
el conocimiento, pues el teatro cumple con la funcién de ensefiar al retener la atencion
de los espectadores o estudiantes; en el teatro la palabra existe, pero es secundaria a la
representacion, al espectdculo, por lo que exige, de parte de los espectadores, una
entrega absoluta.

Como se menciond anteriormente, el teatro, como ese espectdculo fabuloso, muchas
veces de ensofiacion, transfigura realidades, disfraza sentimientos, enmascara los rostros
que se ocultan para ofrecer perfiles distintos, pero siempre en él se hace presencia,
prioritariamente, para observar y para dejarse observar, pues en la facultad de ver se
encuentra la oportunidad de descubrir; puede ser que el teatro requiera de otros sentidos,
pero siempre el de la vista jugard un papel crucial; si el actor logra retener esa mirada, la
propuesta que representa en la escena cumplird, con seguridad, el objetivo que persigue,

20



porque a todo teatro le es intrinseca una finalidad. En la escena educativa, por ejemplo,
el maestro debe lograr capturar la mirada de su publico, debe conseguir robar la
atencion; los estudiantes que se encuentran en la sala estdn, siempre, a la espera de una,
ante todo, satisfactoria actuacion, por eso el maestro debe procurar negar su realidad
momentdneamente para ofrecer en la escena un espectidculo diferente, capaz de
persuadir mentes y espiritus de los receptores, de manera que, cuando el acto termine,
aquellos que en un principio acudieron en calidad de auditorio se sientan motivados a
convertirse en productores de nuevas piezas teatrales.

Ortega y Gasset concibe el teatro como un sitio adonde hay que ir; en el ser humano,
por naturaleza habitual, su caracteristica mas reconocida es el transcurrir su existencia
en una Unica y cotidiana realidad, impuesta, innegable, dificil, a veces tortuosa, pero
estd ahi a la espera de una construccion, de una ruta; por esta condicion, justamente, el
individuo vive sumido en una eterna seriedad, pero no todo puede ser asi, no todo, por
complicado que parezca, puede tornarse aburrido, la persona no puede prescindir del
juego, de la farsa, del espectdculo; ella necesita, de vez en cuando, burlar la realidad que
la persigue.

El teatro es una clase de juego; a través de él se puede aprehender, de formas diferentes,
una misma situacion; el teatro es metamorfosis y transparencia a la vez; en el teatro se
ofrece la imagen, el actor representa en la escena una realidad salida de si misma, pero
se permite para si y para los demds notar el fondo que esconde tras la mdscara que
encubre su rostro; el teatro educa en tanto lleva en sus intenciones un doble propdsito:
primero, enseflar el acto que se prepara para sacar al espectador de su mismidad, para
distraerlo de la realidad que se le impuso desde el momento en que nacid; segundo,
sembrar la curiosidad por conocer lo que se encubre tras la escena, quién estd detrds de
cada personaje, qué hay detrds de cada actuacion.

El estudiante por naturaleza desea descubrir a su maestro, quién es realmente esa
persona que viene cada dia a hablar de conocimiento; al profesor, por su parte, también
lo intriga saber quiénes estin detrds de esos rostros, algunas veces, de temor, de
preocupacion, de felicidad, de ansiedad; en el salon de clases son muchos los rostros
que se perciben, y grandiosa la labor de explorador que desempefia el profesor:
investigar las personas que esconden los estudiantes. Asi como el actor prepara su
escena, el maestro prepara su clase, pero a los dos los atraviesa el mismo propdsito que,
casi, se convierte en un deber de su profesién: convencer; sin embargo, no se trata, en el
caso de la educacion, de convencer acerca de la veracidad del conocimiento con el que
el profesor acude al aula; se trata més de convencer al estudiante de que ese aprendizaje
es util para su vida, es decir, lo que debe buscar el maestro al interpretar una clase es
convencer al estudiante de que vale la pena salir después de clases en busqueda de lo
que no se dijo; parte del discurso del maestro debe ser latente.
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En palabras de Ortega y Gasset, el teatro, como ese “lugar donde hay que ir”’, implica
salirse de si mismo, de la realidad habitual que requiere tanta responsabilidad; el ser
humano por naturaleza necesita del goce, sus labios deben dibujar una sonrisa, muestra
de que tiene vida; entonces, ir hacia el teatro es acudir a la irrealidad, a la farsa, pero
que tiene mucho de lo que realmente se evade.

“El juego, pues, es el arte o técnica que el hombre posee para suspender virtualmente su
esclavitud dentro de la realidad, para evadirse, escapar, traerse a si mismo de este
mundo en que vive a otro irreal”.*

La vida merece, ocasionalmente, ser suspendida y el teatro, como la realizacién de las
irrealidades, cumple con el cometido. Podria decirse que el teatro es algo paradéjico, en
€l se tiene la oportunidad de suspenderse pero, al mismo tiempo, de encontrarse; al
menos, eso ocurre en algunas, por no decir en todas las obras draméticas de Alejandro
Casona; en sus propuestas escénicas, la persona asiste al encuentro con aquello que su
naturaleza teme y niega; en escena y ante los ojos del publico, Casona logra con
disfraces mostrar lo que en la cotidianidad no se quiere ver.

De esta forma, puede visualizarse en la teatralidad una oportunidad de practicar
procesos educativos que contribuyan a la exaltacion de la labor docente, si el proceso
educativo es a la vez biol6gico y humano; en el teatro se incluyen estas dos realidades
del estudiante; si el proceso educativo busca encaminar al estudiante hacia formas
innovadoras de aprendizaje, desde el teatro pueden construirse irrealidades impregnadas
de lo que habitualmente resulta azaroso, para emprender desde ahi nuevas maneras de
concebir la existencia. El teatro se presenta como uno de los textos con mayor nimero
de significados, alimenta la motricidad a medida que aviva los espiritus. Un proceso
educativo debe preocuparse por incluir entre sus actividades la plenitud de la esencia
humana que caracteriza a los estudiantes, virtud en si misma; es, pues, realmente, una
virtud reconocerse como humano en las puertas de este universo técnicamente
concebido; cuando el estudiante tenga en sus manos uno de los dramas de Alejandro
Casona disfrutard, con seguridad, de una maravillosa experiencia de aprendizaje sobre
la vida, la naturaleza y los valores que comienzan a desvanecerse, en el olvido del goce
que causa ser humano.

1.3 EL SER HUMANO: FIN DEL ESCENARIO EDUCATIVO

Cuando, en la modernidad, comienza a mostrarse a la educacion como uno de los temas
de primera fila de cientificos y tedricos, entonces surgen distintos interrogantes, sobre
los que comienzan a manifestarse. Al hablar sobre procesos educativos, o sobre la

*Ibid., p. 55.
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misma educacién, muchos se preguntaron, otros se preguntan y los que vienen,
seguramente, se preguntardn: ;jcudles son los fines de la educacioén?

El fin, dice Fermoso, comprendido como aquel estado individual o social que se
pretende alcanzar, se convierte en uno o, tal vez, en el problema mds importante dentro
de la teoria educativa; el fin puede asumirse como un objetivo, una aspiracion, un
propésito, una meta, etc.; muchas veces con todas estas nociones se lo relaciona, pero
con ninguna de ellas se identifica plenamente.

Discutir en la actualidad el problema o finalidad de la educacion es hacer mencién de su
trascendencia, como aquella capacidad de desbordarse del contorno educativo y fijarse
metas mds alld de si misma, o de su inmanencia, es decir, incapacidad de sobrepasar sus
propios limites; sin embargo, y al tener en cuenta que lo que permanece en el fondo del
problema educativo no es otra cosa que el mismo ser humano y su vida, entonces el
problema se torna un tanto antropoldgico; asi, la discusion surge, ahora, desde esta
perspectiva, pensar en la educacion enfatizada en el sujeto como ser abierto o cerrado,
trascendente o inmanente, con proyecciones mds alld de si mismo y del mundo, o
reducido a su mismidad mundana

Entonces, con esta doble posibilidad de concebir al individuo, las teorias comienzan a
disertar sobre los fines que podria perseguir la educacion: para la Teoria Perennialista,
por ejemplo, con filésofos como Socrates y Aristoteles, por nombrar algunos, o los mas
representativos, el fin de la educacién es la felicidad, la posesion del ser supremo, o la
bienaventuranza, dado que la doctrina que ellos postulaban era eudemonista; para el
Antifinalismo Rousseauniano, se modifica, primeramente, la nocién de “finalidad”, pues
la revolucién cultural promovida por el Renacimiento, la Reforma, la Contrarreforma y
el fortalecimiento del espiritu cientifico, cambié el teocentrismo medieval por un
antropocentrismo; dicho cambio o, mejor ain, esta sacudida de la historia tendria,
obviamente, sus repercusiones también en las ciencias de la educacién.

Antes de Rousseau, las teorias educativas eran finalistas; después de €l ha de elegirse
entre el finalismo y el antifinalismo, pues Rousseau postulé como eje del sujeto y, por
tanto, de la educacion, el desarrollo espontdneo y natural; el finalismo sostenia, hasta su
momento, que las personas no eran buenas por naturaleza, que en el proceso de
perfeccionamiento humano hay, previamente, fijadas metas y fines; por otro lado,
cuando ya la teoria de Rousseau se consolida, el antifinalismo por él formulado defiende
que la educacion es sinénimo de desarrollo natural, que la educacién es un proceso sin
imagen preestablecida o ideal humano a imitar; contrapone, asi, la naturaleza a la
sociedad, la espontaneidad a la cultura y lo virgen e inmoldeado a lo artificial.

En su experimentalismo, J. Dewey aboga por la necesidad de fines educativos, pero no

los concibe fuera del proceso educativo; Dewey se opone a la fijeza e inflexibilidad que
la filosofia perenne habia propuesto frente a los fines educativos, pues, para él, éstos
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son, indiscutiblemente, inmanentes al proceso educativo, son flexibles y mutables; sin
embargo, en determinado momento, Dewey se atrevié a afirmar que la educacién como
tal carece de fines; €l otorgaba estos fines a las personas que conforman la comunidad
educativa (maestros, estudiantes, padres, etc.); por tanto, dichos fines varian de acuerdo
a las visiones y nuevas situaciones que dichas personas experimenten; de esta forma,
Dewey, al igual que Rousseau, comprendié a la educacion como desenvolvimiento y
desarrollo, pero, a diferencia de él, le afadié una funcién social.

Como se puede observar, son muchas y muy variadas las teorias que reflexionan acerca
de los fines de la educacidn; cada una de ellas, con personajes distinguidos y célebres,
asigna a los procesos educativos diferentes finalidades, casi siempre con el dnimo de
llegar a un individuo modelo, establecido por la cultura del momento y del espacio
histérico en el que se desarrollaron sus pensamientos. Sin embargo, y como lo dice
Fermoso, en el transcurso de la historia no es posible que surja una teoria que afirme,
concienzudamente, la inexistencia de fines educativos; el verdadero problema estriba en
situar dichos fines mas alld del proceso educativo (visién trascendentalista de la
educacién) o en el mismo proceso educativo (vision inmanentista de la educacién); el
verdadero problema para la educacion, entonces, resultaria ser el origen de los fines
educativos: construir al proceso educativo como algo cerrado sobre si mismo o abierto,
listo al contacto de influencias exteriores.

Pero, atn ahora se discute a la educaciéon como la posibilidad de una teleologia o una
mesologia, como poseedora de unos fines y de unos medios que persiguen, siempre, la
efectuacion de algunos objetivos, proyectados mucho antes de emprender el proceso
educativo; al apropiarse de esta concepcion resulta que muchos afirman que la
educacion confunde los fines con los medios o, lo que es peor, que ofrece primacia a
uno de ellos y olvida, ineludiblemente, la importancia que merece el otro; pero es
comprensible que la educacion, por ser un proceso demasiado complejo, no posea
absoluta claridad entre ellos, tiende a confundir aquello que utiliza para lograr un
propdsito con los propdsitos mismos que logra efectuar.

Dada esta situacion, entonces, lo que la educacion, de estos tiempos, precisa es
desarrollar algun equilibrio que le permita gozar de una claridad en cuanto a las metas,
los objetivos, es decir, los fines que planteen sus principios y los medios que requiere
para llevarlos a cabo, que, como se sabe, necesitan de un progreso, de alguna mejoria,
que permita acceder a ellos de una mejor manera, mds ahora cuando los niveles de
tecnologia y cientificidad se incrementan a grados notorios de innovacién, a cada
minuto. Se presencia, actualmente, una historia de revolucion cientifica-tecnoldgica que
demanda un tipo de educacién acorde a la situacion cultural que estudiantes y personas,
en general, viven; esta educacion debe, por si misma, concebirse para poder, asi,
capacitar a aquellos que la reciben y gozan no sélo con sus aciertos sino, también,
advertir sobre sus desaciertos.
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Se podria, bien, concluir que los fines educativos dependen y corresponden a la
intencionalidad de determinado proceso educativo; también, que  pueden ser
individuales o sociales y que, ademds, no es admisible una disociacién entre ambos
pues, a pesar de no poder establecer uniformidad en los fines que la educacién podria
perseguir, por existir multiplicidad de definiciones de educacién y de los modelos que
cada una de ellas afronta para llevarse a cabo, lo que si se puede generalizar y, tal vez,
establecer como principio basico de todo proceso educativo es que la educacién cumple,
siempre, con una funcién social, que se adapta al modelo de ser humano exigido por
cada cultura o por la sociedad del momento histérico que se presencie.

En otras palabras, podria decirse que la educacién estd al servicio de una sociedad que
le exige determinado tipo de individuo; por esto, la educacién se torna una
“antropogénesis”’, cuyo objetivo debe ser cultivar en el ser humano, de manera
prioritaria, el desarrollo y progreso de dos elementos: su personalidad, que atiende al
bien individual, y su socializacién, entendida como el bien comun.

En los fines que la educacién se plantea, en determinado momento histdrico, prevalecen
algunos fundamentos que contribuyen, de manera especial, a su constituciéon y
formulacién; los ideales que la educacion se traza en cada época se ven,
innegablemente, condicionados por distintos factores; entre los mds comunes o
sobresalientes figuran los culturales, sociales, politicos, econémicos, morales, etc.

Asi, es posible hablar, al referirse a los valores, de que, de alguna manera, forman parte
fundamental de la sociedad, que uno de esos tantos fundamentos que puede llegar a
orientar los fines educativos es la axiologia, que se convierte en teleologia cuando los
valores se transfiguran en los fines mismos de la educacién; estos, en diferentes
circunstancias, se establecen acordes a la escala de valores imperante en el contexto
cultural en el que tiene lugar la educacion; pero, para hablar de valores es preciso,
primero, referirse al ser mismo que los ejecuta a través de sus facultades y que los
personifica en cada uno de sus actos.

En esta medida, se alude a un fundamento antropolégico que, una vez mads, sale a
relucir, dentro de la teoria educativa, como eje fundamental, por lo cual corresponde
asumirlo asf a la hora de hablar de fines educativos, pues éstos se ven determinados, en
gran medida, por la idea que se tenga sobre el ser humano; se ha dicho ya que la
educacion procura formar el tipo de ser humano que la sociedad momentanea solicita;
entonces, si no se cuenta con una idea sobre él, de alguna forma predisefiada, antes de
emprender el proceso educativo, serd imposible llegar a ese modelo que la sociedad
demanda.

Es 16gico que la persona que estd a cargo de emprender cualquier proceso educativo, al

frente de un determinado grupo humano, se pregunte por los fines que desea alcanzar
con dicho proceso; sin embargo, antes de ejecutar cualquier actividad que conduzca a la
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realizacion posterior de tales fines, metas u objetivos, es natural que en la atmoésfera,
que rodea a todos los incluidos en el proceso, subsistan inquietudes de parte y parte; por
ejemplo, el maestro se preguntard, a cada momento, por los ideales que persigue con la
educacion que se ha previsto llevar a cabo, pero, es posible también que, al mismo
tiempo, sus dudas se vean, todavia, mds oscuras cuando se pregunte por los intereses
con los que aquellos educandos han acudido hasta él; asi, puede ocurrir, igualmente, que
los estudiantes, en este caso, se pregunten por los fines que han llevado a determinada
persona a convertirse en su maestro; en ocasiones, no tienen claro cudles son los
objetivos que ellos persiguen al acudir a la escena de la ensefianza, pues no estd demas
pensar que muchos de ellos se plantean objetivos que no pertenecen a su esencia sino a
la de agentes externos que influyen en su manera de pensar, sean sus padres, familiares,
amigos o la misma sociedad, quienes se convierten en factores condicionantes de su
actuar.

Pero, tener presentes todas estas temdticas no responde sino al cardcter antropoldgico
que estructura todo proceso educativo; el maestro forma, cada dia, un sujeto para la
sociedad; al respecto Fermoso sefiala: “Si se respondiera que ser hombre perfecto
supone ganar dinero, la educacion prepararia productores y economistas; si se afirma
que es captar la belleza, se harian estetas; si se dice que es hacer hombres virtuosos, se
formarian seres morales...””

Con miras a lograr este cometido, la educacion se imposibilita para plantearse fines
generales o universales pues hacerlo implicaria el olvido de las situaciones sociales e
histéricas de cada momento, ademds del reconocimiento de que un sujeto es en una
época y en una situacion definidas; por la tanto, se deduce que a la educacién, mas que
los fines, primeramente, la condicionan las circunstancias propias de una cultura y de
una generacion especificas.

A lo largo de la historia se observa como a la educacion se le encarga la tarea de crear o
formar un ser humano, prototipo, que se incluya en las coordenadas que la cultura
establece para determinados espacio y tiempo; asi, puede notarse como se han
concretado ideales de hombre que, tal vez, ni siquiera existen, como el hombre griego,
romano, etc., aunque, quizds, esté mal decir que no existen; lo que ocurre, realmente, es
que estos modelos surgen de los parametros que cada cultura, dadas sus circunstancias
sociales, politicas y econdémicas, por no nombrar mds, se impone, siempre, con el
objetivo de surgir, de sobresalir, de marcar una diferencia y convertirse en simbolo;
todas las sociedades buscan conformar su propia historia para que, mds tarde,
nuevamente, se lea, vivencie y, ;por qué no?, reconstruya.

> FERMOSO, Op. cit., p. 210.
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Si el fin més préximo de la educacién es el ser humano mismo, entonces su historia es
la base y el sustento de sus actos, quehaceres, ambiciones, proyecciones y metas; cada
cultura pretende, siempre, que la escuela construya su individuo ejemplar.

Abhora, si se trasladan estas disertaciones a Colombia, al afio 2008, para los maestros y
todos aquellos que tienen en sus manos la posibilidad de enriquecer los procesos
educativos con nuevas ideas, propuestas € investigaciones, surge una pregunta: ;jqué ser
humano se desea formar en Colombia?, pregunta que, para su caso particular, se
plantean todos y cada uno de los paises que conforman el mundo.

Como se sabe, Colombia es un pais con marcadas caracteristicas y particularidades
culturales, politicas, econdmicas y sociales, que hacen de la educacién una labor de gran
compromiso, esto siempre y cuando los profesionales se formen éticamente para
desempefiar sus funciones; sélo asi se concibe que, en esta realidad colombiana, existan
personas que dediquen algo de su tiempo a pensar en nuevas formas de educacion.

Colombia merece, ante todo, un ser humano con vision critica, capaz de pensar y
repensar las circunstancias historicas de su existencia; se solicita un individuo que
adquiera la conciencia de desarrollo que su mundo requiere para progresar; no es solo
pensar en el propio progreso, sino en el progreso de la sociedad; no se sabe, a ciencia
cierta, si aquello deba ser asi en todos los campos o para todos los profesionales que
tienen en sus manos las armas para revolucionar los momentos histérico-culturales que
sus personalidades trazan, pero si debe ser asi en los maestros; no puede concebirse la
idea de un maestro que no contemple, entre tantas de sus preocupaciones, la de generar,
a partir de su conocimiento, pero, mas propiamente, a partir de su labor de ensefar, el
interés por transformar la sociedad, y ;como se transforma la sociedad? ;Serd imposible
llevarlo a cabo? Se torna imposible cuando se habla de cambio social pero, entre las
facultades del maestro, del profesor, se encuentra la posibilidad o, mejor, la virtud de
cambiar al individuo, de seducirlo hacia un mejor camino, conducirlo por la ruta que lo
lleve al encuentro con su propia sabiduria, el ser humano; una vez que reconozca la
capacidad que tiene de relacionarse humanamente con el universo que lo rodea,
seguramente logrard aprehender lo que a €l lo compone.

Desear revolucionar el mundo no tiene que ver con que la educacion cree seres humanos
inconformes; por el contrario, la idea de una buena educacion o del fin de la educacion
deberia ser formar personas felices con su existencia, que gocen de lo que tienen pero
también de lo que carecen, pues en esa ausencia encontrardn, seguramente, la fuerza y el
animo de luchar por alcanzarlo.

La educacién debe procurar formar seres humanos que, dia a dia, se reconozcan como
seres incompletos, pues en el afan de llegar a la plenitud alcanzardn grandes metas; la
educacion jamds debe trazarse como fin hacer del estudiante un individuo completo,
pues seria robarle la oportunidad de crecer.
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1.4 FINES EDUCATIVOS DEL ARTE DRAMATICO

Lo atractivo del arte es la belleza nacida y renacida del espiritu; de acuerdo a algunos
pareceres, el arte posee en si mismo y en su desarrollo interno las condiciones de su
propia comprension y significacion, ya que el arte debe su origen a la fantasia y a un
animo sin reglas; por esto, justamente, se afirma que la belleza artistica surge como una
forma explicitamente opuesta al pensamiento a tal punto que éste, para actuar seguro y
preciso, se ve frecuentemente obligado a destruirla. De esta forma, en el momento en
que el arte responde a ese 4dnimo sin reglas, producto de un espiritu enardecido,
rebosado de sensibilidad e imaginacion, cumple con su funcién liberadora; entonces, el
teatro como arte se convierte en una verdadera catarsis, es decir, como arte libera,
vivifica la experiencia de liberacion, donde permite alcanzar lo imaginable como
posible lugar de libertad.

Anteriormente, se discutia la existencia de fines dentro de un proceso educativo o,
mejor, se afirmaba la preocupacion por ubicarlos dentro del mismo proceso o fuera de
él; sin embargo, la situacién desembocaba en las posibilidades de la educacién para
orientar al sujeto més all4d de sus capacidades, ofrecerle una visién en su existencia que
le permita traspasar sus propios limites. En este caso, al hablar del teatro como arte,
cabe mencionar que, de acuerdo a algunos lingiiistas, justamente el teatro origina el arte,
por cuanto al teatro se lo entiende como arte en accion; el teatro es un arte de expresion
abierta y dindmica; por esta caracteristica, precisamente, puede encontrarse, en €él, un fin
trascendentalista que busca proyectar la vision y la actitud del ser humano.

El teatro, en cuanto proceso abierto, conlleva tanto la posibilidad total de quien crea,
como la de quien ejecuta; el teatro tiene la posibilidad de seducir a la persona con el
rostro del otro, de ahi que se diga que es un proceso educativo de cardcter abierto pues
el espectador, como persona, siente la necesidad de acudir y sentirse acudido: “La
riqueza del ser humano no se agota en si mismo y pide entrar en contacto con realidades
diferentes, para enriquecerse y donar; pero, sobre todo, 1o necesita para autorrealizarse,
ya que su propia entidad exige relacién”.®

Cuando la educacién asume como uno de sus principales objetivos el desenvolvimiento
de la personalidad del estudiante, el aspecto afectivo cobra gran importancia dentro del
proceso educativo puesto que uno de los rasgos de la personalidad, no s6lo de quien
aprende sino, igualmente, de quien ensefia, es la inagotable necesidad del otro, es decir,
una posible relacion entre profesores y estudiantes es la reafirmacién del permanente
didlogo que debe existir entre ambos; la verdadera educacion encamina sus procesos
hacia poner al estudiante en conversacion fecunda con el profesor y con la realidad de
las cosas, para reflexionar sobre ellas y, asi, descubrir, bajo el velo del misterio, la
verdad desconocida que cualquier educacion ambiciona alcanzar.

® FERMOSO, Op. cit., p. 248.
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Acercar al estudiante al teatro es formarlo artisticamente, pues ensefiar teatro es
recuperar la sensibilidad perdida; es hora ya de que la educacién asuma como uno de
sus fines hacer que el estudiante conciba sensiblemente el mundo que habita; si esto se
lograra, entonces, el estudiante sentiria algo mds que obligacién por su existencia,
asumiria la vida con amor, en la medida en que estarfa capacitado para explayar sobre si
mismo y sobre sus relaciones con los demds afecto, gratitud y esperanza de encontrar en
el otro la oportunidad de compartir y de ganar.

El teatro, como arte, exige de las personas estar preparadas a dar y abiertas a recibir; en
el teatro, entendido como juego, debe estarse dispuesto a ensefiar y a aprender, en la
medida en que se da pero también se recibe. Podria decirse que el teatro es uno de los
procesos pedagdgicos por excelencia donde tiene lugar y se desarrolla el interactuar,
pues solo cuando el “yo” reconoce el lugar del “otro” le da existencia al “nosotros”,
lugar que, bien, podria ser el horizonte de la educacién, pero para llegar a él se requiere
del reconocimiento de muchos integrantes que deben participar en la comunidad
educativa; si la vida no puede estar sujeta estrictamente a la rigurosidad de la real
existencia es requisito, entonces, de vida, recurrir al juego, a la burla, asi como en las
primeras formas de teatro se recurria a la médscara y a la farsa para hallar en el invento y
en la magia del juego nuevas y suaves maneras de encontrarse con el mundo.

Todos saben que el juego se utiliza desde tiempos remotos como forma para mejorar
intencionalmente a hombres y mujeres, es decir, el juego como evasion es la manera
mds ingeniosa de creatividad y de socializacién y, lo mejor de todo, el juego jamds es ni
podrd ser una obligaciéon o mando; la voluntad de jugar le pertenece al individuo, de
manera natural, desde la nifiez hasta la vejez, etapa de retorno a los juegos infantiles,
donde la ingeniosidad es el motor de la vida. De esta forma, el juego estd presente en
muchas de las formas de vida de la persona; asi, estd en la cotidianidad del aula de
clases, en el deporte, en el recreo, en los pasatiempos con los compafieros de estudio, en
las representaciones teatrales, etc.

“El teatro es el espacio privilegiado del juego, alli donde el individuo realiza la
experiencia de si mismo y la experiencia del otro, experiencia real y simbdlica, que le
permite empezar a elaborar una identidad y a imaginar un posible devenir dentro del
respeto y la tolerancia™’. Justamente por eso se dice que el juego es una manera de hacer
bueno al ser humano; al escuchar hablar a un grupo de especialistas, como lo refiere la
cita anterior, se entiende que el juego hace parte del teatro y cabe recordar que se ha
dicho que éste es una forma de arte; entonces, considérese este parecer pues se afirma
que en el juego el ser humano se hace tolerable, ingenioso y respetuoso; puede
analizarse esto de la siguiente manera: en el juego la persona conoce y acepta la
experiencia del triunfo pero, a la vez, vive la experiencia de perder, es decir, si quiere

"RONDEROS, Maria Elena y MANTILLA, Maria Teresa. Educacién Artistica. Lineamientos
curriculares. Bogotd: MEN/Magisterio, 2000, p. 174.
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jugar debe antes estar preparado para reconocerse como perdedor; de esta manera, el ser
humano, por medio del juego, aprende a valorar la importancia de aceptar las
frustraciones; asi, el juego le ofrece a la persona una forma amena y divertida de
prepararse para las dificultades de la realidad inmediata.

Que en el juego preexista algo de creatividad, evasion y risa justifica que en él se
reconozca en tan alto grado la existencia del otro; de ahi que, a través del juego, el ser
humano se torne respetuoso, porque no es concebible una forma divertida de jugar en
donde no se requiera de la presencia del otro o, mejor atn, de otros, que proyecten
formas sonadoras de realizacion. Por el juego el nifio se vuelve tolerable a sus propios
defectos y a los defectos de los demads, pues las reglas que dentro de €l se marcan casi
siempre son, facilmente, quebrantables; en el juego, el nifio o el joven descargan la
creatividad y las pasiones humanas que conforman su personalidad; en esta medida, en
el juego también se goza del poder de liberacion.

Cuando se habla de juego se lo relaciona frecuentemente con la palabra “nifio” pues se
piensa que €l es el mds apto para jugar, o a quien mejor se le ve hacerlo; sin embargo, el
gusto por el juego y la posibilidad de hacerlo subsiste en el ser humano; no es que el
“viejo” no pueda o no deba jugar; simplemente, con el transcurrir de los afos se le
olvida hacerlo; si el adulto jugara, con seguridad hubiera menos conflictos y mayor
comprension; en este caso el juego se convertiria en una magnifica forma de descargar
la agresividad.

Se nos identifica como pais violento lo cual, con frecuencia, nos lleva a asumir una actitud

negativa hacia otros pueblos. Desafortunadamente los indices tan altos de violencia del pais
nos delatan. Vivimos en un ambiente agresivo inducido generalmente por personas que no
necesariamente se consideran violentas. Una manera de cambiar esta situacion es emplear
la actitud cultural, pero no en el sentido de producir espectdculos y grandes artistas, sino
cambiando nuestras formas de violencia, modificando las maneras de comunicarnos;
utilizando, por ejemplo, lenguajes artisticos.®

Las causas de la actual violencia en Colombia o las causas de formas de violencia
pasadas, en cualquier parte del mundo, provienen generalmente de estados de
inestabilidad emocional: personas que se muestran incapaces de enfrentar las diferencias
de pensamiento, personas que no son capaces de reconocer en el rostro del otro maneras
de encontrar nuevos significados, son poco tolerantes, pero si lo suficientemente
inseguras; para nada son valientes, como erroneamente se las caracteriza; las personas
violentas son justamente las mds cobardes, cuyos labios, temerosos de crear un didlogo,
optan por intimidar por medio de una amenaza, tienen pésima sensibilidad, adormecen
sus sentidos con enemigos, muchas veces, inexistentes que surgen de su imposibilidad
de crear formas atractivas de comunicacion.

¥ Ibid., p. 62.
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Se deduce, entonces, que el teatro, como arte, tiene la fortuna de cambiar las formas de
comunicacion o, mejor, ofrece nuevas y maravillosas formas de hacerlo; sin embargo, al
tener en cuenta que no existe inicamente comunicacién oral, es decir, el hombre no se
comunica expresamente por medio del habla, en el teatro muchas veces la palabra le
cede el lugar de la expresion al cuerpo; en €l, hay ocasiones en las que no se presenta el
discurso oral sino corporal, entonces es el momento en el que el teatro se presta pleno
para todos los sentidos; al igual que en el arte, no es necesario hablar sino mas bien
contemplar; asi mismo, el teatro requiere de todas las sensaciones, percepciones y
emociones que el cuerpo pueda manifestar, en €l todos los sentidos tienen funcion, el
teatro es un conjunto de cuerpo y espiritu en donde ambos reclaman el poder de la
expresion.

El teatro, en tanto arte, tiene la mision de llevar a los sentidos lo que se oculta en la
profundidad del corazén; una de sus funciones es conseguir elevar las intimas
experiencias del espiritu humano; por esto, al teatro se acude a un donar y a un recibir, a
un ver y a un ser visto; en €l, el sujeto puede manifestar por entero sus pasiones,
inclinaciones y sensaciones, lo que en la escena real muchas veces no puede hacer con
entera libertad; por ello, el teatro es el espacio artistico donde tiene lugar el encuentro de
cuerpos y espiritus.

En el teatro, los espiritus se elevan hacia el conocimiento de su propia naturaleza
humana; el teatro es entusiasmo en tanto manifiesta el &nimo oculto de las personas; en
él, los individuos se encuentran, frente a frente, con sentimientos que en la cotidianidad
no les son fiacilmente comprensibles; asi, pues, en el teatro, como arte, se asimila con
facilidad la desdicha y la alegria, el bien y el mal, la abundancia y la miseria, el amor y
la traicion, lo que es so6lo posible gracias a la imaginacién que estd implicita en todo
arte; entonces, en el teatro, ésta, abierta y desmedida, se entrega a la seducciéon de la
debilidad humana, a las intuiciones y a las percepciones sensibles.

Como responsable de espiritus, el teatro persigue, a veces, el anhelo ferviente de algin
perfeccionamiento moral, que conduce el ritmo de casi toda clase de arte, que mantiene
en su trasfondo la esencia de una verdad suprema que pretende ensefar; por eso, cuando
en el teatro hacen presencia valores humanos con personalidades precisas, la persona se
enfrenta a lo infimo de su naturaleza; a través de esos valores disfrazados de
sentimientos, adecuados, algunas veces, inadecuados, otras, encuentra respuestas a
conductas de su diario vivir; el teatro es, muchas veces, el arte que presenta en escena la
realidad reprochada, temida o, hasta, indeseada, en algunos casos, pero, él, con calidad
artistica, brinda sensibilidad a aquello a lo que el ser humano antepone su dureza.

El lenguaje dramdtico se reviste, siempre, de expresiones que suavizan o extreman las
situaciones y conductas humanas; de esta sensibilidad participa bien sea el espectador
por medio del escenario o el lector a través de su libro; asi, las obras dramdticas de
Alejandro Casona animan el espiritu de los receptores al llevar al teatro o las bibliotecas
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el bello arte que cobija sus escenas; se dice arte por cuanto en sus producciones se
encuentra un algo de todo aquello que, a él, lo caracteriza; Alejandro Casona vivifica
experiencias humanas extraidas del mundo real; por esto, quizd, sea tan factible
identificarse con algunos de sus personajes, pues ellos no son sino reencarnaciones de
actitudes, producto de las relaciones sociales que organizan el universo.

En cualquiera de los dramas de Alejandro Casona, claro, en algunos mds que en otros,
se presenta un lenguaje poético que sensibiliza por medio de la palabra, lenguaje que se
muestra calido por la presencia de sentimiento; sélo discursos como los que €l propone,
en cada una de sus escenas, permiten sentir, percibir y exaltar el poder de la palabra
cuando la embellece lo profundo que palpita en el corazén humano.

El teatro de Alejandro Casona es una propuesta artistica sobre la realidad humana; en él
se encuentran pasiones y sentimientos que se contradicen a causa de la inmensa
sensibilidad que despiertan; lo que el ser humano puede sentir tiene fuertes
repercusiones en sus experiencias y en la vision que se haga de la vida, de los otros y
del universo, en general; es una propuesta artistica por cuanto en algunas de sus obras el
juego es la esencia del drama, el juego entre lo terrenal y lo sobrenatural, la vida y la
muerte, la verdad y la mentira, hace que los actores se envuelvan en una atmdsfera
atractiva, en juegos pasionales que desembocan en desenlaces esperados o inesperados,
pero, siempre, antecedidos del juego que busca la evasion de la cotidianidad, no para
huir de la realidad sino para encontrar en ese espacio imaginado alternativas de
existencia.

Alejandro Casona convierte su teatro en un arte en la medida en que traza nuevas
formas de conocer la conducta humana; tiene, siempre, en el fondo, el interés de ensefiar
una verdad o muchas verdades; persigue, entonces, podria decirse, el deseo de
contribuir al mejoramiento de la moral humana, pero ;cudl es la verdad que pretende
ensefar? De acuerdo a la sensibilidad del espectador o el lector se encontrardn diversas,
sin embargo, desde una manera particular de sentir su discurso teatral, quizds pueda
decirse que una de las verdades supremas que encubre su arte es la de encontrar
posibilidades bellas de existencia; es mas placentero recrear las actitudes con alegria y
entusiasmo que permitir que la vida se vaya en la bisqueda de obsticulos que dificulten
la funcién primera del individuo: vivir.

Por eso el teatro de Alejandro Casona puede tomarse como una propuesta dramadtica de
la que los maestros pueden aprender posibilidades de ensenar. ;Ensefar qué? Como
maestros, la ensefianza es una tarea de gran dificultad, por cuanto los receptores de
conocimiento no sélo interiorizan los contenidos académicos, que se ofrecen en el salén
de clases, al espiritu, y al cerebro de los estudiantes se acomoda facilmente, desde una
regla matematica, una reaccion quimica hasta una conversacién informal que se sostiene
en el patio durante el recreo o en el pasillo durante un cambio de hora.
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De ahi que no se pueda afirmar certeramente que el maestro o profesor tiene la tnica
labor de ensefiar contenido académico; el estudiante aprenderd de su maestro lenguaje,
experiencias, modales, maneras de sentir el mundo y la vida que le permiten bien sea
quedarse estancado en la mismidad de su propio ser o trascender mds alld de sus
capacidades gracias a la apertura de criterios; el profesor imprime en cada experiencia el
sello personal de su manera de ensefiar; puede ser que llegue con conocimientos
preestablecidos pero lo que surge en el camino es resultado de un proceso; no se debe
prescindir de la idea de que todo curso es un proyecto y como tal las herramientas deben
utilizarse de acuerdo a las necesidades percibidas.

Ast, el teatro se torna posibilidad de proceso educativo con fines basicamente centrados
en el ser humano; en la medida en que, como maestro de literatura, ensefie los
componentes fundamentales del drea, como son gramadtica, lectura, comprension,
ortografia y demads, tendra la posibilidad de rodear la atmoésfera educativa de otros
factores que contribuyen a mejorar la calidad de vida del estudiante, pues el profesor no
puede olvidar alimentar su personalidad, tan importante es su fortalecimiento y las
virtudes, como su capacidad intelectual; el estudiante se sentird orientado hacia el
mundo de la lectura al tiempo que experimenta problemdticas de cardcter humano y
existencial valiosas a la hora de enfrentar las situaciones reales que componen la vida.

El profesor tiene frecuentemente dos alternativas: la primera, problematizar la vida del
estudiante al ofrecer el conocimiento como un camino de dificil acceso, y, segunda,
como se manifestd anteriormente, mostrar ese mismo conocimiento pero de manera
amena y recreativa; al decir recreativa, no se refiere en ningin momento a que se haga
del salon de clases un desorden, sino, mds bien, un sitio donde lleguen a donar y a
recibir, profesores y estudiantes, reciprocamente; cabe recordar que la disciplina no la
genera el grito sino la personalidad del individuo que est4 al frente. El orden y el respeto
no so6lo requieren de una posicion objetiva del maestro; si es cierto que éste debe ser
siempre justo, es cierto también que jamds puede mostrarse neutral frente a las
circunstancias, resultado del interactuar.

En la medida en que el profesor adquiera conciencia de integrar al aprendizaje
académico los otros factores que hacen parte de la educacion, trabajard en favor de la
vida del estudiante:

Desde nuestra profesion concebimos a las personas que tenemos cotidianamente en frente
no sélo como presencias de cuerpo sino también de espiritu. Si la escuela programa tiempos
y espacios para conocer, sentir y explorar y enriquecer nuestra presencia en y para la
materialidad, debe integrar en este conocimiento la otra gran dimensién del ser: permitir
que el espiritu aflore con sus grandezas y pequefieces, certezas, dudas, bondades y
maldades, entenderlo y transformarlo, componer el todo, porque si no es para esto, entonces
;para qué es la escuela?’

? Ibid., p. 173.
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El maestro coopera para que el estudiante descubra su vida, es decir, le ayuda a
planificarla con todas sus potencialidades; el profesor interviene en muchos de sus
momentos decisivos: colabora para que descubra los juegos, diversiones y suefios
durante la nifiez; en la adolescencia, interviene en la confusién, en los temores y en la
necesidad de escucha; en esta etapa justamente el estudiante requiere mdas de la
presencia de un orientador que le indique el camino para descubrir y explorar su
personalidad y, en la etapa de juventud y madurez, es, igualmente, importante la
presencia del profesor por cuanto el estudiante no inventa de la nada su condicion vital
sino que la construye a base de experiencias, consejos y recomendaciones de la
generacion adulta, cuyos guias, basicamente, los representan padres y profesores.

El profesor es el orientador de la vida del estudiante en la escuela; sin embargo, mucho
de lo que adquiere alli lo utiliza como referencia para la vida fuera de la institucién; de
ahi la urgencia de contextualizar la labor educativa; por ejemplo, en el caso del teatro,
se utiliza como materia prima el imaginario colectivo, que contribuye al desarrollo
integral no s6lo del estudiante, en cualquier edad, sino de la comunidad, en general; y,
en esta medida, es posible utilizarlo como herramienta pedagdgica al servicio de una
buena educacidn; que esta se planee al tener en cuenta las condiciones y circunstancias
que rodean el medio donde los estudiantes desarrollan la vida y las capacidades,
significa integrar a ella esos otros factores que, se hizo mencion, hacen parte también de
la educacion; la institucion educativa precisa lograr un aprendizaje interior y exterior
por parte del estudiante, pues en la medida en que él desconozca las variantes de su
medio se imposibilitard para emitir juicios, con conciencia critica, acerca de la sociedad
y el momento que vive.

No solo el teatro de Alejandro Casona sino muchas otras clases de teatro, en tanto arte,
brindan al profesor la posibilidad de transformar a los estudiantes en amantes del
aprendizaje: “Una persona que se aproxima al conocimiento de manera afectiva,
intelectual y culturalmente frustrante, no puede conocerse ni comprender su realidad y
por lo tanto le teme, la irrespeta, no la ama”'’. Puede ser que el afecto no sea un tema, ni
conforme parte del curriculo, pero de todas formas es parte integral de él, por lo que el
profesor, mds que obligar al estudiante o presionarlo, requiere de estrategias que le
permitan incentivar en €l la necesidad y el gusto por el conocimiento; es un reto para el
profesor lograr que el estudiante se inquiete por su discurso, avivar su espiritu para que,
hambriento de conocimiento, explore diferentes caminos para acercarse a verdades en
un principio hipotéticas, pues el profesor no tiene la verdad en sus manos.

El afecto que el profesor muestre a los estudiantes motivard las clases y los proyectos
emprendidos; no es un misterio que en medio de una risa, de un chiste o un buen gesto
el aprendizaje tendrd mejores resultados que en un ambiente riguroso donde al profesor
le molesta hasta el inevitable respirar del estudiante; que el conocimiento se relacione

" 1bid., p. 70.
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con risas es prueba de que se identifica con la vida misma; por el contrario, un
conocimiento que no pueda adaptarse a la debilidad del comportamiento humano no es
prueba fehaciente de inteligencia destacada; asi mismo, quien aprende riéndose lo hace
con mayor facilidad y entusiasmo.

De esta forma, es mucho lo que el profesor participa al estudiante, tanto en el
conocimiento como en la personalidad; sin embargo, y aunque para algunos resulte
curioso, debe ser mayormente precavido en cuanto a afectos se refiere, pues los
conocimientos de una u otra asignatura pueden repetirse y mejorarse, pero los
desaciertos que se cometan en cuanto a la conformacién de su comportamiento o
sensibilidad son dificiles de enmendar, la mayoria de las veces.

Se ha comparado frecuentemente la accién del maestro sobre el alumno con los golpes que
el escultor da sobre el marmol, que son mds delicados, cuando se aproxima a la forma
definitiva de su obra artistica, que podria ser desbaratada con uno solo desacertado. En la
educacion los golpes no se dan sobre la piedra, que puede ser repuesta y comenzar de
nuevo, sino que se dan sobre el hombre, revestido de una dignidad y unos derechos a
proyectarse y autorrealizarse, sin posibilidad de reversibilidad, porque el golpe dejé su
huella. La piedra no reacciona cuando se la golpea, el estudiante si."’

En conclusion, el teatro como arte tiene algo de humanidad, sensibilidad, evasion,
juego, creatividad, socializacién, disciplina, afecto y con seguridad muchos mads; se
convierte, entonces, en uno de los muchos procesos pedagdgicos que acompaiian a la
educacion; muy importante en tanto la educacion actual requiere de procesos educativos
que se orienten hacia la formacion de personas con libertad espiritual, es decir, un
educar en y para la libertad. Educar en libertad significa sembrar el respeto de quien
sabe por quien desconoce y viceversa; sin embargo, no significa esto que dicha libertad
se convierta en el temor de los maestros quienes, preocupados de perder el control de
sus clases, fingen, en variadas ocasiones, personalidades no muy convenientes para el
futuro de la educacion.

El teatro es un arte revestido, todo, de belleza, grandeza y enormes dones que
factiblemente pueden contribuir al mejoramiento de la calidad educativa, la que se ve
gravemente afectada en la actualidad por el desamor que muestran profesores y
maestros hacia el cumplimento de sus actividades; la educacion requiere con urgencia
estrategias de mejoramiento, pero, igualmente, de concientizacién para que unos y otros
aprendan a amar ese escenario maravilloso y necesario que es la educacion, pues en €l
se concentran las esperanzas de los pueblos, el desarrollo y avance de las sociedades y
de la vida.

A los maestros nos urge abordar las competencias para el teatro como tema de
investigacion en el aula y desde la cotidianidad, para que la formacién de docentes abra
camino a una pedagogia que se oriente hacia la experimentacién permanente de maneras de

""" FERMOSO, Op.cit., p. 321.
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recuperar y articular la sensibilidad como patrimonio vital de nuestra patria. Es importante
que desde las aulas demos elementos para que la experiencia sea gozosa y motivemos a los
nifios y nifias como espectadores. Si desde pequefios los jovenes participan del hacer teatro,
de la transmisién simbdlica de su mundo, de nuestro mundo mediante la representacion, se
formaria un publico critico que valoraria el hecho teatral como parte del patrimonio y de la
identidad de nuestro pais.'

El teatro, como proceso educativo, tiene como fin incentivar el espiritu de los
estudiantes, conducirlos afectuosos hacia el conocimiento y hacia la existencia, por
cuanto €l, a diferencia de otras materias y otras artes, promueve la posibilidad de
autoconocimiento y goza de la fortuna de llenar de vida los escenarios del aprendizaje.
El arte dramdtico, revestido de lenguaje poético, sensibiliza la conciencia del estudiante,
le brinda una ruta diferente para acercarse al conocimiento y a los diferentes valores que
deben caracterizar a una sociedad.

Podria decirse, entonces, que el arte dramdtico tiene como fin mds proximo la creacion
de una realidad nueva, es decir, en el teatro se acude a la representacion de otro, se
actua, se juega, se improvisa, se miente, pero en el arte estd también la posibilidad de
conocer la intimidad del ser que actia y del que ve actuar; de esta forma, cuando se
asiste a la representacion o a la lectura de algin lenguaje dramadtico se goza de la
oportunidad de encontrar en la expresion ajena el espejo que revela el deseo reprimido o
frustrado de experimentar la propia expresion; el teatro tiene el poder de recrear las
visiones particulares que se tiene del mundo, se torna en invitacion a la bisqueda de una
verdad perdida no en el desorden exterior de la organizacién social sino en el caos
recondito del alma humana. Asi, el teatro puede tomarse como aquel proceso educativo
que tiene como fin la pregunta por el espiritu del ser humano; en él se avivan las
sensaciones, se recuerdan experiencias, se ejemplifican situaciones, se deleitan
realidades, se siembran ilusiones desvanecidas en la banalidad de la rutina; uno de los
fines del arte dramdtico de Alejandro Casona es, justamente, retornarle posibilidades de
asignarle un fin a cada uno de los actos que trazan la existencia.

A partir de la lectura de cualesquiera de los dramas de Alejandro Casona se generara la
oportunidad de crear para si mismos realidades nuevas impregnadas, todas, de ilusiones
de vida, de ambiciones de descubrir en cada dia un nuevo ingenio que permita satisfacer
la existencia; cada uno de sus personajes serd ficha en manos de los profesores de
literatura por medio de los cuales contagiardn a los estudiantes el deseo de experimentar
sentimientos y vivencias que pueden surgir s6lo del contacto con seres semejantes a
ellos; de ahi la importancia de devolverle a la educacion el cardcter humanizante que se
pierde con la rigurosidad de la ciencia y la tecnologia; la educacién debe procurar un
individuo, ser humano, capaz de orientar los revolucionarios inventos hacia nuevas,
productivas y gratificantes maneras de vivir.

"RONDEROS y MANTILLA, Op.cit., p. 177-178.
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1.5 FUERZA EDUCADORA DEL TEATRO CLASICO

Antes de introducirse de lleno a un teatro que pretende ensefiar, desde lo interior y
particular de su lenguaje dramadtico y desde la cotidianidad proxima de individuos a
partir de la cual establecen relaciones humanas que, tras una cuidadosa orientacion,
pueden tornarse relaciones de mutuo aprendizaje, relaciones sociales que consiguen
enriquecer el desempefio del ser humano en la vida y el goce que se puede desprender
de ese deber, resulta sugerente revisar si en los origenes del teatro estd presente ya el
ideal de educar al sujeto a través de la escena dramdtica y en qué grado aquellas
representaciones teatrales antiguas consagran la proyeccion de la realidad del hombre vy,
por tanto, de los conflictos internos y externos que presencia su existencia.

El teatro cldsico, como el nido de la escena que iba a perdurar a través de los siglos y a
consagrar en la historia la realidad de los pueblos, debe ser la primera puerta que se abra
para comenzar a hablar de cualquier arte dramadtico, pues en el arte cldsico se
encuentran las primeras preocupaciones llevadas a la escena, el resultado del contacto
entre individuos que experimentaban los cambios sociales y culturales del momento, los
que el poeta cldsico logra traducir en una representacion escénica al transportar sus
sentimientos al yo ajeno del actor.

Si se habla del teatro como proceso educativo es importante remontarse al momento en
que, por vez primera, puede encontrarse de manera formal en la teatralizacion el
objetivo de educar a las comunidades; de esta manera, se reflexionard, en adelante,
sobre las caracteristicas del teatro cldsico que infunden en él la fuerza educadora de la
que se ha venido hablando. ;Serd que con Esquilo, Euripides, Séfocles y Aristéfanes,
representantes del antiguo teatro griego, surgié la intencion de ensefiar la realidad por
medio de la escena imaginada?

Jean Duvignaud se refiere al teatro griego de la siguiente manera: “Hablar de teatro
griego es hablar de la invencion poética de situaciones concretas donde se expresa,
transpuesto, el conflicto de una aspiracién a la libertad y de las coacciones que la
oprimen”13 . Algunos estudiosos del teatro cldsico destacaron en €l la prevalencia de
situaciones que bien se desprendian o se acercaban al mundo concreto-real, como es el
caso del deseo de libertad; segiin Duvignaud, lo que hicieron los poetas tragicos de la
antigiiedad es apartar al espectador del lenguaje cotidiano incapaz de conmover y, a
cambio, traspusieron a la escena un lenguaje poético, un tipo de lenguaje diferente,
enaltecedor de situaciones que afectaban la existencia real.

A pesar de que en el nacimiento mismo del teatro cldsico, que surge a través de la
tragedia, esta clase de conflictos y de deseos intimos del ser humano no se evidenciaban
plenamente, pues el contenido temédtico del teatro en sus principios era algo diferente,

13 DUVIGNAUD, Jean. Sociologia del teatro. México: Fondo de Cultura Econémica, 1966, p. 215.
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un poco mas cefiido a situaciones divinas, ritos y conflictos entre héroes y menos
relacionado, quiza, con aspectos reales de los seres humanos, sin embargo, por el hecho
de que la conexién entre este contenido del drama y el culto del dios, para cuya
glorificacidn se representaba, era pequefia, podia encontrarse en dicha escasa relacion
otros aspectos no directos, tal vez no evidentes, pero si en el trasfondo de esos cultos
divinos ya que en la representacion que hacian los actores por esa época se encontraban
caracteres de la vida humana arraigados en un contexto social y real a la vez.

Las historias que se cuentan en las tragedias griegas se basan, por lo general, en mitos o
antiguos relatos; sin embargo, el fin inmediato de la tragedia no era repetir estas
historias sino hacer consideraciones sobre el cardcter de los personajes, el papel de la
humanidad en el mundo y las consecuencias de las acciones individuales; el éxtasis de
los actores era verdaderamente dionisiaco, funcionaba a manera de elementos de accion
sugestiva que se ejercia sobre los espectadores para que compartieran como realidad
vivida el dolor humano que se representaba; la tragedia buscaba conmover al pueblo y
lo conseguia gracias a que el teatro, en sus origenes, conlleva la elevacion del
espectador sobre si mismo a través del consciente alejamiento del lenguaje cotidiano; el
teatro ofrece un mundo de una verdad, muchas veces, mas alta.

En el teatro clasico, el deseo de contribuir a la educacion del sujeto lo efectuaba el coro;
es decir, esa fuerza educadora que lo atraviesa, que menciona Werner Jaeger en Paideia,
se manifiesta por medio de diversos aspectos, pero se vivifica altamente en la energia
enaltecedora del coro: “ El hecho de que la tragedia griega tenga un coro que objetiva en
la orquesta con sus cantos de simpatia las experiencias tragicas de la accidn, constituye
una de las raices mds poderosas de su fuerza educadora™. Pues en la tragedia griega el
coro no so6lo desempefiaba una funcién de representacion exterior: mostrar los actos
frente a los ojos del espectador mediante la accién compartida, sino que llevaba unido a
sus intenciones el deseo y el afan de penetrar en lo espiritual, en lo mas profundo de la
persona; este era el mds alto poder del coro, pues por medio de €l el publico vivia la
experiencia de interiorizar lamentos, pasiones, y la idea de que Unicamente a través del
camino del dolor era posible alcanzar el mds alto conocimiento.

Pensar en el espiritu de la persona y, mds aun, encontrarlo y tocarlo, significa educar;
hacer que interiorice diferentes situaciones es educar, de ahi el poder educador que
posee el coro, segiin Werner Jaeger; el teatro clasico, de alguna forma, con Esquilo,
comenz0 a pensar en las dos facetas del ser humano: en su exterioridad y en su
interioridad, cuando, en el didlogo entre los actores y el coro, los espectadores se sentian
participes del dolor que se representaba; el teatro empieza a cumplir una funcion
participativa: conmover, por medio de la actuacién de unos, el sentir de otros que, a
partir de la observacion, comenzaban a manifestar sus sensaciones y pensamientos; si al
teatro se lo aplaude, se lo silba, se le rie o se le llora, al igual que en las representaciones

14 JAEGER, Werner. Paideia. México: Fondo de Cultura Econémica, 2004, p. 246.
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clésicas en las cuales el coro logré mezclar entre el llanto y lamentaciones del escenario
el llanto y lamentaciones del auditorio, es porque inevitablemente, de manera directa o
indirecta, quienes lo observan se encuentran enfrentados a la realidad viva que es el
teatro.

Justamente, por ese enfrentamiento del espectador con lo semejante a él que encuentra
frecuentemente en la escena teatral, responde a la invitacién que le hace el teatro a
participar; en esta medida, cuando se alude a un arte escénico que pretende ensefiar, se
logra ahondar en la esencia de lo humano que poseen todas y cada una de las personas
que asisten a una representacion teatral; pues, el teatro vislumbra, entre sus muchas
finalidades, el desafiar a los receptores, con su propia e intima naturaleza, de manera
que, cuando el acto termine, seguramente, muchos de ellos han de encontrar respuestas
a situaciones que aquejan a la existencia real y de esas escenas estéticas permaneceran
las réplicas a las actitudes cotidianas que no por ser concretas son imposibles de
estilizar; asi, todo teatro tiene algo que ensefar y encontrara siempre una respuesta: “El
hecho teatral va, constantemente, mds alld de la escritura dramética, porque la
representacion de los papeles sociales, reales o imaginarios provoca una protesta, una
adhesion, una participacién que ningln otro arte puede provocar, ni siquiera el cine de

hoy, que nos ofrece sobre el escenario la presencia carnal de los actores™."

Cuando la educacién, la poesia y el arte escultérico sellan, en aquel tiempo, la mas
estrecha relacion, no se puede pensar a ninguno de ellos en forma independiente, es
decir, la educacién y la poesia hallan su modelo en el esfuerzo de la plastica para llegar
a la creacién de una forma humana, y toman el mismo camino para acercarse a la idea
de persona; el arte, por su lado, aprende de la poesia y de la educacién el camino que
conduce a lo espiritual. Esta fraterna unién que concibe el teatro griego con Séfocles es
la evidencia de que ya en este poeta y en su arte se manifiesta, por vez primera, la
conciencia despierta de la educacion humana, es decir, a partir de este momento en
Grecia empieza a generarse un teatro que se basa, enfaticamente, en la conducta
humana, el teatro se piensa para una sociedad para la que la formacién humana, en su
pureza y por si misma, se convierte en el ideal mas alto de la cultura.

Entonces, al presentarse el ser humano como el gran tema de la época, no sélo en la
voluntad de los sofistas sino también de los poetas, todo lo concerniente a la educacion
por medio del teatro gira en torno a €l y, por este camino y al pensar de manera concreta
en €l y en su conducta, al teatro lo toman nuevas problematicas de caracter humano que
surgen del reconocimiento objetivo del alma como el centro del sujeto; a partir de este
reconocimiento, en la escena relucen nuevas temadticas que se alejan un poco del mito y
de la nocién de “destino” y se acercan mds al individuo doliente, pues éste, inmerso en
un contexto social, tiene el deber de asumir las ventajas y desventajas de enfrentar un
momento histérico-cultural determinado, de manera que lo que hace el teatro desde esta

> DUVIGNAUD, Op. Cit., p. 14.
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época es vivificar, por medio de la escena, las diferentes necesidades que agobian a la
persona en tanto reconoce y admite su caracter humano.

El drama de Séfocles es el drama de los movimientos del alma cuyo intimo ritmo se
desarrolla en la ordenacién armonica de la accion. Su fuente se halla en la figura humana, a
la cual se vuelve constantemente como a su tltimo y mads alto fin. Toda accién dramatica es
simplemente para Séfocles el desenvolvimiento esencial del hombre doliente. Con ello se
cumple su destino y se realiza a si mismo.'®

A medida que se modifica la situacién social, igualmente, el teatro se veia obligado a
cambiar sus escenas para llevar a los ojos del publico situaciones mayormente
asequibles gracias a la precision de la realidad de la que se extraian, para montar todo
un escenario lleno de poesia y de caracteres que no eran ajenos al ser humano. Para la
comprension de cualquier teatro es necesario tener en cuenta, y muy de cerca, las
situaciones sociales que lo acechan, pues de estas caracteristicas dependerdn sus
peculiaridades.

Asi, por ejemplo, al hablar de teatro clasico, la figura de Euripides testifica un fuerte
cambio que, de igual forma, tendrd graves repercusiones en su manera de ver la escena;
ya, para este momento, en Grecia tiene lugar la separacion de la vida de la ciudad de la
del campo, y con ella la marcada diferenciacion entre dos aspectos: lo rdstico y lo
civilizado, siendo este ultimo sinénimo de educacién. Entonces, lo que comienzan a
hacer las figuras representativas es manifestar, a través de las artes, los resultados de
este cambio que atraviesa la ciudad y que con toda seguridad sus consecuencias
desembocardn en la conducta del sujeto: “Atenas y el arte cldsico griego se convierten
en el objeto de una proyeccion nostalgica del intelectual que protesta por ese medio [el
teatro] contra la situacion que se le otorga en un mundo cada vez mas diversificado por

la industrializacién”.!”

En la época de Euripides, el teatro se convierte, como dice Duvignaud, en un ejercicio
poético de liberacidn, pues en lo espiritual la comunidad, en general, reclamaba libertad
de pensamiento y palabra, a la que era posible acceder tnicamente por medio de la
educacion y la ilustracion; la época del teatro de Euripides es la de la pugna entre lo
tradicional y lo nuevo, entre la verdad, la ciencia, la investigacion y el mito.

Euripides hereda de sus antecesores la tnica forma de expresion vigente hasta entonces:
el mito; sin embargo, el objetivo de aquella época era alejarlo de la vaciedad y del
ilusionismo y acercarlo mds a la realidad vista; asi, pues, para lograr dicho objetivo,
Euripides conforma nuevos discursos y reviste sus escenas de reflexiones filosé6ficas; el
pensamiento racional comienza a impregnar todos los circulos de la existencia, por eso
Euripides se ve en la obligacién de crear personajes intelectualizados; asi, en tanto el

' JAEGER, Op. Cit., p. 261.
" DUVIGNAUD, Op. cit., p. 210.
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teatro reclamaba una situacién vista como tal, surge un naturalismo, aparentemente,
libre de ilusiones y lo que hace el teatro, desde esta perspectiva, es dejar fluir a través
del mito un nuevo sentido de la realidad.

Al revestirse el teatro de Euripides de todas las caracteristicas anteriores, se dedica a
crear un tipo de arte que se funda en la vida misma, se convierte en el inquisidor del
inquieto mundo de los sentimientos y las pasiones humanas que, frecuentemente, entran
en conflicto con las fuerzas espirituales del alma; Euripides primero manifiesta por
medio de la escena las enfermedades que la agobian, producto, todas ellas, de la vida
impulsiva que le pertenece al individuo desde su nacimiento. Por todo esto, en el teatro
de Euripides se presentan ya las paradojas que cobijan el alma humana: la felicidad y la
desventura, el bien y el mal, el suefio y la realidad, el hombre y lo sobrenatural, aquellas
que, como se verd, retomaran nuevamente otros teatros.

El naturalismo, entonces, hace parte del repertorio dramdtico en el arte griego, como la
manifestacion de vivencias nacidas y desarrolladas en una realidad directa e inmediata;
de estas situaciones, el ser humano toma experiencias que pueden contribuir al
crecimiento de su vida; sin embargo, se debe ser cuidadoso al momento de tratar la
presencia de la realidad en la escena dramatica, pues en el teatro, por medio de los
actores, juegos, disfraces, lenguaje, imaginacion subsiste la intencion de liberar al sujeto
de las particularidades de la existencia cotidiana, nunca de sus deseos o de sus
necesidades sino de lo trivial que mediocriza su lugar en el mundo.

El teatro griego, por medio de personajes vinculados, a veces, con las divinidades o en
pugna con las normas establecidas, desafia las leyes naturales con el anhelo ardiente de
cumplir sus deseos; no sélo el teatro griego sino muchos otros teatros, a lo largo de la
historia, llevan a la escena, muchas veces, conflictos y desgarramientos que afectan al
ser humano en tanto es humano y cumple el papel de vivir. Precisamente, el desarrollo
de este papel incita a las escenas teatrales a preocuparse por retomar problemas reales
en que, de alguna manera, cuando el espectador las presencie, se alimente de ellas para
contribuir al enriquecimiento y mejoramiento de su tarea; sin embargo, el naturalismo
que, ya por ese tiempo, tiene lugar en el teatro, serd mas tarde contradicho por otros
nuevos intereses que, al no querer sistematizar la existencia, le otorgan a las escenas
algiin simbolismo que poetiza las atmdsferas reales.

Finalmente, dentro de la evolucion del teatro cldsico griego, nace la necesidad de la risa,
el juego y la burla; llega en determinado momento, con Aristéfanes, la ironia y la
ridiculizacién no s6lo de personajes conocidos, muchas veces, politicos, sino de la vida
misma y, con esta nueva forma de teatro, resulta que de la risa se puede hacer otra
forma de educar.

La comedia griega conserva por herencia la conciencia de un poder educador que debe
revestir sus escenarios; esta comedia dtica, denominada por los antiguos “espejo de la
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vida”, gira su atencion hacia la eterna naturaleza humana y sus debilidades, que se
evidencian s6lo cuando se ponen en contacto con otras debilidades.

El elemento verdaderamente sociolégico de la comedia dtica no estd de todos modos en la
delimitacién de marcos sociales rigurosos ni en la reivindicacidn politica que parece llevar,
sino en el prodigioso verbo imaginativo de Aristéfanes que es, en suma, el primero de todos
los creadores en trastornar los datos fijos de la realidad dada para crear un mundo de
fantasia y de humor.'®

A partir de este momento comienzan a imponerse al naturalismo algunas de las
necesidades que se menciond anteriormente; ya no sélo desde el plano de la realidad es
posible conocer; con la comedia nacen otras formas de aprendizaje que se acercan al
conocimiento de la vida a partir del humor, de la imaginacién que construyen escenarios
ignorados hasta el momento por la racionalidad, donde es posible encontrar nuevas
formas de vivir; sin embargo, no por ser estas situaciones imaginadas o divertidas
significa que no tengan ningun tipo de relacion con la realidad, es s6lo que, al llevar a
escena la realidad vista, se comenz6 a preferir llevar esta misma realidad pero
disfrazada con vestidos diferentes, sofiadores, humoristicos, divertidos, situaciones que
den gusto apreciarse, que brinden a la existencia distintas maneras de satisfaccion
existencial.

La capacidad que caracteriza a algunos dramaturgos o escritores, en general, de
inventar nuevas formas de explicarse la existencia no es argumento para afirmar que son
personajes escapistas, que huyen de la realidad o que prefieren escapar a la dureza y
esconderse en espacios reconditos de la imaginacion y la ilusién humanas; para nada
esto es asi, pues, precisamente, para ver la realidad se requiere, ocasionalmente, alejarse
de ella, para desde la distancia alcanzar a percibir de mejor manera sus aspectos, y
desde ese alejamiento producir otras formas de entenderla, de vivirla; desprenderse de la
cotidianidad no significa ser cobarde, siempre y cuando se escape momentineamente
para volver a ella con més fuerza: “La poderosa jovialidad imaginativa de Arist6fanes,
su capacidad para quebrar las costumbres que ordenan la vision cotidiana de las cosas,
su poder de inventar otros marcos para el mundo, constituyen la verdadera correlacion
con la realidad”."”

Asi, se encuentra en esta forma de teatro griego un nuevo modo de ensefianza; los
jovenes de aquella época, como los de hoy en dia, disfrutardn a través de la comedia el
aprendizaje de la vida, comprenderdn que la existencia requiere, ocasionalmente, una
suspension que dé lugar a reinventar las maneras de vivir; se hablé de un escapar
brevemente de la realidad: qué mejor que los jovenes estudiantes adquieran medios de
evadir la cotidianidad por medio de la lectura; de ser esto asi, la lectura comenzaria a

¥ Ibid., p. 240.
¥ 1bid., p. 241.
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salvar vidas en tanto alimenta los espiritus con innovadoras formas de explorar la
esencia humana.

Gracias al surgimiento de la comedia, de personajes cldsicos como Aristofanes, surge la
posibilidad de plantearse nuevos aspectos para las escenas teatrales, aspectos que no se
habian pensado antes por la incapacidad de proyectar conflictos o adversidades con
desenlaces felices.

Por otra parte, este aspecto caracteriza el genio de Aristéfanes, o sea una mayor insercion
en los problemas de la ciudad, un compromiso con la contextura de la vida real, con sus
multiples direcciones, sus crisis y sus exaltaciones... Los personajes de Aristéfanes estdn
despegados del viejo mundo, bien porque la mentalidad haya cambiado desde Esquilo, bien
porque el sistema de educaciéon no conceda ya el mismo valor a los mitos antiguos, bien
porque se trate de la mentalidad de otros grupos y de publicos diferentes, o porque la
sociedad urbana se haya arreglado de modo que se eviten las dificultades que se plantearon
en otro tiempo. Todo junto, sin duda. Pero eso explica que el teatro se abra a cuestiones
nunca planteadas antes, a cuestiones que, a pesar de su apariencia trivial y no mitolégica,
conciernen a la guerra, la paz, el gobierno de las ciudades y de los hombres.*

De esta manera, por medio de situaciones cOmicas, el teatro le proporciona al ser
humano nuevas formas de explorarse hasta llegar al conocimiento de su naturaleza.
Todas esas formas de teatro que se revisten de comedia le evidencian al sujeto la
necesidad de la risa; se dijo ya que el juego hace parte del arte dramatico, y la
caracteristica mas peculiar del juego es la imagen que se forma en los labios tras una
situacion divertida: ”El hecho de que hasta los altos dioses sean objeto de risa comica,
demuestra que, en el sentir de los griegos, en todos los hombres y en todos los seres de
forma humana reside, al lado de la fuerza que conduce al pathos heroico y a la grave

dignidad, la aptitud y la necesidad de la risa™'.

Puede concluirse, después de esta reflexion educativa sobre el arte dramatico griego,
que con el teatro, desde sus origenes, quizds mucho antes de la presencia de la cultura
griega en la historia, en comunidades primitivas, cuando las representaciones se
remontaban a ritos y adoraciones naturales, las culturas reafirmaban su existencia a
través de estas teatralizaciones religiosas; asi, en el teatro cldsico surgen aspectos como
el destino, el dolor, la conducta y formacién humana, las paradojas existenciales, las
fuerzas sobrenaturales, la risa y la burla, etc., entre otras, que contribuyen a la
exaltacion de un proceso educativo que busca establecer entre la persona que aprende y
la persona que ensefia mutuas posibilidades de conocimiento.

Del teatro griego es posible extraer un aprendizaje del individuo y de los conflictos que
rodean su atmoésfera humana; de esta manera, se puede, entonces, abrir paso a un teatro
que, con el ir de los afios y en situaciones histérico-sociales diferentes, ain conserva

2 Ibid., p. 238.
2l JAEGER, Op. cit., p. 326.
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entre sus intereses muchos de estos aspectos, a tomar en cuenta a la hora de pensar en el
arte de educar.
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2. ELTEATRO DE UN PROFESOR DRAMATURGO

Después del preambulo sobre el cardcter general del arte dramético y sus intenciones de
educar, se puede emprender el camino que conducird al alcance del propdsito central
que persigue este trabajo: el estudio sobre un arte dramadtico particular, el de Alejandro
Casona, que, igualmente, asume la labor de ensenar, dramaturgo que en su arte supo
hacerse reconocido en sus tierras, desde otras muy lejanas, dadas las circunstancias
histérico-politicas que lo precedieron.

2.1 ALEJANDRO CASONA

Para llevar a cabo tal cometido existen dos posibilidades: acercarse a la vida del autor a

través de los aspectos mds sobresalientes de su momento histérico o acercarse por
medio de la propia vida del autor a las condiciones que hicieron de su momento
histérico una particularidad cultural en la Espafia de su tiempo; entonces, por
determinaciones personales, se asumird la segunda opcién, por cuanto se ve aqui la
posibilidad de adentrarse en un principio a lo que realmente interesa, la vida y arte de
Alejandro Casona; se piensa, ademds, que al partir de su vida, pensamiento, técnica,
caracteristicas y obras, se sefialardn, finalmente, muchos de los aspectos que
condicionaron su manera de escribir, si es que lo hicieron.

La escena espafiola del siglo XX se caracteriza principalmente por iniciar una
renovacion de la obra dramadtica naturalista, que se valia ain de motivos y soluciones
neorromadnticas; sin embargo, aquella renovacion se produjo mas en los libros que en los
escenarios. Por estos caminos de renovacion del teatro, los autores se inclinaron por dos
formas predilectas de escribir: unos, se inscriben en la tradicion, tanto la del drama
como la del sainete y, otros, intentan soluciones nuevas en la linea del llamado teatro
poético, reaccion a ese naturalismo procedente de la escena francesa.

Eran diversos los cambios que se anunciaban en el teatro espafiol del siglo en el que
nacerd Alejandro Casona y durante el que desarrollard toda su obra dramatica, parte de
ella dentro de Espafa y, otra, fuera de ella, pero de igual o mayor importancia; durante
el primer tercio de este siglo surgen sintomas de cambio en la concepcion de la puesta
en escena, cambio que en gran proporcion lo motivaba la llegada de las vanguardias; el
teatro espafiol comenzaba a reclamar la presencia de un director, papel que de primera
mano lo asume Garcia Lorca; a la actriz Margarita Xirgd, la mds reconocida del
momento en el pais, se le debe la exigencia absoluta de que los actores se aprendan el
papel antes del estreno y, los cambios en la escenografia, son producto, igualmente, de
las vanguardias, cuando los pintores se hicieron escendgrafos; muchos de estos cambios
son los responsables de que los autores, mas adelante, rompieran con la obligacion
técnica de dividir las obras en tres actos.
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Y mientras estos y muchos otros cambios anunciaban la presencia de nuevas escenas en
el teatro de Espafia, en la aldea asturiana de Besullo, el 23 de marzo de 1903 tiene lugar
el nacimiento de Alejandro Rodriguez Alvarez, cuando reinaba, desde 1902, Alfonso
XIII.

Figura 2. Alejandro Casona

Fuente: Obras Completas, Volumen 1, de Alejandro Casona, 1977.

Sin embargo, mds se lo conoce por su seudénimo, sobre el que €l mismo se expresd, en
alguna de las entrevistas que concedid, de la siguiente manera: “Naci y me crié en una
vieja casa solariega que, por ser la mds grande de la aldea, es llamada por todos “la
casona”. Es frecuente en las aldeas (donde por ser casi todos parientes, los apellidos se
repiten mucho) distinguir a las familias por el lugar que habitan: asi se dice “los de la
Fuente”, “los del Valle”, y en mi caso, “los de la Casona™. Asi, reconocido,
artisticamente, como Alejandro Casona emprenderd una ardua profesién a temprana
edad, guiado siempre por el amor al teatro.
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Alejandro Casona fue hijo de padres maestros, de lo que se pueden deducir varios
aspectos que determinaron su vida: “La vocacion pedagdgica de la familia y el amor a la
ensefanza que se respiraba en ella son proverbiales. Alejandro se hard maestro como
todos sus hermanos y llevard para siempre metida en la sangre esa vena pedagc’)gica”.22
Por la profesion de sus padres, nunca sostuvo una residencia fija y estable, siempre se
trasladé de un lugar a otro hasta que, al asumir él mismo por profesion la de sus padres,
continué con este nomadismo que caracterizO su vida, en primera instancia por sus
profesiones: la de maestro y la de dramaturgo; y, en segunda, por el momento histérico
que presencio, que lo obligé a abandonar su patria para establecer su residencia en el

continente americano.

Asi, produjo sus mejores obras escénicas fuera de Espafia; sin embargo,
paraddjicamente, alcanzé éxitos indiscutibles en toda Europa; por eso, de acuerdo a la
critica, Alejandro Casona fue el dramaturgo que alcanzé reconocimiento universal
desde suelos ajenos, pero, pensando, siempre, en su Espafa natal: “Alejandro Casona,
otro de los transterrados bonaerenses, desarrollé6 en Argentina la mayor parte de su
produccién, con enormes €xitos que no tardaban en pasar a los teatros de Europa.
Aunque en Espafia se censurd durante mas de una década, terminé estrenando en la
mayoria de los teatros comerciales, y hasta por grupos aficionados de todo el pais.”*

Como se dijo, el amor por el teatro lo adquirié desde muy nifio y se inicid en €l con la
obra de Calder6n de La Barca La vida es sueiio, que su padre conservaba como una
reliquia, que anhelaba alcanzar en lo mds alto de la biblioteca de su casa, y los misterios
del arte escénico que ella le develaron quedaron transformados, bajo su propia
perspectiva y a partir de su particular técnica, para toda la historia del teatro, no sélo
espaiol sino universal.

Asi, en 1914, cuando inicia la Primera Guerra Mundial, Alejandro Casona comenzd sus
estudios de bachillerato en el Instituto Jovellanos de Gijon, los que, debido a la
inestabilidad residencial de su familia, de la que se ha hecho mencién, culminé en
Murcia y en la universidad de esta misma ciudad emprendi6 sus estudios de Filosofia y
Letras, los que complement6 en la Escuela Superior del Magisterio de Madrid; de esta
manera, entre el gusto por el teatro y el amor a la ensefianza, para el afio 1926 Casona
publicé su primer libro, una serie de poemas a la que llamé El peregrino de la barba
florida y desde este momento, hasta cuando haré la publicacién de su dltimo libro, ya de
vuelta en su pais natal, Casona regalard a la historia del teatro una maravillosa
posibilidad de encontrar en la literatura dramética una manera de acercarse al arte de
ensenar desde el arte.

22 CASONA, Alejandro. La dama del alba, Estudios y edicién de RODRIGUEZ RICHARD, José. 2 ed.
Madrid: Alcala, 1968, p. 9.
3 OLIVA, César. Teatro espaiol del siglo XX. Madrid: Sintesis, 2002, p. 129.
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En 1928 ocurrieron para la vida de este dramaturgo dos acontecimientos que, de seguro,
marcarian la historia de su vida y también la del teatro que proclamd: primero, lo
destinaron al Valle de Ardn como inspector de Enseflanza Primaria y, segundo, el 6 de
octubre contrajo nupcias con Rosalia Martin Bravo, con quien tendrd, en afios proximos,
una hija, a la que bautizaron Marta Isabel.

Figura 3. Alejandro Casona en la intimidad. Navidad de 1935

Fuente: Obras Completas, Volumen 1, de Alejandro Casona, 1977.

Tras estos afios de practicas y experiencias en la educacién, Casona comenzd a
combinar el arte de ensefiar con el arte del teatro; asi, en esta plaza, que obtuvo en la
ensefanza primaria, inauguré el primer teatro, que destind para los nifios, del que les
queda una ensefianza y un encanto por la vida; de esta manera, se puede ver como
Casona desarroll6 paralelamente su labor de docente con la de dramaturgo:

Casona fund6 teatros para los nifios —La pdjara pinta— y para los jévenes —Teatro del
pueblo, de las Misiones Pedagdgicas— bien seguro de que la escenificacion de la historia y
de los mitos poéticos y del ensueflo en que flotan las virtudes abstractas servirfa de método,
el mas eficaz para el encanto y la ejemplarizacién de los alumnos. El dramaturgo Casona ya
influfa con firmeza en el Casona pedagogo, intentando armonizar el arte puro con la
docencia realista.”*

Al realizar un estudio de los acontecimientos mas importantes dentro de la vida de
Casona y del momento histérico que presencid, se evidencia el hecho altamente
importante de que este personaje del teatro espafiol ided un arte dramdtico desde la
educacion y la ensefianza, lo cual le permitié establecer entre ambos una estrecha

2* SAINZ DE ROBLES, Federico Carlos. Prélogo a las Obras Completas, Tomo I, de Alejandro Casona.
Madrid: Aguilar, 1977, p. XLIX.
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relacién de complementariedad, reciprocidad y mutua colaboracién, siempre pensando
en el bienestar de los demds, de esas personas para quienes se planea un proceso
educativo o una escena teatral.

Asi, en 1931, de vuelta en Madrid, a Alejandro Casona, La Fundacion de las Misiones
Pedagogicas le encargé la direccion del Teatro del pueblo, un teatro ahora para los mas
jovenes, pero que, con este nuevo director, muchos intereses y promesas auguraba;
Casona comenzé a pensar en este teatro como la oportunidad para los mds
desfavorecidos, por decirlo de alguna manera, o para aquellos que permanecian algo
olvidados detras de las montafias madrilefias; de todas maneras, este hecho dentro de la
vida del dramaturgo fue de vital importancia, por cuanto de las actitudes que de €l se
desprenden es mucho lo que se puede interpretar y reflexionar para el estudio propuesto.

Se trataba de llevar a los nucleos rurales el aliento del progreso y los medios de
participacion en €l, en sus estimulos morales y en los ejemplos del avance universal. Puesto
que el teatro todavia era el mds habitual entretenimiento de las masas, en €l se centraron
buena parte de las Misiones Pedagdgicas. Dirigidas en principio por Rafael Marquina,
pronto asumié la responsabilidad el dramaturgo Alejandro Casona, que supo conciliar de
manera adecuada los intereses didacticos con los artisticos. Maestro de profesion, esta
empresa le sirvié de campo de experimentacion para su inmediato desarrollo como autor de
teatro. Las Misiones Pedagdgicas estaban integradas por jévenes estudiantes que
aprovechaban los periodos vacacionales para actuar de forma desinteresada.”

Mais que una responsabilidad, la direccion de este Teatro del Pueblo, o teatro ambulante,
significaba para Casona una esperanza, una herramienta que utilizaria para llegar, a
través de los ojos, al espiritu de los espectadores; en el momento en que se le asigné al
dramaturgo la direccion de este teatro, entré en contacto con jévenes en los que, quizd,
miraba la mecha ardiente que un dia ardi6 en su pecho, de manera que a temprana edad
empezo a trabajar en ellos el espiritu de la teatralizacion y el amor al préjimo; como se
puede ver, ni siquiera en los montajes Casona abandoné del todo sus capacidades de
maestro y, al aprovechar las capacidades y buena voluntad de estos desinteresados
actores, el nuevo director de aquel teatro ambulante, como €l lo llamaba, comenz6 a
aprender del pueblo para crear para el pueblo.

Tal vez la eficacia de Alejandro Casona, no s6lo en su desempefio como maestro sino,
igualmente, como dramaturgo, consistié en su estrecha relacién con la comunidad,
razon misma, quizas, por la que mas adelante la critica literaria lo denomino uno de los
“altruistas” del nuevo siglo, calificativo que, a pesar del mal apreciar de muchos,
describe en gran medida la manera de ser y pensar del dramaturgo.

Casona siempre pensaba en el otro como una oportunidad de crecer, de aprendizaje
mutuo; las relaciones personales las asumia como un proceso de dar y recibir, es decir,

» OLIVA, Op. cit., p. 71.
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ni mas ni menos, de lo que se invita a hacer en el teatro; siempre que finalizaba una de
las representaciones de Casona, el publico acudia a una donacién, no sélo sus ojos
asistian a un especticulo sino también su mente y su espiritu que, con seguridad, se
contagiarfan de lo que hoy los lectores se contagian al terminar la lectura de cualquiera
de sus dramas: del sentido de la vida, que tan frecuentemente se escapa.

Esta experiencia le permitiria a Casona enriquecer su formacién de maestro, por cuanto
en el vivir de los otros encontraba pensamientos para nuevas obras de teatro; de ahi que
sus dramas lleven a la escena problemdticas del cotidiano vivir de las personas, que
permiten la interiorizacion de sus mensajes, pues siempre detrds de cada acto, personaje
y escena, Casona pretendio dejar en el espectador un mensaje; no una regla para la vida,
como muchos lo hacen ver, pues no existen los famosos pasos para crecer como
persona, sino los que se dan en la realidad, afectados, indiscutiblemente, por su cardcter
social; el mensaje que resulta de los dramas de Casona funciona mds a manera de
consejos o reflexiones profundas que invitan a pensar en la fortuna de autobrindarse una
manera estética de existir.

De esta manera, el mundo, en la dramdtica de Alejandro Casona, estd para caminarse
con pasos firmes pero también para recrearse con formas sensibles de concebirlo; ante
la realidad existen diversas posibilidades que permiten al ser humano reafirmar su papel
en el universo; pero, de cualquier forma, lo que resulta claro es que Casona supo, bien,
interiorizar aquello de que: “Para ensefar al pueblo hay primero que aprender de 1,
era posible, en esa época, llegar al pueblo, Gnicamente, por medio de lo que a él le
interesaba, su misma vida, las vivencias reales que lo conducian a sentir, pensar y actuar
de maneras concretas.

Ahora bien, si se piensa en el arte dramatico de Alejandro Casona como en una
herramienta para la ensefianza, se debe primero, igualmente, partir de lo que a él lo llevo
a hacer un magnifico y contribuyente teatro; es decir, en la profesiéon de maestro, si se
quiere que la labor que se emprende, dia a dia, sea grata, orientadora y donante;
también, en aspectos que el estudiante puede recibir para engrandecer su condicién
intelectual y personal, se debe, como Casona, interesarse por quiénes son los receptores
de su quehacer; en cuanto el maestro o profesor comience a preocuparse por alcanzar,
primeramente, un conocimiento de su auditorio, con toda seguridad desarrollard sus
discernimientos intelectuales de mejor manera.

La educacion debe procurar, por encima de todas las cosas, hacer del estudiante una
persona atenta, feliz y productiva, lo que se lograria, sélo, si todos los maestros se
concientizaran de que su funcién se ve realizada, eficazmente, no cuando las
evaluaciones dicen que el estudiante supo guardar perfectamente los contenidos
académicos sino cuando se observa que sabe actuar con ellos; los conocimientos que el

% VALBUENA PRAT, Angel. Historia del teatro espafiol. Barcelona: Noguer, 1956, p. 296.
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profesor comparte no deben pensarse para ser almacenados; todo lo contrario, deben
perseguir, siempre, un fin prictico, pues las circunstancias que requieren un saber
actuar, con inteligencia, de parte del estudiante, no se dejan esperar mucho en el
transcurrir de la vida; de ahi la importancia de acercarse de la mejor manera al auditorio
de la clase, con lo cual no se manifiesta que si el profesor tiene cuarenta estudiantes
debe, entonces, tener cuarenta amigos; se propone, a partir de la experiencia de Casona,
es saber aprender de quien recibe para compartirle algo, todavia, mejor. Respecto al
Teatro del pueblo, el dramaturgo se referia de la siguiente manera:

Era un teatro como el que pasa en la carreta del Quijote: sencillo, montado casi siempre en
la plaza publica, con un escenario levantado con maderas toscas por los propios muchachos
artistas... El camién que nos conducia hacfa su apariciéon en una aldea, tocdbamos los
heraldos como en pleno siglo inicial del teatro “en el corral de dofia Elvira”, y en pocos
momentos estdbamos ya en funcién, regalando a aquella pobre gente olvidada un poco de
recreo y bienestar espiritual.”’

Figura 4. El teatro de las Misiones Pedagégicas, representando en la plaza de una aldea
castellana un proverbio de “El conde Lucanor”.

Fuente: Obras Completas, Volumen 1, de Alejandro Casona, 1977.

La direccion de este teatro fue, sin duda, para Casona una de las mejores experiencias
de su vida, donde se articularon mucho mads las profesiones de maestro y dramaturgo y
donde logré con tranquilidad cultivar los sentimientos de solidaridad, siempre presentes
en su manera de ver las cosas; en todas sus obras logran descubrirse, sin dificultad,
sentimientos de nobleza y de amor; y, justamente, por toda esta entrega personal en sus
creaciones, en 1932 se valoré y reconocié su dedicacién con el Premio Nacional de
Literatura a Flor de leyendas.

Y"CASONA, Alejandro. Entrevista de Casona con Lolo de la Torriente en el diario Excelsior de México,
citado por RUIZ RAMON, Francisco. Historia del teatro espafiol Siglo XX. 6 ed. Madrid: Catedra, 1984,
p. 225.
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Esta creacién permitid, en su momento, de acuerdo a la critica literaria, reconocer lo que
se ha venido planteando hasta el momento; Flor de leyendas fue un intento de acercar a
los estudiantes, mds a los nifios, para quienes se concibid, fundamentalmente, a un tipo
de conocimiento universal; pero Casona se ingenié una forma amable de encuentro
entre ellos, que mucho iba a compartirles; para diversos criticos, esta produccion fue un
regalo de amor para los pequefios, quienes, a partir de la lectura de historias legendarias
pertenecientes a distintas culturas, se familiarizarian con un género artistico que ya
contenia, entre sus muchas caracteristicas, una estable y fuerte base literaria; asi,
Alejandro Casona consiguié sensibilizar un aprendizaje académico a través de un arte
poético, que en la actualidad se presta para grandes y chicos.

Y, como muchos lo pensaron, de la noche a la mafiana, Alejandro Casona, sin ser
altamente reconocido en el mundo de la literatura, en 1934, se convirtid, junto a Garcia
Lorca y a Jardiel Poncela, en uno de los personajes que, mds adelante, la critica
reconoceria como los renovadores del teatro espafiol antes de la contienda civil, pues en
este ano Casona publicé la obra ganadora del premio Lope de Vega, La sirena varada,
destacada por su magnifico ingenio, arte y belleza estética, que conservaba, en el
trasfondo de su contenido, reflexiones, profundas, posibles de encontrar. Es cierto que el
estudio propuesto no incluye, entre los dramas seleccionados del autor, el que se acaba
de mencionar; sin embargo, al responder a lo que, en parte de este capitulo, se propone,
resulta que la creacién y publicacidn de esta obra tuvo en la vida del dramaturgo gran
significacion a la hora de acercarse a la interpretacion de su arte:

“Lo subreal en Casona no es mentira, es verdad imaginada. Asi sucede con la muchacha
maltratada que se convierte en sirena y con el sefiorito rico que quiere vivir fuera de la
geometria en La sirena varada, obra que comienza la carrera teatral de Casona y donde ya
estan implicitas todas sus caracteristicas: el juego entre la realidad e imaginacidn, el tono
poético, la solucién inesperada, los personajes inexplicables al comienzo y tan légicos
cuando ellos mismos se nos explican.”*

Asi pues, se puede partir de la primera obra de Casona, La sirena varada, para descubrir
e interpretar los rasgos que, desde ese momento, caracterizarian toda su produccion
dramética, el estilo, técnica y variacion de personajes que dejan mucho que pensar con
el transcurrir de los actos; estos son personajes que, aunque ficticios, en apariencia,
tienen mucho de lo habitual, sélo que, como es natural, lo que a diario se tiene,
frecuentemente, se deja de conocer.

Se piensa que por estar siempre al lado, esa persona u objeto resultan intrinsecos a la
naturaleza ajena, pero no es asi; ocasionalmente, se sabe mds de quien se tiene a la
distancia que de quien estd proximo; quizds por esto los personajes que proponia
Casona, en un inicio, resultan fantdsticos o irreales, porque su quehacer radica en

% DIAZ DIAZ, Oswaldo. Un abrazo de amigo y compaiiero para Alejandro Casona. En: Boletin Cultural
y Bibliogréfico. Bogotd, Vol. §, no. 10, 1965, p. 1516.
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transportar seres humanos con todas las particularidades que reviste la realidad
cotidiana, de la que, insospechadamente, el ser humano se aleja, a tal punto que, cuando
se la presentan, le es desconocida y no sabe, bien, con qué asemejarla, si con la vida o el
suefio, la verdad o la mentira, lo real o la ficcion. De esta manera, de las paradojas que
personifican los personajes de los dramas de Casona surgen este y otros tipos de
reflexiones que tienen el &nimo de mejorar la calidad de vida, de afirmar el lugar que se
ocupa en el universo y de procurar una verdad atractiva.

Por estos mensajes ya, desde entonces, con el lanzamiento de su primera obra, La sirena
varada, Alejandro Casona permite denotar en sus creaciones el interés por pensar en
una propuesta que, ante todo, sea educativa, que permita al auditorio o a los lectores
extraer de ellas una ensefianza, un aprendizaje valioso para la formacion personal y
humana, pues todas las contradicciones en las que se ven envueltos los personajes,
gracias a la naturaleza humana que se reconocen y se otorgan, generan un ejemplo de
orientacion; asi lo concibié Manuel B. Cossio: “La sirena varada y sus consanguineas
venideras hardn perdurar el nombre de su autor gloriosamente. En cambio, su magnifica
labor educadora, no menos gloriosa en esencia, dejard sin duda huella en el espiritu

individual y en el piblico”.”

De esta manera, al ser La sirena varada de Alejandro Casona casi un fenémeno en la
vida artistica del autor, vale la pena continuar con un ligero acercamiento a lo que fue y,
quizds, sigue siendo, esta creaciéon que mucho deja notar de la técnica, objetivos e
intereses del dramaturgo; cuando la obra sali6 a la luz, muchos de los amigos y colegas
de Casona comenzaron a pronunciarse al respecto; es el caso de Garcia Lorca, quien
afirmé, sobre La sirena varada y su autor, lo siguiente:

El aire del mar que sopla de modo misterioso en el poema de Casona, es un aire de mar
nuevo y verdadero que refresca las eternas bambalinas del teatro. Yo brindo con alegria por
el futuro de este autor y le deseo que mds adelante mueva, bajo los telares y las diablas, una
sirena de verdad donde se agudice la norma y la forma de su poesia. Deseo para bien del
teatro y de Alejandro que La sirena varada sea pronto sirena alagada.™

La sirena varada es una creacion entre la realidad y la fantasia; en ella Casona disfrazo
la cotidianidad con tierno lenguaje poético, desligd a los personajes de la amarga y fea
realidad que los agobiaba, quizds queria mostrar, a través de los personajes, a los
hombres, testigos de un escenario de guerra, espectadores de su creatividad; asi, en La
sirena varada hay un pintor que se finge ciego para no ver la realidad, inventa colores y
formas que recrean su manera de pensar; a él nadie lo ciega, él mismo toma la decisién
de hacerlo porque la realidad que se le presentaba era triste y dificil de comprender;
asimismo, la sirena trastornada e ilusa, que poseia su propio mundo, enfrentd un

2 COSSIO B., Manuel, citado por GARCIA GOMEZ, Juan de Dios, en: www literatura. com/ Monografi
coACasona.htm.
% GARCIA LORCA, Federico, citado por: GARCIA GOMEZ, en: Ibid.
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inmenso dolor cuando, a través de la medicina, se le intentaba devolver la cordura a sus
actos.

Sin embargo, por medio de la escritura Casona presenté un mensaje claro que, muchos,

de manera personal, quizd, puedan alcanzar: La sirena varada es la invitacion a pensar
en la locura: ;quién estd mds loco en tiempos de guerra: el que acepta el dolor, tristeza y
desgarramiento, Unicas posibilidades que puede brindar una contienda, o aquel que
sobrevive y brinda a través de la imaginacion y el arte, distintas formas de ver y sentir
esa realidad, mds suaves, algo atractivas al espiritu? No es, por entero, la obra, una
evasion de las circunstancias, representa, mas bien, un juego donde los personajes van
mds alld de los limites de la naturalidad de los actos pero, en el cual el desenlace no
podia ser diferente al de la conciencia de su estado real y verdadero que, con
dificultades, les merece responsabilidad; si el estreno de la obra en el teatro Espafiol de
Madrid, genero criticas y exaltaciones, ante todo, logré conmover a un gran nimero de
espectadores que se encontraron en el escenario con la imaginacién desenfrenada del
autor, depositada en la grandeza de los personajes que su ingenio concibid, con el fin de
conjurar en un solo espiritu, la finalidad de su escritura: él creia necesario asumir el
momento de acercarse a la realidad que, tan lastimada se encontraba, a través de vias
alternas a las que la cotidianidad les ofrecia, a través del arte y la literatura.

De este hecho crucial, en la profesion artistica de Casona, puede desasirse, para el
estudio que se persigue, la acusacion a la que se hizo acreedor, precisamente, por esta
produccion, a partir de la que recibe, de muchos, el calificativo de escapista, de ser un
autor que no sélo decidi6 manifestar, a través de su arte, su propia técnica y estilo, que
lo desligan de lo que para otros era lo principal en su momento histérico, como se vera
mads adelante, sino que realizaba, por medio de €l, la invitacion a huirle a la realidad
inmediata. Sin embargo, y al tener en cuenta que las apreciaciones de un arte son,
basicamente, particulares y distintas, bien pueden encontrarse pareceres que apoyan la
idea de que el arte dramdtico de Casona no se quedo en la ensofiacién que promulgaba
tan frecuentemente o en la irrealidad que inventan ingeniosamente sus personajes sino
todo lo contrario, desde la imaginacién sujeta a los personajes a la verdad de la realidad:

Efectivamente, el autor de La sirena varada inicia su obra dramatica dentro de ese orbe
impreciso y fascinante de los suefios. Todas sus comedias y dramas estdn tefiidos por este
quehacer deslumbrador y lirico. Pero nunca se podrd decir que su voluntad de estilo se
queda colgada en el alero de estos fantasmas oniricos, en esta irrealidad complacido, hecho
muy frecuente en el teatro europeo de la primera posguerra, sino que, con deliberado
propdsito, arrastra a sus desdichadas criaturas a insertarse en un mundo de carne y hueso,
responsable y exigente, sacidndolas de sus suefios inefables y cémodos. Asi pues, este
escenario es una invitaciéon permanente al conocimiento de la realidad; a penetrar en el
trabajo de su razén vital y a superar la lucha de sus contrarios.”’

3! PEREZ MINIK, D. Teatro europeo contemporaneo. Madrid: Guadarrama, 1961, p. 292-293.
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Figura 5. Margarita Xirgd, Enrique Borras y Pedro Lopez Lagar la noche del estreno de “La sirena
varada”, en el teatro Espafiol, Madrid, 1934. (Foto PIORTIZ, Madrid)

Wil

Fuente: Obras Completas, Volumen 1, de Alejandro Casona, 1977.

Alejandro Casona juega con la imaginacion de los personajes a tal punto que estos
consiguen, para ellos y sus circunstancias, nuevas respuestas, otras posibilidades que,
ante los ojos de algunos, resultan ilusorias, fantdsticas, imposibles o evasivas, como
muchos las calificaron; sin embargo, al dramaturgo le interesaba llevar a la escena una
propuesta artistica cuya intencién primordial era hacer pensar al individuo sobre su
entorno, y, en esta medida, jamds podria decirse que el arte de Casona resulta evasivo,
por cuanto del teatro que se proponia en la escena siempre nacia y nace una reflexion
sobre la vida y la realidad que se presencia; asi, si muchos piensan el teatro de Casona
como un teatro ideal, otros, tal vez, puedan pensarlo como la oportunidad de
enamorarse de la vida y acercarse a la realidad por caminos de poesia, risa e ilusion,
donde, antes que nada, reluce el interés de experimentar la satisfaccion de existir.

Todo, aparentemente, marchaba prometedor para la escena teatral del siglo XX en
Espafia, se esperaba mucho de la renovacion del teatro; sin embargo, en 1936 surgi6 un
conflicto entre las politicas del pais que desembocaron en una guerra civil que duraria
tres afios y dejaria consecuencias imborrables para la historia del pais, donde Alejandro
Casona, apenas, comenzaba a desarrollar su profesién de dramaturgo.

El 17 de julio de 1936 algunos militares y rebeldes se sublevaron contra el gobierno de
la Il Repuiblica espaiiola, y contra el intento de convertir a Espafia en un pais moderno y
democratico; sostenian no estar de acuerdo con las diversas actitudes de direccion de la
nacién y acusaban a los republicanos de conducir al pais hacia el Comunismo; desde
este momento tuvieron lugar variados enfrentamientos que, por fallar en las principales
ciudades, causaron que el conflicto se prolongara por tres largos afios, en los cuales los
principales ataques se dirigieron a Madrid, por ser la capital del pais y ademds porque
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ambos bandos pensaban que tener el control sobre ella seria decisivo a la hora de
obtener la victoria.

Esta contienda civil fue el acontecimiento que marco la historia de la Espana en el siglo
XX, y trajo consigo muchos cambios; entre ellos, el que mds sinti6 el pueblo espaifiol, la
larga dictadura del general Franco, que goberné al pais hasta su muerte, gobierno en el
que se termind con la esperanza de llegar a la democracia y a la libertad que tanto
ansiaba el pueblo y, aparte de estas reacciones, como toda guerra, en Espafia, la
contienda civil dejé6 como consecuencias la destruccion urbana, la pérdida del
patrimonio histérico, desestabilizacion econémica, 250000 muertos y 400000 exiliados,
de los cuales los mads calificados, por su labor intelectual y profesional, fueron a poblar
los centros culturales de muchos paises, en especial México y Argentina.

Este fue el caso de Alejandro Casona, quien, junto a otros escritores, presencid de
manera directa el nacimiento de la Il Repiiblica, un periodo para la historia de Espafia
que causé en algunos habitantes alegria y satisfaccién y, para otros, por el contrario,
inconformidad, y, precisamente, de entre estas personas surgieron los sublevados que se
lanzaron contra todos aquellos que participaron en su conformacion, o que consideraban
sus abanderados e iniciaron contra ellos persecuciones y ataques despiadados: ”Se
puede decir que los dos unicos dramaturgos de La Republica fueron Garcia Lorca y
Alejandro Casona, uno més espaiiol y otro mds europeo, el primero trabajando sobre la
realidad nacional y el segundo sobre sus suefios; uno haciendo de su poesia un
instrumento de conocimiento, el otro cuidando del despertar de un pueblo que se
afanaba por salir de su aislamiento.”*

Al ser Alejandro Casona uno de los participes o, al menos, testigos de la II Republica,
fue también uno de los escritores perseguidos y agobiados por las sublevaciones que
promovieron los rebeldes en contra de la organizacion politico-social de entonces.

Asi, surgié en Espafa una ruptura, seguramente, en todos las esferas intelectuales y
géneros literarios del momento; sin embargo, por interesarle al estudio lo que sucedid,
en ese entonces, con el género dramdtico espafiol, se enfatizard en las repercusiones que
la guerra civil trajo sobre los dramaturgos espafioles del siglo XX, unos que ya contaban
con una fuerte formacion profesional, en cambio otros que, como Alejandro Casona,
miraron cémo se interrumpia su labor en el momento en que empezaba a florecer:

La guerra civil significé para el teatro espafiol una ruptura importante. Detuvo de manera
abrupta el esperanzador desarrollo del teatro de comienzos del siglo XX y su creciente
adaptacién a los movimientos de vanguardia europeos y lo devolvi6 a la situacién en la que
éste se hallaba muchos afios antes. Los grandes renovadores de los afios veinte y treinta-
como Unamuno, Valle-Inclan o Garcia Lorca- habian muerto o- como Alberti, Aub o
Casona- tuvieron que exiliarse en el extranjero. En las primeras décadas de la dictadura de

32 PEREZ MINIK, Op. cit., p. 292.
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Franco todos ellos fueron proscritos por igual, y sus obras no pudieron ser representadas.
Las piezas espafiolas mds significativas de los primeros afios de la posguerra fueron escritas
y puestas en escena en el exilio latinoamericano, desde donde se abrieron camino hacia
escenarios europeos fuera de Espafia. >

Alejandro Casona fue uno de los exiliados de la guerra civil espanola; obligado a
abandonar su patria, emprendié una travesia por diversos paises de América: México,
Cuba, Puerto Rico, hasta que, finalmente, en 1939 llegd a Buenos Aires y alli estableci6
su residencia, pero siempre llevé a su lado el recuerdo de su Asturias, la que lo vio
nacer y donde sus pasos por el teatro se vieron coartados por situaciones ajenas a sus
deseos; este amado recuerdo acompafiard a Casona durante toda su vida y se verd
incluido en mucha de su produccion dramética, a pesar de ser escrita en suelos lejanos.

Desde este momento de exilio, Casona debié experimentar un dificil conflicto interior;
por una parte, se lo arranco repentina y forzosamente de su patria; por otra, ain después
de experimentar los, aunque alejados, estragos de la Primera Guerra Mundial que ya
implicaban caracteres de la atmdsfera que se repetirian después en la guerra inmediata
que afectaria a su pais, Casona decidié no escribir ya, entonces, para el momento
histérico que presenciaba y no lo hizo nunca, no, al menos, como documento histérico;
la escritura dramdtica de Casona no puede abordarse como un testimonio fidedigno de
la contienda civil ni de ningin otro momento de guerra; de ahi la indisposicion de
algunos de sus colegas y criticos a la hora de otorgarle a su teatro una merecida acogida
y bienvenida en su patria.

En Espaiia, mucho antes de la guerra civil, tal vez por el dnimo de responder, como ya
se dijo, al ambiente que en todo el mundo generd la Primera Guerra Mundial que, no
por carecer de cardcter nacional, dejaba de significar, para todos, lo que siempre
significa una guerra, mds atin para los intelectuales, quienes estdn, segin algunos,
obligados o, si bien no obligados, al menos podria decirse que, a diferencia de la gente
del comun, si cuentan con los recursos de expresarse por medio de su arte, sea cual sea,
literatura, filosofia, sociologia, imdgenes o escenas la realidad que afrontan los pueblos,
al dramaturgo, y a la propuesta que llevaba al escenario, se le pedia fundamentalmente
cOmpromiso:

Lo que si es cierto es que se exigia al dramaturgo que, ante las situaciones del mundo y del
hombre, su atencién creadora incidiese sobre todos aquellos temas que se referfan a los
desastres de la guerra, a su significacién moral o religiosa, o a la realidad inmediata de cada
dia, a la posicién politica de las criaturas, a los problemas que levantaba la lucha entre el
individuo y la colectividad, al estado de sitio que se habia puesto a la libertad como
consecuencia de los imperativos del Estado moderno, hasta el debate tridgico de la
existencia y de la historia. Entendemos que por teatro comprometido se queria decir teatro

BTORO, Alfonso de y FLOECK, Wilfried. Teatro espaiiol contemporineo, Autores y Tendencias.
Kassel: Reichenberg, 1995, p. 21.
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politico o social, dando a todas estas actividades humanas un significado urgente y ofensivo
3
de lucha y accion.

Como lo afirma D. Pérez Minik, el conflicto entre teatros comprometidos y sin
compromiso radica, principalmente, en la concepcion que, por esa época, se tenia de esa
expresion, es decir, no necesariamente el teatro de Alejandro Casona debi6 de recibir de
parte de la critica el acento de falta de compromiso o irresponsabilidad con la situacién
histérico-politica que atravesaba la sociedad para la que comenzaba a escribir, pues muy
a pesar de no convertirse sus propuestas dramdticas en fotocopias de la realidad, no
significaba eso que no asumiera, desde la iniciativa artistica, el interés por la situacién
de la sociedad; si algo, justamente, rebosa en las propuestas draméticas de Casona, es su
pensar en el prgjimo, en ese ser que estaba, seguramente, cansado y agobiado por el
escenario de guerra, arbitrariedad y desgarramiento humano que le correspondid
presenciar.

Para contar los sucesos sociales, politicos, econdmicos y demds que surgieron en
Espafa antes de la guerra y después de ella, estaba la historia, pero para armonizarlos,
disfrazarlos y ofrecerles matices diferentes estaban las artes; por esta razon,
precisamente, como un dia se juzgd la actitud de Casona ahora se puede juzgar la
actitud de los criticos al negarle al arte dramatico, y no s6lo dramdtico sino cualesquiera
que sea, el cardcter que fundamentalmente lo persigue, la ilusion, fantasia, seduccion,
juego, exaltacidn, ensuefio, etc., pues las artes, antes que cualquier otra responsabilidad,
deben cumplir con el cometido que reafirma su valor artistico: hacer de su funcién algo
atractivo, o, aunque no atractivo, si diferente, una funcién que sobre todo acuda a la
sorpresa y a la exaltacion de la sensibilidad humana.

En esta medida, al teatro de Casona no le falt6 compromiso con la sociedad, pues quizd
€l hizo lo que otros, fatigados por los sintomas de guerra, no hicieron: pensar en la
persona, ya que de la conciencia social los actos de violencia lo decian todo o al menos
mucho, pero ;qué pasaba, entre tanto, con la conciencia intima?; paralelo al desarrollo
de la contienda y los estragos fisicos que causaba, que no se esperaban para dejarse ver,
(qué acontecia con los dafios que no producen marcas fisicas pero son atin mas dificiles
de sanar? ;Quiénes o quién se preocupaba por reparar en algo esos menoscabos que no
podian verse porque se marcaron en el espiritu?

Alejandro Casona, en calidad de dramaturgo, pens6 en ellos, y ese pensamiento lo
condujo a no perpetuar mas aquello de lo que la gente estaba hastiada; era necesario
que, por algunos instantes, las personas olvidaran esa historia que las perseguia por
todas partes; entonces, no era posible que, sobrepuesto a ese legado, tuvieran que pagar
para asistir a un encuentro mds con lo que tenian todos los dias delante de su mirada;
por todo esto y mucho mads, eran validas propuestas como las de Casona que, cansado

¥ PEREZ MINIK, Op. cit., p. 61.
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de pensar en la guerra, se dedic6 a buscar la verdad por caminos de ilusion y, a través de
madscaras poéticas, construy6 en el escenario puentes de conciliacion entre las vidas y
sus duefios.

La sociedad, seguramente, estaba exhausta del inico panorama que le brindaban las
circunstancias proximas; sin embargo, es posible, como lo fue entonces, que de la
guerra puedan tomarse aspectos valiosos, que, aunque escasos, cooperan a la
restauracion de la existencia; por esta razon, no es posible, si se lo vuelve a pensar hoy
en dia, que los criticos del momento acusaran tan radicalmente a personas que, como
Casona, se decidieron por caminos diferentes; no era conveniente perpetuar ain mas
aquel acontecimiento; tristemente, para la sociedad espaiiola, la guerra civil no era un
buen recuerdo ni mucho menos merecia convertirse en el fin inmediato de las artes; sin
embargo, si ya habia quienes hicieron del suyo fiel testimonio de la contienda, era justo
y pertinente que existieran otros que intenten nuevas posibilidades. Y es que, ademas:

Nadie hubiera resistido un teatro realista o documental, ni los vencedores ni los vencidos.
Acaso el mas importante menester de la mascara en este tiempo era hacer tolerable ese
testimonio que a escondidas y subrepticiamente tenia guardado el dramaturgo espafiol de la
guerra fratricida. Esa madscara llevaba también encapsulada otra misién, quizd la mas
urgente e irremplazable: establecer una soldadura, al frio o al rojo vivo, con la historia
precedente, con la vida inmediata aprovechable de nuestro pais, con la herencia
sentimental, ética o cultural de la buena fe. *°

Ahora bien, junto a estas disertaciones no puede hacerse a un lado el innegable suceso
de que a Casona lo desterraron de su patria a comienzos de la guerra civil, suceso con el
que surge un sinnimero de contradicciones sobre si el dramaturgo continuaba en tierras
lejanas escribiendo sobre su pais y para la sociedad de entonces o si, lejos de Espaifia y
tal vez contagiado por estilos predominantes en América, desdefiaba su tradicién y
empezaba a producir una creacion desligada de todo lo que abandoné en su nacion;
seglin los criticos, el teatro de entonces exigia un compromiso que, hasta que Casona
sostuvo su estadia en Espafia, no conciliaba en sus creaciones, mucho menos lo iba a
resaltar fuera de ella; sin embargo, esta afirmaciéon no quiere decir, como ya se
menciond, que al dramaturgo le faltaran sentimientos hacia la comunidad.

Seria ilogico pensar que se puede olvidar un acontecimiento con sélo salir del lugar
donde marcé la vida, mds todavia cuando esa salida no es voluntaria, ni siquiera
sugerida sino impuesta; Casona no pudo continuar testimoniando los estragos que la
guerra dejaba en su pais, pero, de todas maneras, llevaba consigo la conciencia del
contexto que ella, frecuentemente, generaba; ademds, por cartas, visitas Yy
conversaciones que, después, en el tiempo del exilio, sostuvo con coterrdneos, adquirié
conocimientos de lo que sucedia en su patria.

3 Tbid., p. 340.
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Asi, hay quienes afirman que el teatro de Casona responde a un cambio durante el
exilio; sin embargo, es un acontecer que no podria juzgarse certeramente por cuanto
Casona fue un exiliado que, a diferencia de algunos de sus colegas, sali6é de su patria al
ser muy joven por lo que la producciéon mds amplia y bastante recordada surgié en
América, pero, de cualquier forma, este dramaturgo, ya en su pais y en plena renovacioén
teatral del siglo XX, se pronuncié y se dio a conocer como un escritor de estilo
auténomo cuyas creaciones se perfilaban bajo su estilo personal, pero, sobre todo,
dejaba y dejo siempre fluir en ellas sus pensamientos, acerca de la vida, el ser humano,
la existencia y los sentimientos que tienen lugar en la atmdsfera social.

Y, precisamente, por este estilo personal, Casona tuvo de algunos el rechazo y la
negacion absoluta bajo acusaciones como que estaba fuera del tiempo, lejos del
contexto, evasivo, irreal, ideal, y muchas mds, producto de una no muy buena
comprension de lo que en realidad queria hacer el dramaturgo con su teatro, pero hubo
otros que, tras reconocer su singularidad artistica, lo defendieron pese a todas las
circunstancias; entre ellos, Juan Rodriguez Castellano, quien ve en esa critica negativa a
Casona mds una razén politica que estética, lo cual lo conduce a decir: “El teatro de
Casona necesita una revaloracién. Para este estudio habrd de tener en cuenta dos
consideraciones importantes: recordar, por un lado, que si su teatro es ya historia, en
otro tiempo fue renovacién; por el otro, eliminar las palabras “compromiso”,
“documento”, ‘“testimonio”, “circunstancia” y “problemadtica”, términos todos muy
empleados para caracterizar el teatro de hoy.”*

De todas maneras, al igual que el de todos esos criticos, este es un estudio que debe
sumarse al de ellos, con una interpretacion personal del arte dramético de Casona en el
que interesa mds la estrecha relacion de su profesion de maestro con la de dramaturgo
que otros aspectos que, de acuerdo a la intencidn que se persiga, tanto en sus coetineos
como en la critica actual, se han de hacer sobresalir; sin embargo, todo lo anterior sirve
para acercarse un tanto a las condiciones que precedieron la escritura y produccién de
Casona, de lo que es imposible prescindir a la hora de emprender un estudio reflexivo
sobre cualquier autor.

Entonces, desde el exilio Alejandro Casona produjo un teatro para todo el mundo, en el
que es innegable el recuerdo y la nostalgia por su Asturias natal, por el pueblo al que le
alcanz6 a brindar lo mejor de ser maestro y donde dejé notar las excelsas intenciones de
crear un teatro que recogiera las necesidades de la gente, no de unas pocas, sino de todas
las personas, pues en el dramaturgo prevalecia el sentimiento de considerar a todos
como seres humanos y, al pensar en esa condicion, fue capaz de crear un maravilloso
arte dramético donde relucen sensiblemente los aciertos y desaciertos de esa conducta

36 ROI?RIGUEZ CASTELLANO. Juan, Mi tltima conversacién con Alejandro Casona, citado por RUIZ
RAMON, Op. cit., p. 226-227.
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humana afectada, algunas veces, por la incomprensién, la falta de tiempo o,
simplemente, por la incapacidad de concebir de modo artistico la realidad.

Con seguridad, ahora la sociedad agradece y rememora con gratitud a esa persona que
por su labor se convirti, para muchos de ellos, en orgullo, en un patrimonio de la
literatura y atin homenajean a aquel exiliado que, junto a otros, escribi fuera de Espafia
entregado a su recuerdo: “Hemos de subrayar, pues, este enraizamiento espafiol en todos
estos emigrados, su cierto “ilusionismo” realista, para bien o para mal, y su sentido
riguroso de la continuidad histérica, de tal manera que debe decirse que son estos
emigrados los que recogen nuestro arte escénico en el momento en que se produce
nuestra contienda bélica.”’

En fin, sobre el exilio de Casona se pueden, tranquilamente, escribir numerosas paginas,
pero junto a los sucesos mds sobresalientes que ya se sefialaron se debe destacar que,
entre tantas desventajas, aquel exilio produjo una ventaja, al menos asi lo conciben
muchos americanos, que recibieron a Casona con las puertas abiertas, gozosos de
encontrarse con él en persona y de ser testigos de su produccion de manera cercana y
presencial; es el caso de Colombia, por ejemplo, donde hubo unos que vivieron la
oportunidad de conocerlo en Bogotad durante giras que el dramaturgo realizé con el fin
de asistir a reuniones y eventos que reclamaban su presencia, siempre, en calidad de
invitado después de su grandioso éxito o a desarrollar conferencias sobre educacion y
teatro.

De esta manera, Alejandro Casona, en el tiempo que perdurd su estadia en Espaiia,
durante los, aproximados, treinta afos de exilio y en su regreso a Espafia en 1962,
conservl, siempre, los mismos intereses, explayé en sus dramas, con elocuentes y
maravillosos sentimientos, su particular pensamiento a través de una técnica y estilo
propios que hicieron del suyo un teatro para todos los tiempos y para cualquier espacio,
revestido de las mds bellas promesas poéticas que un dramaturgo le pueda hacer a su
auditorio o el escritor a sus lectores, pues hoy el teatro de Casona es para verse o leerse
pero, ante todo, para sentirse y disfrutar como una experiencia sensible de aprendizaje
sobre el ser humano y la vida:

En las acotaciones de lugar del teatro de Casona pueden leerse alusiones a “un viejo
caserdn con recuerdos de castillo y de convento”, o a la encrucijada de montafias boscosas,
o una casa sencilla de pescadores que pueden ser del Cantabrico. Pero tras los portones, la
danza de la vida y la muerte, de la risa y leve amargura, entre sirenas sacadas del mar,
dementes que vuelven los ojos a la luz de primavera, o leyendas del bien y del mal, la
sonrisa o la lagrima brotan de los ojos que pueden ver todas las tierras sin asustarse, o del
corazén que siempre es el mismo, aunque se estruje en conceptos cerebrales.*®

7 PEREZ MINIK, Op. cit., p. 494.
¥ VALBUENA PRAT, Op. cit., p. 652-653.
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Se aprovecharan, entonces, en adelante, esas promesas poetizadas de las escenas de un
teatro que puede entenderse y asimilarse por cualquier persona y en distintas
circunstancias, para extraer de €l algin tipo de aprendizaje que contribuya al
enriquecimiento del intelecto y la conciencia humana; se descubriran los rostros ocultos
detras de las madscaras coloridas con las que Casona encubrié a sus personajes para
darse cuenta, mds tarde, de que a sus verdaderos rostros los acompafia mucho de la
realidad que, a veces, se rechaza o se evade por temor, cobardia o por la ausencia de
esperanzas responsables de estrujar los corazones.

2.2. INTENCIONES DE EDUCAR EN UN TEATRO DE SUENO Y POESIA

“He tenido siempre para mi conciencia que el teatro
debe ser la mds popular y la mds asequible de las
manifestaciones del arte. Ninguna otra esta llamada
a tener contacto espiritual tan intimo con el publico,
y ninguna puede ejercer, por consiguiente, misién
mds educadora.”

José Fdbregas

Entre algunas de las caracteristicas que Alejandro Casona subraya en sus dramas
sobresalen el interés por la enseflanza y la contribucién a la educacion del otro; siempre
a su formacion de poeta y dramaturgo cifid la de maestro, por lo que en algunas de sus
producciones dramdticas, con mds fuerza que en otras, permite vislumbrar algunos
rasgos del Casona profesor, que nunca dej6 de ser, s6lo que en algin momento de su
vida ejerci6 tal profesion desde las tablas y brind6, asi, a todo el mundo, un teatro del
que surge un aprendizaje ameno sobre la vida y la buena voluntad de ensefiar.

Al ser Casona por mucho tiempo profesor logré correlacionar la labor de dramaturgo
con la preocupacion sobre la educacion; por esta razdn, tal vez, de sus dramas se
desprenden ensefianzas convenientes para el enriquecimiento de la esencia humana,
pues para alcanzar una comprension de las temdticas que, en su teatro, propone, se
necesita recordar que el dramaturgo sostuvo durante toda su vida relaciones directas con
personas de la cotidianidad y, de ese compartir humilde con la comunidad y los
estudiantes, consiguié extraer problemdticas que, de una u otra manera, facilmente
interiorizan los espectadores, al ser estos personas semejantes a las que un dia
infundieron la creaciéon de aquel teatro que, al igual que antes, hoy sirve de fuente de
inspiracién para la enseflanza-aprendizaje de las situaciones derivadas del carécter
social que rodea a la vida.

Son muchos los sentidos y dimensiones del teatro que Alejandro Casona propone; el
suyo es un arte con valiosos contenidos intelectuales, donde las aventuras de sus
personajes se equiparan con las travesias reales por las que transcurren las vidas de
personas, igualmente, reales; es una propuesta artistica de la concepcién del mundo y
las verdades que tanto pueden lastimar cuando no se sabe cémo confesarlas o
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admitirlas; el teatro de Casona se reviste de colores y formas agradables a la conciencia
del ser humano, recurre a maneras ingeniosas de seduccion para que los destinos de esas
naturalezas complejas que representan sus personajes encuentren un cauce atractivo y
de satisfaccion personal; sin embargo, por esta técnica y peculiar manera de concebir el
teatro, Casona recibi6 distintas acusaciones y recriminaciones, de las que no se defendi6
con ironias diplomadticas ni agravios sino a través de la reafirmacién de un pensamiento
propio, que siempre le pertenecid y que, se puede decir, es la base que sostiene la magia
exaltadora de todos sus dramas: “No soy escapista que cierra los ojos a la realidad
circundante... lo que ocurre es, sencillamente, que yo no considero s6lo como realidad
la angustia, la desesperacion y el sexo. Creo que el suefio es otra realidad como la
vigilia.”

Asi, se concibe que Alejandro Casona no sélo fue un abanderado de la Republica
espanola sino, ante todo, de los suefios de las personas; todas sus propuestas teatrales
buscaban la proclamacién y exaltaciéon de los suefios, pero no de los que se tiene
mientras se duerme, lo cual s6lo ocurre en algunos de ellos como, por ejemplo, en La
llave en el desvdn; generalmente, los suefos que Casona refiere son esos que se tiene
cuando se estd despierto, esos responsables del goce de vivir, pues, como se dijo en
algiin momento de esta reflexion, mientras haya suefios siempre habrd una esperanza;
esa es la directriz del quehacer de Casona, brindarle a los individuos la importancia de
generarse suefos de vida, a los que se pueden sujetar para luchar y existir con alegria;
asi se verifica como el pensamiento de Casona descansaba en la realidad de las
personas, al pensar, siempre, en ofrecerles una existencia mas delicada, no evasiva sino
generadora de una estadia satisfecha en el universo, donde los suefios y las metas
motiven al ser humano a la conquista de su condicién, mas facil de asumir cuando a ella
se agregan motivos para sonreir y luchar.

En adelante, entonces, y en la mira siempre presente de cudles son las bases del teatro
que propone Casona, se asumird un andlisis literario de cuatro de sus dramas, para cuya
seleccion se tuvo en cuenta, fundamentalmente, que de su propuesta literaria, sus
pensamientos y belleza artistica sobresalga con generosidad un potencial educativo, que
entre contenido y contenido le permita a profesores y estudiantes reflexionar sobre
procesos pedagdgicos que pueden acompaiiar al buen desempeiio de las funciones que
rodean a su lugar pero también el de su condiciéon humana, en tanto descubran, en este
teatro, escenas semejantes a las de la cotidianidad de su vida, con problematicas y
situaciones afines entre realidad y ficcidn; en fin, un teatro valioso a la hora de pensar
en el aprendizaje de un grupo social, en este caso, de la comunidad educativa; es decir,
junto a las caracteristicas que revisten al arte dramatico de Casona se estudiardn
aquellos momentos en los que, por medio de personajes, didlogos, escenarios o
pensamientos, subsiste la oportunidad de aprender de manera atractiva, asumir la lectura
de este teatro como la lectura de alguna parte de su propia realidad, aquella que ambos

¥ RODRIGUEZ CASTELANO, Op. cit., p. 227.
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desempefian en el cumplimento de la funcién social de la vida, pues fuera de su
desempefio en las instituciones, tienen, primeramente, uno que deben cumplir en la
sociedad y, que por lo tanto, merece especial cuidado y fortalecimiento desde el &mbito
escolar; se asumirdn, entonces, estos cuatro dramas, con el objetivo de mostrar el buen
funcionamiento que pueden lograr, desde el drea de literatura, en la vida del estudiante.

2.2.1 Nuestra Natacha: Un educar para la libertad

“Educar no es dar carrera para vivir, sino
templar el alma para las dificultades de la
vida.”

Pitagoras.

Esta obra se estrené en diciembre de 1935 en Barcelona; sin embargo, en el registro
aparece como fecha oficial de estreno el 6 de febrero de 1936 en el Teatro Victoria de
Madrid; es la tnica obra teatral que Casona alcanz6 a estrenar en su pais algunos meses
después de comenzada la contienda civil, por lo que se encontraran en ella muchos de
los rasgos que precedian los sucesos actuales del autor por aquella época; es un drama
constituido por tres actos, como era natural de la técnica en dichos afios, y el segundo de
ellos subdividido en tres cuadros.

Nuestra Natacha, de acuerdo a los contenidos presentes en su desarrollo y a la critica
literaria, es uno de los dramas en el que Casona manifiesta con mayor fuerza o de
manera mds directa su pensamiento acerca de la educacion y la ensefianza, pero lo hace
a través de una magnifica historia, amorosa, melancélica y atractiva a la vez, de la que
se desprenden no sdlo reflexiones para la educacién sino sobre la vida, es decir, Nuestra
Natacha es una creacién que, quizd, la concibi6 el autor como una invitacién a conocer
la importancia del interactuar entre saber y vivir, entre libros y vivencias, entre el amor
y la responsabilidad, entre la profesion que se adquiere en la universidad y la que se
adquiere con la experiencia de la vida.

Por estar esta creacion tan proxima a la atmdsfera de guerra que vivia Espafa en esa
época, Casona encontré en ella el escenario perfecto para expresar sus pensamientos
acerca de los sucesos que acompafiaban en ese entonces su vida, y lo hizo a través del
didlogo de los personajes, quienes, de sus conversaciones y actitudes, permiten discernir
realidades para su época y para la de hoy: “Lo que debierais hacer todos es ser menos
incautos. Os estdis dejando arrastrar a una guerra civil estipida y estéril. Los tinicos que
salen ganando con todo esto son los enemigos de la Universidad.”*

El escenario que presentaba Casona en Nuestra Natacha era una Residencia, donde
vivian estudiantes de distintas carreras y, seguramente, también con diferentes maneras
de concebir la vida; asi, agronomos, naturalistas, filésofos y demds acuden a la

% CASONA, Alejandro. Obras completas. Tomo I. Madrid: Aguilar, 1977, p. 400.
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representacion del suefio de una mejor educacion, aquella que se desborde en su funcién
formativa pero siempre le ofrece al educando la libertad necesaria para que sienta la
vida como algo que le pertenece y que, como pertenencia, debe cuidar, consentir y
trabajar para sentirse seguro y complacido de vivirla.

A través de este drama, el profesor puede percibir la riqueza del educar en libertad, pues
solo con esta condicidn la comunidad educativa verd satisfechas las necesidades con que
acude a la escena de la educacion; puede ser que fuese un tanto sofiadora e idealista, sin
embargo mucho se puede extraer si se reflexiona concienzudamente sobre su contenido
que, de seguro, contribuird en gran medida a la formacion de profesores, estudiantes y
gente del comun, pues, como ya se dijo, Casona escribi6 sus dramas a partir de un ser
unico, el ser humano, de manera que su arte dramédtico estd presto para todos aquellos
que sientan como suya esa condicién, pero también para los que la hayan olvidado.

En la Residencia estudiantil de Nuestra Natacha, Casona deja flotar los mejores
sentimientos de bienestar para la vida; las visiones y sensibilidades de los estudiantes le
permiten al lector o espectador tomar para su vida la decisiéon de enriquecer sus
circunstancias al complementar el aprendizaje académico con aquel que se adquiere de
la experiencia real, producto del verdadero existir: “yo lo que quiero es beberme hasta el
ultimo trago de mi juventud. Estudiar no basta; hay que vivir. ;Y qué vivis vosotros?
Libros, conferencias, traducir revistas profesionales. Hala de prisa a terminar la carrera.
Soélo veis el mundo por esa ventana. Pero la vida es mas ancha; si le volvéis la espalda
ahora, jpobre juventud la vuestra!” *!

Las anteriores palabras figuran en alguno de los didlogos que sostienen los personajes
de Nuestra Natacha; las pronuncia Lalo, personaje, principal del drama; Casona lo
presenta como un muchacho quizds un poco loco, enamorado, como le dicen sus
amigos, y la propia Natacha, de la vida y de si mismo, pero al fin enamorado de lo que
en verdad se necesita se enamoren, no solo los estudiantes sino todas las personas,
unicamente con este amor es posible concebir un mundo feliz; Lalo, en el drama, es el
maestro de la alegria y el optimismo, desbordante de fe en la vida, joven al que le
faltaba s6lo aprender a tocar la guitarra para ir a cantar cuentos y suefos a los pobres,
los enfermos y los trabajadores que se morian de tristeza en las eras de Castilla;
Natacha, precisamente, es la protagonista del drama vy, le da este titulo, el “maestro de
optimismo”, que debe buscar un cauce social a toda su alegria y que, seguramente, hara
muy bien al repartirse entre todos ellos y ensefiarles a reir y a cantar contra el viento y
contar el sol.

Por esta razén no es de extrafarse que dirija las anteriores palabras a sus amigos, pues
todos ellos, muy seguros de sus profesiones, conocimientos y saberes, olvidan, poco a
poco, algo fundamental, el escenario donde desarrollaran después todo lo aprendido: la

! Tbid., p. 403.
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vida; por eso Lalo les pide con tanta fuerza que vuelvan la vista a la existencia, que
suefien mds y estudien menos, o que, al menos, lo hagan equitativamente, para que los
conocimientos adquiridos en la universidad resulten fructiferos para la comunidad; Lalo
es un hombre de treinta anos que lleva ya catorce estudiando medicina y tan gustoso de
su papel de estudiante que no quiere abandonarlo jamds, pero en el momento en que sus
amigos se lo recriminan €l les contesta:

Las carreras no son para aprobarlas; son para disfrutarlas. Pero es que ademds he aprendido
todo un repertorio de cosas utiles por mi cuenta. El primer afio me suspendieron en
Diseccién, pero aprendi carpinteria; el segundo me colgaron en Fisiologia general, pero
aprendi a cultivar el maiz; el tercero cai en Patologia y Terapéutica, pero aprendi la cria del
conejo y a fabricar cestos de mimbre. Y si hoy naufragara en una isla desierta, yo os juro
que sabrfa vivir solo a mis anchas mejor que el primer Robinsén. *

En la educacion es posible complementar los contenidos académicos con el aprendizaje
de la vida, con el fin de que el estudiante, cuando se enfrente con quienes practicara lo
aprendido, no se sienta desconcertado o, mds aun, impotente, de manera que la
profesion cultivada se vea frustrada, pues, de darse este momento, tanto el profesor
como el estudiante caerdn en cuenta de que no se ensefid y no se aprendié de la mejor
manera porque se lo hizo al pensar s6lo en si mismos pero no en los demds; la vida
muchas veces puede presentdrsele al ser humano como una isla desierta donde se
requiere ser un poco de lo que fue Robinson para sobrevivir; sin embargo, y sin ser
extremistas, de Lalo lo que mds se puede aprender es lo importante y valioso de
quererse a si mismos pero también a la vida, pues cuando la persona cuenta
exclusivamente con el amor para si es posible que caiga en un egocentrismo que no le
permita acceder a la realidad de la existencia, que se presenta constantemente de
cardcter social.

En Nuestra Natacha se habla también de un grupo de teatro ambulante, que lo
conforman los mismos estudiantes que viven en la residencia, referente tal vez al Teatro
del pueblo que dirigié aios atrds Casona bajo las 6rdenes de Las Misiones Pedagogicas;
dentro del drama, los estudiantes conforman un grupo de teatro, del que tienen la
siguiente idea: ‘“Teatro trashumante; de pueblo en pueblo... Y para las carceles, para los
asilos. Llevaremos romances y canciones, farsas poéticas, teatro de Lope y Calder6n. Y,
sobre todo, vuestra alegria, que serd lo mejor del repertorio.”*

Esta descripcion es, precisamente, la que lleva a equiparar el teatro que Casona inventa
en su drama con el que un dia dirigid, pues tanto a uno como a otro los atraviesa el
deseo de llevar al més desfavorecido la risa y la alegria; a ambos teatros los conforman
estudiantes, quienes de manera voluntaria y desinteresada actian para otros y, como se
vio, las representaciones se llevaban a los pueblos mds alejados con el dnimo y el

“2 Ibid., p. 404.
“ Ibid., p. 410.
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entusiasmo de llegar donde los olvidados, donde los pobres de espiritu y emociones, con
el objetivo de brindarles, desde las tablas, esperanzas de vida; y, al igual que en la
realidad de Casona, en Nuestra Natacha, el grupo de teatro, podria decirse, lo auspicia
un director, de excelente calidad humana e intelectual, Don Santiago, personaje,
igualmente, importante, por lo que de €l se puede aprender y por la estrecha relacién
que en el drama sostiene con los estudiantes pero, especialmente, con Natacha, quien lo
llama tio, sin serlo en realidad, sin embargo el lazo que los une, sin ser sanguineo, es
inmensamente fuerte.

Don Santiago es, en Nuestra Natacha, el director de la Residencia, el tio de Natacha,

pero para los estudiantes es algo mds: “Gran hombre Don Santiago. Un compaiero mas.

Si no fuera por los afios, nunca se hubiera sabido en nuestras excursiones quién era el

rector y quienes los alumnos. jAh!, un buen profesor debe parecerse lo mas posible a un
. 44

mal estudiante.”

Lo que los estudiantes piensan del director de la Residencia lo dan a conocer ellos
mismos a través de sus conversaciones; ellos miran a Don Santiago como un compaiero
mads, idea que se percibe en el transcurso de todo el drama; Casona sabia bien lo que
pretendia tras la figura de este actor; buscaba que el maestro emprenda su labor de
ensenanza-aprendizaje, antes que nada, con humildad, pues tUnicamente con esta
cualidad el profesor estd en capacidad de presentarse ante sus estudiantes no como aquel
que todo lo sabe y lo puede sino como el generador de espacios donde aprender se
convierte en un escenario de construcciéon compartida; intenta, con la estructura de este
personaje, que el profesor sepa, bien, embarcar a los estudiantes y que, al igual que Don
Santiago, impregne de ilusiones, por dentro y por fuera, las posibilidades que existan
para la educacion.

Finalmente, Natalia Valdés, protagonista del drama, o, mejor, como todos la llaman,
Natacha, es un personaje con una larga e interesante historia por descubrir, que el autor
da a conocer con brevedad; es la primera mujer en Espafia que recibe el titulo de
Doctora en Ciencias Educativas, pasé su nifiez en un reformatorio, el de Las Damas
Azules, la internaron alli sus tutores, sufria maltratos y desamores hasta que Don
Santiago la adoptd, de ahi el gran amor y agradecimiento que le profesa, pero, de todas
formas, permaneci6 para toda su vida la idea acerca de los reformatorios, que se llevo
de ese lugar: “Convierten en cérceles lo que debieran ser hogares de educacion. Y alli
van a enterrarse, en una disciplina de rejas y de silencio, los rebeldes, los pequefios
delincuentes. Los que mds necesitan, para redimirse, un amor, una casa.” 45

Casona la presenta como una joven seria, responsable, profundamente triste por su
pasado, pero sofiadora y con grandes esperanzas para el futuro, como lo manifiesta

“Ibid., p. 412.
# Ibid., p. 411.
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cuando, por avatares del destino y gracias a su nuevo titulo, la solicitan las directivas del
mismo reformatorio donde transcurrieron los afios de su nifiez, para encargarse, en el
presente, de su direccion: “jAhora si que puedo brindar y reir con vosotros! Al fin voy a
trabajar, a ser util. Pero no me abandonéis. Ahora mds que nunca, necesito esa alegria
vuestra. Hay toda una juventud, enferma y triste, a la que nosotros podemos redimir.
jArriba ese corazén! Lalo, maestro de la alegria. Vivir es trabajar para el mundo. ;Qué

importa lo que queda atrds? jLa vida empieza todos los dfas!”.*°

Y, ya con Natacha como nueva directora del reformatorio de Las Damas Azules, la
historia pasa a otro plano, donde surgen nuevos personajes, los jévenes recluidos en él;
hablar de todos y cada uno de ellos implicaria un estudio aparte, asi que, brevemente, se
puede decir que entre los que més sobresalen dentro del reformatorio aparece Marga,
una nifia de la que abusé un jovencito rico de la alta sociedad; Juan, un muchacho
fuerte, que, como él mismo dice, tiene tanta sangre que no sabe qué hacer con ella;
Encarna, jovencita que no supo lo que era soltar libremente una carcajada hasta que
Natacha asumi6 la direccion; Francisco, conserje del reformatorio, persona que piensa
que a la autoridad y a la profesion las dirige un uniforme; la sefiorita Crespo, profesora,
que sabe entregar a su profesion obediencia, mas no colaboracion, etc.

Sin embargo, por encima de la importancia de estos personajes figura la labor educativa
que Natacha se propone llevar a cabo en el reformatorio; se plantea una educacion libre,
y alcanza a desarrollarla por un lapso de tiempo; realiza actos que lo dejan notar, como,
por ejemplo: les cambia a las nifias los tristes uniformes por otros un tanto alegres y
atractivos; no suspende las matemadticas, sino sus clases; mezcla a hombres y mujeres
durante las comidas y los talleres, y le da libertad a cada cual para hacer lo que quiere;
asi, si Marga desea andar y andar, va a hacerlo con toda tranquilidad; Natacha le regala
un atlas para que viaje por todo el mundo sin moverse del reformatorio; si Juan quiere
ocupar su sangre en algo, lo pone a construir hogares; si a Encarna le gusta el césped,
serd ella quien lo cuide; si Fina desea criar pollos, entonces los criard a todos en el
jardin y, asi, todo el mundo, en el reformatorio, no hace lo que quiere en el sentido de
indisciplina, como otros lo alcanzan a asumir, sino aprenden a educarse con amor, para
la libertad.

Natacha sabe que su funcidn, dia a dia, en el reformatorio, que en su momento fue su
carcel, es crear vidas nuevas, ofrecer libertad, proporcionar a esos pobres desdichados
alternativas para vivir; Natacha hizo participes a los estudiantes de lo que no s6lo a ella
en calidad de maestra le interesaba sino, igualmente, a ellos en tanto tales, merecian
participar de lo que a diario se construye para su beneficio o perjuicio, como pudiera y
deberia hacerlo todo maestro, incluir en algo al sujeto para quien se planea la educacion:
qué mejor parecer que el del que la necesita, la recibe, se beneficia o se perjudica con
ella: el estudiante; al fin y al cabo, Natacha era una profesora que conservaba latente el

6 Ibid., p. 424.
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recuerdo de su sitio, de la educacién que recibié en ese mismo lugar, al que ahora tenia
la oportunidad de cambiar gracias a la compaiiia de personas que, en condicién de
estudiantes, se preparaban, al igual que ella, para servirle a la sociedad y a la vida; de
esta manera, Nuestra Natacha contiene rasgos comunes a lo que se entiende por
comunidad educativa.

Figura 6. Nuestra Natacha

.'H-.-.dm ﬁ‘lﬂ focha

Fuente: humanidades.uprrp.edu/.../1_teatro.../N.../nuestranatacha/.../fotos %201 %20 iluminacién/iluminacio.

Pero la labor de Natacha se interrumpe en el momento en que sus convicciones se
muestran contrarias a las de las directivas del reformatorio; como puede sucederle a
cualquier profesor rebelde que, sobre las normas y reglas, pretende hacer prevalecer sus
ideales; Natacha apenas comenzaba su mision cuando, diplomaticamente, la Marquesa
le solicita su renuncia, por lo que en la historia se presenta la isla desierta y el momento
para Natacha y sus amigos de buscar el Robinson oculto en la profundidad de su ser.

Entonces, Natacha decide llevarse a todos los recluidos en el reformatorio; esto es,
quizad, lo ideal del drama de Casona, como muchos lo juzgan; pero asi sucede: Natacha,
indignada, le pide a Lalo su finca abandonada para hacer de esas tierras inservibles el
nuevo hogar de esos pobres jovenes abatidos, para cuya misién no sélo pide la finca,
sino un afno de vida a todos sus amigos, en beneficio de los que ya perdieron muchos en
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medio de la soledad, el encierro y la tristeza; todos aceptan y, finalmente, logran en ese
afo, y después de mucho esfuerzo, construir un nuevo reformatorio, donde el ideal de
Natacha se va a cumplir: educar para la libertad.

Y, en este esfuerzo colectivo y generoso, todos los personajes del drama funden sus
suefios: unos conocen el amor, otros cultivan la importancia de aprender para la vida,
pero, ante todo, en ese nuevo lugar se disfrutan las cosas hechas con el propio esfuerzo;
asi, saborean el pan que hacen sus manos en el horno, muelen en su molino, gozan del
agua y la luz para la que ellos mismos construyeron los caminos; todos, al cabo de ese
afo, algo aprendieron para la vida, pero a Natacha la acompaiia, finalmente, sélo el tio
Santiago, pues cuando Lalo intenta regalarle la finca, para que tranquilamente puedan
partir juntos, ella le responde: “Yo he venido aqui a hacer una obra de educacién. No
quieras reducirla a una obra de misericordia.” ¥’

De esta manera, Nuestra Natacha es el mejor de los dramas de Casona para que el
profesor se convierta en uno mejor, y asi el estudiante; es decir, este drama les ofrece a
ambos la concientizacion y reafirmacion de sus papeles; sin embargo, el drama resulta
educativo para cualquier persona, asi no sea un profesor o un estudiante, pues en el
didlogo tranquilo, apasionante y poético que sostienen los personajes sobresalen
mensajes significativos y factibles de interiorizar a la conciencia humana, por cuanto la
esencia de la historia tiene como fundamento algo que le interesa a todos los seres
humanos: su formacidn.

Asi, se corrobora la idea de que al arte dramatico de Casona lo atraviesan intenciones
educativas, el interés por contribuir a este aspecto de la sociedad lo acompaiié desde su
formacion como docente y lo aplicé a su voluntad de hacer teatro; de esta manera el
dramaturgo espaiol, exiliado de la contienda civil, perpetia el objetivo formativo que,
como se vio, contiene el teatro desde sus origenes, cuando se remonta a la antigua
Grecia, y le concede, a sus escenas, la fuerza educativa que desde ese entonces
conllevaba: “Si, como se dice, desde los tiempos helénicos, el teatro ha de servir ante
todo de escuela de buenas costumbres y de espejo impecable de vicios, ninguna otra
obra escénica se ajusta tanto al postulado como Nuestra Natacha.™*

Ahora bien, en el drama subsisten, junto a su potencial educativo, otros caracteres, por
igual, bellos y atractivos, y, seguramente, valiosos a la hora de emprender un estudio
con directrices distintas a las que prevalecen en este trabajo; pero, en lo que concierne al
objetivo propuesto aqui y ahora, resulta satisfactorio encontrar personajes que funcionan
a manera de piezas educativas, cuyos repertorios invitan a pensar en los aciertos y
desaciertos que, como profesor o estudiante, puedan presentarse; con toda seguridad,
después de leer u observar Nuestra Natacha, vendrd para ambos, si fuese el caso, la
rectificacion de sus posiciones.

7 Ibid., p. 469-470.
* SAINZ DE ROBLES, Op. cit., p. LXXVIL
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Y, al igual que ellos, de toda persona que lea o asista a su representacion escénica
resultard un testimonio, aquel que brota del innegable efecto emotivo que el drama
causa; asi lo pronuncia un colega, amigo y estudioso del dramaturgo, quien pensaba que
no era razén de vergiienza admitir la sensibilidad, efecto, de algunas obras, mds todavia
de las dramaticas de Casona que, como se ha dicho, son, por excelencia, sentimiento; su
arte estd, antes que nada, para sentirse, asi que, como él lo confes6, hoy lo podréd hacer
el que tenga la oportunidad de estar frente a las letras o las escenas de Nuestra Natacha:
“Yo, que presencié el estreno de Nuestra Natacha, me envanezco auln al confesar que no
pocas de sus escenas y de sus frases humedecieron mis ojos y me apretaron el

2 4
corazén”. ¥

Si tal efecto no se llevara a cabo y no se manifestara, entonces el contacto espiritual
intimo con el publico, al que estd llamado todo teatro, quedaria en entredicho, y, por
ende, su cardcter educativo, pues no puede concebirse mejor educacion que aquella que
la persona toma directamente de las circunstancias que la conmueven, de los momentos
e ideales que llegan hasta la sensibilidad mds profunda o hasta ese corazén que se
esconde con supremo cuidado para no dejarse descubrir; toda esta emotividad y
exaltacion de los seres humanos es la tnica prueba fehaciente de que las actividades,
entre ellas la educacidn, se realizan, diariamente, con seres vivos.

De inmediato después del estreno de Nuestra Natacha, se hicieron publicas diversas
opiniones, tanto sobre el drama como sobre su autor, que, entre positivas y negativas,
debieron, en algin momento, ser orgullo para Casona, pues, independientemente de que
se presentasen a manera de aprobaciones o rechazos, significaron, primero que todo,
para el dramaturgo, la réplica que causan siempre sus producciones, pues no puede
haber nada mas insatisfactorio para un artista que su arte no cause respuestas, y Casona
siempre consiguid las suyas: “La obra [Nuestra Natacha] es una bella fabula, rica de
emocion y poesia, de ingenio y de espiritu de denuncia al servicio de una pedagogia
ideal, cuya posibilidad de realizacion es puesta de manifiesto en la accién dramatica.”

Fabula, seguramente, por lo que de ensefianza, mejor que moraleja, deja la obra
dramética, y, en realidad, lo que ella incluye de pedagégico y educativo no es dificil de
encontrar, ni siquiera se necesita descubrirlo, pues es evidente; de ahi, quizds, la no
complacencia de algunos criticos a la hora de comparar este drama con otros del autor,
pues el lenguaje que aqui se utiliza es directo, lo que no quiere decir que no persista en
sus contenidos la poesia responsable del embellecimiento de las escenas que el
dramaturgo propone; sélo que la poesia, en Nuestra Natacha, logra una fluidez y
naturalidad tan grandes que pasa desapercibida para el lector o el espectador, pero lo
poético, nostdlgico y mégico, en los personajes, no aparecen en ningin acto porque en
todos ellos estdn implicitos desde el primer momento.

“Ibid., p. LXXVIL
%Y RUIZ RAMON, Op. cit., p. 230.
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De manera que, junto a la lirica natural de los personajes, son incuestionables las
intenciones que persigue Casona de preconizar una idea de educacion:

Pues una vez mds recordamos que Casona, pedagogo por vocaciéon densa y temprana
sostenida con admirable fervor, en casi ninguna de sus comedias deja de enraizar un tema
con almendrilla social. Tema, si se quiere, originado por una preocupacién y por una
tendencia enteramente subjetivas, pero que al proyectarse en la obra de arte se purifica de
tal subjetivismo para alcanzar categoria de rigurosa objetividad; porque tienen las obras de
arte, entre sus muchos valores, el de sobrepasar el intento preconcebido del artista para
integrarse en los conceptos mds universales, exentos de egoismo peculiar y provocadores de
una docencia sin limitaciones.”'

El eco de Nuestra Natacha en todas las direcciones y épocas, en general, ha de ser
pedagdgico-educativo 'y, aunque ideal, subjetivo, rosa y demds calificativos,
pronunciados a lo largo de los afios posteriores al estreno del drama y a la vida y muerte
de su autor, en lo estético llega con efectividad a ojos y espiritus de quien la goza; no se
puede negar que en el contenido de la obra dramdtica subyace una tesis clara y segura
que gira alrededor de los personajes y sobresale perfectamente en todos los actos, lo que
provoca que cada escena se ajuste a los objetivos que persigue su creador; asi que, para
bien o para mal, todo lo que en ella acontece no se da gratuito; al contrario, lo que
Casona hace es explayar a lo largo de las escenas de Nuestra Natacha su firme
pensamiento sobre los ideales de una buena educacién o, ;por qué no?, también, de una
educacion tal vez idealiza por cuanto al artista siempre le es licito sofiar; sin embargo, lo
que el dramaturgo quiso hacer en su creacion lo hizo bien, porque en todos produjo un
discurso en torno a lo que a él le interesd, con tenacidad: la ensefianza:

El propésito pedagdgico y moral es evidente en Nuestra Natacha, que a pesar de constituir
un éxito del momento, es obra mucho menos firme que La sirena y, atn, que Otra vez el
diablo...Con todo, los toques irénicos, el tema de la representacion dentro del teatro, la
delicadeza lirica de muchos momentos, y el mismo tipo central, demuestran el talento
teatral del autor en el aspecto de una moda. El intento de reforma social, aunque ingenuo,
tiene delicadeza, y la obra se cifie correctamente al fin pedagégico en que se concibi6.”

Resulta, entonces, de éste, uno de los pocos dramas que Casona alcanzé a estrenar y
publicar en su pais, quizds no una declaracién o sentencia, sino, simplemente, una
invitacion estética a pensar en el papel que, como estudiante o profesor, se disfruta o
sufre, a analizar los detalles y aspectos que rodean a la atmoésfera educativa y la
gravedad que implica su menosprecio. Nuestra Natacha es la oportunidad literaria o
escénica de aproximarse al pensar y sentir de un estudiante y a lo mucho que puede
lograr un maestro cuando se apropia por entero de su profesidon, pero, de cualquier
forma y con el &nimo de no generar imposicion o contrariedad, podria decirse que el

>l SAINZ DE ROBLES, Op. cit., p. LXXX.
2 VALBUENA PRAT, Op. cit., p. 655.
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drama es una bella propuesta que no solo tiene que ver con la vida educativa sino con la
vida misma.

Es una propuesta que se fundamenta en el cultivo de valores que mejoren la calidad de
vida; justamente, esa preocupacion se encuentra cercana a otras que inquietaban al autor
y enaltece en distintas circunstancias la condicién humana de sus creaciones; de manera
que, extraidos de la historia atrayente que viven los personajes de Nuestra Natacha, a
estos valores, bien se hiciera si se los aplicara a la realidad en que se desenvuelven las
historias que viven los estudiantes: “Ese movimiento cultural procedente de una
universidad inquieta y activa, fue el ambiente en que situé Nuestra Natacha (1936), que
también logr6 una excelente acogida. A partir de la critica a los viejos métodos
pedagdgicos proponia Casona el amor, la confianza en el hombre y la libertad como
paradigmas de lo nuevo.”

En fin, qué mejor, para concluir este andlisis literario-educativo de Nuestra Natacha,
que unas palabras que permiten conocer lo que el autor pensaba sobre su creacion:

De Nuestra Natacha, se han escrito muchas tonterias, se ha hecho bandera de alld y de aca.
iNo es bandera!..., era simplemente una obra joven, llena de fe. Quizd un poco evangélica,
un poco inocente, un poco romantica, pero de cosas muy auténticas y verdaderas; donde
estd el teatro de los estudiantes, la residencia, los problemas de la coeducacién, esas
especies de penitenciarias que eran los reformatorios... jEn fin! Todo ello estaba hecho con
un nobilisimo afan, no de hacer demagogia ni de buscar ovaciones, sino de tocar una llaga
de la pedagogia espaiola, que es evidente estaba al alcance de todo el mundo y nadie habia
tocado.

Asi es: en la educacién muy poco se piensa y es la actividad, quizds, mds importante
dentro de una sociedad por cuanto de ella se desprende el progreso, autonomia y éxito
de los pueblos. Casona pensé en la educacion de Espana a través de esta obra y dejé
para todos la invitacion a pensar en la de sus tiempos y para su sociedad, hecho que
resultaria plausible en la actualidad colombiana, por cuanto todos los aspectos
analizados, de los que es posible aprender, y de los que de seguro muchos se escapan,
son aplicables y se mostrardn fructiferos en esta realidad en la que los estudiantes no
saben bien lo que quieren leer o ni siquiera muestran el interés de hacerlo, realidad en la
que los valores declinan por falta de instigacién, 4animo y perseverancia, los que, en gran
parte, los debe ofrecer el maestro, persona que podrd hacerlo tUnicamente si logra
interiorizar lo que la Natacha de Casona ensefia con su historia: “Yo no sé que una
institu(;isén educativa pueda organizarse de modo distinto a como estd organizada la
vida.”

> OLIVA, Op. cit., p. 113. )

3 CASONA, Alejandro. Entrevista con M. Gémez Santos, citado por RUIZ RAMON, Op. cit., p. 230-
231.

35 CASONA, Alejandro. Obras completas, Tomo I, Op. cit., p. 453.
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Cuando el maestro conciba las aulas de clase, mds que como la organizacion académica
de un ciclo, como la organizacién y realizacién de nuevas vidas, que deben asumirse
con responsabilidad e ilusién, la educacion perfilard nuevos rumbos y él, aunque con
temores y dificultades, pero, siempre, con suefios, fe y esperanza, sabrd ocupar su
puesto y brindarle a la ensefianza el cardcter humano que tiene la vida.

2.2.2 Prohibido suicidarse en primavera: Hotel de reposo para enfermos del alma

“El arte no es la copia de la naturaleza, sino
la interpretacién de la belleza que en la
naturaleza se encuentra.”

José Fdbregas.

Después de salir forzosamente de su patria, en la travesia que inicié Alejandro Casona
por tierras alejadas de las suyas, en México estreno en el teatro Abreu, el 12 de junio de
1937, Prohibido suicidarse en primavera, drama constituido por tres actos y no por
muchos personajes, entre los que introduce Casona a uno fundamental dentro de su
produccién dramética; en esta obra presenta a todos la particular figura del Doctor Ariel,
personaje nombrado, tiempo después, en algunos otros de sus dramas.

En Prohibido suicidarse en primavera se presenta el, aparentemente, extravagante Club
del Suicida, cuyo fundador ha sido el Doctor Ariel; su familia sufrid, desde
generaciones anteriores, de una extrafa fatalidad; sus progenitores habian muerto de
suicidio en la plenitud de la vida, razén que lo torturé y acompaid por siempre Yy,
agobiado por esta circunstancia, dedic6 todos sus estudios a la biologia y sicologia del
suicida, para penetrar hasta lo mds hondo en este desconcertante sector del alma; cuando
supo que su momento se acercaba, decidié marcharse a las montafias y alli cambi6 sus
amigos, alimentos y libros, en el retiro de ese lugar ley6 poetas, se bafié en las cascadas
frias, en el dia camin6 por los montes y en las noches escuché a Beethoven, vy,
finalmente, en ese apacible encuentro con la naturaleza, murid, vencedor de su destino,
de una muerte noble y serena, a los setenta afos de felicidad.

Pero, antes de morir, el Doctor Ariel escribi6é un maravilloso libro, lleno de ciencia, pero
también de comprension humana y de ternura; en su dedicatoria decia: “A mis pobres
amigos los suicidas”, pues lo pensé para ellos; se titulaba El suicidio considerado como
una de las bellas artes, y era la Biblia del Hogar del Suicida, dirigido, en la historia, por
el Doctor Roda, que tuvo en el Doctor Ariel a su maestro, el que le confi6 su herencia y
sus deseos de crear, para todos los enfermos del alma, una clinica de salvacién, y donde
todos los personajes de Prohibido suicidarse en primavera tienen su casa.

El escenario de la obra serd esta casa, y lo valioso de la historia de todos los personajes
que a ella acuden, para educar en el aula de clases o en la vida cotidiana, se verd y se
analizard en adelante. ;Serd posible vislumbrar de la idea del suicidio un significado
para la formacion del ser humano? Tal vez si, més atn cuando la atmdsfera que lo rodea
se poetiza en la mente, creatividad y espiritu del autor con el fin de encontrar, en la
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decision de morir, el ardiente deseo de volver a vivir y brindar, asi, al auditorio, el
animo y la fe por el lugar que ocupan en el mundo.

El hogar del Suicida o Sanatorio de Almas del doctor Ariel se ubica en un lugar de
montafias, es un lugar sugestivo y confortable a la vez, misterioso y sugerente pero,
sobre todo, lleno de paz por cuanto en él se respira el paisaje natural del que las
personas, algunas veces, se alejan; su director, el doctor Roda, es un buen médico, con
una adecuada formacién profesional y un gran corazén; le colabora un mutilado de la
guerra, Hans, al que se verd mds adelante lo que la guerra le quitd; en un principio, hay
uno que otro paciente que ha llegado a la casa con la, supuesta, firme intencién de
matarse o morir en un beso si los labios estuvieran pintados con arsénico o al aspirar un
perfume si a las rosas se les pudiera envenenar sus aromas; lo tnico que les faltaba era
elegir el método, en lo que les ayuda el hogar, pues cuenta con una buena variedad.

Asi, el hogar para el suicida cuenta con un sauce especial para enamorados, con
enormes cuerdas; un lago de leyenda, ramos de rosas con 4spid, una sala de gas
perfumado, muestrario de venenos, en fin, lo que hace falta es la eleccion del interesado,
para hacer realidad sus deseos de morir; sin embargo, algo ocurre en esta casa pues los
que en un principio llegan clamando a gritos por la muerte tardan en escoger el camino
que los conducird a ella; dice Hans: “Y asi todos. Mucho llanto, mucha tristeza poética;
pero matar no se mata ninguno.”5 6

Las personas que llegan al Hogar del Suicida traen consigo problemas que puede tener
un adolescente o una persona de la cotidianidad; la razén para que estos enfermos del
alma quieran morir es la falta de una historia de amor para contar, o, quizd, otros, al
contrario, si la tienen, pero transformada en una historia de horror, la tipica decepcion
amorosa; otros, graves problemas econdmicos, frustracion, ausencia de posibilidades,
soledad, complejo de inferioridad o, simplemente, incapacidad para sofiar, para
autobrindarse fuentes de alegria y esperanza.

Pero, ;cémo proceder ante estas causas que empujan, tanto a los personajes de Casona
como a los estudiantes o personas de una comunidad, hacia los deseos de terminar con
su vida? El doctor Roda, por indicaciones del doctor Ariel, tenia un particular proceder,
de pronto hasta un juego peligroso, pero con buenas intenciones y, de este método,
resultan, para los interesados en formar a personas, precisamente para un buen vivir,
estrategias para convencerlos de lo bella que puede ser la vida cuando en ella se cultivan
ideales de distintos matices, de la alegria que causa observar el azul del cielo, respirar
distintos aromas, acostarse en los llanos verdes y suaves, escuchar el cantar de un
pdjaro, sentarse a la sombra de un gigante 4drbol, mojarse en el agua de turbulentos rios,
sentir la alegria del otro, contagiarse de la risa ajena, sentir en el rostro el frio viento de
la noche, la satisfaccion de ayudar a alguien, de servir de medio para que se cumplan

36 CASONA, Alejandro. Teatro 2. 4 ed. Buenos Aires: Losada, 1969, p. 12.
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unos fines, de trazarse metas dificiles para volverse perseverante, de sentir miedo para
conocer la importancia de hacerse valiente; con Prohibido suicidarse en primavera
Casona pretendi6 resaltar el valor de ensefiar el amor por la vida, pues sélo después de
sentir este amor podrd, el ser humano, conocer otros amores.

Y, como lo dice Hans, los deseosos de morir no terminan por matarse; a la Dama triste,
una de las pacientes o huéspedes de la casa, todos los métodos le parecen atrayentes
pero dice que ninguno la convence, a pesar de que estd ansiosa por morir, pues no tiene
una historia de amor para recordar: “He seguido sus consejos con la mejor voluntad: he
llorado toda la mafiana, me he sentado bajo un sauce mirando fijamente el agua... Y
nada. Cada vez me siento mds cobarde.”’ Y cuando Hans le pregunta si ha visto los
venenos, ella responde: ”’Si, los colores son preciosos, pero el sabor debe ser horrible
[...] No sé... El lago también me gustaria, pero estd tan frio. No sé, no sé qué hacer...
Qué pensari usted de mi, doctor?”” 8

Pero el doctor no iba a pensar ni a decir nada pues ese era el verdadero objetivo que
encubria el misterioso Club de Suicidas, el que se conoce mejor cuando se lo explica
directamente a uno de los personajes de la historia:

Ahi empieza el secreto. El doctor Ariel no se limit6 a hacer una extravagancia. Fundd,
sagazmente, un Sanatorio de Almas. Aparentemente, esta casa no es mas que el Club del
perfecto suicida. Todo en ella estd previsto para una muerte voluntaria, estética y
confortable; los mejores venenos, los bafios con rosas y musica... Tenemos, un lago de
leyenda, celdas individuales y colectivas, festines Borgia y tafiedores de arpa. Y el mas
bello paisaje del mundo. La primera reaccién del desesperado, al entrar aqui, es el
aplazamiento. Su sentido heroico de la muerte se ve defraudado. jTodo se le presenta aqui
tan natural! Es el efecto moral de una ducha fria.”

De acuerdo al doctor Roda, los pacientes que alli llegaban pasaban por tres etapas: la
primera era la de la ducha fria, como €l la llamaba, el llanto inevitable producto del
reconocer el estado de dnimo que los agobiaba; segunda, la etapa de la meditacion,
buscar la verdad en el silencio y la soledad, para después ocuparse del dolor hermano,
salir al aire libre, contemplar el paisaje, hasta que un dia se reconocian a si mismos
acariciando una rosa, y, finalmente, en la tercera y dltima, el alma se tonifica al compas
de los musculos, el pasado pierde su fuerza y borra sus sombras y, en cambio, al
porvenir se le presenta mds de una puerta, se le trazan esperanzas, el enfermo siente la
alegria de ver salir el sol, de escuchar el cantar del lefiador y, asi, salen de la casa sin
volver la vista atrds, abrazados inicamente por las ansias fervientes de volver a la vida,
estan salvados.

¥ Ibid., p. 22.
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Cuando se es maestro, se debe ser, también, algo de doctor, para curar ligeros
malestares fisicos cuando el estudiante se enferma de su cuerpo, pero se debe, ante todo,
saber cuidar su alma que, con frecuencia, se lastima; en unas edades mas que en otras, el
espiritu del estudiante es susceptible de perjuicios que asechan la vida, sin embargo no
siempre confiesa lo que le sucede o por lo que su personalidad atraviesa, de ahi la labor
de explorador de la que se habl6 con anterioridad, pues el suicida no siempre avisa que
se matard o, mejor, ni siquiera puede distinguirse en un primer acercamiento quién tiene
caracteristicas de suicida o quién no, por lo tanto el buen maestro debe estar siempre
atento, no a vigilar a cado uno de los estudiantes, lo que resultaria imposible, primero,
porque es una funcién que escapa a sus posibilidades, sino, sobre todo, porque el
estudiante no desenvuelve toda su vida en las instituciones educativas por lo que su
bienestar no sélo le concierne a y es preocupacion de los profesores sino de otras
personas cuya responsabilidad debe ser auténoma y voluntaria, sino evitar que estos
pensamientos se apoderen de sus mentes.

Pero, ;como evitarlo? Al generar fuentes de alegria y de reafirmacion de la vida es
posible que, al llegar el profesor al salén, antes de emprender su clase, se comience con
una pequefia pero buena reflexion sobre la existencia, o que se deje notar su felicidad
por ese dia de vida, por el ambiente que los rodea, comportamiento que con seguridad
tendrd un efecto sobre los estudiantes, pues son sentimientos de bienestar y satisfaccion
que, indudablemente, se contagian, al igual que se contagian de la mala voluntad o
desdnimo con los que acuden algunos profesores, que hacen ver su profesién, mas que
como una grandiosa labor, como una obligacion tediosa que cumplen especialmente por
razones lucrativas.

Si los estudiantes conviven gran parte de su tiempo con los maestros, qué mejor que
estos muestren, a sus 0jos, antes que contenidos académicos, alegria de vivir,
satisfaccion personal, autoestima, necesarios para que ellos interioricen los
conocimientos de mejor manera, pues tendran conciencia de que cada dia se les presenta
como la oportunidad de luchar por mejorar lo que han aprendido a amar y tendran
presente, antes que nada, que las instituciones educativas abogan por su bienestar
personal al pensar en todo lo que ello implica; es decir, la educacion solicita maestros
que cuiden equitativamente intelecto y personalidad, es importante que sus
conocimientos sean propicios pero también que las maneras de compartirlos sean
adecuadas; en la educacién, mds que en cualquier otra profesion, se requiere que la
persona implicada cultive a diario su equilibrio emocional.

Del profesor se recibe algo mds que sus conocimientos, se toma de él su energia,
voluntad, interés y visiones del mundo, de los cuales el estudiante parte para consolidar
los suyos; ayudese, entonces, desde las aulas, a formar personas felices, satisfechas de
vivir; se necesita, tal vez, reiterarles a los estudiantes, con frecuencia, el valor de los
conocimientos, la importancia de aprender para construir una mejor vida, al igual que la
importancia de soiiar, sonreir, gozar de un espiritu tranquilo, se lo debe preparar para la
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realidad, la que se asumird mejor, con toda seguridad, si se cuenta con una fuerte
estabilidad emocional; se debe procurar generar estudiantes hambrientos de saberes pero
también de ilusiones, que el nifilo o adolescente sientan la necesidad de brindarse
bienestar, comodidad y complacencia a la hora de convivir en una sociedad; asi, cuando
se les muestre a los estudiantes la vida, mds que como una responsabilidad como la
oportunidad de disfrutar, se cambiard en su alma el deseo de morir por el de volver a
nacer cada mafiana.

Y, con uno de los problemas més frecuentes que agobia a la juventud de hoy, acude al
Hogar del suicida una nueva paciente, Lucia, llega desesperada en busca de un refugio,
de compaiia para tanta soledad, pero en el momento en que choca de frente con las
distintas formas de morir quiere correr de nuevo a la vida; el doctor Roda le pide una
explicacion del porqué se encuentra alli, para después pretender salir corriendo otra vez;
ella le cuenta su historia:

“Fue anoche. No podia mds. Estaba sin trabajo hacia quince dias. También hambre: un
hambre dolorosa y sucia; un hambre tan cruel que me producia vémitos. En una calle
oscura me asalté un hombre; me dijo una groseria atroz ensefidndome una moneda... Y era
tan brutal aquello que yo rompi a reir como una loca, hasta que caf sin fuerzas sobre el
asfalto, llorando de asco, de vergiienza, de hambre insultada.. 60

A través de Lucia, Casona deja ver una de las soledades mds crueles y frias que se
pueda sentir, la que se siente en la ciudad, en medio de los edificios, los fuertes gritos
del comercio, los numerosos carros en las calles y las personas que caminan rapido y
miran al frente por las calles y las plazas, piensan, siempre, en algo, con desconfianza y
temerosos de la maldad que se apodera de ellas; Lucia la ha sentido y se lo confiesa al
doctor Roda; afirma que €l no puede comprenderla en medio de los érboles y las
montafias: “El hambre y la soledad verdadera s6lo existen en la ciudad. jAlli si que se
siente uno solo entre millones de seres indiferentes y de ventanas iluminadas! jAlli si
que se sabe lo que es el hambre, delante de los escaparates y los restaurantes de lujo!”®’

El doctor Roda la escucha con atencién, sabia que en su hogar estaba Hans como
ayudante; entre los pacientes: la Dama triste, el profesor de filosofia, Juan, el amante
imaginario, quienes esperaban cuidado, una enfermera que los ayude a recuperarse;
pues bien, el doctor Roda vio esa enfermera en Lucia y, asi, le propone, a cambio de esa
mano amiga y el rincon caliente que buscaba, acepte, después de en el pasado curar
heridos, ser ahora, en el sanatorio, la enfermera de almas. Lucia tenia mucho que
enseiar a esos que, en medio de la juventud, la fortuna y la salud, se sentian
desgraciados; ella podia cooperar para su salvacion, pues si ella, s6lo con la miseria y la
soledad a su lado, fue capaz de sentir en un instante el fervoroso deseo de volver a la
vida, al aire y escapar de la sombra que se reia de su fracaso, muchas esperanzas

% Ibid., p. 14.
' Ibid., p. 14.
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existian para los que estaban ahi adentro; acepta, entonces, trabajar en el sanatorio y el
doctor Roda le da la bienvenida con estas palabras: “Por aqui. Y no pierda su fe. No le
pida nunca nada a la vida. Espere... y algin dia la vida le dard una sorpresa
maravillosa.”®

Repentinamente, el doctor Roda encontré para el Hogar del suicida que dirigia una
posibilidad de mejorar su marcha, para eso tenia que hallar los dos extremos opuestos
de la fortuna: un vida en derrota, sin amores, sin pasado y sin porvenir, lo que era Lucia;
y una vida en plenitud, audaz, enamorada, llena de esperanza y de horizontes, la que
representaban Chole y Fernando, una pareja de periodistas, algo impertinentes pero
decididos que, por desventuras de Chole en el volante, termina estrellada a orillas de esa
casa que en un principio les parecié un hotel antiguo para turistas pero que, a medida
que la reconocian, intuyeron que algo extrafio transcurria dentro de semejante paisaje;
sin embargo, no les preocupaba, eran una pareja dichosa, que deseaba regalarse unas
vacaciones en un lugar donde sélo se respire su amor; si tal lugar cumplia con la
condicién, no importaba lo que fuese; para ellos seria, siempre, el paraiso.

Comenzaron a trabajar los dos periodistas en la casa con la promesa de que al final, si
ellos lo encontraban conveniente, el doctor Roda les permitiria publicar un articulo en
su periddico; Chole se interes6 muy pronto por las historias de los pacientes, por esos
desesperados que nunca terminaban por matarse pero que se refugiaban en la soledad o
en el silencio, encontré en todo eso y en la biblioteca, que dejé el doctor Ariel, la
contradiccion constante del suicida con la 16gica de la vida: ;por qué se matan mas los
triunfadores que los fracasados? ;Por qué matarse mas en la juventud que en la vejez?
(Por qué se matan mds los enamorados que los que no han conocido el amor?... ;Y por
qué matarse al amanecer més que de noche, y en la primavera mds que en el invierno?

El doctor Roda encontraba para todo esto, quizds, una explicacion cientifica, pero
Chole, al responder a su condiciéon de mujer feliz y enamorada, sostuvo su pensamiento
hasta después de la vacilaciéon a la que la vida la enfrent6 inesperadamente en ese
mismo lugar: “Matarse es siempre una negacion brutal. Pero matarse en plena juventud,
en la hora del amor y de la primavera es un insulto a la naturaleza.”®

Comenzaron, entre Lucia, Chole, Fernando y el doctor Roda una tarea de salvacion;
ofrecian a los pacientes escucha, confianza, refugio, consejo, entablaron didlogos,
recursos que, en diversas circunstancias, tienen mds efecto que las medicinas, que bien
haria el maestro en practicar con los estudiantes; ellos son personas que ven en las
escuelas y colegios otra forma de hogar, por lo tanto buscan, por muchos medios, ser
bien recibidos, encontrar amistad, carifio, comprension y aprendizaje. El conocimiento
es posible brindarlo de muchas maneras; si profesores y estudiantes acuden a él con

52 Ibid., p. 15.
% Ibid., p. 33.
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entusiasmo y voluntad, los resultados serdn propicios, pero, sobre todo, servirdn para
cultivar la existencia y concebir la vida como un derecho que merece respeto y un deber
que implica responsabilidad.

La Dama triste al fin comprende que el cuerpo es de origen tan divino como el alma y
que hay que dar al César lo que es del César; no acaba por escoger ninguno de los
métodos y, a cambio, encuentra en el profesor de filosofia un compafero que termina
por olvidar lanzarse cada mafana al lago, del que salia después nadando, para conversar
pausadamente, disfrutar la noche y contemplar los momentos de la vida con esta dama
que lo hizo por fin suspirar; el amante imaginario, o empleado frustrado de la banca,
deja de inventar romances porque la mujer que siempre sofié llega por casualidad al
mismo hogar en busca de un poco de fama.

Cora Yako, de ojos negros, era una artista que empezaba a perder prestigio entre sus
fandticos y necesitaba algo asi como un poco de propaganda; sin embargo, llega a la
casa para convencer al pobre joven de la banca que entre ella y la mujer que tenia en
mente existia una gran discrepancia, de manera que el amante imaginario decide
quedarse escribiendo historias con la mujer de sus suefios que irlas a vivir con una
mujer que le era desconocida y que, ademads, contaba con una personalidad que nunca
compaginaria con la suya; Fernando le propone trabajo como escritor en el periddico,
pues le reconocia valiosas dotes imaginativas que harian bien a la publicidad, mientras
Cora Yako se despide con unos campanazos para irse en busca de aventuras.

Los pacientes parecen salvarse y el objetivo del doctor Ariel cumplirse; los enfermos
del espiritu han comprendido que la vida esta para resolverse de pie, para darle la cara y
mirarla siempre de frente; el inico que no disfruta esta situacién es el ayudante, Hans,
un ser, para todos, extrafio, como se lo dice Fernando al doctor Roda; pero al seguir
cuidadosamente las convicciones de Casona, en esta obra dramdtica quiso representar en
este personaje las consecuencias imborrables que deja la guerra; no debe olvidarse que,
aunque exiliado, el dramaturgo conservd siempre en su espiritu el recuerdo de su
Espaiia que lo vio salir forzosamente, asi que, justamente, en esta creacion, concebida
en medio de la huida y las dificultades de la guerra, es aceptable que interne en sus
contenidos una muestra de lo que la guerra puede causar en el espiritu de los seres
humanos.

El doctor Roda identifica a Hans como un Mutilado de la Gran Guerra y en el momento
en que Fernando, sorprendido, pues no mira que le falte ninguna de sus partes, le
pregunta ;mutilado?, el doctor le responde: “Si, del alma. La guerra deja marcados a
todos; a los que caen y a los que se salvan.”® Pensar que en una guerra hay victoriosos
es erroneo y Casona, a pesar de su imaginacion y capacidad, no pudo darles a todos sus
personajes un final feliz; él provenia de un escenario de guerra, asi que sabia bien que

% Ibid., p. 38.
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de ella resultan maltratos que no dejan huellas visibles pero que roban vida porque se
marcan en el alma; es el caso de Hans quien, desilusionado de no ver marchar la Casa
del Suicida, decide irse en busca de un empleo donde si haya muertos de verdad, no
donde subsistan intentos fallidos; lo deja ver Casona como un hombre que, después de
sufrir directa y cruelmente los efectos de la guerra, sélo sirve para rondar a la muerte.

De igual forma, el desenlace de la historia de la pareja mas feliz tampoco es el mejor;
sin embargo, lo que queda de ella es el animo perseverante hacia la vida, el amor y los
deseos de existir; Juan, uno de los pacientes del hogar, es hermano de Fernando; se
refugi6 en el Club para curarse o para morir, no tenia otra alternativa; durante toda su
vida lo acompaiiaba un sentimiento de inferioridad que lo condujo a odiar a su hermano,
al que le recriminaba la salud, el amor y quitarle la mujer con la que él siempre sofid,
Chole, de manera que, después de huir, el momento de la verdad llegé para los tres.

En un momento de desesperacién y hermandad, Chole decide renunciar a su amor y
quedarse con Juan pero éste sinti€éndose, por primera vez, feliz como su hermano pero al
ser ain mas noble y bueno no acepta tal sacrificio y les pide que sean felices sin
remordimiento, pero lejos de él; comprende, tal vez, como lo hace Chole cuando intenta
suicidarse, que la muerte no resuelve nada, que la vida estd llena de caminos, que hay
puertas que pueden abrirse para ir hacia la felicidad y que, para resolver los problemas,
se necesita, primero, estar vivos.

Y, asi:

Lo subreal y la muerte se conjugan en un todo festivo e inesperado en Prohibido suicidarse
en primavera. Hay en esta comedia algo del andar autémata del sondmbulo de los aticos, de
la pirueta del saltimbanqui en la cuerda tensa, de la velocidad del corredor de automéviles
en la curva cerrada. Es una muerte que nada pierde de su verdad pero que la disfraza con
manto de mentira y de hilaridad. Es un juego de burlas y escondites con ella, de citas que
no se le cumplen y de plazos que se le alargan en esta delicada comedia. La idea de un
sanatorio para suicidas resulta alarmantemente 16gica, de tal manera que ese ambiente
puede tildarse de no habitual pero no es en ningin caso imposible. Con inmenso tino y
virtuosismo Casona hace pasar a sus personajes por el borde de la tragedia y los mantiene
en un equilibrio en un ambiente de risa vital con cementerio al fondo. La primavera, de
Botticelli, que alli se menciona, parece pintada sobre los muros del camposanto de Pisa.®®

Los personajes de la invencion de Casona se salvan por distintos caminos: algunos,
quizads, a través de los mds inesperados, pero, al fin, todos encuentran en la compaiiia, el
didlogo, la naturaleza, la mano amiga o el amor, la fe en la vida, la ambicién de volver a
existir, ahora, con esperanzas de convertir esas posibilidades en una nueva realidad; sin
embargo, lo que no deja de ser sugestivo es que esta salvacion la consigan a través de un
método inusual, un tanto riesgoso, que se torna, unas veces, un juego peligroso, como lo
afirma Chole, en el que se enfrenta a los débiles y desdichados con la oscura sombra de

% DIAZ DIAZ, Op. cit., p. 1518-1519.

81



la muerte. ;Serd, acaso, que en el acercamiento directo a ella el ser humano comprende
el valor de la vida? Es una comedia arriesgada, en la que la muerte se queda sin clientes
y deberd seguir en su busqueda antes de que otros vengan por ella. Casona quiso
ensefar, con Prohibido suicidarse en primavera, que a la muerte sélo la vence el amor a
la vida:

En verdad, la terapéutica utilizada por el doctor Roda — siguiendo la inspiracién del doctor
Ariel — para curar a sus clientes de los afanes suicidas es bien simple y muy antigua: ;No
desean ellos morir? jPues es preciso aproximarlos a la muerte! Y aproximarlos dando al
trance de la unién con Ella la placidez encantadora de una visita grata y de un didlogo tan
breve como trascendental... Solo la cercanfa de la Muerte ensefia a los hombres lo que la
Muerte es y significa, a lo que obliga y de lo que priva. Solo la Muerte no permite
rectificaciones ni entregard cosa distinta a lo ofrecido. Por ello, la muerte, aun para los mas
desdichados, no es, de momento, una solucion. 66

Estd claro que de esta obra dramadtica los estudiantes, espectadores o lectores,
interiorizardn, para su formacion, la idea del suicidio, presente en la historia desde
tiempos remotos y tan de moda en la época actual. Las causas que lo generan son base
de estudio de bidlogos y sicOlogos desde tiempos del Imperio Romano, donde el
suicidio se consideraba un acto honroso o como el acto ultimo de libertad o luego,
cuando la iglesia lo censura y lo condena, en un principio se lo atribuia a condiciones
genéticas y propiamente individuales, pero después, con el paso del tiempo, los
investigadores determinan que el suicido es un fendmeno antes que individual
socioldgico, por lo que desde ese momento todos saben que la sociedad influye de
alguna manera en la decision personal de terminar con la existencia.

(Por qué quitarse la vida? Las razones no se pueden determinar con precision ni mucho
menos generalizar, sin embargo, las mds comunes son la pérdida de un ser querido, el
deseo de venganza si se quiere inculpar a alguien de la muerte, desesperacion,
inconformidad, inseguridad, etc., pero, de todas formas, es seguro que cualquier razén
que la persona sostenga responde a un estado de depresion generado por la percepcion
de que la vida no es mds que sufrimiento; al suicidio siempre lo preceden la
desesperanza y el temor; la persona que cae en €l cree encontrarse en un callejon sin
salida y, por eso, ve en la muerte la tnica salida o el posible alivio al dolor.

De ahi la importancia de compartir en el aula situaciones de confianza; trabajar el alma
de los estudiantes es trabajar su realidad, ofrecerles bienestar, alegria, inducirlos en cada
jornada hacia un amor desbordante por la vida, que les muestre la importancia de vivir y
de cumplir con una misién de existencia; se debe evitar por todos los medios que los
estudiantes descubran, s6lo de la vida, lo feo y lo triste; brindarles, de vez en cuando,
una sonrisa que alimente su espiritu y aleje de ellos la idea de que estan en el mundo
para sufrir, ensefiarles que la lucha es muy diferente del sufrimiento y que es posible

% SAINZ DE ROBLES, Op. cit., p. LXXXVI.
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esforzarse y conocer al tiempo la felicidad; asi, profesores y estudiantes comprenderan
juntos que en la vida subsisten mas posibilidades que en la muerte.

No se debe olvidar que Casona, dentro o fuera de su tierra, presencid, lastimosamente,
por muchos afios de su vida un escenario de guerra, pues al poco tiempo de nacer, en
1914 inicia la Primera Guerra mundial, que termina en 1918 y, anos después, en 1936
comienza la contienda civil espafiola que finaliza en 1939, afio en que inicia la Segunda
Guerra mundial, de manera que al dramaturgo lo perseguia un dnimo de desolacion que
solo lo conocen, en tal magnitud, quienes son testigos directos de ella; a sus ideales de
renovacion, seguramente, se ajustaron los sentimientos de cooperar por medio de su arte
para salvar las vidas que, por ese entonces, creian no tener remedio ni mucho menos
oportunidades:

Después de la guerra 1914-18 esa atmésfera se adensa deletéreamente y en ella pueden
desarrollarse los gérmenes de guerra de hoy [se alude a la Segunda Guerra mundial, en
pleno desarrollo cuando fue escrito este libro]. Entre una y otra, varios signos coincidentes
nos revelan el malestar general. Desde la angustia de pueblos que, con irresistible vocacién
por la esclavitud, creen hallar su salvacién en regimenes barbaros de violencia, hasta la
angustia individual que se adormece en el vicio u opta por el suicidio.”’

Era claro que en aquel tiempo muchas personas querian desaparecer, al panorama de
Espafia y del mundo entero lo acompafiaba un malestar moral que requeria ingenio;
pues bien, Casona ofrecid a través de su teatro otro tipo de salvacién para el suicidio,
pues en las escenas de Prohibido suicidarse en primavera enfrenta a los personajes
irremediablemente con la muerte, que tanto deseaban y esperaban pero el resultado, para
sorpresa de quienes, tal vez, asistian a observarla o a leerla agobiados por la misma idea,
al chocar de frente con ella, era que salian corriendo para volver a la vida.

Y Alejandro Casona ofrece algo mds para aprender: que lo mejor para librar a alguien
del afdn de morir es ensenarle lo bello que tiene la vida; tal es el escenario del drama,
todo se les presenta a los suicidas propicio para la muerte pero, paralelo a sus métodos y
atmosfera, se les impone un maravilloso paisaje donde la vida nace con cada despertar,
de manera que lo primero que sucede es que la firme decisiéon que los acompaiia
comienza a flaquear y la eleccion entre la vida y la muerte se les muestra complicada:

Los drboles mueren de pie, Prohibido suicidarse en primavera, La dama del alba, son
creaciones de genio e ingenio. Sin fugaces remedos. De una lacerante autenticidad. Por eso
penetré tan hondo en el alma colectiva. Porque bajé hasta la gleba, orill6 los rios
crepusculares de la muerte, ddndose, integro, en la faena teatral. Sus personajes tienen
osamenta, nervios, atmoésfera sicoldgica; hablan y gesticulan como auténticos seres
humanos. *

” MONNER SANS, José Marfa. Panorama del nuevo teatro. Buenos Aires: Losada, 1950, p. 14.
% RODRIGUEZ GARAVITO, Agustin. El mundo del libro. En: Boletin Cultural y Bibliografico. Bogota,
vol. 8, no. 10, 1965, p. 1394.
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Por esta frecuente semejanza de los personajes que ofrece Casona con los seres
humanos de la realidad, se reafirma su valioso uso para la educacién y formacién, pues
tanto maestros como estudiantes pueden encontrar en la representacion o lectura de
Prohibido suicidarse en primavera, en este caso, problemas que aquejan a su realidad
existencial y, lo mejor, posibilidades de actuar frente a ellos; como se vio, los
personajes del drama se refugian en el frio de la muerte por circunstancias comunes a
las que ellos pueden vivir: generalmente, adolescentes y jovenes se frustran, hoy en dia,
facilmente, por motivos como decepcion amorosa, soledad, baja autoestima, factores
que responden a un grave estado de depresion, producto de la ausencia de un ambiente
fuerte y riguroso tanto en el hogar como en la escuela.

Ademads, muchas veces, los estudiantes se deprimen a causa de una mala asimilacién de
la frustracion, de ahi la importancia de familiarizarlos y orientarlos con las paradojas
que revisten los personajes del teatro de Casona; a los estudiantes debe prepararselos
para enfrentar el triunfo y la derrota, el éxito y el fracaso, el amor y el desamor, la
alegria y la tristeza; a partir de cosas sencillas, como en el juego, ellos pueden comenzar
a prepararse para los aciertos y desaciertos de la vida: “En Prohibido suicidarse en
primavera Casona nos ensefia que la salvaciéon humana no estd en deshumanizarse
voluntaria o violentamente, sino en vivir con sujecion a las exigencias — para el bien o
para el dolor — de lo humano; y solo esta lealtad alegre para con nuestra humanidad
nos pondra en posesion del inico método para matar a la Muerte.”®

Asi, Casona ironiza sobre la idea de la muerte en el Sanatorio de Almas; podria decirse
que la burla, sin embargo, no se debe desligar del todo de la finalidad de su drama; se
debe recordar que entre las caracteristicas que encubren su arte se encuentra la de lo
comico donde los conflictos y problemas, si bien no alcanzan un final feliz, al menos se
procuran durante el camino lo risible y solazado de las situaciones, de manera que se
necesita un poco de comprender lo que es la comedia para aceptar su idea burlesca del
suicidio: “El género comedia consiste precisamente en presentar la realidad despojada
del dolor, aun en aquellos acontecimientos que son dolorosos por naturaleza. No
constituye un engafio, porque el espectador sabe de antemano que aquello a cuya
representacion asiste no es la realidad ni siquiera su trasunto fiel, sino una convencion
aceptada.” "

Pero, de las mascaras de ilusion, poesia y color, de las que se vale Casona para suavizar
un poco la realidad, resulta para todos el aprendizaje del amor por la existencia, de lo
mucho que se pierde con la muerte, que la vida estd llena de caminos aunque, algunas
veces, las puertas se cierren, que los problemas se resuelven de pie y que pensar en la

% SAINZ DE ROBLES, Op. cit., p. LXXXVII.
" TORRENTE BALLESTER, Gonzalo. Teatro espafiol contempordneo. Madrid: Guadarrama, 1957, p.
206.
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muerte para solventar la soledad es una gran equivocacién porque la muerte es la
soledad absoluta:

Pero, Alejandro Casona, autor teatral que tan cumplido imagina y compone esta comedia,
no podia olvidarse de los otros personajes: espectadores, lectores de su obra, a quienes
pudiera haber turbado y entristecido con las apuntadas tragedias individuales. Para evitar
tales tristeza y turbacion, Casona destila el remedio infalible: el edulcoramiento de la
ensefianza con la armonia de la poesia y el humor. Si el autor desea que sus criaturas se
salven, también quiere evitar la tortura de quienes son testigos “en vilo” de las
reencontradas vidas de aquellos; y para evitar la tortura, Casona derrocha, en Prohibido
suicidarse en primavera, sus tesoros expresivos: las sutiles paradojas, las imagenes de un
lirismo pldstico e iluminado, las gracias de un oportuno ingenio, las sorpresas evadidas de
unos didlogos en los que se juega con la logica y con el absurdo, los primeros de la
ambientacion y, sobre todo, de un clima al que jamds falten luces y grados por los que se
cuaje la serenidad de las almas “a la expectativa”. Si, Alejandro Casona puede estar seguro
de que si, caido el telén definitivo de su comedia, las criaturas de su invencién se han
salvado..., jigualmente se han salvado, flotando entre el regusto y la emocién, todas las
criaturas ajenas y espectadoras! '’

Y “La comedia bella y palpitante, que deja la evasion del amor y del ensuefio juvenil,
sobre las raices angustiadas de que brota”’* finaliza con el reconocimiento de la vida
que brota cada mafana cuando es primavera y se siente el nacimiento al compas del
“Himno a la naturaleza” de Beethoven y contempla La Primavera de Botticelli, junto a
un letrero bien grande que dice: “Prohibido suicidarse en primavera”, lo cuelga Chole y
llega a reemplazar al antiguo Sdcrates con la cicuta, al Séneca con la sangria, a Larra
con la pistola o a Santa Teresa, viejos compaiieros que se confabulaban en esos retratos
para hacer ain mds funebre el escenario de muerte que se pretendia dibujar para los
suicidas.

Chole, mujer llena de vida y enamorada del amor es la responsable de cambiar la
decoracion del que habia sido durante esos dias su hogar; lo consideraba necesario, por
un lado, porque los antiguos retratos estaban en desacuerdo con el pensamiento que
caracteriz al Doctor Ariel y ademds contribuian al método tan arriesgado que habia
asumido el Doctor Roda y, por otro, porque desentonaban con el tiempo natural que los
acompanaba, ahora la naturaleza les mostraria al amanecer un nuevo comenzar, el sol
asomaria a las ventanas para abrigar cada alma al ritmo de ese canto a la primavera, en
pocas palabras, su aroma se respiraba por todas partes, de manera que no era justo
continuar respirando muerte, era el momento propicio para que los huéspedes
comenzaran a respirar vida, la vida que nace a cada instante cuando es primavera;
entonces, qué mejor que contemplaran uno de los tantos retratos que el arte cred para
ella a partir del cual puedan concebir una idea del poder, casi catartico, de la naturaleza,
del cual, ni siquiera los mismos dioses pueden escapar.

"I SAINZ DE ROBLES, Op. cit., p. LXXXVIII.
2 VALBUENA PRAT, Op. cit., p. 655.
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Figura 7. La Primavera de Botticelli

Fuente: www.elolimpo.com/55.primavera.ico.html.

Pero, los huéspedes de la casa ya no admiten mas cuadros de muerte, ni los que la
historia ha legado ni los que los seres humanos pueden retratar con su decisién, pues
todos los personajes de la historia, muy a pesar de las dificultades a las que Casona los
enfrentd, coinciden en que no es posible, ya, para ellos morir, pues llega la primavera y
con ella, antes que morir, es mejor escuchar el Himno a la Naturaleza, sentir en los
acordes el canto a la primera primavera del mundo, la emocidn religiosa del hombre
ante el despertar de la naturaleza, como lo hizo Beethoven. En las ciudades donde existe
esta estacion del afio, su aparicion la dicen los calendarios y las muchachas que cambian
de sombrero, pero en el campo sus gritos cargados de menta retumban en las montafias:
es la primavera el llamado al hombre desde las entrafias de la tierra, momento en que se
ve a todo el campo ponerse de pie.

Nadie puede matarse en primavera porque en ese momento las personas deben escuchar
el llamado que la tierra les hace desde dentro; entre el ruido y el caos de la ciudad no se
lo puede escuchar pero, cuando la savia estalla blanca en los almendros, cuando los
brezos se calientan y cuando se respira el olor a tierra mojada, el ser humano no tiene
nada mds que sentir que estd hecho de ese mismo barro y que la vida no es s6lo suya, le
pertenece por igual a la naturaleza.
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Resulta, entonces, para estos personajes prohibido terminar con la existencia cuando en
el silencio de la atmdsfera se escucha, por todas partes, un canto de vida, fecundidad y
esperanza; la primavera trae siempre, para todos, una flor y una promesa.

2.2.3 La dama del alba: poetizacion de la muerte

“La vida es una obra de teatro que no
permite ensayos... Por eso, canta, rie, baila,
llora y vive intensamente cada momento de
tu vida... antes de que el telén baje y la
obra termine sin aplausos.”

Charles Chaplin.

Comenzada la contienda civil espafiola, tras dos afios largos de gira por América, para el
afno 1939 Alejandro Casona llegé a Buenos Aires donde fij6 su residencia hasta el
regreso a Espafia, dos afios antes de su muerte; continio aqui su mds extensa produccion
dramética, desde donde parte hacia escenarios extranjeros, pero en cuyas tierras natales
tardard unos afios en ser conocida. Para entonces, Buenos Aires era una urbe dindmica y
cosmopolita, atenta a las novedades y acontecimientos que tenian lugar en Europa;
mucha de su poblacion la conformaban inmigrantes de esa tierra, sobre todo espafioles,
asi que:

Cualquier oriundo de Espafia que viajara a la Republica Argentina en los afios 30 lo hacia a
un pafs extranjero, por supuesto, pero sabiendo, al mismo tiempo, que en aquel lejano
territorio podia sentirse como en su propia casa. Podia leer alli diarios y revistas espafoles
de diversas tendencias, comer una paella o una fabada en cualquiera de los cientos de
restaurantes regentados por sus conciudadanos, integrarse a una sociedad recreativa hispana
o de una casa regional, y podia, finalmente, acudir por la noche al teatro y ver representar
una obra de Benavente, de Garcia Lorca, de Arniches o de los Quintero, interpretada por
una compafiia local o directamente por elencos espafioles alli asentados, como el de Lola
Membrives, u ocasionalmente de gira. Y es que para los profesionales espafioles Buenos
Aires era por entonces una plaza fundamental. Tan importante como cualquier gran ciudad
espaiiola, después de Madrid.”

Puede decirse, quizd, que mucho deben agradecer a estas colonias hispanas los
afectados por la guerra civil que comenzaba a vivir Espafia, pues sin pensarlo estas
serian, en gran parte, las responsables de proporcionar una grata permanencia, en el
pais, donde muchos de los exiliados establecieron definitivamente su domicilio; es el
caso del autor de La dama del alba y de muchos otros titulos, que serian recibidos con
gran complacencia por todo el publico argentino, por los hispanos que alli se
encontraban, muy numerosos, €, igualmente, por los nativos que disfrutaban escuchar

3 DIAGO, Nel, El teatro espafiol en Buenos Aires durante la guerra civil espafiola, en PELLETTIERI,
Osvaldo. Dos escenarios. Intercambio teatral entre Espafia y la Argentina. Buenos Aires: Galerna, 2006,
p. 75.
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piezas cantadas o dichas en su lengua; de esta manera, mientras en Espaiia transcurrian
tres largos afios bélicos, en el teatro argentino el espafiol se reafirmaba como un
importante microsistema y es que, en realidad, a pesar de saber que este teatro no era
nacional, ya sea por razones de idioma u otras mas, nunca se lo reconocié como algo
enteramente extranjero.

Ahora bien, resulta natural preguntarse ;qué condiciones caracterizaban al teatro
argentino para la época en que estos transterrados, entre ellos Casona, llegan a invadir
sus escenas? El teatro, no s6lo en Argentina sino en todo Occidente, afrontaba una
fuerte crisis, producida por diversas razones: habia dejado de ocupar un importante
puesto dentro de las apetencias populares, es decir, fue gravemente desplazado por otras
propuesta novedosas como la radio, que alcanz6 un admirable crecimiento por esos
afos, el cinematégrafo, que al incorporar el sonido se convirtié en un rival invencible, y
hasta los mismos deportes, como el fitbol, le robaron la atencion del publico, de la que
goz6 por mucho tiempo; el afdn de progreso que poseia Buenos Aires, como casi todas
las ciudades, con la construcciéon de calles y avenidas, hizo que desaparecieran
importantes escenarios; el alto valor de los impuestos a que se encontraba sometida la
actividad teatral en general, etc.

Sin embargo, tiempo después el Estado actu6 frente a estas condiciones deplorables que
amenazaban la continuidad del teatro argentino, y los frutos de las medidas que se
asumieron no tardaron en observarse; eran beneficios que no s6lo cobijaron a las
compaiias nativas sino también a las extranjeras, entre ellas las espafiolas, que pronto
comenzaron a llevar a la cartelera importantes estrenos durante esos afios, pero: “Los
dramaturgos innovadores, los que tenian realmente algo que contar y lo hacian de una
manera nueva, lo hicieron a partir del 39, como Alejandro Casona, Rafael Alberti o
Jacinto Grau.””* Personajes que pronto contribuyeron para considerar al teatro espafiol
como una actividad intelectual argentina.

Asi, el 3 de noviembre de 1944, en el teatro Avenida, de Buenos Aires, Casona estrena
su primer drama en suelos argentinos, La dama del alba, obra que en Madrid se conoce
en 1962, cuando retornd a su patria; por eso se dice, no s6lo de esta produccion sino de
gran parte de la que vino después, goza de un doble estreno, hecho que para el autor fue
enaltecedor por cuanto el deseo de ver representar sus creaciones en el suelo para el que
muchas de ellas concibi6 al fin se le cumplié, un poco retrasado por las condiciones
politicas y sociales que ya se conocen, pero un dia, de repente, Casona sintid y disfrutd
de un nuevo estreno, el que le causé gratitud y, quizds, bendijo, pues esta vez su patria
le abrid las puertas para descansar, eternamente, en la tierra que un dia lo vio nacer.

La dama del alba es la obra donde Casona permitid, con mayor claridad que en ninguna
otra, reconocer el recuerdo que siempre conservé de su patria; este drama lo penso,

" Ibid., p. 82.
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escribid y dedicé a su tierra de Asturias, a su paisaje, a sus hombres y a su espiritu y,
una vez mds, regala una obra de ensefianza para gentes de otros paisajes y, tal vez, de
diferente espiritu; se trata ahora de una historia donde mezcla la fuerza de la palabra que
guardan los pueblos en el fondo de la tradicion oral, relatos legendarios que giran
alrededor de las fiestas populares y la aceptacion de alguien que acompaia a los seres
humanos desde su nacimiento: la muerte.

Si en Prohibido suicidarse en primavera Casona quiso ensefiar como escapar de los
pensamientos de suicidio que pueden agobiar la existencia, en La dama del alba, con
afinada técnica y profunda poesia, ensefia, quizds, la unica posibilidad para los que
sufren la pérdida de un ser querido; para ellos, frente a la muerte, sélo queda continuar
con la vida, no hay otro camino, al menos no de salvacién, pues cuando, por dolor y
rechazo, se asumen caminos diferentes, se arriesga a condenar a muerte a los que aun
tienen vida.

En algin lugar de Asturias vivia una familia feliz, conformada por el abuelo, su hija, sus
nietos, un yerno al que adoraban casi como otro hijo, una criada de confianza y unos
mozos mds; fueron felices hasta que Angélica, la mayor de las nietas, mujer joven, bella
y pura, asi la reconocian, siempre, no sélo su familia sino el pueblo entero, se fue a vivir
a la ciudad perdida en las profundidades del rio; la muerte los visité inesperadamente y
se lleva de aquella casa la tranquilidad y la alegria: el abuelo perdi6 a su nieta, la madre
a su hija, el marido a su esposa, los nifios a su hermana pero todos se habian condenado
a vivir con su recuerdo o, mejor, la Madre de Angélica los fue condenando, poco a
poco, pretendia escapar del sol con sélo oscurecer las ventanas y congelar la vida al
cerrar para siempre las puertas de su casa.

La Madre de Angélica vivia atormentada por la ausencia que dej6 su muerte, pero, mas
todavia, porque nunca encontraron su cuerpo; aunque todo el pueblo unié a la familia
sus fuerzas para buscarla nunca la hallaron, y por eso la Madre siempre esperaba el
milagro que le trajera de vuelta a su hija, al menos para mirarla por ultima vez y
ofrecerle, de acuerdo a las Escrituras, la adecuada sepultura; por mas de que el abuelo y
Telva, la criada, se lo recriminaban, la madre no queria aceptar y siempre les decia: “No
es dia de hablar alto. Callando se recuerda mejor.””

Telva también habia perdido a sus hijos en la mina; la muerte, igualmente, la visitd, sin
embargo ella tenia una concepcion distinta a la hora de enfrentar ese momento, por eso
hablaba y hablaba, siempre, para hacer que en el ruido las personas de esa casa
decidieran volver de nuevo a la vida; en una de las discusiones que sostiene con la ama
le dice:

> CASONA, Obras completas. Tomo I. Op. cit., p. 762.
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(Va a decirme a mi lo que es un hijo? ;A mi! Usted perdié una: santo y bueno. Yo perdi a
los siete el mismo dia! Con tierra en los ojos y negros de carbén los fueron sacando de la
mina. Yo misma lavé los siete cuerpos, uno por uno. /Y qué? ;Iba por eso a cubrirme la
cabeza con el manto y sentarme a llorar a la puerta? jLos lloré de pie, trabajando! Después,
como ya no podia tener otros, planté en mi huerto siete arboles, altos y hermosos como
siete Var%les. Por el verano, cuando me siento a coser a la sombra, me parece que no estoy
tan sola.

El Abuelo, aunque en su interior le ocurria lo mismo, también aconsejaba a su hija, le
pedia que reaccionara, no s6lo por su bien sino por el de sus otros hijos, nifios atn, que
respiraban con su 4nimo y sus comentarios, siempre, un aire de angustia que no los
dejaba vivir: “;De qué vale mirar hacia atrds? Lo que pas0, paso, y la vida sigue. Tienes

. 77
una casa que debe volver a ser feliz como antes”.

Pero todos los esfuerzos eran indtiles, la Madre no sélo cerré para siempre las puertas
del cuarto de su hija sino las de su corazon, llevaba clavada en su pecho una espina que
bendecia porque le permitia recordar, y recordar, para ella, se habia convertido en otra
forma de vivir; el abuelo, ya con sus afios y pese a defender el bienestar de la casa,
tampoco logré superar completamente la tragedia, por eso Telva les rogaba, cada vez
que se le presentaba la oportunidad, que volvieran la mirada a la vida, pues ella era
testigo de los ojos de la ama clavados, siempre, en la pared, de los silencios
arrinconados del abuelo y de esos pequefios nifios que se habian acostumbrado a no
hacer ruido, como si anduvieran descalzos.

A la hora de asimilar la muerte, los nifios serdn, siempre, los mds afectados, pues para
una persona que ya dejé momentos sembrados en afios pasados de su vida no debe ser
tan doloroso y desesperante autocondenarse a paralizar la existencia, pero a alguien que
auin no comienza a vivir es imposible pedirle que deje de hacerlo. Al momento de perder
un ser querido, el mayor cuidado debe ser para los menores, ;qué puede resultar para
ellos si después de la muerte los vivos se niegan a seguir con la vida?; para el bien de
ellos y de todos, porque no a la edad es proporcional el dolor, aunque si la racionalidad
en el momento de asimilacion, al ser la muerte un acontecimiento natural y a la espera
de todos, es mejor que se opte por el camino de la union y la compaifiia; que la muerte
natural, que trae en sus relatos La dama del alba, sea el suceso que solidifique ain mas
la vida; y de ella se aprenderd que no es la muerte quien pide cuidado sino la vida, a ella
se debe estar atentos cada momento, cada dia; la muerte no necesita llamado ni
busqueda, esta ahi, a la espera de hacer la visita que, casi siempre, inesperadamente,
toca, siempre, todas las puertas.

Los hermanos de Angélica, Andrés, Dorina y Falin, fueron obligados a perder parte de
su vida en el momento en que Angélica perdi6 la suya en el rio, como todos pensaban;

"8 Ibid., p. 763.
" Ibid., p. 761.

90



con su pérdida no sélo terminé para ellos el carifio y cuidado de su hermana sino el de
su madre que se dedicd, al contrario de incitar en ellos la superacion de la muerte, a
hacer que nunca la olviden, no a ella, como crefa, sino esa trdgica noche que lo tnico
que causaba en todos era truncar la vida antes de que floreciera; eran nifios que
deseaban ardientemente correr por las calles del pueblo, ver salir el sol cada mafiana y
sentir su calor a través de las ventanas, jugar, gritar, aprender, pero no lo podian hacer,
su madre luchaba a cada momento porque la felicidad saliera de su casa, y cuando
alguien se empefia en conocer sélo la tristeza es imposible que disfrute el amanecer.

Los nifios no podian ir a la escuela porque para ir a ella era necesario atravesar el rio,
por eso tenian, ya, suficiente edad y no sabian leer y escribir, parecian olvidarse del
pueblo y este de ellos; tal vez no por deseos sino movida por el dolor, la Madre les
estaba robando a sus propios hijos la nifiez; silencio absoluto, reglas estrictas, disciplina
severa y nada de lo que a un nifio le interesa; un dia, el abuelo, tras la insistencia de la
Madre por conservar intacto el &nimo de aquella noche en los pequefios, le dijo: “Pero
ellos necesitan correr al sol y reir a gritos. Un nifio que estd quieto no es un nifio.” ’®

Sin embargo, no habia forma de convencer a esa Madre desolada de que la vida en su
alma y en la de su familia merecia seguir el camino, era necesario un milagro para que
todos se contagiaran nuevamente de los deseos de vivir y, sin saberlo, serian las aguas
de ese mismo rio, que se llevé una vez a su hija, las que retornen al hogar la esperanza y
el amor que desaparecieron con su partida; al borde de la muerte, una joven encontraria
en las orillas del remanso una doble oportunidad, la de hallar, para ella, al siguiente
amanecer, toda una vida nueva y, al vivir ella, impulsar en los demds el d&nimo de
existir.

Alejandro Casona registra, de alguna forma, los relatos legendarios de su tierra e inserta
en ellos, de manera poética, el lazo entre la vida y la muerte, una muerte que acompafia,
siempre, a los seres humanos; aparece en el relato de su drama, con mucha frecuencia,
el “dicen que”, lo pone en boca de la mayoria de los personajes, criados, amos: “Dicen
que dentro [del remanso] hay un pueblo entero, con su iglesia y todo. Algunas veces, la
noche de San Juan, se han oido las campanas debajo del algua.”79

En La dama del alba se reafirma que los nifios no s6lo aprenden de los libros sino de las
experiencias de los mayores, vivencias que se convierten en historias y que fluyen a
través de los relatos: “Dice el abuelo que las cosas hermosas siempre vienen de lejos.”80
El conocimiento de la vida es tan importante de transmitirse como el de las ciencias, por
eso se hace tan necesario, en la actualidad, recuperar esos espacios de conversacion, de
didlogo, donde los hijos aprenden de los padres, los hermanos menores de los mayores,

" Ibid., p. 761.
" Ibid., p. 763.
0 Ibid., p. 767.
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los adultos de los jovenes y los jovenes de los adultos; si no es posible, ahora, para
muchos, sentarse alrededor del fogén como lo hacian en un tiempo las antiguas
comunidades, se debe, al menos, procurar congregar a la familia en el comedor y
compartir, asi, junto al calor de la cocina, los diferentes sucesos y anécdotas del hogar.

Leyendas, relatos y refranes se mezclan en la poetizacién de la muerte que realiza
Casona en esta obra; siempre, para resaltar la cultura de un pueblo, la sabiduria se
alberga en la memoria y el valor de la palabra que guardaban las antiguas sociedades;
Telva es un interesante personaje; trata Casona de retratar en ella a una de esas personas
que cuentan con un importante conocimiento, el que se adquiere de la vida y las
experiencias; mucho aprenden de ella las personas que en la historia la rodean, al igual
que deja una ensefianza en los lectores y espectadores con cada una de sus frases y no
solo de sus relatos y anécdotas sino de los de cualquier persona semejante a ella es
posible que surjan, después, historias maravillosas con valiosos contenidos
sentimentales e intelectuales.

En La dama del alba, Telva es una mujer vieja que sabe tanto de la vida como de la
muerte y la que mds recurre, para ensefiar, a los refranes y augurios: “Cuando los
hombres nos miran mucho, puede no pasar nada; pero cuando no se atreven a mirarnos,
todo puede pasar”, “La taberna. Buena parroquia para decir misa. Y buen tejado el de
la taberna para tirarle piedras al del vecino!”, “La lengua es la navaja de las mujeres”,
“;Lengua de hacha! jAna Bolena! jLagarta seca!”, “Donde hubo fuego brasa queda”,
“Demasiados milagros para una sola noche. Este afio por marzo, hubo en la aldea cuatro
bautizos... Y San Juan cae en junio.” “Hay unos milagros que los hace el diablo y hay
que llorarlos después.”

Sin embargo, los mds sobresalientes de los relatos populares giran alrededor de la fiesta
de San Juan, con cuya celebracion termina la obra; de esa festividad, en la aldea,
participan grandes y chicos, sefiores y criados y, todos a la par, a danzar y disfrutar de
los milagros en la noche de San Juan: “Dicen que banando las ovejas a medianoche se
libran de los lobos”, “Y la moza que coge la flor del agua al amanecer se casa dentro del
ano”, “Esta noche todos los rios del mundo llevan una gota del Jorddn. Por eso es
milagrosa el agua”, “Yo ya he puesto al sereno la sal para las vacas. Dandosela con el
orvallo del amanecer siempre paren hembras”, “Yo he tendido la camisa al rocio para
que me traiga amores y me libre del mal®, “Yo tiraré todos mis alfileres al agua al rayar
el alba; por cada uno que flota hay un afio feliz”, “Alegria es lo que pide el santo. Al
que no canta esta noche no lo miran sus ojos”, etc.

Entre dichos y saberes, Casona permite, a través de estos pensamientos que,
generalmente, hacen presencia en la mayoria de sus obras, reflexionar con cuatro o
cinco palabras sobre un acontecimiento importante de la vida, como puede ser el amor,
la tristeza, la mentira, la felicidad, la muerte, etc., pero, de seguro, el lenguaje poético
del autor, logrado con lo natural y a veces comico de sus personajes, consigue entrar al
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fondo del alma de lectores o espectadores y avivar el espiritu para creer de nuevo en la
vida.

Y, para participar, igualmente, de aquellos relatos y del juego de los nifios olvidados
llega a su casa, en esa vieja aldea, una visita inesperada: “Es una mujer, madre. Debe
andar perdida... Lleva una capucha y un bordén en la mano como los peregrinos”gl.
Efectivamente, se trataba de una mujer que venia de muy lejos, que caminaba para
cumplir una promesa, con una sonrisa quieta, manos blancas y heladas, ojos sin color
como dos cristales y con una extrafia manera de hablar que, después de recorrer muchos
pueblos y caminos, cansada, toca a la puerta en busca de un poco de calor para calmar el
frio del aire y para ceiirle, esa noche, las espuelas, al mejor jinete de la aldea, Martin, el

que alcanz6 a ser esposo de Angélica solo por tres dias, antes de que el rio se la llevara.

Casona simboliza y alegoriza en esa peregrina a la muerte, la describe y la caracteriza
con tal afinidad que consigue otorgarle el casi olvidado cardcter femenino y hasta
humano que en la historia le consagra; “es una mujer” dicen los nifios, es la muerte que,
en el arte de Casona, piensa, dialoga, duerme, juega, sonrie y hasta siente, un ente
abstracto al que Casona convierte en personaje para que le resulte mds concreto al
publico y asi, con su personificacion, logre identificarlo.

Esa noche los nifos estaban encantados con ella y, a pesar de que a Telva le pareci6
extrafia y hasta le causd escalofrios, y al Abuelo le resultaba conocida, no lograron
identificarla; asi, la muerte sorprende una vez mds con su visita a la aldea, pero esta vez,
en la historia de Alejandro Casona, ella serd, también, sorprendida. En la conversacion
que sostiene con los de la casa les da a entender que ya conoce el lugar, que ha estado
ahi en otras oportunidades, entonces, el Abuelo le pregunta: “;Cudndo estuvo otras
veces en el pueblo?”® Y la mujer le responde:

La ultima vez era un dia de fiesta grande, con gaita y tamboril. Por todos los senderos
bajaban parejas a caballo adornadas de ramos verdes; y los manteles de la merienda cubrian
todo el campo... Recuerdo otra vez, un dia de invierno. Cafa una nevada tan grande, que
todos los caminos se borraron. Parecia una aldea de enanos, con sus caperuzas blancas en
las chimeneas y sus barbas de hielo colgando en los tejados... Antes... Hace ya tantos afios,
que apenas lo recuerdo. Flotaba un humo dcido y espeso, que hacia dafo en la garganta. La
sirena de la mina aullaba como un perro... Los hombres corrian apretando los puiios... Por
la noche, todas las puertas estaban abiertas y las mujeres lloraban a gritos dentro de las

CEISEIS.83

Ella terminaba de confesarles que era la muerte y que habia estado alli s6lo en esos
momentos de tragedia, pero nadie pudo descubrirlo en ese momento, ni siquiera el
Abuelo, que ya la habia visto. Y, después de darle, solidariamente, todos, la bienvenida,

¥ Ibid., p. 765-766.
%2 Ibid., p. 769.
% Ibid., p. 769-770.
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pues creian estar haciendo una obra de caridad con una peregrina, la Madre se fue a
dormir; Martin, a pesar de sus suplicas, mont6 el caballo para dirigirse a la brafia a
separar €l mismo el ganado para la feria y, después de que la peregrina le cifiera sus
espuelas, partié rumbo a la montafia a cruzar el remanso; sélo los nifios tardaron en
dormir aquella noche y, sin saber que se encontraban arrodillados frente a la muerte,
afanados de juego y alegria, le pidieron a la mujer que se divirtiera con ellos.

Figura 8. La dama del alba, en Munich

Fuente: Obras Completas, Volumen 1, de Alejandro Casona, 1977.

La muerte, de la que no se conoce infancia, ni se sabe si tiene pasado, presente o futuro,
estaba alli, al lado de tres personas que lo Unico que inspiraban era vida, y acepta una
propuesta de juego, aunque ninguno recordaba: “Creo que los olvidé todos. Pero si me
ensefdis puedo aprender.”84

Entonces, la vida que comenzaba apenas a nacer le ensefia a jugar a la muerte, y al
aceptar esta propuesta vendrdn para ella sentimientos y sensaciones que nunca tuvo,
sino hasta el momento en que, al ser la muerte, logra sentir cerca y fresca la vida; y
comienzan los nifios, alegres y algo amedrentados a la vez, a jugar con ella, todos
divertidos entonan el “serrin-aserran, maderitos de San Juan...”, y entre este y otros
cantos, a la muerte la sorprende la gracia cdndida del juego, se sumerge tanto en la vida

¥ Ibid., p. 772.
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y la alegria que, en pocos minutos, esta ahi, imita los gestos que dicen los cantos y de
pronto, aturdida y asustada, les dice: “Pero ;qué es lo que estoy haciendo?... ;Qué es
esto que me hincha la garganta y me retumba cristales en la boca?”®

Era la risa, ese temblor alegre que corre por dentro, como las ardillas por un &rbol
hueco, pero luego restalla en la cintura y hace aflojar las rodillas, como ella misma lo
describe; la muerte no supo lo que era la risa hasta ese momento, cuando los nifios de
esa casa, a donde habia llegado para cumplir con una cita, le ensefiaron a emitirla, pero,
sobre todo, a sentirla; con la risa en la boca, la muerte sinti6 calientes sus manos frias y
el palpito de algo que se le movia en el interior de su cuerpo: “es el corazén”, le dijeron
los nifios, y la muerte, vacilante, les respondi6: “No puede ser... jSeria maravilloso... y
terrible! jQué dulce fatiga! Nunca imaginé que la risa tuviera tanta fuerza.”™

Cansada de jugar, la muerte decidi6 reposar; les pide a los nifios que la despierten a las
nueve, pues Martin la estaria esperando al dar la vuelta en el remanso, pero la muerte se
durmid, nadie la despertd, los nifios le contagiaron su vida en un momento y hasta le
hicieron sofiar que tenia un corazén caliente, por eso aquella noche de ilusién, como
casi nunca lo hace, la muerte incumplié su promesa. Efectivamente, Martin, rodé del
caballo al darle la vuelta al rio, pero la muerte nunca lleg6 por él y, a cambio, lo dejé
libre y dnico para salvarle la vida a una mujer que, sin ganas de vivir, habia decidido
encontrar en el suave frio de las aguas el fin para su desdicha. Entre tanto, una vez mas
sorprendida, la muerte despierta media hora después de la hora sefalada y no encontré
nada que hacer, su momento habia pasado, Martin no la esperaba ya, pero si el Abuelo,
para enfrentarla, él estuvo en el accidente de la mina y, antes de que el aire limpio
entrara otra vez, alcanzé a verla, la tuvo muy cerca, reconocio su cara palida y sintio el
hielo de sus manos, por eso, enojado, después de recordarla, en lo Uinico que pensaba era
en sacarla pronto de su casa, no la queria alli, mucho menos cerca de sus nietos, la
culpaba por la partida de Angélica, asi que no soportaba su presencia.

Cuando el abuelo la encara, la muerte le dice: “Lo esperaba. Los que me han visto una
vez no me olvidan nunca.”® Y comienza, entonces, un largo didlogo entre ambos,
mucho dice el uno, mucho dice el otro, la conversacion es sugerente, poética, alcanza a
ser bella a pesar de que la muerte, justamente, habla; en este didlogo, Casona hace que
la muerte se desnude ante el Abuelo y le permite, ante todo, al auditorio brindarle algo
casi imposible de hacerlo, escasamente se lo podria pensar, pero Casona lo consigue; al
igual que el Abuelo pone la mano sobre su hombro, los demds alcanzan, seguramente, a
compadecer a quien nunca los compadece, al menos asi se lo estima:

¥ Ibid., p. 774.
% Ibid., p. 774.
¥ Ibid., p. 779.
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(Por qué me condenas sin conocerme bien? ;Por qué no haces un pequefio esfuerzo por
comprenderme? También yo quisiera adornarme de rosas como las campesinas, vivir entre
nifios felices y tener un hombre hermoso a quien amar. Pero cuando voy a tocar las rosas,
todo el jardin se me hiela. Cuando los nifios juegan conmigo, tengo que volver la cabeza
con miedo a que se me queden frios al tocarlos. Y en cuanto a los hombres, ;de qué me
sirve que los mds hermosos me busquen a caballo, si al besarlos siento que sus brazos
inttiles me resbalan sin fuerza en la cintura? ;Comprendes ahora lo amargo de mi destino?
Presenciar todos los dolores sin poder llorar... Tener todos los sentimientos de una mujer
sin po;iger usar ninguno... Y estar condenada a matar siempre, siempre, sin poder nunca
morir!

Se despide la muerte del abuelo después de pedirle su comprension y escucha, pero le
advierte que su hora no se pasa, simplemente, se aplaza, y le dice que volvera cuando la
luna esté blanca y redonda por séptima vez, visitard de nuevo la aldea y, en esa ocasion,
su compafiera serd una hermosa muchacha coronada de flores; el abuelo, atn
desconfiado, a pesar de todo, le ruega que no lo haga, que se olvide para siempre de
ellos, pero la muerte no puede escucharlo, le dice que ella inicamente obedece y que las
promesas que estan escritas en su libro, tarde o temprano, se cumplen; le sostiene,
también, que si no volviera €l la llamaria y bendeciria, entonces, su nombre.

Después de que Martin llegara con esa joven en los brazos, cuando la muerte no le
cumplié al quedarse dormida, todo cambi6 para ellos; la Madre que, en un principio, se
nego a abrirle las puertas del cuarto de Angélica, miraba ahora en esa muchacha una
nueva hija, una nueva esperanza; las ventanas se abrieron, los nifios asistieron a la
escuela, la alegria inund6é de nuevo la casa, ya no era prohibido reir ni disfrutar cada
mafiana, todo el dia; ahora s6lo Martin callaba, huia de Adela, la joven del rio, como si
con su llegada algo le hubiera sucedido; después de salvarle la vida se negaba a
entregarle momentos de la suya. Adela que, desesperadamente, sin tener con quien
caminar por la vida, intenté morir esa noche en el rio, llegé para llenar el vacio que
Angélica dejd, pero, sobre todo, para repararlo dentro de los corazones de todos; habia
nuevamente quien tejiera junto a la Madre, quien acompafie al Abuelo y quien le cante a
los nifios esas historias de encantos que siempre ocurren las mafianas de San Juan.

Lleg6 la Fiesta de San Juan y era la séptima luna completamente redonda desde que
Adela estaba en la casa, asi que el Abuelo esperaba una visita, era el dia sefialado y
sabia que la muerte volveria para cumplir con una nueva promesa; el Abuelo,
confundido, creia que la muerte venia por Adela, pero ni siquiera la propia muerte sabia
bien por quién volvia esa noche a la aldea; estaba, igualmente, confundida pero, de
todas formas, estaba ahi, a la espera de una compaiiia, pues no se iria sola esta vez.

Esa noche Martin decidié confesarle a Adela los motivos de su silencio: no eran los
comentarios del pueblo, respecto a los dos, lo que le preocupaba sino el no poder callar
los gritos que su corazon daba diciendo lo mismo, no podia ocultarlo méds, €l la amaba y

% Ibid., p. 782.
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no era el recuerdo de Angélica lo que los separaba sino ella, pues Angélica estaba viva
en algin lugar del mundo: la noche en que todos la creyeron muerta en el rio, él la vio
huir con otro hombre, pero, después de la confusién y de que la gente encontrara su
pafiuelo en la orilla, no tuvo mds que callar, no por orgullo sino por no destruir la
imagen de la mujer que en ese momento amo; esa fue la dltima prueba de amor que le
entrego.

Ya todos conocian el amor de Adela y Martin, s6lo faltaba que los dos lo desnudaran y,
con temor pero enamorados, decidieron vivirlo aunque fuese sélo por esa noche de
suefio que la aldea presenciaba; se fueron, entonces, junto a los otros a danzar y a cantar
alrededor de la hoguera en honor a San Juan y, quizds, ellos, al igual que todos,
esperaban de esa noche milagrosa un regalo al amanecer. Y, cuando el alba comenz6 a
rayar, las campanas subieron su clamor para glorificar algo que, para el pueblo entero,
esa noche, fue un milagro: el rio les devolvid a Angélica, méds bella que nunca,
respetada por cuatro afios de agua, coronada de rosas y con una sonrisa buena, como si
acabara de morir.

Alejandro Casona presenta en esta obra una nueva version de la muerte, no con el dnimo
de pensar algo mads alld de la posibilidad de ofrendarle una poetizacién; en el momento
en que la alegoria le brinda feminidad, pensamiento y hasta sensibilidad, no pretende
dibujarla como algo opuesto a como generalmente se la concibe; con sencillez, colorea
de otro matiz la atmdsfera que, por tradicion, la rodea, pero sin arrebatarle su finalidad;
la muerte siempre viene por alguien y con ese alguien se va; es decir, alude Casona a la
tradicion oral para elevar el pensamiento, momentaneamente, lejos de la costumbre: “En
La dama del alba , la verdadera heroina es la Muerte, pero como dice el critico J.
Lamarchant, lejos de ser una figura siniestra, es lo més tierno y consolador que hayamos
visto sobre el tema. Su representacion en Zurich fue saludada como “un milagro del
teatro” por ese personaje estremecedor, bello y poético de la misteriosa peregrina.”89

Cada uno de los personajes que intervienen en la obra representa un simbolo y por eso,
una vez mads, lo trabajado y maravilloso de ellos llega al auditorio, lectores o
espectadores, para cautivarlos, mas que por sus vidas, por lo simbdlico que tienen,
personifica en ellos a seres humanos con un fuerte poder educativo; cada personaje, en
la dramdtica de Casona, tiene algo para ensefiar:

Los principales personajes de La Dama del Alba — la Madre, el Abuelo, Martin de Narcés,
Adela, Angélica, Telva —, ademds de su prestancia humana, asumen papeles de mucho
mayor interés para nosotros; papeles que “pierden” el sentido vital de aquellos para
alcanzar un poético sentido. La Madre simboliza la ineficacia de cada vida aislada; la
necesidad de asirse a otras vidas para lograr los propios frutos; la Madre que medra y
“madrea” aferrada al fantasma de su hija, creida muerta, vuelve a una maternidad mas
calida y eficaz apenas la angelical Adela gana la condicién de hija y se coloca en el lugar de

¥ VALBUENA PRAT, Op. cit., p. 652.
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la desaparecida Angélica. El Abuelo simboliza la suprema sabiduria de los afios, que es la
suprema sabiduria a que puede aspirar el hombre: conocer, cuanto se conozca, con absoluta
claridad y someterse con generosidad absoluta a su sino real y a su destino inmutable.
Martin de Narcés simboliza la cobardia de la pasion frente a la exigencia del mito; Martin
de Narcés, que es el tinico que sabe la falsedad del mito, pero que ha permitido que el mito
lo sea para los demds... Adela simboliza la total ignorancia que el ser humano desarrolla,
para reconocerse, por fin, en la sorpresa. Angélica simboliza la necesidad de sobrevivirse a
costa de desvivirse. Telva personaliza la perennidad de lo teldrico que hinca sus raices en
su misma carne.”

La dama del alba es la ensenanza de la aceptacion de la muerte por caminos de poesia e
ilusién, esa muerte natural que acompaia a todos desde el dia en que el nacimiento abre
los ojos a la vida; la vida y la muerte no pueden existir la una sin la otra, lo dice la
Peregrina en el didlogo que sostiene con el Abuelo y le interroga el asombro que los
seres humanos le profesan, cuando ella es su fiel compaiiera: “;Y quien te ha dicho que
necesito entrar? Yo estoy siempre dentro, mirdndoos crecer dia por dia desde detras de
los espejos.”™! Y, en el momento en que deja de serlo, es porque del brazo los condujo
hasta la puerta que los lleva hacia la salida de la vida.

De la obra se logra interiorizar, también, que la muerte se muestra menos tortuosa si se
la espera con tranquilidad y resignacion, como un componente mas de la vida, el dltimo
y el final, pero las mismas personas la tornan traicionera y mas dolorosa de lo comtin,
cuando con sus actos la empujan de unas a otras sin permitirle llegar por su propio paso;
la muerte que trae Casona en su historia es esa muerte natural que no necesita entrar a
ninguna casa por la fuerza porque siempre esté alli, es “la buena amiga de los pobres y
de los hombres de conciencia limpia”; con su poetizacidn y tierna intervencion, intenta
el autor, mds alla de su personificacion, llevar a la reflexién sobre la muerte como un
acontecimiento normal en la vida de los seres humanos, la muerte como un proceso que
no puede perdurar, requiere aceptacion e inmediatamente superacion, para que las vidas
que audn estdn en su espera puedan continuar su camino; La dama del alba invita a todos
a pensar en lo sorprendente que puede ser su visita, de ahi que el tiempo deba
aprovecharse al maximo, a la vida se le debe llorar, reir pero, sobre todo, vivirla antes
de que se escuche el llanto que anuncia el revés del viaje que conduce hacia lo
desconocido.

Con La dama del alba acierta Casona al elegir una historia cargada de elementos
fantdsticos, que rememoran su juventud asturiana. Hay presencia de mdusicas populares,
cuentos, dichos, en esta leyenda de la Muerte que viene al mundo por un mortal, pero que
no se lo lleva al quedarse dormida. Esa bondadosa Peregrina, imagen maravillosa de la
popular y terrible dama ensabanada, arregla el desajuste de la joven casada de equivoca
conducta. La obra la subtitula como “retablo”, pues bien parece proceder de los viejos
miracles medievales. *

% SAINZ DE ROBLES, Op. cit., p. CXVII.
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2 OLIVA, Op. cit., p. 114.

98



Por medio de esta imagen ensalzada de bello lenguaje y tan particular descripcién, se
evidencian los deseos del autor de evocar, esta vez, con mayor fuerza y afinidad, los
relatos legendarios de su tierra natal que, compaginados con su inventiva y capacidad
dramética, ofrecen como resultado La dama del alba, un conjunto entre musica, rondas,
juegos, danzas y los viejos romances que conserva la gente de Espafia desde tradiciones
antiguas y que el arte conmemora, desde entonces, a través de historias imaginadas que
contienen algo de realidad por cuanto lo que se recoge del pueblo tiene mucho que ver
con €él: “La Dama del alba — la preferida del autor — ambientada en Asturias, en la que
se combinan lo real y lo fantéstico y se utilizan los elementos folcldricos — en este caso,
la evocacion de las celebraciones populares de la mégica noche de San Juan —. El
lenguaje poético — musica, canciones, baile... y didlogo —, la gracia de lo legendario, lo
tl’pican;c;nte asturiano, las notas sentimentales... forman un conjunto armonioso y
bello.”

Muchos se unen al sentimiento del autor y afirman que esta obra es la mejor lograda en
su arte; reconocen, asi mismo, las remembranzas de Asturias; sin embargo, al igual que
ya otros dramaturgos lo hicieron, al retomar las festividades de San Juan en su relato,
Casona refiere desde un espacio particular un tema universal: la muerte, similar en
cualquier parte y dolorosa en el corazén de todas las personas; de ahi la relevancia del
drama, del que todos pueden disfrutar y resaltar en €l distintos aspectos.

Cumple Casona, con esta obra, el interés intrinseco a la literatura: transmitir
conocimiento; de la lectura u observacion de La dama del alba, con toda seguridad, se
aprendera algo, si no mucho de las costumbres y cultura del pueblo espafiol; se
aprendera que existe una rememoracion del acto que cumplié Juan el bautista hace
milenios a las orillas del Jordédn; se conocerd que hay una noche en el afo que no es de
igual duracién que las demds y por qué las personas danzan, cantan y encienden
hogueras en los pueblos durante esa noche y por qué entre sus callejones y rumores
surgen las creencias en mitos y leyendas comunales y, ya con este saber entre manos, se
contribuird a que aquello que es leyenda no lo deje de ser, porque el caracter popular de
los relatos legendarios se transmite de generacion a generacion; el dia que se deje de
contar desaparecerdn las creencias inocentes y maravillosas, de las que aun ahora es
posible esperar un milagro y, lo mds importante, como literatura, a través de su arte
dramético, el actor consigue que este conocimiento penetre en el saber de una manera
altamente estética.

La fantasia se hace realidad; la tradicion vuelve a triunfar materializandose. El teatro
popular de Lope de Vega en sus elementos cancioneriles, son aqui recordados: la fiesta
coral del pueblo con sus movimientos; el uso de metaforas, constituyéndose el suyo en un
lenguaje florido y cuidadosamente trabajado. Pero también cercano a Garcia Lorca como un
poeta granadino que inventa el simbolismo entre Peregrina/muerte, en el coro de mozos y
mozas cantando la popular sanjuanada, y el coro de los fiesteros. Por otra parte, la manera
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como se expresa la naturaleza, el ambiente rural y los mismos sentimientos, es un logro
metaférico de gran relevancia. Esta obra es uno de los ejemplos, donde el autor aprovechd
todos los elementos poemadticos y ancestrales de las leyendas locales. Explotando toda la
tradicion y estirpe de las mismas y que al tiempo explican muchas de las creencias y
caracteres del tipo casoniano.”*

Otro lugar comiin, al momento de emitir una valoracién sobre la obra, es la prevalencia
y eficacia del lenguaje poético, del que se ha hecho énfasis en el transcurso de este
andlisis, aspecto que, en gran medida, a manera personal, y en esto se coincide con
muchos criticos, es el componente embellecedor de toda su estructura que permite,
ademas, una ligera interiorizacion a la hora de su observacion o lectura, pues la mayoria
de las obras de Casona bien se puede disfrutar a través de la escena o la imprenta; su
literatura dramatica es la oportunidad de familiarizar a los estudiantes con la lectura de
distintos escenarios donde el ejercicio del aprendizaje se efectia por medio de didlogos
sentidos en personajes significativamente humanos:

En La dama del alba y quizd con mds intensidad que en La sirena, puede apreciarse bien a
las claras la poesia dramdtica de que hablaba Juan Chabds comentando esta ultima. La
dama es seguramente también la mds editada, en los dltimos afios se han hecho varias
ediciones de la misma. Eso se debe probablemente a que se aprecian en ella esos valores
poéticos que la hacen no sélo muy idénea para su representaciéon en un escenario, Sino
también muy apropiada para disfrutar de ella en la lectura. En esos dos aspectos ha insistido
hace poco Gustavo Pérez Puig, premio Nacional de teatro de este afio, en el programa de
reestreno en Madrid de Corona de amor y muerte: que las obras de Casona no s6lo valen
para su escenificacién o montaje, por su magistral estructura escénica, sino que también nos
deleitan en la lectura.”

De esta manera, a través del escenario o el libro, Casona regal6 para siempre, con La
dama del alba, una imagen de la muerte suavizada gracias al calor del lenguaje,
producto de su inventiva, lo que no quiere decir que, después de observarla o leerla, la
persona sienta afecto hacia ella o le pierda el respeto que por naturaleza se le guarda; lo
que se puede intentar con este drama es acercar a la persona hacia su aceptacion, sobre
todo cuando es natural, la que a todo ser humano le corresponde y que deberd acoger su
llegada cuando asome su visita; asi, con una muerte que duerme, rie, piensa, se
contempla en el espejo con un ramo de flores en la cabeza y se atreve a pedir justicia,
Alejandro Casona invita a asumir el lazo infranqueable entre la vida y la muerte que
prevalece en la existencia humana pero, también, reconocer, al tiempo, que por mas
dificil que se presente, de la vida, a diferencia de la muerte, es posible afirmar que es lo
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mejor que se conoce, pues de ser, la muerte, maravillosa, carecerd, siempre, de fieles
testimonios.

2.2.4 La Tercera palabra: Entre el saber natural y social

“La belleza es la otra forma de la verdad.”
Alejandro Casona

“El campo teatral portefio y la cultura argentina en general, siempre tuvieron una
postura abierta y atenta hacia la cultura europea occidental, tomando todo lo que de alli
provenia como sinénimo de calidad artistica. La lectura practicada de las obras de
Casona fue realizada desde ese lugar.”96 Asi, se explica que su teatro continuara
arrasando el favor, no sélo del publico que llenaba los teatros a la hora de sus
representaciones, sino de la critica de los mejores doctos, periddicos y revistas de la
ciudad; era claro que Argentina se encontraba muy lejos de las repercusiones de la
contienda civil espafiola, pero si presenciaba, directamente, una de sus peores
consecuencias: el exilio; sin embargo, en ningiin momento lo asumié como un perjuicio;
al contrario, mientras los escenarios de Espafia se encontraban desolados, para los paises
que los acogieron, principalmente para México y la Republica Argentina, el ingenio de
estos intelectuales no tardé en convertirse en un beneficio.

El 29 de mayo de 1953, en el teatro Odeén de Buenos Aires se estrend La tercera
palabra. Se lanzaba, Casona, en este drama, a través del didlogo emotivo de los
personajes que descubren una bella historia, triste, por cuanto alberga en su interior
sucesos reales, producto de la traiciéon y la decepcién y, al mismo tiempo, como es
natural en el autor, incorpora, en ellos, lo desolado de una tierna humanidad, que
permite que la luz de un repentino reldmpago ilumine cualquier oscuridad, hacia la
busqueda de la tercera palabra, que no sélo caracteriza a toda su produccion dramaética
sino que, como lo dicen algunos de sus personajes, es frecuente que suceda, la pueden
conocer, los seres humanos, antes de pronunciarla: “Pero entonces no hay solamente dos
cosas grandes. Ademads de Dios y de la Muerte, jhay una tercera cosa que hace temblar
la garganta del hombre!... {Si, Pablo; hay un tercer misterio, que es un poco como sentir
a Dios y un poco como sentirse morir!”’ Y, lo mejor de ello, a los que les corresponde
descubrirla, lo haran inmersos en una hermosa labor de educacidn.

Un padre, desesperado y enceguecido por el dolor que le causa la traicion de su mujer,
le da rienda suelta a su amor herido y le brinda a esa funcién un giro inesperado; piensa
que la historia puede repetirse en su unico hijo y pretende salvarlo del sufrimiento que
vivié y, para lograrlo, tendrd, primero, que salvarlo de la civilizacidn, pues en ella estdn

% LLEONARDI, Yanina Andrea. El teatro de Alejandro Casona en Buenos Aires, en PELLETTIERI, Op.
cit., p. 99.
7 CASONA, Alejandro. Obras Completas. Tomo II, Op. cit., p. 140-141.
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todos los males, segtn su parecer; entre los grandes edificios, los libros, las fiestas y las
bebidas, en medio de la sociedad, se puede conocer mds pronto el dolor; se le ocurre,
entonces, educar a su hijo lejos de esta maldad; lo educara, pero sélo para cazar, pescar,
escuchar a las aves, descubrir la primavera en los animales, montar a caballo, extenderse
en la hierba y, asi, con solamente la naturaleza en frente, el inico frio que podrd sentir
serd el del agua de los rios y las cascadas, y la inica oscuridad que lo podré asustar sera
la de las noches estrelladas que acompana a los campos, pero no habra en su vida otros
frios ni otros dolores que lo puedan dafiar; comienza, de esta manera, el padre, una
extrafia pero verdadera obra de educacién.

Pablo es el nifio que se educé en la montaiia, acompafniado sélo de su padre, los animales
y los cantos de la selva; alld arriba nunca se enteré de que entre los individuos subsiste
una que otra diferencia, no conocié a las mujeres ni los libros, los dias le parecian
cortos, lo tnico que le podia quitar el suefio era el hambre y sabia que para calmarla no
existian horarios, se necesitaba, unicamente, sentirla; alla arriba, en la montana,
aprendid a curar a los animales, aprendid a cultivar su alma con la magia de la selva,
pero no sabia lucir un traje; aprendio a saludar a la inica madre que le presentd su papa,
pero no sabia cémo dirigirse a las damas de alta sociedad; sabia escuchar la lluvia,
interpretar el cantar de las aves y las sefiales del bosque, pero no sabia leer y escribir;
aprendio de su soledad, pero no sabia convivir y, asi, aprendi6é a descubrir los secretos
de la naturaleza, pero ignoraba los que el ser humano esconde, de vez en cuando, en su
conciencia.

Un dia, el padre de Pablo muere, con odio a todas las mujeres pero, extrafiamente, con
el nombre de la que lo hizo sufrir en sus labios; muere sin poder concluir su obra de
creacion; Pablo estd solo, tiene veinticuatro afios, pero su educacion no deja mas que ver
a un nifio huérfano y desamparado y, a cargo de sus dos tias, emprende el “rdstico” una
tarea de culturizacion; debera ser educado, necesita un maestro o una maestra: “Primero
habrd que ensenarle a leer y escribir. Después, los libros. Y después, todo ese misterio
que es la vida.”*®

De esta manera, llega a la finca donde viven: “Una joven universitaria de belleza fresca,
vestida con la mds simple elegancia natural. Seguramente ha leido muchos libros y no
ha visto nunca un toro, pero tiene la inteligencia suficiente para que no se le note
demasiado ninguna de las dos cosas.” Margarita Lujan serd la nueva profesora de
Pablo; es la primera que las tias le consiguen, pues, los otros profesores han sido
hombres; tienen en ella fuertes esperanzas y fe de salvar su vida.

Podria decirse que sucede, como muchas otras historias lo cuentan en la vida, ‘el
encuentro de dos mundos”, el civilizado y el rastico; lo que no se esperaban los de la

% Ibid., p. 98.
% Ibid., p. 94.
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casa, como tampoco logran observarlo la mayoria de las personas en la realidad, es que
ninguno de ellos lo sabia todo en su mundo, pero ambos ignoraban algo de lo valioso
que escondia el del otro; tendrd el rdstico que aprender, tras cinco horas continuas de
estudio, a sentir hinchada su cabeza y perder completamente el apetito, mientras la
civilizada, la maestra, aprenderd, de su estudiante, a meterse en la sangre todo el aire del
bosque y a traer de los paseos, siempre, un hambre atroz; vivifican Pablo y Margarita
una actividad reciproca de educacion, tendran mucho que aprender el uno del otro para
ensenarles a todos que al ser humano le es natural un conocimiento, siempre esta en €l,
s6lo que a veces tiene que descubrirlo; en la vida se es primero estudiante de la
naturaleza y después vendrdn los maestros, los que ensefian; igualmente, un saber
importante, uno de ellos el control de los instintos y, luego, con el aprendizaje natural y
civilizado entre sus manos, el ser humano, si asi lo desea, podrd conformar una buena
sociedad.

Por medio de este drama, Casona permite reconocer un grave equivoco que, en esta
circunstancia, viven algunos de sus personajes y que realmente muchos pueden
experimentarlo en la vida. El equivocado fue el padre de Pablo, al pensar que lo mejor
para su hijo era aislarlo de la sociedad, pues no es posible conocer de algo o de alguien
sin estar en contacto con él; se equivocé al predestinar su suerte, sin permitir que fuese
€l mismo quien construya a pulso su destino y se equivocd, tal vez, ain mads, al
menospreciar la sabiduria que contienen los libros y los maestros, pues cuando el ser
humano acudié a la civilizacién aprendié a moderar su comportamiento y a gozar de su
sabiduria, siempre que supiera emplearla.

Pero no soélo el equivocado fue el padre de Pablo; igualmente, se equivocaban sus tias y
la propia Margarita, que por ser, a su corta edad, una doctora, crefa saber todo de la vida
y, con esas mismas expectativas, la contrataron ellas; sin embargo, Casona les permite
salir del engafo a partir de sus propias experiencias. En el momento en que Margarita se
le presenta a Pablo, todos esperaban que el rdstico, que nunca habia visto una mujer en
su vida, se rindiera como ante el descubrimiento de uno de sus dioses, pero no sucede
asf; a Pablo le podia faltar cultura, elegancia, etiqueta, pero contaba con un fuerte
sentido comin que le funcionaba como un organismo de autodefensa, aquel que se
adquiere luego de un largo contacto con la naturaleza; en medio de su incultura, Pablo
inspiraba una luz de inteligencia que necesitaba un poco de entrenamiento para
remodelar, conservaba en su esencia natural algo maravilloso, y la profundidad de su ser
contradijo el parecer del primer encuentro que todos esperaban: “Es el fracaso mds
hermoso de mi vida. El salvaje ha visto por primera vez salir el sol, y no ha caido de
rodillas. Esta vez es el sol el que ha visto un milagro. ;Cémo ha podido llegar a hombre
con unos ojos tan limpios?'®

1% Ibid., p. 104-105.
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Asi se refiri6 Margarita, después de conocer a su estudiante, y comprobd con sus
propios 0jos que no era un nifio, era un hombre que conservaba un espiritu bueno y
tranquilo, como sdlo con fuerza y perseverancia logran, algunos, conservarlo en la
civilizacion; Pablo, toda su vida, en medio de la naturaleza, no habia descubierto la
maldad, no tenia actos atroces que imitar ni recordar mas que los comportamientos
instintivos de los animales de la selva. De esta manera, en un principio, aunque
Margarita, con mucho temor y Pablo, por su parte, con desconfianza y altaneria,
consiguieron pronto reconocerse como amigos; juntos, como maestros y estudiantes a la
vez, decidieron comenzar una labor de ensefanza-aprendizaje, donde cada cual
entregaria y recibirfa, respecto al otro, lo mejor de su saber y su ser, para comprobar,
entre ambos, que no siempre se lo conoce todo ni en la universidad ni en la vida; nunca
estd de mas un nuevo aprendizaje, el que es posible esperar de una persona que albergue
en sus intenciones, aunque no posea grandes titulos en su hoja de vida, favorables
deseos de educar.

Y asi comienza Margarita con la tarea que se le encomendod, tendrd que doblegar el
cardcter de Pablo, ensefarle a leer y a escribir, ensefarle sobre los libros y acerca del
comportamiento en el nicleo social, pero, sin proponérselo, le ensefiard algo més que
contenido intelectual; sin embargo, al tener presente que ella es la que sabe y ha acudido
a enseflar, se reconoce, frente al mundo que Pablo le ofrece, totalmente inttil: “Estaba
pensando que la vida puede ser mucho mas hermosa de lo que yo crefa. Y que soy una
pobre maestra bien estipida, que he venido aqui pretendiendo ensefiar... y que no sé ni
curar a un cachorro, ni el lenguaje de los pdjaros, ni los nombres de las estrellas [...] No
sé si tendré algo que ensefiar aqui. .., pero jtengo tanto que aprender!”'"!

Tras este reconocimiento, comienza Margarita a interiorizar lo que le es posible
aprender de Pablo; pronto se ve cazando, curando a los animales, interpretando el
lenguaje de los pdjaros, nadando en el rio y sintiendo por Pablo algo mas que deseos de
ensefar; y a este le sucedia igual, al lado de Margarita; pronto se convencié de que lo
mucho que su padre le ensefid no lo era todo y que debia aprender a compaginar lo que
conocia con su nueva vida; asi, adquiere el valor de la lectura gracias a un poema de
Walt Whitman que Margarita le recit6 por vez primera:

“Qué es esto?”, dijo un niflo, mostrandome la yerba.
(Y qué podia responderle yo?
Porque tampoco yo sé decir lo que es la yerba.
Tal vez es la bandera del amor
tejida con un verde de esperanza;
quizé un regalo que alguien perfumo...,
o tal vez un pafiuelo para todos

M bid., p. 115-117.
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Que ha dejado caer sobre la tierra Dios.'”?

Los anteriores profesores no se habian percatado de incitar a Pablo hacia la lectura de
textos que lo supieran afectar; lo intentaron a través de la Historia y la Geografia, pero
qué mejor que escuchar la poesia para que toda la fuerza del espiritu pida a gritos el
saber leerla; el gran poeta conmovié a Pablo, sencillamente porque el motor de su
poema era algo que él conocia muy bien y sobre el cual sentia una particular
pertenencia: “jNo era ningun imbécil el tipo este!, ;eh? Habla de las cosas pequeiias
como si fueran grandes; y ademas tiene el valor de la verdad [...] Porque yo conozco la
yerba desde que naci; la he respirado toda mi vida, he llegado hasta morderla con mis
dientes. .., y, sin embargo, “tampoco yo sabria decir lo que es la yerba”. '® Asf que, al
escuchar el canto del eminente poeta, no tiene Pablo mds que rendirse ante la
posibilidad de aprender a desnudar el libro entero que Margarita tenia entre sus manos.

De la escritura y otras cosas se enamord en el momento en que imagind perder a
Margarita, pues si entre €l y ella se opusieran los océanos, no habria eco del viento que
valiera ni caballo que pudiera cruzar las montafias; quiza la unica forma de llamarla
seria escribiéndole, entonces aprende a escribir y, mds tarde, juega con las letras y los
nimeros por igual; en pocos meses, Pablo habia aprendido lo que una maestra puede
ensefar y, sin saber a cabalidad quién educaba a quién, ambos descubrieron, para si,
novedosas y valiosas cosas de un universo, en apariencia, irremediablemente opuesto.

En La tercera palabra dramatiza Casona una fabula, fadbula muy antigua en la historia de la
literatura y con larga tradicién en la espafiola, cuyos polos opuestos y en conflicto se llaman
civilizacién y naturaleza, pareja antagénicamente presentada de modo central o accidental
en otras piezas del dramaturgo [La barca sin pescador, Prohibido suicidarse en primavera,
Romance en tres noches]. Los dos protagonistas son Pablo, el salvaje, el hombre primitivo,
y Marga, la maestra. Pedagogia y amor se alfan y se encuentran mutuamente, determinando
una doble educacién: de Pablo por su maestra y la de ésta por aquel, civilizindose el
primero y naturalizdndose la segunda.'™

La obra de educacién se estaba cumpliendo para satisfaccion de las tias de Pablo,
Matilde y Angelina, “Dos mujeres con mas fantasia que razon, marchitas por la soledad
y la solteria. Tal vez su insobornable manera de vestir las haga parecer un poco mas
“antiguas” de lo que son en realidad, ya que — cortesia aparte — no se las debe suponer
mds alld de los cincuenta y tantos.”'*

Marchitas, quizds, en cuanto a su aspecto personal, porque respecto a su forma de ver el
mundo y la vida que llevan, podria decirse que el autor es muy generoso; es decir, las
dos tias, dentro del drama, son dos personajes de crucial importancia por cuanto se

"2 1bid., p. 110.

1 Ibid., 111-112.

194 RUIZ RAMON, Op. cit., p. 231-232.

105 CASONA, Obras Completas. Tomo II, Op. cit., p. 85.
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presentan como las mediadoras fundamentales entre los dos universos que Casona ha
decidido enfrentar en esta obra; Matilde y Angelina luchan, con temor y preocupacion,
como es natural, por preparar a su sobrino para la vida que comienza, apenas, a
construir; lo repiten en el transcurso de la historia, Pablo es una nueva vida que
comienza a nacer y debe salvarse, para ello han llamado hacia la naturaleza a la vida
social, llena tal vez de ironias, prejuicios y dificultades pero, al fin, innegable.

Figura 9. Representacion de La tercera Palabra

Fuente: www.uemc.es/es7Empresas/comunicacion/noticias/paginas/latercerapalabra. aspx.

Pero no el mismo sentimiento albergaban todos los de la casa hacia lo que Margarita
habia hecho con su estudiante pues, en realidad, la nueva manera de ser de Pablo les
disgustaba a algunos, entre ellos a Rold4n, tio por parte de su madre y actual
administrador de la finca, quien se dedicd, durante todos los anos de ausencia de un
hombre en la casa, a robar a la familia; de modo que, con el nuevo Pablo, el que ya no
admitiria engafios ni abusos, sus deseos comenzaban a verse frustrados; asi que, tanto él

como su hijo, Julio Roldén, tendrdn que recurrir a trampas y maldades para alterar la
felicidad del hogar.

De esta manera, conducidos por el sentimiento de la ambicién y con todo el rencor que
se puede albergar en el alma, los Roldanes deciden, finalmente, descubrirse en el
escenario mds perturbador para Pablo, el universo de la civilizacién; en una cena que
organizan Matilde y Angelina, con motivo de su cumpleaiios, ellos aprovechan para
llevar a la casa una pequefia muestra seriamente representativa de este mundo, con la
Unica intencion de enfrentar, abruptamente, al joven, apenas culturizado, con aquello
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que tanto lo intrigaba pero que, al tiempo, lo intimidaba con toda la fuerza de lo
desconocido.

Asi, pues, la cena de familia termina por convertirse en un desafio donde los civilizados
tratan de burlarse del mundo responsable de la naturalidad de Pablo, lo toman como un
payaso de circo del que esperaban tarde o temprano un magnifico ndmero para ir,
después, a comentarlo alld abajo, entre libros, experimentos y andlisis; Pablo, por su
parte, decepcionado profundamente del mundo hacia el que Margarita pretendia
conducirlo, enfurecido les grita las verdades; de la misma manera como ellos habian
llegado a su casa, con ironias, burlas e hipocresias, los identifica como muifiecos, quizas,
sin alma y sin la pureza de espiritu que a €l lo identificaba; por lo tanto, si ellos lo
despreciaban, por su parte el sentimiento era fielmente correspondido.

Y, sin pensarlo, vendria, aparentemente, en el mismo momento, la decepcion més fuerte
e imperdonable para Pablo; Margarita, como producto de la misma civilizacién a la que
pertenecian los demds, no tiene mds remedio que confesarle su engafio, aunque, en
realidad, lo que ella le ocultaba pertenecia a su pasado, mas no al presente que
comenzaba a construir a su lado; pero, en la perturbacion en la que Pablo se encontraba,
no logré asimilarlo de esa manera, la desprecid, grité y condend, sin tratar de
escucharla:

iTa! jEI hombre fuerte, el hombre libre, el hombre puro!... Todo lo que admiraba en ti
acabas de destruirlo en un momento, ;Para qué te sirve tu fuerza animal? {Para destrozar a
una pobre mujer! ;Para qué te sirve tu libertad? jPara negar la mia! Y tu famosa pureza,
(donde esta? Mira lo que eres ahora: el méds grotesco de los monstruos; mitad salvaje y
mitad muifieco. jCon todos los instintos brutales de alld arriba y todos los prejuicios
estipidos de aquf abajo! '

Sin embargo, a pesar de que Margarita tenia razon, pues en ese momento lo que él tanto
despreciaba del mundo de alld abajo lo revelaba enteramente en sus 0jos, se negaba a
escuchar y a comprender, se reconocia a si mismo como la obra de creaciéon de
Margarita, era el rustico que no sabia leer ni escribir, Margarita se lo habia ensefiado; no
sabia lucir un traje ni saludar y actuar en sociedad, Margarita se lo habia ensefiado; pero
€l tampoco conocia el dolor de la traicion y el engafio, Margarita se lo terminaba de
ensefar; de manera que Pablo, enceguecido, la saca de su casa, le insinda que era una
ladrona, le pide que se vaya a alcanzar al que, en un pasado, habia sido su amante, Julio
Roldén; ese era el secreto que la condenaba y, sin querer escuchar explicaciones,
después de todo lo que habian vivido, Pablo decide arrebatarle por la fuerza el lugar que
tenia no s6lo en su hogar sino en su vida; pero lo que €l desconocia es que ya era un
poco tarde, Margarita se llevaba algo mds que joyas o dinero: “jCuenta tu sangre a ver
si no te falta algo, porque me llevo lo mejor de tu casa! ;Un hijo!”'"”

1% Ibid., p. 162-163.
7 Ibid., p. 163.
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Pero Pablo se enceguece ain mds, asume las palabras de Margarita como un lazo para
atraparlo, ante lo que reacciona de la misma forma que lo hizo su padre: “No, ahora no
saldrds hasta que lo tengas. Después si, pero ti sola... Y la historia volvera a empezar;
itd a tu mundo de mufiecos! Mi cachorro, all4 arriba, conmigo!”'"®

Ahora bien, si este fuese, finalmente, el desenlace del drama que propuso Casona, su
finalidad desapareceria, junto con el aprendizaje que es posible derivar de la historia,
pues: “El tema de esta bellisima comedia es sencillo y claro: el choque de la educacion
natural con la educacién social, y la manera de entrelazarse una y otra.”'” Casona lleva
a la escena una dualidad, inevitable, permanente en la vida de los seres humanos; en el
interior de cada uno de ellos, serd comin que, en distintas circunstancias, pugne lo
irreflexivo de su ser natural y lo sensato de su ser civilizado, saliendo, en algunas
decisiones, s6lo uno de ellos bien librado pero, en el conjunto de su vida, los dos se
requirieren y hasta son indispensables para lograr una existencia en equilibrio, donde
instintos y cultura se fundan y les permita a las personas el gozar de la plenitud de su
condicién humana.

Si bien es cierto que el mundo actual exige personas con su inteligencia desarrollada y
con un alto indice intelectual, también es cierto que se las necesita con buen sentido
comun; a partir de esta anotacion, es posible, entonces, pensar en la mision de cualquier
institucién educativa como la oportunidad de orientar a nifios, adolescentes y jovenes,
en general, hacia el ejercicio de su facultad intelectual e incentivar en ellos, al tiempo,
un ser natural que les permita ejercitar de la misma manera su sensibilidad; procurar, a
partir de la educacidn, seres humanos pensantes capaces, siempre, de interiorizar, en su
inteligencia, la belleza de un paisaje natural.

De esta manera, el ingenio de Casona no podia frustrar el objetivo, y preconiza un
nacimiento en la obra, el hijo de Pablo y Margarita; pone, quizds, en paralelo, el
nacimiento de un nuevo ser humano para la vida, lo que resulta no una declaracién o
sentencia sino, mds bien, una sugerencia, una invitacion a que el ser humano se forje
con lo mejor de ambos mundos, que constituya con todas sus facultades uno solo, pero
con lo més bello de los dos: “Mi hijo serd la gran obra de mi vida; con todo lo bueno
tuyo y todo lo bueno mio. Pero jni la bestia ni el muiieco! Un hombre con la dimensién
exacta del hombre. ;Lo oyes? Quiero ser, jpor fin! la madre de un hombre verdadero...,
un hombre completo. .., jun hombre!”'"°

“Un hombre verdadero”, casi con esta frase finaliza Casona, tal vez, uno de sus mejores
dramas, donde lo risible de sus personajes se compagina con sus mds cuidadas
intenciones para brindarle al piblico un espacio de pensamiento y reflexion sobre lo que

"% Ibid., p. 164.
19 SAINZ DE ROBLES, Op. cit., p. CLVL
"0 1bid., p. 164.
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significa ser, en realidad, un ser humano verdadero, pues en La tercera palabra se
olvidan las dimensiones que deben cubrirlo; no es enteramente ser humano el que
acepta sélo la naturaleza y niega lo valioso del mundo social, menos ahora cuando la
tecnologia y cientificidad piden un individuo acorde a las necesidades del nuevo medio
que, dia a dia, modifica sus avances.

Pero es, por igual, de vital importancia que las personas, hoy en dia, piensen en la
necesidad de sensibilizar la existencia, en medio de tan gran rigurosidad a la que
somete, por necesidad, el afan de progreso y actualidad; ahora, cuando el contacto
personal se ve notoriamente desplazado por los adelantos técnicos, resulta propicio el
deseo de retornar a la vida, un tanto o por unos instantes, a la tranquilidad, verdad y
belleza de la naturaleza; el ser humano de hoy debe prepararse, es cierto, porque asi lo
exigen las nuevas condiciones sociales, pero que no se pierda, del todo, el sujeto capaz
de sonreir ante la salida o caida del sol, de enternecerse ante la caricia del viento, de
maravillarse ante la caida del agua o los varios colores de una flor y, lo ain mas
fundamental, que nunca permita, entre una cosa y otra, se desvanezca en €l la capacidad
de asombrarse; el momento en que un avance de la ciencia logre cautivarlo mas que los
retratos que ofrece la naturaleza, con todo lo que ella implica, el ser humano habra
perdido, entre el rigor de la tecnologia y la ambicién de dominar, parte significativa de
su humanidad.

Finalmente,

“Por boca de su heroina, nos declara [Casona] la mejor solucién a tales dudas. Ni en la
sumision total a la Naturaleza ni en la entrega total a las conveniencias sociales reside el
supremo bien de los nacidos; supremo bien que solo es alcanzado en un punto equidistante
de ambas premisas: en ese mundo propio que cada ser se forja, a la medida de su ilusién y
de su bondad, con las virtudes temperamentales y con los espirituales valores llevados a un
maximo rendimiento. Virtudes y valores que saben sobreponerse a las barbaras
solicitaciones de la naturaleza y a los dolores y desengafios provocados por el contacto con
los demds personajes sometidos al pacto social.'"'

Con esta obra, Casona intentd descubrir, ante la mirada del publico, que siempre se debe
estar presto a aprender de todo y de todos y que naturaleza y civilizacién, en tradicional
concepto, muy contradictorios y opuestos, son reciprocamente portadores de una mejor
calidad de vida, que podria garantizarle al ser humano un excelente cumplimiento de su
tarea de existir, al cuidar de su espiritualidad y su intelecto, tan indispensable para su
sana convivencia, como la de lo natural y lo cultural; Margarita aprendi6 de Pablo el
valor de la naturaleza, y éste de ella a sumarle a su tesoro natural el que es posible
encontrar en la cultura, a través de la sabiduria de los libros, las experiencias y buena
voluntad de los maestros; pero, dentro de la historia, lo mds bello que pudo aprender el

"' SAINZ DE ROBLES, Op. cit., p. CLVIIL
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uno del otro fue el significado de la tercera palabra que, como Margarita se lo dice a
Pablo en algin momento: “Cuando es de verdad, es mejor decirla en silencio.. o2

Asi, pues, con el andlisis literario de este drama finaliza el estudio propuesto en este
trabajo mds no la larga y grandiosa producciéon dramatica del autor que continua
excelsamente en Buenos Aires y pequeiia parte en Espafia, hasta el 17 de septiembre de
1965, momento en que, la dama, que un dia imagind para su obra, lo visitd y se lo lleva
por segunda vez de su ciudad natal, pero esta vez para siempre; sin embargo, dejo
inscrito en la historia de la literatura, para toda la vida y como ya se lo mencioné en
algtin aparte del trabajo, desde un suelo propio con un paisaje especifico pero para todos
los corazones, un pensamiento artistico con intenciones profundamente humanas y
educativas, como se intento recalcar en este analisis.

Se trata, ahora, entonces, de apropiarse de esta literatura, en el buen sentido de la
palabra o asumir esa nocién como algo que: “Implica adecuar el teatro, la cultura
extranjera a nuestras propias necesidades.”' Y, ;cudles son las necesidades de
Colombia en la actualidad? Si bien es cierto que el estudio se acoge a un autor
extranjero y a una cultura, quizds, igualmente, extranjera, es bien cierto, también, que su
produccién es valida para las necesidades que afronta Colombia hoy en dia, momento
en que los altos niveles de violencia social, intrafamiliar y personal no pueden
registrarse con un titulo diferente al de la cotidianidad; es decir, el pais presencia una
guerra silenciosa, por cuanto no adquiere todavia el cardcter de fendmeno bélico de las
magnitudes de una guerra como la Primera y la Segunda mundiales o como la que exilié
a Casona, en su tiempo, hacia el continente americano, pero, de cualquier forma, no le
merma a la situacion el cardcter desastroso y preocupante que genera la actitud del
desamor y la incomprension; lastimosamente, el panorama actual que ofrece Colombia
respecto a la convivencia de su gente no es el mejor; ha llegado a los limites de
cuestionar el unico amor que, en tiempos pasados, era incuestionable, el amor de los
padres hacia los hijos; es una guerra que se mantiene, en gran parte, no tal vez por la
ineficacia del gobierno o sus politicas, sino por la incapacidad que comienzan a mostrar
las personas de asumir el mundo con una visién diferente; parece ser que Colombia
requiere un llamado a recuperar la sensibilidad; brindesela, entonces, a través de su
juventud en las aulas por medio de alternativas como la dramdtica de Casona; los
profesores tienen en ella una fuerte herramienta que apoya su labor, la libertad de
seleccionar lo mds propicio para afectar el pensamiento y el espiritu de los estudiantes;
nadie mejor que el maestro para intervenir en la formacion de nifios y jovenes, que
acuden a escuelas y colegios con los vacios naturales de todos los que se inician en la

12 CASONA, Obras Completas, Tomo II, Op .cit., p. 141.

'3 PAVIS, P. El teatro y su recepcién. Semiologfa, cruce de culturas y posmodernidad, citado por
PELLETTIERI, Osvaldo. Una historia interrumpida. Teatro Argentino Moderno (1949-1976). Buenos
Aires: Galerna, 1997, p. 15.
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educacion, pero, ademads, traen consigo los que su sociedad, con el tiempo, les marca en
su conciencia.

La actualidad de Colombia habla de personas que se quedan sin tierra y sin memoria, de
madres que pierden a sus hijos, esposos o seres queridos en los combates, de personas a
las que se les arrebata uno de los mds valiosos derechos que proclama la Constitucion
Politica: la libertad; de nifios que mueren de hambre y de enfermedades o que son
abandonados en los parques solo a unos cuantos minutos de nacidos; de robos, maltratos
y abusos que se cometen, sin respetar clases sociales; de paros, marchas, unas veces
pacificas otras no, de manifestaciones, todas producto de la inconformidad, estado que
caracteriza a la sociedad actual.

Colombia habla de una dura y triste realidad que a muchos agobia, que unos lamentan
pero de la que la gran mayoria quiere escapar cuando la tienen con crudeza frente a sus
ojos, despiadada y fuerte, duefia de las pasiones y prisionera de los suefios; pero habla
también de nuevos proyectos, de carreteras que se abren hacia sociedades olvidadas, de
edificios que se construyen y redes eléctricas que cobijan nuevos territorios, se habla de
una poblaciéon que crece y de una defensa de los derechos de los nifios; Colombia
preconiza el cuidado de su futuro y para ello pone su esperanza en los nuevos
profesionales, sobre todo en los maestros, que tienen en sus manos una dificil pero
magnifica tarea: contribuir el mejoramiento y enriquecimiento de la realidad.

Tal vez, como se menciond en paginas atras, pretender el cambio de una sociedad desde
la generalidad es dificil, quizas imposible, pero intentarlo por medio del cultivo de
valores, ilusiones, conocimientos, suefios y esperanzas desde la individualidad de
pequeiias personas que esperan de su maestro algo mds que el aprendizaje de los libros,
que esperan también recibir el aprendizaje de la vida, que a veces les duele o los lastima
pero que siempre se les debe ensefiar a enfrentar, respetar y amar para que consigan un
dia disfrutarla con sus aciertos y desaciertos; habla Colombia de seguridad para llegar a
lugares desconocidos y encantadores, con sus aguas tranquilas, sus verdes paisajes y sus
climas distintos para aceptar el desafio de acudir con la profesiéon donde méds se requiera
de ella; en estas circunstancias, /serd que merece Colombia una oportunidad? Con toda
seguridad si, esta es la hora de perseverar, de luchar por participar de una sociedad que
quiere y merece construirse, porque Colombia es también un pais hermoso, con
posibilidades, si sus habitantes se lo proponen, de un mejor futuro; es preciso cultivar en
los jovenes, que apenas comienzan, la reafirmacion de su nacionalidad, el respeto y el
valor de su procedencia y ensefarles a vivir y a sofiar con tranquilidad en su casa.

Si una literatura extranjera llega desde territorios tan lejanos a cooperar con la causa,
(por qué menospreciarla?; si se trata de recuperar el amor por si mismos y por los
demds, de aprender a sofar, guardar esperanzas, procurarse ilusiones, valorar la
existencia y, en fin, procurarse una concepcion estética de la vida y la realidad, ;por qué
no Alejandro Casona en las aulas de la educacién colombiana? Como ya se vio, a partir
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de esta literatura es posible incentivar en los estudiantes el amor hacia la lectura, el
aprendizaje y la vida, al tomar de ella los valores que en la realidad colombiana han
comenzado, desde hace algin tiempo, a declinar, de pronto por falta de perseverancia y
decision de los padres, agentes importantes en la educacion de los menores, y por parte
de los maestros, en este caso de literatura, no menos importantes en el proceso
educativo, por falta de estimacion de buenos textos que pueden convertirse en pretextos
y contribuir asi a una lectura de la ciencia y la conciencia.

Este es el caso del segundo domicilio de Casona, donde los aplausos, no sélo de los
grandes intelectuales, ni el criterio de algunos buenos escritores consignado en los
periddicos més reconocidos de la ciudad, acompafiaron al éxito de su obra dramatica;
recibid, también, el dramaturgo, el fervoroso aplauso y agradecimiento de todo un
publico conformado, en gran parte, por los adolescentes, el publico escolar, que quizas
miraba y atin mira en cada una de sus propuestas el acercamiento a su naturaleza intima
y, muchas veces, problemadtica, y acepta, con alegria, de su ingenio, la invitacién a
reconocer en las escenas o en los textos una oportunidad de crecimiento intelectual y
personal:

La obra de Alejandro Casona pasé a formar parte del canon literario escolar, y se encuentra
vigente en la actualidad, a pesar de las reformas educativas. [Esto por muchos factores, pero
uno a tener en cuenta, fundamentalmente, es] la aceptacién con que los alumnos reciben, en
general, las obras del dramaturgo a lo largo de distintas épocas. Este gusto por los textos
draméticos de Casona no s6lo aparece con la lectura de los mismos, sino también ante su
representacion: los alumnos acuden junto a sus docentes, en calidad de salidas de estudio, a
teatros que dedican su programacion al dmbito escolar, donde titulos como Los drboles
mueren de pie, Nuestra Natacha, La dama del alba o La barca sin pescador, son bastante
recurrentes. En numerosos casos, esta actividad escolar se convierte en la primera vez que
el alumno acude al teatro... En la facilidad de aprehensién de los textos, en el gusto por la
sensibilidad melodramatica, en la efectividad del género y en la buena calidad de la obra
dramatica del autor asturiano, reside el éxito del teatro de Alejandro Casona en el piblico
escolar, que garantiza su permanencia en la curricula escolar.'*

Finalmente, aunque queda, quizds, mucho atn por decir sobre la obra dramética de este
autor, pero expresado ya lo que se pretendia con los objetivos trazados en este trabajo,
no resta sino sefalar que, al igual que en Argentina en la que, después de la buena
acogida que le ofrecieron desde un principio a Casona, todavia en la actualidad el
dramaturgo espafiol se mantiene dentro de los curriculos escolares en espera de la
satisfaccion de todos los que participan en la actividad educativa, lo que es asi por
decision de los maestros, claro estd, pues ellos prioritariamente deciden los rumbos de
las clases, pero, en gran parte, también por el afecto con el que los estudiantes reciben
las obras del autor, es posible ahora intentar paliar un poco la cotidianidad colombiana y
procurar, desde el Area de Castellano y Literatura, por medio de la lectura o la escena,
espacios de suefio e imaginacion donde los dnimos de los estudiantes se enciendan para

"4 PELLETIERI, Op. cit., p. 101.
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volver a la realidad de la vida, despojar de sombras lo que puede tener bellos colores y
avivar los espiritus con una tierna sonrisa, al caer el telon.

Figura 10. Retrato de Alejandro Casona

Fuente: Obras Completas, Volumen 1, de Alejandro Casona, 1977.
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3. CONCLUSIONES

La correspondiente lectura de los dramas asumidos en este trabajo determind la
prevalencia de diferentes encuentros entre alguien que ensefia y otro que aprende, lo
que, dentro de la educacion, puede asumirse como la iniciativa a abordar, desde la
literatura, la conformacién de procesos educativos, a partir del arte dramdtico de
Alejandro Casona.

Desde tiempos remotos, anterior incluso a que la nocidén “teatro” se estableciera de
manera formal dentro de los contenidos 1éxicos, el actuar de los seres humanos emitia
ya la intencién de, en un principio, ejemplarizar por medio de la representacion, hasta la
actualidad, cuando el teatro se define como una de las artes mds fructiferas dentro de la
actividad educativa con el 4animo de reforzar la labor enseflanza-aprendizaje.

A pesar de no revelarse en las obras dramaticas de Casona las circunstancias sociales
que presencid, todas ellas son una muestra de amor y afecto hacia la sociedad; es decir,
lastimosamente, el panorama mundial del que fue testigo el autor era deplorable debido
a continuos comienzos y finales de acontecimientos bélicos, importantes todos no sélo
para la historia de Espaia sino para la historia mundial; con el recuerdo aun latente de la
Primera Guerra Mundial, involuntariamente, se hizo participe de una de las peores que
atravesaria a la sociedad espafola, hecho que lo llevé al exilio para observar desde un
continente y un pais extranjero las consecuencias que dejarian para el universo entero el
estallido de la guerra civil espafiola y la Segunda guerra Mundial, circunstancias
suficientes y comprensibles que lo motivaron a no dejar mayor recuerdo en los libros
que el que los actos de los hombres le habian dejado en su mente y en su espiritu; asi
que, decidido a no perpetuar més la guerra y la miseria humana, elige escribir para su
bienestar y estabilidad personal.

Alejandro Casona logré compaginar la profesiéon de docente con la de dramaturgo o
viceversa, pues lo importante es reconocer en el transcurso de todo su quehacer la
produccion literaria que le permitié expresar de manera artistica y poética su
pensamiento acerca de la educacion y el teatro y dejar, para la historia de la literatura, la
muestra de la calidad humana que caracterizé a su ejercicio de ambas funciones, la
misma que, indiscutiblemente, debe caracterizar la realizacion profesional de los futuros
Licenciados en Filosofia y Letras.

A la producciéon dramdtica de Casona la caracteriza una técnica auténoma e
independiente, con fuertes intenciones personales pero concebida para toda la
humanidad, que condujeron al autor a escribir lo que le salia del alma aunque, muchas
veces, al obviar las circunstancias sociales que lo rodeaban, las hicieran, en el juzgar de
unos, invélidas para la sociedad del momento, o anacrénicas en el tiempo; sin embargo,
su pensamiento es “para” y, por lo tanto, asi como ahora termina de mostrarse,
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conveniente lo serd, siempre, para quien busque en la literatura una herramienta de
formacion y satisfaccion personal.

A partir del teatro de Casona es posible para todos, jévenes y adultos, establecer una
idea favorable sobre la vida, que permite reafirmarla cuando es positiva o, tal vez,
modificarla, si es insipida su concepcion; su produccion dramdtica le permite al ser
humano cuestionar los horizontes de su existencia y encaminar su mirada hacia la
conquista de la belleza, al develarle a través de su arte dramético, algunos aspectos de la
vida que suelen olvidarse o desvanecerse en el tedio de la cotidianidad, le brinda la
oportunidad de reconocer la complejidad de un sentimiento, el valor de una actitud y el
calor de una sonrisa, cuando viene desde lo hondo del espiritu.

Al ser la Universidad de Narifio una de las esperanzas de su Departamento de extender
sus caminos hacia nuevos destinos, los profesionales que forma cada dia en los
diferentes campos deben estar seriamente comprometidos con la funcién social que
adquieren, por cuanto esos caminos construidos requieren de personas que los transiten
y son ellos, directamente, los que se benefician o se perjudican con las capacidades
adquiridas, de manera que, ante todo, los profesionales de la Universidad de Narifio
deben conformarse como seres humanos al servicio de otros, igualmente, humanos, que
demandan de sus conocimientos y experiencias aprendizaje para solidificar su
inteligencia pero, ademds, su vida con las fortalezas y que reafirmen su condicién
humana.

Ser licenciado es aceptar una de las labores mads dificultosas pero también mds
productivas dentro de la comunidad; es una funcién, algunas veces, ingrata pero bdsica
para que la sociedad desarrolle sus capacidades desde sus nacientes raices y proyecte su
nombre hacia el futuro; de manera que es hora de que los estudiantes de este programa
se apropien de su titulo y hagan de €l algo més que un certificado, la esperanza de que
esta sociedad se dirija hacia el progreso econdémico, mejoramiento de la conciencia
intelectual, equilibrio emocional y una estabilidad personal, exigencias para construir
una mejor calidad de vida.

Finalmente, si a partir del respectivo campo, los profesionales gozan de la oportunidad
de contribuir al mejoramiento de la condicién humana de sus semejantes, para los
egresados del programa de Filosofia y Letras es posible encontrar, en la literatura
dramética de Alejandro Casona, a modo de herramienta, la oportunidad de construir
procesos de aprendizaje, donde no Unicamente sus estudiantes crecerdn sino él mismo,
al caer en cuenta de que la propuesta del autor se encamina hacia la reafirmacion de la
existencia y el enriquecimiento de la calidad humana. De esta forma, el teatro de Casona
se convierte en el puente entre maestros y estudiantes y logra, para ambos, un punto de
encuentro: la satisfaccién de una lectura, la de un contexto, que puede ser cualquiera, en
el que los contenidos consignados entre frase y frase implican el trabajo del alma, es
decir, de la realidad inmediata.
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