GARCINICA:LA DIVINA COMEDIA CONCEPTUAL

JUAN PABLO GARCIA BURBANO

UNIVERSIDAD DE NARINO
FACULTAD DE ARTES
PROGRAMA DE MAESTRIA EN ARTES VISUALES
SAN JUAN DE PASTO
2010



GARCINICA:LA DIVINA COMEDIA CONCEPTUAL

Presentado por:

JUAN PABLO GARCIA BURBANO

Como requisito para optar por el titulo de

Maestro en Artes Visuales

Asesor:
Maestro Javier gomez Muinoz

Especialista en Pedagocia de la Creatividad

UNIVERSIDAD DE NARINO
FACULTAD DE ARTES
PROGRAMA DE MAESTRIA EN ARTES VISUALES
SAN JUAN DE PASTO
2010



NOTA DE RESPONSABILIDAD

" Las ideas y conclusiones aportadas en la tesis de grado, son responsabilidad
exclusiva del autor ”

Articulo 1° del Acuerdo N°®. 324 del 11 de octubre de 1966, emanada del Honorable
Consejo Directivo de la Universidad de Narifio.



AGRADECIMIENTOS

A mis padres quienes me brindaron su total apoyo.

A mis hermanos Maria Fernanda, Jorge Ivan y Luz Angeélica.
A mi novia carolina Farinango por su constante

colaboracion en todo el proceso de la obra.

Al Maestro Javier Gomez por su amistad y asesoria.

A todos aquellos que hicieron de una u otra forma

parte del proceso y desarrollo de la obra.



DEDICATORIA

Dedico este trabajo a mis padres, Jorge y Stella;
gracias a ellos e s posible que mi obra suceda.
A mis Hermanos quienes me han ensenado

el valor de la vida, de |a amistad y hermandad.
Por su constante apovyo.

A mi novia Carolina Farinango

por su inagotable y grandioso espiritu.



RESUMEN

Garcinica, la Divina Comedia Conceptual es una obra que tiene como eje central la
ronia y el humor como forma de reflexion acerca del desamollo del are
contemporaneo, siendo el autor el contexto que evidencia esta problematica y la duda
su mayor aliada.

Surge a partir de la necesidad de volver a leer la histona del arte; el replanteamiento
de personajes de gran trascendencia en su desarmollo y la manera como su aporte ha
contribuido a cambiar las formas de pensar de lo contemporaneo; es aqui; donde se
confronta la nocién de occidente y la memoria de la cultura ancestral, que en el ir y
venir de conceptos, de doctrinas, de tensiones se perturba pero no desaparece,
reaparece como una posibilidad estética contemporanea; que a traves de metaforas y
contextos reflexivos, multiplica su significado confrontando al espectador y su
pensamiento; desde el cual se relaciona con la obra.



ABSTRACT

Garcinica, the Divine Conceptual Comedy is a work that has as central axis the irony
and humor as reflection form about the development of the contempaorary art, being the
author the context that problematic one demonstrates this and the doubt its greater
ally.

It arises from the necessity to return to read the history of the art; the reframing of
personages of great importance in its development and the way as its contribution has
contributed to change the forms to think of the contemporary; it is here; where one
confronts the notion of the West and the memory of the ancestral culture, that in going
and coming from concepts, of doctrines, of tensions it is disturbed but it does not
disappear, it reappears like a contemporary aesthetic possibility; that through reflective
metaphors and contexts, it multiplies his meaning confronting to the spectator and its
thought; from which it is related to the work.
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Q% Udtbame al final de la carviera de mi vida, cuandeo me extravie y

me enconled samideo en medio de una tlaneca y accidental selva; en
la cwal se devela desde lo frrcfundo de sus enlianias una divina y
elewna kf/os,v , donde la fumilde Y y{amf mds que ninguna ol crialura;

ELECTR A, se exlasiaria con sw falico y evecle camine.

Ol allisima {a/j- , e lanle le sulblimas sobre la seado rfn-/e/(;qewm}zr de los

maorlales!

ot uk,%cm»az la menle mia, estata /g’i{&, inmovil ¥ en{y‘mmt/a/ e st
r(mz&e:nﬁ lacidn, Yy mas ansicse de rongémn(/e-:f, cuanlo mds mirata; /wzg-ma es lal

el efeclo de aﬁ!aﬂ//a /aé;, que no es Jfrosible aparlar de sw clavidad los ofos en tusea
de ningiin olio arlista

[Oh! [Cuan frenase ey aeferiv lo hoviible o inlansilable de aguella selva, y
vecordar el fraver gqgue fouso en mi frensamion leo!
7Oh /&/@ni/a(/ de Garcia, con que ase ﬁu)ﬁum/«rg(u- lanlo en la {uj& elewna, que

7 wede mi visla consamidea!

e!“///quhémw/o mayor /m-.f}/e;,' se inlroducia mds ¥ mdy en el e%l{mz/orm vy o
del que de si misme wecibe la verdad. Yesde esle mementlo Uegaron mis
Jrensamientlos dende neo frodia llegar ta fpralabra humana, frorgue no sotle ella; si
no la lengua escrila seria Mﬁu'ar.- a lan alle exliemeo. Ni Sfrara ﬂmtmgﬂ%/aa lo que
weflexione, serdn en adelanle mds indliles mis palatas, que las del niro

é@eﬁm f‘-i"tyﬂf /{‘}Nyﬂﬂ mﬁowa- ﬂw’ﬁ(‘ﬂ!}'&Eﬂ/ﬂ- ar /ﬂ' {é?f-'/;& ?-N»ﬂ /4’ ﬂfﬂddﬂ?ﬂ-}ifﬂf-

iOb elewna {aj ) que vives en li sola, gue sola (i le mn%&&nx/m- y que al sev

cempurendida fov li y comprenderle, le amas y le maslurbas en li misma!

Enla /a w/un(/a cwanla clara esencia de ague e divina {aﬁ A ﬁawda’»w que hatia
TREY CIRCULOY de lres colores dislinlos, mdy de wna sola céwun/ezwncéax,
que el une era w/%fa del olre; come de s iyfml ey el arco ivis, Y que el lewcero
exhalaba /Meya que de loy olios dos vecitia: “Creo gue vi la /Ja wnea universal de
lodo lo creade’”.

(Oh! icadin insaficientle es el lenguaje esciilo, y cudn débil para expfrresar mi

€ 4 N € & P T 4 4

Jan lejos de lo que weflevionc esta lo que escrito, que forcficro ne

esceilivnada; a esceilie feaco.
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Sosicicr Fricial

&l ey dele iven /a-r(uél/a-m-aw/.;/zme(/mnfe a see color.

fﬁz;yx - derecha, Dama - &:5?{{-6'03({({-

Torie [ Catallo ) Alfil | REY ) Dordllrd / m/tyf}'l / Catalle /) Torse

ﬁaa’n ¥ ﬁwfn / /u.‘(fﬂ / ﬁwfn i /umfn 7 /lwfn- 4 ﬁwfn S ﬁpo'n

Fovie [ Catballe / Alfil | REY | Dol / Alfil | Catalle / Torie

ﬁea’n / /um'n / /um'u / ,ﬁe(fn '8 /mdﬂ S /ﬁeo'n / /hw'n i ﬁc’o'n

e%,’ay - iyquicide, Dama - derechea
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Cada ﬁ' feger el indicadea ﬁnrsr let
Srvimera lelva desu nembie en mayisenda:
= ey, D=dama, T=lovre;
C= raballe, .of= ﬂf‘ﬁf
gfmﬁﬁm;w T .Eurffmnfmﬁar. s forimerer lelae,

ﬁﬂ:ﬂ sO# reconorideos ﬁﬂa ler caresencia de dichea lofia.

Cader movimiento de wna feiega es indicado frov:
ta forimera belia ded nombie de la fricya en cacslicn
L ter ceesiller el ffﬂyﬂa"’q, M /?'J'r.i"f'.l.ﬂ'-'r?# Lre effas.
En el cave de los ﬁqﬂm.}, se indica la casilla
e .‘.?céa-rm!"a.

K . r??ffﬁf{” ol .

2 ryﬂ!?_'ﬂ{?f .
+ 4 jﬂf we wmale .

= altlas.
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