








“Las ideas y conslusiones aportadas 
en el trabajo de grado, son responsabi-
lidad exclusiva de los autores”

Adtículo 1 del Acuerdo No. 324 de octubre 
11 de 1966, emanado del honorable Conse-
jo Directivo de la Universidad de Nariño.









El propósito del proyecto “De Nariño 
para el Huila” es explorar otros espacios 
de mediación que, siendo objeto de es-
tudio de otras modalidades del diseño, 
como el de textil/vestuario,  involucran 
en el desarrollo de sus productos, pro-
cesos propios del diseño gráfico/visual.

También se piensa en la experimentación 
con fibras naturales como la carta de pre-
sentación de la riqueza artesanal del de-
partamento, así como su funcionalidad 
acertada en el vestuario de fantasía.  

Para conseguir las metas propuestas se 
adelantaron dos procesos: el investiga-
tivo y el creativo. En el investigativo  se 
abordaron los aspectos teóricos, con-
ceptuales e históricos relacionados con 

los ámbitos del diseño gráfico en su con-
cepción global y multidisciplinaria, los 
del “Reinado Nacional del Bambuco” y 
su historia y su atuendo; de otra parte se 
realizaron actividades de carácter explo-
ratorio  y analítico sobre la flora de Nariño 
tendientes a seleccionar un bioelemento 
a partir del cual se adelantaría el proceso 
de diseño gráfico para la intervención 
del atuendo, y cuyo resultado condujo a 
la selección de la Odontoglosum Angus-
tatun, variedad de orquídea que crece 
en el corregimiento de El Encano del de-
partamento de Nariño.
 
Por su parte, el proceso de diseño com-
prendió a su vez tres fases complemen-
tarias entre sí:
a.- El análisis biónico del bioelemento.

b.- La experimentación de materiales.
c.- La creación de piezas gráficas desarrolla-
da simultáneamente con la fase anterior. 





The purpose of the project “De Nariño 
para el Huila” is to explore other areas of 
mediation, under consideration of other 
forms of design, such as textile / clothing, 
engage in product development, proces-
ses of the graphic design / visual. 

Also think about experimenting with na-
tural fibers such as the letter of the wealth 
scale of the department, and functionali-
ty right in the locker room fantasy. 

To achieve the proposed goals were advan-
ced two processes: the investigative and 
creative. In the investigative addressed the 
theoretical, conceptual and historical rela-
ted to the fields of graphic design in its ho-
listic and multidisciplinary approach, that of 
“Reinado Nacional del National Bambuco“ 

and his history and his attire, on the other 
hand were carried out exploratory activities 
and analytical report on the flora of Nariño 
aimed at selecting an essential trace ele-
ment from which it would advance the pro-
cess of graphic design for the intervention 
of the outfit, and the result led to the selec-
tion of the Odontoglosum Angustatun, va-
riety of orchid that grows in the village of El 
Encano Nariño department. 
  
For its part, the design process compri-
sed three phases in turn complement 
each other: 
a. - The analysis of trace element bionic. 
b. - The testing of materials. 
c. - The creation of printed material that 
was developed simultaneously with the 
previous phase.
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“De Nariño para el Huila” es el resultado de un 
minucioso proceso investigativo, experimental 
y proyectual que se aventuró en la búsqueda 
de respuestas para la intervención de un cam-
po que, como el textil/vestuario, rebasaría para 
algunos, las fronteras tradicionales del diseño 
gráfico. Sin embargo, la evolución de este con-
cepto en tanto comunicación visual, exige de-
rivar en estado de alerta, bien para el descubri-
miento de nuevos ámbitos comunicacionales, 
o bien para el reconocimiento de terrenos que 
aunque existen de largo tiempo, no han sido 
suficientemente explotados por el diseñador 
gráfico. Este último, es el caso del proyecto de 
grado de Camilo Villota Pascuaza.

En efecto, la necesidad de dotar al Ballet 
Folclórico de la Universidad de Nariño, 
agrupación a la que pertenece el autor, del 

traje de fantasía del Sanjuanero Huilense, 
se constituyó en el ámbito potencial de un 
problema de comunicación visual: Diseñar 
una bioforma que, aplicada al vestuario, 
transmita la identidad del Departamento de 
Nariño y de a conocer la riqueza de su flora. 

El desarrollo de este proceso, en sus tres 
aspectos -investigativo, experimental y pro-
yectual- se presenta en estas memorias, de 
las que, sin desconocer el valor testimonial 
y la pertinencia de la totalidad del contenido, 
merece destacar de modo muy especial por 
el aporte que representa, la compleja experi-
mentación hecha por el autor con tres fibras 
naturales propias de Nariño, que por su uso 
artesanal de vieja data y por la calidad de las 
obras de sus artífices, se han constituido en 
prototipo de la identidad regional: el Barniz 

de Pasto, el Tamo, y la Tetera. Tal experi-
mentación abre, muy probablemente, unos 
interesantes campos de conocimiento para 
el diseño gráfico en el marco de uno de los 
más significativos retos que la globalización 
le plantea: El diseño en contexto.   

Queda ahora en manos de los lectores, de los 
jurados de evaluación, de los integrantes del 
Ballet Folclórico de la Universidad de Nariño y 
de sus espectadores -sujetos de comunicación 
y razón de ser del proyecto-, su valoración. 
Esperamos finalmente, que estas memorias 
orienten e incentiven procesos similares entre 
los estudiantes de Diseño, de ésta y de otras 
instituciones de educación superior. 

D.G. MIREYA USCÁTEGUI DE J.
Asesora



El campo del diseño gráfico muchas veces 
se ha limitado a la elaboración de piezas 
impresas bidimensionales y estáticas como 
afiches, carteles, flyers, libros y algunas de 
movimiento virtual como audiovisuales. 

El propósito de esta propuesta es explorar 
otros espacios de mediación que, siendo 
objeto de estudio de otras modalidades 
del diseño, como el de textil/vestuario,  in-
volucran en el desarrollo de sus productos, 
procesos propios del diseño gráfico/visual.
 
En tal sentido, este proyecto de grado 
pretende intervenir desde el diseño grá-
fico, el traje de fantasía del Sanjuanero 
Huilense para la participación en el “Rei-
nado Nacional del Bambuco” que, aun-
que se rige por unos cánones básicos 

establecidos por la organización del cer-
tamen, exige aportes creativos que iden-
tifiquen a cada una de las representantes 
con sus respectivos departamentos.

Para el efecto se adelantaron dos pro-
cesos: el investigativo y el creativo o de 
diseño gráfico propiamente dicho. En  el  
investigativo  se abordaron, de una parte,  
los aspectos teóricos, conceptuales e his-
tóricos relacionados con los ámbitos del 
diseño gráfico en su concepción global y 
multidisciplinaria, los del “Reinado Nacio-
nal del Bambuco” y su historia y su atuen-
do; de otra parte se realizaron actividades 
de carácter exploratorio  y analítico sobre 
la flora de Nariño tendientes a seleccionar 
un bioelemento a partir del cual se ade-
lantaría el proceso de diseño gráfico para 

la intervención del atuendo, y cuyo resul-
tado condujo a la selección de la Odonto-
glosum Angustatun, variedad de orquí-
dea que crece en el corregimiento de El 
Encano del departamento de Nariño.
 
Por su parte, el proceso de diseño com-
prendió a su vez tres fases, no necesa-
riamente consecutivas:
a.- El análisis biónico del bioelemento.
b.- La experimentación de materiales.
c.- La creación de piezas gráficas que 
se desarrolló simultáneamente con la 
fase anterior. 

Las memorias que se presentan a con-
tinuación ilustran en cada uno de los 
capítulos, los procesos investigativo y 
creativo del proyecto.
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Estudio gráfico a través de la biónica en la especie de orquídea co-
nocida como “Odontoglosum Angustatun” y su aplicación en el 
vestuario y accesorios del Sanjuanero Huilense para el Ballet Folcló-
rico de la Universidad de Nariño.
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El ballet Folclórico Universidad de Nariño, 
es un proyecto que ha iniciado su trabajo 
hace aproximadamente un año razón por 
la cual aún carece de implementos necesa-
rios para desarrollar las propuestas dancís-
ticas en escena; como miembro activo de 
ésta compañía he podido captar la impor-
tancia no sólo de la danza como tal, sino 
la riqueza y fuerza que puede tomar cada 
representación con el vestuario, la magia 
y ayuda visual que obtiene con el color, la 
forma y el diseño  de cada pieza que utiliza 
el bailarín puesto que son un complemen-
to que enriquece la muestra en escena.

En el trabajo realizado por la agrupa-
ción, existe la obra titulada “Por las 

Cordilleras de Colombia”,  montaje que 
abarca los ritmos propios de la Región 
Andina de nuestro país como lo son: 
Pasillo, Redoba, Bambuco, Guaneña, 
Bunde, Sanjuanero entre otros. Es en 
el ritmo del Sanjuanero y sobre todo en 
su vestuario en el que se busca el rol 
del Diseñador Gráfico, este es un traje 
de luces o fantasía que utilizan las can-
didatas al Reinado Nacional del Bam-
buco; si bien los parámetros de diseño 
están establecidos y son inamovibles; 
las aplicaciones y materiales a utilizar 
deben ser una propuesta que cada de-
partamento plantea para dar a conocer 
sus paisajes o variedad floral.
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Teniendo como  antecedente la variedad de 
orquídea Cattleya trinae como flor nacional, 
se plantea la posibilidad de aplicar el estu-
dio de la biónica a una orquídea de la región. 
Asumiendo que la orquídea es una especie 
que se da en todo terreno se delimita su 
búsqueda a cuatro sectores cercanos a la 
ciudad de Pasto: Parque Chimayoy; El Enca-
no; Granja Experimental Botana y Cabrera. 
Lo que dio como resultado una especie en-
contrada en Cabrera y conocida científica-
mente como Odontoglossum Angustatum.

La razón de la propuesta gráfica es la de llevar 

el Diseño Gráfico a otros espacios no planos, 
ya que en este caso el lienzo a trabajar es bi-
dimensional y pose movimiento, a la vez que 
se respetan los parámetros de diseño para el 
vestuario de Sanjuanero Huilense impuesto 
por los organizadores del certamen.

Realizado el estudio del Sanjuanero Huilense 
y de las Orquídeas existentes en los sectores 
mencionados con anterioridad, se concluye 
que el problema de comunicación es: ¿Cómo 
aportar visualmente al vestuario del Sanjuane-
ro Huilense mediante un estudio biónico reali-
zado a la Odontoglossum Angustatum?
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OBJETIVO COMUNICACIONAL
Diseñar una aplicación gráfica para el vestua-
rio del Sanjuanero Huilense a partir del estu-
dio biónico de la variedad de orquídea cono-
cida como Odontoglossum Angustatum.

OBJETIVOS ESPECÍFICOS
1. Realizar el estudio biónico de la Odonto-
glossum Angustatum.

2. Delimitar los sectores que pueden ser 
intervenidos y no alteren el diseño original 
implantado para el vestuario del Sanjuane-
ro Huilense.

3. Experimentar con técnicas artesanales 
de la región, que puedan ser trabajadas so-
bre Satín y enriquezcan el arte final.
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El avance en el campo de las disciplinas 
y particularmente de las comunica-
ciones y sus teorías ha generado una 
evolución en el concepto del diseño 
gráfico y de sus campos de aplicación, 
de manera que se ha pasado de con-
ceptos como el de  marca al de identi-
dad corporativa y finalmente al de ima-
gen global , que exige cada vez más 
aproximaciones  a los otros campos o 
modalidades del diseño flexibilizando 
las rígidas fronteras  existentes entre 
ellos debidas a la naturaleza de los 
respectivos objetos de estudio y a los 
contextos de su aplicación y ejecución. 
Así por ejemplo, el diseño de objetos 
y procesos define el campo del diseño 

industrial, la creación de comunicacio-
nes y de procesos  gráfico/visuales de-
fine el campo del diseño gráfico, y así 
de modo sucesivo, “[…] Podemos ha-
blar de otras formas especializadas de 
diseño como son el arquitectónico, del 
medio ambiente, de interiores, textil, 
de figurines y decorados, etc…” (COS-
TA J., 1987: 10). Estas especializaciones 
del diseño, si bien han contribuido a la 
maduración de cada una de ellas, ha ter-
minado también desintegrando el dise-
ño como disciplina al punto de crear di-
visiones estancos entre cada una de las 
modalidades, las cuales no siempre son 
suficientes en sí mismas para resolver 
los problemas reales de la cotidianidad.

De hecho, ya por los años 50 se acuñó en 
el Japón el término del Total Design para 
referirse a la necesidad de girar hacia un 
nuevo paradigma de diseño que no sola-
mente promueva la reintegración entre 
las áreas tradicionales como el gráfico, 
el industrial y el textil, sino que reconoz-
ca además la importancia de su relación 
con otras disciplinas tales como la filoso-
fía, la antropología, la ingeniería, etc. 

Sin embargo, se sigue entendiendo como 
diseño gráfico un pequeño porcentaje 
de lo que en realidad significa diseñar, 
es decir: la creación de bocetos, dibujos 
y esbozos, pero en realidad el diseñar es 
un proceso que inicia desde la búsqueda 
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de la información y llega hasta la realiza-
ción final de un proyecto, en el que los 
bocetos, dibujos y demás, son la parte 
intermedia del proceso creativo: “[…] 
o sea que ”diseño” es lo que podemos 
concebir como una ingeniería interna de 
la elaboración y la puesta en forma del 
producto.” (COSTA J., 1987: 14).  

De acuerdo con el mismo Joan Costa, se 
podrían distinguir cuatro características 
para definir al diseño: 1) la existencia de 
un propósito, 2) la recopilación de infor-
mación y posibles respuestas en mate-
riales o técnicas, 3) la viabilidad des es-
tos medios o técnicas, 4) la planificación, 
creación y ejecución para darle forma al 
propósito inicial.

Buscando el acercamiento a una concep-
tualización contemporánea del diseño 
gráfico, cabe destacar  cómo:

“[…] Tanto los avances de la ciencia y la 
tecnología como los problemas cotidianos 
derivados de ellos, exigen pensar el diseño 
y sus campos de una manera más compleja 
y menos unidimensional; así por ejemplo, en 
cuanto al ámbito de cada modalidad disci-
plinar (industrial/espacios, textil/vestuario, 
gráfico/visual), ¿cómo distinguir hasta dón-
de un problema corporativo comunicacional 
o de identidad, corresponde exclusivamente 
a un diseñador gráfico o puede involucrar 
también a diseñadores industriales o de 
espacios?. La complejidad de muchos de 
los problemas de diseño evidencia la insufi-
ciencia de soluciones dadas desde uno sola 
de estas modalidades y pone de manifiesto 
por el contrario, la necesidad de respuestas 
multimodales, esto es de soluciones sinérgi-
cas creadas con la participación de distintos 
diseñadores y pensadas desde cada modali-
dad, de manera que, a partir de las especi-
ficidades propias de cada campo, se esta-
blezcan procesos menos monológicos y más 

integrales o dialogales, más armónicas y a la 
vez más acordes con los sentidos contempo-
ráneos del  diseño en su concepto amplio o 
total”  (USCÁTEGUI, M., 2009: s.e.)

Desde esta perspectiva,  ya no se puede 
pensar el diseño gráfico de manera lineal, 
se deben abrir el pensamiento y los pro-
cesos creativos hacia un “todo”, en el 
que a partir de bases y parámetros acor-
des al propósito inicial de cada proyecto, 
se puedan intervenir espacios, vestuario, 
textiles, muebles, impresos y todos los 
elementos que estén inmersos en la pro-
puesta, haciendo del diseño una actitud 
múltiple y compleja que se abre espacio 
hacia la forma final, pero que ésta a su vez 
sea el resultado de un proceso integral. Se 
podría hablar entonces de un acercamien-
to a la definición de imagen global que es 
el resultado de la complementación y la 
coordinación de las diferentes vertientes 
del diseño regidas por un lineamiento es-
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tético. : “[…] la “imagen global” es resulta-
do de una mentalidad de comunicación. De 
una idea o concepto original y totalizador. 
De un conjunto de criterios desarrollados 
a partir de este concepto. De una política 
guiada por ellos y que se materializa en el 
conjunto de vehículos y soportes de comu-
nicación)” (COSTA J., 1987: 22)

Esta imagen global enunciada se funda-
menta en la simultaneidad perceptiva del 
sistema sensorial humano que se activa 
cuando se implican dos o más canales de 
acceso al cerebro, de esta manera se obtie-
ne una mayor percepción, y si hablamos de 
un conjunto de percepciones o aprehen-
siones simultáneas se consigue algo más 
que el registro de una imagen visual, sería 
entonces una experiencia sensorial. 

“Cuando hablamos específicamente de imáge-
nes visuales, estamos definiendo una clase de 
imágenes y al mismo tiempo estamos expre-

sando un criterio de clasificación, ya que nos 
referimos al canal sensorial humano a través del 
cual  estas son percibidas: el canal de la visión. 
Por consiguiente habría en este sentido tantas 
clases de imágenes como canales integran el sis-
tema sensorial humano.” (COSTA J., 1987: 182)

La imagen global parte de un criterio integra-
dor que considera una amplia gama en los 
campos de aplicación del diseño que abarca 
desde los medios ancestrales bidimensiona-
les como el papel, hasta todo tipo de medios 
comunicacionales que pueden vehicular la 
imagen corporativa de una empresa o de 
una entidad, lo que genera una evolución de 
la noción de diseño gráfico hacia la de diseño 
visual. Desde esta noción la imagen global 
constituye “[…] el paso que trasciende las 
dimensiones del plano como soporte gráfico 
a la multidimensionalidad del espacio visual 
y de la forma” (COSTA J., 1987: 189-190) 
  
Desde este punto de vista se infiere la 

importancia de dos principios que renue-
van al diseño como disciplina y al diseña-
dor como profesional de esa disciplina: 
el principio de universalidad, según el 
cual el diseño gráfico puede expandirse 
creativamente y de manera simultánea 
en diversos medios y variados sopor-
tes técnicos: ambientación de oficinas, 
objetos y productos, carros de reparto, 
material promocional… y el principio de 
la sinergia por el cual el diseñador opera 
como integrador creativo, desde su pro-
pio campo, de las operaciones y proce-
sos desarrollados desde las otras áreas.

El concepto de imagen global  conduce 
así mismo a la noción de política de di-
seño, mediante la que se busca aprove-
char y servirse de los distintos medios 
explotando por igual todas las posi-
bilidades de los distintos medios, de 
los diferentes soportes y los múltiples 
canales a través de los cuales una em-
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presa se comunica, tanto interna como 
externamente. Para el caso de determi-
nado tipo de empresas como en las que 
sus operarios se relacionan directamen-
te con el público (entidades bancarias, 
empresas comerciales o de producción 
con puntos de venta directos…) el uni-
forme por ejemplo, constituye a la vez 
un vehículo para la comunicación de la 
identidad corporativa, y un soporte téc-
nico para el diseño gráfico.

Un ejemplo ya clásico es el de la empresa 
Olivetti, una de las empresas pioneras en 
la concepción de un nuevo paradigma 
de diseño que rompía  “[…] la tradicio-
nal separación entre artistas y técnicos, 
entre arquitectos e ingenieros. En la 
empresa se preconiza que el diseño de 

la máquina es la máquina, y el diseñador 
debe ser con el técnico y el ingeniero, 
una suerte de co-inventor” (COSTAJ., 
1987: 209).

Incursionar en esta visión del diseño 
requiere romper paradigmas para com-
prenderlo como un proceso que permi-
te y requiere intercambios horizontales 
para integrar las distintas áreas del saber 
humano y facilitar así la propia evolución 
del diseño como disciplina totalizadora.

Desde esta noción renovadora del dise-
ño se ha asumido el presente proyecto 
para el cual, el atuendo del Sanjuanero 
huilense creado para participar en el Rei-
nado nacional del bambuco, configura 
un soporte técnico mediante el cual el 

diseñador gráfico puede comunicar la 
identidad del departamento de Nariño.  
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Este baile es una de las diferentes ex-
presiones artísticas de la zona andina, 
en ritmo de Bambuco y con una histo-
ria que no va más allá de la década de 
los 60, el Sanjuanero se ha enriquecido 
por los aportes de diversos cultores, se 
ha convertido en una especial manifes-
tación artística, rica en valores visuales, 
derivados de la aptitud de sus ejecutan-
tes, la riqueza y colorido de su vestua-
rio, el arte de los pintores y diseñadores 
de faldas, de los bordadores de camisas 
y pecheras, bailarines y coreógrafos, 
quienes han creado el nuevo lenguaje, 
dotado de propios criterios que inclu-
yen la multiplicidad de matices emoti-

vos, e intensidad interpretativa que le 
hacen la más bella de las danzas de es-
cenario en Colombia. 

Es conveniente recordar que el monta-
je dancístico del Sanjuanero Huilense, 
tiene las calidades simbólicas y cultu-
rales de una representación teatral. 
Se trata ante todo de comunicar a los 
observadores, las etapas de una triun-
fante historia de galanteo, conquista y 
amor, que tiene mucho que ver con los 
valores del ingenio, donosura, coque-
tería y recato de las mujeres y la gallar-
día, elegancia, caballerosidad, cualida-
des varoniles del hombre huilense.
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Para la creación de Festiva Folclórico y 
Reinado Nacional del Bambuco fue de 
gran importancia la intervención del 
Gobierno Departamental del Huila; si 
bien las Fiestas de San Juan y San Pe-
dro obedecían a costumbres religio-
sas de la población, la nueva fiesta fue 
motivo de institucionalización y regla-
mentación oficial. El 1º de Diciembre de 
1959 la Asamblea Departamental expi-
dió la ordenanza Nº 44 por medio de la 
cual se fomentaba el Festival Típico del 
Huila, es por ésta razón que el Reina-
do del Bambuco y sus componentes, 
carecen de antecedentes del folclor 
indígena de la zona andina. El Sanjua-

nero se puede definir como una adap-
tación ritmo melódica originada en las 
exigencias turísticas y no autóctonas 
de la región.

El Sanjuanero conocido en nuestros días 
y que es ejecutado cada año por las can-
didatas al Reinado Nacional del Bam-
buco en Neiva (Huila), es una creación 
prácticamente moderna, es por ésta ra-
zón que posee ciertas cualidades y exi-
gencias que llenan esos puntos a tener 
en cuenta para la evaluación de las can-
didatas en éste certamen. Se compone 
la coreografía del Sanjuanero, creada 
por la bailarina y folclorista Inés García 

de Duran, de tres pasos fundamenta-
les que corresponden a los básicos del 
bambuco tradicional del Huila: el cami-
nado, bambuqueado y contradanza; 
de ocho figuras básicas que son: Invita-
ción, los ochos, coqueteos, arrodillada, 
levantada del pie, arrastrada del ala, el 
secreto y la salida final; así mismo posee 
cinco figuras de adorno, que consisten 
en acciones que de acuerdo al gusto de 
la pareja, enriquecen visualmente la eje-
cución de la coreografía.
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El vestuario es parte importante duran-
te la ejecución del baile del Sanjuanero, 
es una mezcla entre fantasía y elegan-
cia puesta en escena. Es conocido como 
“Traje de Luces” y aunque es muy re-
presentativo en la región, no debe ser 
confundido con el traje típico, es una 
creación exclusiva para el certamen, en 
el que cada candidata plasma a su pare-
cer, algo representativo de su región.

Por lo general se trabaja con la flora 
colombiana para dar vida a los vesti-
dos de las candidatas; siendo las rosas, 
lirios y orquídeas primordiales fuentes 
de inspiración.  

Es la rosa la flor que más se utiliza para 
engalanar cada vestido, este hecho ha 
llevado a su producción masiva, dejan-
do de lado la originalidad en los ves-
tuarios, las familias que se dedican a la 
elaboración de estas piezas, crean los 
pétalos de las flores con un molde ge-
neral, la única variante entre cada traje 
es la carta cromática, porque en carac-
terísticas como distribución y la forma 
de las flores son muy similares.

Para la Mujer
El diseño del vestuario femenino para 

el baile del Sanjuanero, data de 1960, 
cuando fuese adoptado durante una 
serie de reuniones del comité de las 
fiestas de San Pedro. Originalmente 
elaborado en telas de bajo costo y con 
hechura muy sencilla, evolucionó has-
ta convertirse en una obra artística que 
engalana a la mujer y exige de ella la vi-
veza en el baile para ser lucido con ele-
gancia y fina coquetería a la vez. Es un 
traje de fantasía, con lentejuelas, bor-
dados, brillos y estampados que le dan 
esa alegría durante la gala. Pose carac-
terísticas intangibles que deben ser te-
nidas en cuenta por cada diseñador al 
momento de hacer una intervención.
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 1. Blusa: en tela blanca de algo-
dón, ajustada al talle; escote en bande-
ja, el borde adornado con lentejuelas y 
arandela con amplios encajes; mangas 
a la altura del codo, ornamentadas con 
encajes similares a los del escote, cie-
rre posterior, en el cual la cremallera 
corre de arriba abajo, para dar mejor 
ajuste en la cintura.

2. Falda: en satín de cualquier co-
lor, altura a media pierna, con más de 
un plato completo de vuelo, tiene en el 
ruedo una arandela, sencilla o doble, del 
mismo ornamento en encaje blanco que 
el escote y mangas de la blusa. El diseño 
reserva una tabla sin decoración en la 
parte frontal, enmarcada en dos franjas 
de lentejuelas, que van desde la pretina 
de tres dedos de ancho hasta una cuar-
ta del ruedo, y se prolongan paralela-
mente hasta dar la vuelta completa a la 
falda. En el espacio enmarcado por las 

franjas de lentejuelas, entre la cintura y 
aproximadamente a 15 centímetros del 
ruedo, se aplican hasta ocho ramos de 
flores troqueladas y relievadas en seda, 
de colores en degradé armonizante con 
el tono de la falda, que puede incluir, en 
las más recientes propuestas, telas en 
colores como el plata y el cobre, con al-
gún mínimo efecto de tornasol.

3. Enagua: es confeccionada en 
tela de algodón, liviana y engomada, 
con pretina ancha que se prolonga 
en dos tiras, que sirven para atarla y 
adaptarla a la talla de la cintura de la 
bailarina. Tiene tres vuelos que crecen 
de diámetro, desde el primero pegado 
a la pretina, que va al cuerpo, otro mu-
cho más amplio en la altura media y el 
tercero hasta el borde inferior, en don-
de es tan amplia como la falda a la cual 
da volumen. 

4. El Tocado: Arreglo de flores ar-
tificiales troqueladas en seda, en armo-
nía con las que adornan la falda.  Los 
peinadores y maquilladores, llegaron 
a determinar que el cabello recogido 
hacia atrás, con el rostro totalmente 
descubierto daban imagen de juven-
tud franqueza y sencillez y decidieron 
colocar el tocado cada vez más rico, 
atrás y arriba, con notoria ganancia 
de elegancia y vistosidad, que además 
permite comodidad para colocar la dia-
dema en las coronaciones.

Para el Hombre.
Si bien la indumentaria de la mujer es 
fantástica y llena de colorido, la indu-
mentaria del hombre tiene un carácter 
más histórico y teniendo como referen-
te la ropa que utilizaban las comunida-
des campesinas en los días festivos. 
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1. Sombrero: de iraca blanca, tafi-
lete de cuero y cinta tejida en el mis-
mo material. 

2.Camisa: de cuello abierto y sin 
puntas, para facilitar el uso del pañuelo 
raboegallo. Botón central, manga larga, 
ancha y de puño sencillo, tiene pechera 
con pliegues finos, arandela angosta que 
la bordea, si bien pueden aplicarse, cin-
tas, millarés o randas, trenzados en hilos 
metálicos y bordados, con una gran liber-
tad creativa para los confeccionistas. Los 
colores usuales son el blanco o el crudo, 
en algodón de limpieza impecable.

3. Pañuelo Raboegallo: de for-
ma triangular en satín de color rojo. 
Ha aumentado paulatinamente su ta-
maño para permitir las enrolladas de 
cintura, y el manejo de los giros de la 
bailarina en la arrodillada, o los hama-
queos en la salida final.

4. Cinturón: de tres hebillas, ela-
borado en doble capa de cuero grue-
so, en color natural o café, bordado 
en tres hilos de cáñamo blanco o de 
color, con trazados ornamentales de 
la tradición de los talabarteros huilen-
ses, tiene entre 10 y 12 centímetros 
de ancho. Está dotado de faltriqueras 
con tapa y broche para guardar la cal-
derilla o moneda suelta, y correas con 
hebilla, sobre el lado izquierdo, desti-
nadas a atar la chapuza o vaina tricolor 
en que se carga el machete o peinilla, 
o la navaja de trabajo.  Existen mode-
los más complicados en su apariencia, 
por ejemplo aquellos que usan una 
zona central con tres hebillas a cada 
lado, que une los dos extremos del 
cinturón, pero la norma aconsejable 
es la de la sencillez.

5. El Poncho: de tejido con trama 
y urdimbre gruesa de fondo blanco, 

crudo o azul celeste, de un solo tono o 
entretejidos algunos hilos o franjas de 
color, flecos sacados de la misma fibra 
con unos seis centímetros de largo, se 
hace cada vez más lujoso, en ocasiones 
bordado con emblemas, escudos loca-
les, o temas equinos y ganaderos. 

6. Pantalón: de prenses en la cin-
tura, liso o con sobrebota, en colores 
blanco, crudo, o más usualmente en 
telas negra café, o preferentemente 
rayas amplias de los mismos colores, 
en dril samacá.
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Colombia es un país con gran variedad 
de flora en las distintas regiones, en 
sectores calientes y de lluvias perma-
nentes, crece una selva constituida 
por árboles altos y de follaje siempre 
verde. Abundan los bejucos leñosos y 
las epifitas, es decir, plantas que viven 
dentro de otras plantas. Existe además, 
una vegetación mas baja (soto bosque) 
y tupida. Los herbarios colombianos 
han clasificado más de 130.000 plantas, 
incluyendo entre ellas la bellísima or-
quídea considerada la flor nacional de 
Colombia. En regiones mas húmedas, 

como en las selvas del Choco, la Ama-
zonía, el Catatumbo, el Valle Central del 
Magdalena y las vertientes bajas de las 
cordilleras, la vegetación es exuberan-
te, con variedad de especies y rica en ár-
boles madereros, palmas oleaginosas, 
caucho, balso y demás.

Ésta variedad de especies ha sido ins-
piración para poetas, pintores, artistas 
y también, para los creadores del ves-
tuario del Sanjuanero Huilense, quie-
nes han tomado a la rosa, como un re-
ferente en la creación del traje de luces 

que usan las candidatas para ejecutar 
el baile del Sanjuanero.  

Aunque cada candidata debe aportar 
al vestido una representación de la 
región que representa, puede ser una 
flor o un paisaje; la producción masiva 
de estos trajes ha incurrido para que 
esto se pierda casi por completo. Las 
aplicaciones se limitan a la reproduc-
ción y variación en color y tamaño de 
la rosa, que ha sido la protagonista en 
estos vestidos, dejando de lado la ri-
queza en flora de cada región del país.
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Las Orquídeas son plantas herbáceas 
de la familia Orchidaceae, que cuenta 
con unas 19500 especies en el mundo 
ampliamente distribuidas, aunque la 
mayor diversidad se encuentra en los 
trópicos, especialmente en las monta-
ñas tropicales.  En Colombia se cuenta 
con aproximadamente 3000 especies.  
La familia orchidaceae se distingue de 
otras familias por tres características 
principales: la fusión de los órganos 
masculinos (estambres) en una es-
tructura llamada Columna; las masas 
de polen que forman los Polinios; y la 

presencia de un pétalo modificado de-
nominado Labelo. 

La familia Orchidaceae se considera 
cosmopolita, ya que tiene represen-
tantes en la mayoría de ecosistemas 
del mundo, a excepción de regiones 
polares y desiertos extremos.

Ninguna especie se halla uniformemen-
te distribuida por toda la Tierra, sino que 
ocupa un área de distribución. La distri-
bución de la vegetación está determina-
da por la interacción entre la naturaleza 

individual y los factores ambientales, 
como el clima y el suelo, la geología y 
de los elementos biológicos.
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Entre las orquídeas se distinguen dos gran-
des grupos de forma de vida: orquídeas 
terrestres y orquídeas epifitas. Las orquí-
deas terrestres tienen sus raíces en la tie-
rra y con frecuencia poseen en ellas abulta-
mientos tuberoides. Estos abultamientos 
dieron origen al nombre de la palabra “or-
quídea”, ya que orchis en griego significa 
“testículo”.  De acuerdo a su forma de vida 
las orquídeas se pueden clasificar en:

1. Orquídeas epifitas: constituyen 
más del 90% del total de especies. Viven 
sobre árboles o arbustos en las regiones 
tropicales y subtropicales. Sus necesida-
des las suplen tomando los nutrientes que 

discurren por la corteza de los árboles y 
obtienen el agua de la humedad del aire 
con raíces aéreas. Algunos géneros de or-
quídeas epifitas son Lepanthes, Pleurotha-
llis, Odontoglossum y Masdesvallia.

 
2.Orquídeas semiterrestres: cre-

cen sobre un “colchón o lecho de hojas” 
en descomposición. Se destacan los gé-
neros Paphiopedilum, Phragmipedium, 
Selenipedium y Cypripedium. 

3. Orquídeas terrestres: tienen sus 
raíces en tierra, generalmente son plantas 
con hojas más delgadas y con cormos o con 
raíces carnosas que almacenan sustancias 

de reserva en la época desfavorable. Repre-
sentantes de este grupo son los géneros: Al-
tensteinia, Gomphichis, Govenia, Pterichis. 

4. Orquídeas litófilas o rupícolas: 
denominadas así a aquellas orquídeas que cre-
cen sobre las rocas. Aquí se pueden encontrar 
los géneros Anguloa y Cattleya entre otros. 

5. Orquídeas saprofitas: tienen la 
característica de no realizar la fotosíntesis, 
emplean los nutrientes de la materia en des-
composición y es necesaria la presencia de 
hongos u otras plantas que se encarguen 
de proporcionarle los alimentos, como en la 
orquídea subterránea Rhizanthella gadneri. 
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Morfología de la Flor 

Las orquídeas poseen flores solitarias 
o forman inflorescencias (varias flores 
en un sistema ramificado) en espiga, 
racimo o panícula, que se sitúan en la 
zona terminal del tallo en las orquídeas 
terrestres, y en las axilas en las epifitas. 
En otras orquídeas la inflorescencia 
puede provenir del rizoma o de la base 
de las hojas.

La forma más común de inflorescencia es 
la de racimo, en el que cada flor se une al 
raquis o eje principal de la inflorescencia 
por un pedicelo. El racimo puede ser sim-
ple o compuesto (llamado a veces paní-
cula). Hay también otras formas como la 
espiga en la cual las flores se unen al eje 
directamente, sin pedicelo.

La flor está constituida por dos verticilos 
uno externo y uno interno. El verticilo 

externo consta de 3 sépalos, el segundo 
verticilo interno está formado por 2 pé-
talos libres colocados lateralmente y un 
tercero, el llamado labelo, siempre con 
morfología y colores muy variados, y nor-
malmente alargado.

La fusión de los órganos sexuales externos 
(habituales en otras plantas), el androceo 
(órgano masculino) formado por los es-
tambres (que tienen el polen), y el gineceo 
(órgano femenino) formado por el pistilo 
(órgano que recibe el polen y lo transmite 
al ovario) conforman una única estructura 
llamada columna, localizada en el centro 
de la flor, órgano mas distintivo de la flor. 
A continuación del pedicelo, por el cual la 
flor se une al eje de la inflorescencia, se 
encuentra el ovario, que se manifiesta ex-
ternamente por ser un poco más abultado 
que el pedicelo, su ovario es ínfero, es decir 
el ovario esta debajo de los sépalos.

La mayoría de las orquídeas tienen flo-
res hermafroditas, es decir, con órganos 
masculinos y femeninos en la misma flor, 
unos pocos géneros desarrollan flores 
unisexuales, claramente diferenciadas. 
La diferenciación de las flores puede 
depender de las circunstancias ambien-
tales. Generalmente se encuentran las 
flores masculinas en una planta y las fe-
meninas en otra. 

Las flores no son solamente la parte más 
vistosa de las orquídeas; ellas están en-
cargadas de asegurar la producción de las 
semillas y la conservación y multiplicación 
genética de las especies. 
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Ubicación
El departamento de Nariño está ubicado 
en el extremo suroccidental de país, limita 
al norte con el departamento del Cauca, 
hacia el sur con la república del Ecuador, al 
este con el departamento del Putumayo y 
con el Océano Pacífico Hacia el oeste. 

Geografía
Nariño está divido en 3 grandes regio-
nes gracias a su privilegiada ubicación: 
la llanura del Pacífico, la región andina 
y la vertiente amazónica.  La llanura 
del Pacífico se caracteriza por altas 
temperaturas, abundantes lluvias y 
exuberante vegetación; se subdivide 

en el andén aluvial o zona de mangle 
y la llanura del bosque húmedo, que se 
extiende hasta las estribaciones de la 
cordillera Occidental. 

La región andina, es el rasgo más sobre-
saliente del departamento, al penetrar 
la cordillera de los Andes forma el nudo 
de los Pastos, de donde se desprenden 
dos ramales: la cordillera Occidental, la 
cual presenta los volcanes Chiles, Cum-
bal, Azufral, y una profunda depresión 
denominada Hoz de Minamá; y la cor-
dillera Centro-Oriental que presenta el 
altiplano de Túquerres - lpiales, el Valle 
de Atriz y los volcanes Galeras y Doña 

Juana. La vertiente amazónica al orien-
te presenta terrenos poco aprovecha-
bles y está cubierta por bosques húme-
dos, en ella se encuentra la laguna de 
La Cocha.

Clima
El relieve del departamento permite 
disfrutar de temperaturas cálidas, tem-
pladas, frías y de páramo. Las lluvias en 
el área interandina son superiores a los 
3.000 mm, disminuyendo en el altipla-
no nariñense donde son inferiores a 
los 1.000 mm; en el piedemonte ama-
zónico las lluvias son superiores a los 
4.000 mm.  
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Son las características geográficas del depar-
tamento, la principal condición para que la 
familia Orchidaceae posea un número repre-
sentativo de géneros en la región nariñense. 
Teniendo como referentes de búsqueda los 
sectores de: Parque Chimalloy, Corregimien-
to de Cabrera, Granja Experimental Botana 
y El Encano, se encuentran especies como: 
Epidendrum Fibratum, Odontoglossum An-
gustatum, Epidendrum Sophorothitoides, 
Gomphichism Adnata, Epidendrum Gemini-
florum, Stelis Pusilla, Epidendrum Ibaguense, 
Epidendrum Secundum, Elleanthus Ensatus, 
Telipogon Andicola, Pleurothallis Linguifera, 
Epidendrum Coryophorum, Epidendrum Cer-
num, y otras especies.
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Como resultado de los análisis aquí pre-
sentados se puede entender lo siguiente:
1. Los bioelementos son un punto de 
partida y un concepto a desarrollar en 
diseño, lo que refuerza la propuesta per-
sonal de este trabajo de grado.

2. Es posible para el diseño gráfico inter-
venir las prendas sin modificar o alterar 
su estructura para buscar un concepto.

3. En el caso especifico de Paula Andrea 
Posada se observa el análisis biónico con 
representaciones en punto, línea y separa-
ción de planos en diferentes técnicas; enri-
queciendo la bioforma sin perder su esen-
cia tal como se plantea en este trabajo.

4. Las propuestas de Agatha Ruiz de la 
Prada, resultan incrementa desde el pun-
to de vista de las ilimitadas posibilidades 
creativas que puede tener el desarrollo 
de un concepto, estimulando de esta 

manera la búsqueda creativa en este tra-
bajo de grado.

5. En los referentes estudiados no se pue-
de afirmar si hubo o no experimentación 
de materiales como culminación del pro-
ceso de diseño visual; lo que no implica 
que no pueda haberse hecho, pero esta 
carencia se convierte en una provoca-
ción creativa para el presente proyecto 
de grado por cuanto con el propósito de 
desarrollar el concepto de identidad se 
recurre entonces a la experimentación 
de fibras naturales y artesanales del de-
partamento de Nariño para la aplicación 
de la bioforma.
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El proceso de solución gráfica, empieza 
en Febrero con la búsqueda de la orquí-
dea en cuatro lugares: Parque Chima-
yoy, San Fernando, Cabrera y La Laguna, 
aunque se realizó en meses de menor 
presencia de la familia de las orquídeas 
(son de mayor producción en los meses 
de Mayo y Junio), los resultados fueron 
aceptables y se obtuvo un total de 20 va-
riedades (como se exponen en las pági-
nas 49 - 53); pero sólo se necesitaba una 
para realizar el estudio gráfico, así que se 
realizó un proceso de selección teniendo 
en cuenta  los siguientes factores: 

1. El Color: la flor a escoger, debía 

tener en su gama cromática, colores 
llamativos que brindaran la posibilidad 
de trabajar en torno a la magia y la ale-
gría del baile del Sanjuanero Huilense.

2. El Tamaño: las orquídeas son de dis-
tintos tamaños dependiendo de la es-
pecie, así que se debía buscar una flor 
que brindara un tamaño acorde a las 
necesidades de las aplicaciones a reali-
zar en el vestuario. Debía tener un diá-
metro igual o superior a 10 cm.

3. La Forma: este es quizás el pará-
metro más importante al momento de 
la selección, la flor debe inspirar porte 

y elegancia . Los pétalos deben estar 
abiertos por completo y dejar ver el lá-
belo, parte esencial de  cada flor.

Una vez analizadas las 24 especies reco-
lectadas y teniendo en cuenta los pará-
metros mencionados anteriormente, se 
decide escoger la variedad de orquídea 
conocida como Odontoglosum Angus-
tatun. Teniendo el objeto de estudio 
seleccionado se procede a realizar el es-
tudio fotográfico de la flor, para poder 
dar inicio al análisis biónico.  
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La biónica formal es un método que es-
tudia los sistemas vivientes con el fin de 
dar soluciones visuales que sea  n apli-
cables a la tecnología. La biónica puede 
ser estudiada desde dos puntos de vista: 
uno funcional, que se encarga de la fisio-
nomía como tal del objeto de estudio, es 
decir fu forma; mientras que la biónica 
formal, que es de más interés para los 
diseñadores gráficos, se encarga de la 
morfología del objeto de estudio, siendo 
este un ente más estático que dinámico.
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Paralelo a la simplificación de la bioforma, 
se realizaba la prueba con los materiales, 
en este caso se escogieron tres técnicas 
artesanales típicas de la región nariñense: 
1- tamo (Taller Artesanal Carlos Sánchez), 
2- barniz de Pasto (Taller Artesanal Germán 
Obando), 3- tetera (Taller Artesanal Manos 
Creativas). A cada artesano se le entregó la 
pieza a trabajar, la plancha de biónica formal 
acorde a lo que se buscaba, tamo: punto. te-
tera: línea y barniz: separación de planos, así 
como una idea del manejo de color que se 
buscaba para cada pieza. Esto con el fin de 
ver como funcionaba la técnica artesanal y 
que resultado se podía obtener.
(Todas la imágens del proceso gráfico fueron to-
madas por el autor)
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1. El proyecto de diseño realizado explora otras aplica-
ciones que invitan a abrir otros procesos creativos  sin 
dejar a un lado la esencia fundamental del diseño gráfi-
co, llegando a espacios para que el resultado de la pro-
puesta presentada sea un proceso integral involucrando  
el desarrollo de productos y procesos propios del dise-
ño gráfico/visual. 

2. La experimentación de materiales dentro del proyec-
to enriquece la propuesta de diseño gráfico/visual.

3. Es importante no limitar el diseño  gráfico a estánda-
res tradicionales  buscar soluciones para otras aplicacio-
nes que resultar útiles para cumplir la función deseada 
dentro del proyecto.
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