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RESUMEN

El propdsito del proyecto “De Narifio
para el Huila” es explorar otros espacios
de mediacidn que, siendo objeto de es-
tudio de otras modalidades del disefio,
como el de textil/vestuario, involucran
en el desarrollo de sus productos, pro-
cesos propios del disefio grafico/visual.

También se piensa en la experimentacién
con fibras naturales como la carta de pre-
sentacion de la riqueza artesanal del de-
partamento, asi como su funcionalidad
acertada en el vestuario de fantasia.

Para conseguir las metas propuestas se
adelantaron dos procesos: el investiga-
tivo y el creativo. En el investigativo se
abordaron los aspectos tedricos, con-
ceptuales e histdricos relacionados con

los ambitos del disefio grafico en su con-
cepcion global y multidisciplinaria, los
del “Reinado Nacional del Bambuco” y
su historia y su atuendo; de otra parte se
realizaron actividades de cardcter explo-
ratorio y analitico sobre laflorade Narifio
tendientes a seleccionar un bioelemento
a partir del cual se adelantaria el proceso
de disefio gréfico para la intervencion
del atuendo, y cuyo resultado condujo a
la seleccién de la Odontoglosum Angus-
tatun, variedad de orquidea que crece
en el corregimiento de El Encano del de-
partamento de Narifio.

Por su parte, el proceso de disefio com-
prendid a su vez tres fases complemen-
tarias entre si:

a.- El andlisis bidnico del bioelemento.

b.- La experimentacién de materiales.
c.-Lacreacién de piezas graficas desarrolla-
da simultdneamente con la fase anterior.






ABSTRACT

The purpose of the project “De Narifio
para el Huila” is to explore other areas of
mediation, under consideration of other
forms of design, such as textile / clothing,
engage in product development, proces-
ses of the graphic design / visual.

Also think about experimenting with na-
tural fibers such as the letter of the wealth
scale of the department, and functionali-
ty right in the locker room fantasy.

To achieve the proposed goals were advan-
ced two processes: the investigative and
creative. In the investigative addressed the
theoretical, conceptual and historical rela-
ted to the fields of graphic design in its ho-
listic and multidisciplinary approach, that of
“Reinado Nacional del National Bambuco®

and his history and his attire, on the other
hand were carried out exploratory activities
and analytical report on the flora of Narifio
aimed at selecting an essential trace ele-
ment from which it would advance the pro-
cess of graphic design for the intervention
of the outfit, and the result led to the selec-
tion of the Odontoglosum Angustatun, va-
riety of orchid that grows in the village of El
Encano Narifio department.

For its part, the design process compri-
sed three phases in turn complement
each other:

a.- The analysis of trace element bionic.
b. - The testing of materials.

C. - The creation of printed material that
was developed simultaneously with the
previous phase.
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PRESENTACION

““De Narifio para el Huila” es el resuttado de un
minucioso proceso investigativo, experimental
y proyectual que se aventurd en la blisqueda
de respuestas para la intervencién de un cam-
po que, como el textiljvestuario, rebasara para
algunos, las fronteras tradicionales del disefio
grdfico. Sin embargo, la evolucién de este con-
cepto en tanto comunicacidn visual, exige de-
rivar en estado de alerta, bien para el descubri-
miento de nuevos ambitos comunicacionales,
0 bien para el reconocimiento de terrenos que
aun isten dﬁ@m, no han sido

cientemente explotados por el disefiador
/" grdfico. Este Uitimo, es el caso del proyecto de
grado de Camilo Villota Pascuaza.

En efecto, la necesidad de dotar al Ballet
Folcldricopde la Universidad de Narifio,
agrupaciénala que pertenece el autor, del

e
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traje de fantasia del Sanjuanero Huilense,
se constituyd en el 3mbito potencial de un
problema de comunicacidn visual: Disefiar
una bioforma que, aplicada al vestuario,
transmita la identidad del Departamento de
Narifo y de a conocer la riqueza de su flora.

El desarrollo de este proceso, en sus tres
aspectos -investigativo, experimental y pro-
yectual se presenta en estas memorias, de
las que, sin desconocer el valor testimonial
y la pertinencia de la totalidad del contenido,
merece destacar de modo muy especial por
el aporte que representa, la compleja exper-
mentacién hecha por el autor con tres fibras
naturales propias de Narifio, que por su uso
artesanal de vieja data y por la calidad de las
obras de sus artifices, se han constituido en
prototipo de la identidad regjonal: el Barniz

P
(e

de Pasto, el Tamo, y la Tetera. Tal experi-
mentacién abre, muy probablemente, unos
interesantes campos de conocimiento para
el disefio gréfico en el marco de uno de los
mas significativos retos que la globalizacion
le plantea: El disefio en contexto.

Queda ahora en manos de los lectores, de los
jurados de evaluacidn, de los integrantes del
Ballet Folcldrico de la Universidad de Narifio y
desusespectadores-sujetosde com
y razén de ser del proyecto, su v:
Esperamos finalmente, que estas
orienten e incentiven procesos sifmil
los estudiantes de Disefio, de ésta y
instituciones de educacion superior.

D.G. MIREYA USCATEGUIDEJ.
Asesora




El campo del disefio grafico muchas veces
se ha limitado a la elaboracion de piezas
impresas bidimensionales y estéticas como
afiches, carteles, flyers, libros y algunas de
movimiento virtual como audiovisuales.

El propdsito de esta propuesta es explorar
otros espacios de mediacidn que, siendo
| objeto de estudio de otras modalidades
del disefio, como el de textil/vestuario, in-
volucran en el desarrollo de sus productos,
procesos propios del disefio gréfico/visual.

En tal sentido, este proyecto de grado
pretende intervenir desde el disefio gra-
fico, el traje de fantasia del Sanjuanero
Huilense para la participacion en el “Rei-
nado Nacional del‘Bambuco” que, aun-
que se rige por unos canones basicos

INTRODUCCION

establecidos por la organizacion del cer-
tamen, exige aportes creativos que iden-
tifiquen a cada una de lasrepresentantes
con sus respectivos departamentos.

Para el efecto se adelantaron dos pro-
cesos: el investigativo y el creativo o de
disefio grafico propiamente dicho. En el
investigativo se abordaron, de una parte,
los aspectos tedricos, conceptuales e his-
tdricos relacionados con los dmbitos del
disefio grafico en su concepcién global y
multidisciplinaria, los del ‘“Reinado Nacio-
nal del Bambuco” y su historia y su atuen-
do; de otra parte se realizaron actividades
de caracter exploratorio y analitico sobre
laflora de Narifio tendientes a seleccionar
un bioelemento a partir del cual se ade-
lantaria el proceso de disefio grafico para

la intervencidn del atuendo, y cuyo resul-
tado condujo a la seleccién de la Odonto-
glosum Angustatun, variedad de orqui-
dea que crece en el corregimiento de El
Encano del departamento de Narifio.

Por su parte, el proceso de disefio com-
prendid a su vez tres fases, no necesa-
riamente consecutivas:

a.- El andlisis bidnico del bioelemento.
b.- La experimentacién de materiales.
c.- La creacién de piezas graficas que
se desarrollé simultdneamente con la
fase anterior.

Las memorias que se presentan a con-
tinuacién ilustran en cada uno de los
capitulos, los procesos investigativo y
creativo del proyecto.
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I. CONSTRUYENDO
EL PROBLEMA



TEMA

Estudio grafico a través de la bidnica en la especie de orquidea co-
nocida como “Odontoglosum Angustatun” y su aplicacién en el
vestuario y accesorios del Sanjuanero Huilense para el Ballet Folclé-
rico de la Universidad de Narifio.
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LANTEAMIENTO
Y FORMULACION

El ballet Folclérico Universidad de Narifio,
es un proyecto que ha iniciado su trabajo
hace aproximadamente un afio razén por
la cual atin carece de implementos necesa-
rios para desarrollar las propuestas dancis-
ticas en escena; como miembro activo de
ésta compafiia he podido captar la impor-
tancia no sélo de la danza como tal, sino
la riqueza y fuerza que puede tomar cada
representacién con el vestuario, la magia
y ayuda visual que obtiene con el color, la
formay el disefio de cada pieza que utiliza
el bailarin puesto que son un complemen-
to que enriquece la muestra en escena.

En el trabajo realizado por la agrupa-
cion, existe la obra titulada “Por las

Cordilleras de Colombia”, montaje que
abarca los ritmos propios de la Regién
Andina de nuestro pafs como lo son:
Pasillo, Redoba, Bambuco, Guanefia,
Bunde, Sanjuanero entre otros. Es en
el ritmo del Sanjuanero y sobre todo en
su vestuario en el que se busca el rol
del Diseflador Grafico, este es un traje
de luces o fantasia que utilizan las can-
didatas al Reinado Nacional del Bam-
buco; si bien los pardmetros de disefio
estdn establecidos y son inamovibles;
las aplicaciones y materiales a utilizar
deben ser una propuesta que cada de-
partamento plantea para dara conocer
sus paisajes o variedad floral.

Construyendo el Problema 19



Teniendo como antecedente la variedad de
orquidea Cattleya trinae como flor nacional,
se plantea la posibilidad de aplicar el estu-
dio delabidnica a una orquidea de la regidn.
Asumiendo que la orquidea es una especie
que se da en todo terreno se delimita su
busqueda a cuatro sectores cercanos a la
ciudad de Pasto: Parque Chimayoy; El Enca-
no; Granja Experimental Botana y Cabrera.
Lo que dio como resultado una especie en-
contrada en Cabrera y conocida cientifica-
mente como Odontoglossum Angustatum.

Larazdndelapropuestagraficaesladellevar
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el Disefio Grafico a otros espacios no planos,
ya que en este caso el lienzo a trabajar es bi-
dimensional y pose movimiento, a la vez que
se respetan los pardmetros de disefio para el
vestuario de Sanjuanero Huilense impuesto
por los organizadores del certamen.

Realizado el estudio del Sanjuanero Huilense
y de las Orquideas existentes en los sectores
mencionados con anterioridad, se concluye
que el problema de comunicacién es: ;:Cémo
aportar visualmente al vestuario del Sanjuane-
ro Huilense mediante un estudio bidnico reali-
zado a la Odontoglossum Angustatum?



Elenco Ballet Folclérico Udenar. (Fotografia: Archivo Ballet Foleldrico Udenar.)
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OBJETIVOS
GRAFICOS

De Narifio para el Huila 22

OBJETIVO COMUNICACIONAL
Disefiar una aplicacion grafica para el vestua-
rio del Sanjuanero Huilense a partir del estu-
dio bidnico de la variedad de orquidea cono-
cida como Odontoglossum Angustatum.

OBJETIVOS ESPECIFICOS
1. Realizar el estudio bidnico de la Odonto-
glossum Angustatum.

2. Delimitar los sectores que pueden ser
intervenidos y no alteren el disefio original
implantado para el vestuario del Sanjuane-
ro Huilense.

3. Experimentar con técnicas artesanales

de laregion, que puedan ser trabajadas so-
bre Satin y enriquezcan el arte final.




— H H N
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2. TENDENCIAS DEL
DG. CONTEMPORANEO
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Trabajos de Agatha Ruiz de la Prada. Bajo su concepto personal
interviene innumerable cantidad de objetos.

{(Imagen :www.agatharuizdelaprada. com/)




Elavance en el campo de las disciplinas
y particularmente de las comunica-
ciones y sus teorias ha generado una
evolucion en el concepto del disefio
grafico y de sus campos de aplicacidn,
de manera que se ha pasado de con-
ceptos como el de marca al de identi-
dad corporativay finalmente al de ima-
gen global , que exige cada vez mads
aproximaciones a los otros campos o
modalidades del disefio flexibilizando
las rigidas fronteras existentes entre
ellos debidas a la naturaleza de los
respectivos objetos de estudio y a los
contextos de su aplicacién y ejecucidn.
Asi por ejemplo, el disefio de objetos
y procesos define el campo del disefio

industrial, la creacién de comunicacio-
nes y de procesos grafico/visuales de-
fine el campo del disefio grafico, y asi
de modo sucesivo, “[...] Podemos ha-
blar de otras formas especializadas de
disefio como son el arquitecténico, del
medio ambiente, de interiores, textil,
de figurines y decorados, etc...” (COS-
TA J., 1987: 10). Estas especializaciones
del disefo, si bien han contribuido a la
maduracion de cada una de ellas, ha ter-
minado también desintegrando el dise-
flo como disciplina al punto de crear di-
visiones estancos entre cada una de las
modalidades, las cuales no siempre son
suficientes en si mismas para resolver
los problemas reales de la cotidianidad.

De hecho, ya por los afios 50 se acufid en
el Japdn el término del Total Design para
referirse a la necesidad de girar hacia un
nuevo paradigma de disefio que no sola-
mente promueva la reintegracion entre
las dreas tradicionales como el grafico,
el industrial y el textil, sino que reconoz-
ca ademds la importancia de su relacién
con otras disciplinas tales como la filoso-
fia, la antropologia, la ingenieria, etc.

Sinembargo, se sigue entendiendo como
disefio grafico un pequefio porcentaje
de lo que en realidad significa disefiar,
es decir: la creacién de bocetos, dibujos
y esbozos, pero en realidad el disefiar es
un proceso que inicia desde la busqueda
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de la informacidn y llega hasta la realiza-
cién final de un proyecto, en el que los
bocetos, dibujos y demas, son la parte
intermedia del proceso creativo: “...]
o sea que "diseno” es lo que podemos
concebir como una ingenieria interna de
la elaboracién y la puesta en forma del
producto.” (COSTA J., 1987: 14).

De acuerdo con el mismo Joan Costa, se
podrian distinguir cuatro caracteristicas
para definir al disefio: 1) la existencia de
un propdsito, 2) la recopilacién de infor-
macion y posibles respuestas en mate-
riales o técnicas, 3) la viabilidad des es-
tos medios o técnicas, 4) la planificacion,
creacion y ejecucion para darle forma al
propdsito inicial.

Buscando el acercamiento a una concep-

tualizacién contempordnea del disefio
grafico, cabe destacar cdmo:
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“[...] Tanto los avances de la ciencia y la
tecnologia como los problemas cotidianos
derivados de ellos, exigen pensar el disefio
y sus campos de una manera mds compleja
y menos unidimensional; asi por ejemplo, en
cuanto al dmbito de cada modalidad disci-
plinar (industrial/espacios, textil/vestuario,
grdfico/visual), ;cémo distinguir hasta dén-
de un problema corporativo comunicacional
o deidentidad, corresponde exclusivamente
a un disefador grdfico o puede involucrar
también a disefiadores industriales o de
espacios?. La complejidad de muchos de
los problemas de disefio evidencia la insufi-
ciencia de soluciones dadas desde uno sola
de estas modalidades y pone de manifiesto
por el contrario, la necesidad de respuestas
multimodales, esto es de soluciones sinérgi-
cas creadas con la participacién de distintos
disefiadores y pensadas desde cada modali-
dad, de manera que, a partir de las especi-
ficidades propias de cada campo, se esta-
blezcan procesos menos monoldgicos y mds

integrales o dialogales, mds arménicas y a la
vez mds acordes con los sentidos contempo-
rdneos del disefio en su concepto amplio o
total” (USCATEGUI, M., 2009: s.e.)

Desde esta perspectiva, ya no se puede
pensar el disefio grafico de manera lineal,
se deben abrir el pensamiento y los pro-
cesos creativos hacia un “todo”, en el
que a partir de bases y parametros acor-
des al propdsito inicial de cada proyecto,
se puedan intervenir espacios, vestuario,
textiles, muebles, impresos y todos los
elementos que estén inmersos en la pro-
puesta, haciendo del disefio una actitud
multiple y compleja que se abre espacio
hacia laforma final, pero que éstaasuvez
sea el resultado de un proceso integral. Se
podria hablar entonces de un acercamien-
to a la definicién de imagen global que es
el resultado de la complementacién y la
coordinacion de las diferentes vertientes
del disefio regidas por un lineamiento es-



tético.: “[... ] la“imagen global” es resulta-
do de una mentalidad de comunicacién. De
una idea o concepto original y totalizador.
De un conjunto de criterios desarrollados
a partir de este concepto. De una politica
guiada por ellos y que se materializa en el
conjunto de vehiculos y soportes de comu-
nicacién)” (COSTA J., 1987: 22)

Esta imagen global enunciada se funda-
menta en la simultaneidad perceptiva del
sistema sensorial humano que se activa
cuando se implican dos 0 mds canales de
acceso al cerebro, de estamanera se obtie-
ne unamayor percepcion, y sihablamos de
un conjunto de percepciones o aprehen-
siones simultaneas se consigue algo mas
que el registro de una imagen visual, seria
entonces una experiencia sensorial.

“Cuando hablamos especificamente de imdge-
nes visuales, estamos definiendo una clase de
imdgenes y al mismo tiempo estamos expre-

sando un criterio de clasificacién, ya que nos
referimos al canal sensorial humano a través del
cual estas son percibidas: el canal de la vision.
Por consiguiente habria en este sentido tantas
clases de imdgenes como canales integran el sis-
tema sensorial humano.” (COSTA J., 1987: 182)

Laimagen global parte de un criterio integra-
dor que considera una amplia gama en los
campos de aplicacidn del disefio que abarca
desde los medios ancestrales bidimensiona-
les como el papel, hasta todo tipo de medios
comunicacionales que pueden vehicular la
imagen corporativa de una empresa o de
una entidad, lo que genera una evolucién de
la nocidn de disefo grdfico hacia la de disefio
visual. Desde esta nocién la imagen global
constituye “[...] el paso que trasciende las
dimensiones del plano como soporte grdfico
a la multidimensionalidad del espacio visual
y de la forma” (COSTA J., 1987: 189-190)

Desde este punto de vista se infiere la

importancia de dos principios que renue-
van al disefio como disciplina y al disefia-
dor como profesional de esa disciplina:
el principio de universalidad, segun el
cual el disefio grafico puede expandirse
creativamente y de manera simultdnea
en diversos medios y variados sopor-
tes técnicos: ambientacion de oficinas,
objetos y productos, carros de reparto,
material promocional... y el principio de
la sinergia por el cual el disefiador opera
como integrador creativo, desde su pro-
pio campo, de las operaciones y proce-
sos desarrollados desde las otras dreas.

El concepto de imagen global conduce
asi mismo a la nocién de politica de di-
sefio, mediante la que se busca aprove-
char y servirse de los distintos medios
explotando por igual todas las posi-
bilidades de los distintos medios, de
los diferentes soportes y los multiples
canales a través de los cuales una em-

Tendencias del D.G. Contempordneo 29



presa se comunica, tanto interna como
externamente. Para el caso de determi-
nado tipo de empresas como en las que
sus operarios se relacionan directamen-
te con el publico (entidades bancarias,
empresas comerciales o de produccidon
con puntos de venta directos...) el uni-
forme por ejemplo, constituye a la vez
un vehiculo para la comunicacién de la
identidad corporativa, y un soporte téc-
nico para el disefio grafico.

Un ejemplo ya cldsico es el de laempresa
Olivetti, una de las empresas pioneras en
la concepcién de un nuevo paradigma
de disefio que rompia “[...] la tradicio-
nal separacion entre artistas y técnicos,
entre arquitectos e ingenieros. En la
empresa se preconiza que el disefio de
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la mdquina es la mdquina, y el disefador
debe ser con el técnico y el ingeniero,
una suerte de co-inventor” (COSTAJ.,

1987:209).

Incursionar en esta vision del disefio
requiere romper paradigmas para com-
prenderlo como un proceso que permi-
te y requiere intercambios horizontales
paraintegrar las distintas dreas del saber
humano y facilitar asf la propia evolucién
del disefio como disciplina totalizadora.

Desde esta nocidn renovadora del dise-
flo se ha asumido el presente proyecto
para el cual, el atuendo del Sanjuanero
huilense creado para participar en el Rei-
nado nacional del bambuco, configura
un soporte técnico mediante el cual el

N B B

diseflador grafico puede comunicar la
identidad del departamento de Narifio.
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3. SANJUANERO HUILENSE
RITMO DE INSPIRACION



De

Vestido Sanjuanero Huilense. (Fotografia: villavieja-huila.gov.co)
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Este baile es una de las diferentes ex-
presiones artisticas de la zona andina,
en ritmo de Bambuco y con una histo-
ria que no va mas alld de la década de
los 60, el Sanjuanero se ha enriquecido
por los aportes de diversos cultores, se
ha convertido en una especial manifes-
tacién artistica, rica en valores visuales,
derivados de la aptitud de sus ejecutan-
tes, la riqueza y colorido de su vestua-
rio, el arte de los pintores y disefiadores
de faldas, de los bordadores de camisas
y pecheras, bailarines y coredgrafos,
quienes han creado el nuevo lenguaje,
dotado de propios criterios que inclu-
yen la multiplicidad de matices emoti-

vos, e intensidad interpretativa que le
hacen la mas bella de las danzas de es-
cenario en Colombia.

Es conveniente recordar que el monta-
je dancistico del Sanjuanero Huilense,
tiene las calidades simbdlicas y cultu-
rales de una representacién teatral.
Se trata ante todo de comunicar a los
observadores, las etapas de una triun-
fante historia de galanteo, conquista y
amor, que tiene mucho que ver con los
valores del ingenio, donosura, coque-
terfa y recato de las mujeres y la gallar-
dia, elegancia, caballerosidad, cualida-
des varoniles del hombre huilense.

Sanjuanero Huilense, ritmo de inspiracion. 35



HISTORIA

Y CARACTERISTICAS

Para la creacién de Festiva Folcldrico y
Reinado Nacional del Bambuco fue de
gran importancia la intervencién del
Gobierno Departamental del Huila; si
bien las Fiestas de San Juan y San Pe-
dro obedecian a costumbres religio-
sas de la poblacidn, la nueva fiesta fue
motivo de institucionalizacién y regla-
mentacidn oficial. El 1° de Diciembre de
1959 la Asamblea Departamental expi-
dié la ordenanza N° 44 por medio de la
cual se fomentaba el Festival Tipico del
Huila, es por ésta razén que el Reina-
do del Bambuco y sus componentes,
carecen de antecedentes del folclor
indigena de la zona andina. El Sanjua-
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nero se puede definir como una adap-
tacién ritmo melddica originada en las
exigencias turisticas y no autdctonas
de laregion.

El Sanjuanero conocido en nuestros dias
y que es ejecutado cada afio por las can-
didatas al Reinado Nacional del Bam-
buco en Neiva (Huila), es una creacién
practicamente moderna, es por ésta ra-
zén que posee ciertas cualidades y exi-
gencias que llenan esos puntos a tener
en cuenta para la evaluacidn de las can-
didatas en éste certamen. Se compone
la coreografia del Sanjuanero, creada
por la bailarina y folclorista Inés Garcia

de Duran, de tres pasos funda
les que corresponden a los basi
bambuco tradicional del Huila: ¢
nado, bambuqueado y contradanza;
de ocho figuras basicas que son: Invita-
cién, los ochos, coqueteos, arrodillad
levantada del pie, arrastrada del ala,
secreto y la salida final; asi mismo posee»:
cinco figuras de adorno, que consisten
en acciones que de acuerdo al gusto de

la pareja, enriquecen visualmente la eje-
cucion de la coreografia.




EL VESTUARIO

El vestuario es parte importante duran-
te la ejecucidn del baile del Sanjuanero,
es una mezcla entre fantasia y elegan-
cia puesta en escena. Es conocido como
“Traje de Luces” y aunque es muy re-
presentativo en la regidn, no debe ser
confundido con el traje tipico, es una
creacién exclusiva para el certamen, en
el que cada candidata plasma a su pare-
cer, algo representativo de su regién.

Por lo general se trabaja con la flora
colombiana para dar vida a los vesti-
dos de las candidatas; siendo las rosas,
lirios y orquideas primordiales fuentes
de inspiracion.

Es larosa la flor que mas se utiliza para
engalanar cada vestido, este hecho ha
llevado a su produccién masiva, dejan-
do de lado la originalidad en los ves-
tuarios, las familias que se dedican a la
elaboracién de estas piezas, crean los
pétalos de las flores con un molde ge-
neral, la Unica variante entre cada traje
es la carta cromdtica, porque en carac-
teristicas como distribucién y la forma
de las flores son muy similares.

Para la Mujer
El disefio del vestuario femenino para

el baile del Sanjuanero, data de 1960,
cuando fuese adoptado durante una
serie de reuniones del comité de las
fiestas de San Pedro. Originalmente
elaborado en telas de bajo costo y con
hechura muy sencilla, evolucioné has-
ta convertirse en una obra artistica que
engalana a la mujer y exige de ella la vi-
veza en el baile para ser lucido con ele-
gancia y fina coqueteria a la vez. Es un
traje de fantasia, con lentejuelas, bor-
dados, brillos y estampados que le dan
esa alegria durante la gala. Pose carac-
teristicas intangibles que deben ser te-
nidas en cuenta por cada disefiador al
momento de hacer una intervencidn.
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1. BLUSA: en te]a blanca de algb
don ajustada al talle, escb\tef,en bande—'

arandela con ampllos enca]es, mangas
ala altura del codo, ornamentadas con

““encajes simifares a los del escote, cie-

rre posterior, en el cual la cremallera
corre de arriba abajo, para dar mejor
ajuste en la cintura.

2. FALDA: en satin de cualquier co-
lor, altura a media pierna, con mas de
un plato completo de vuelo, tiene en el
ruedo una arandela, sencilla o doble, del
mismo ornamento en encaje blanco que
el escote y mangas de la blusa. El disefio
reserva una tabla sin decoracién en la
parte frontal, enmarcada en dos franjas
de lentejuelas, que van desde la pretina
de tres dedos de ancho hasta una cuar-
ta del ruedo, y se prolongan paralela-
mente hasta dar la vuelta completa a la
falda. En el espacio enmarcado por las
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s"fféihjé's de lentejuelas, entre la cintura 'y

aproximadamente a 15 centimetros del
ruedo, se aplican hasta ocho ramos de
flores troqueladas y relievadas en seda,
de colores en degradé armonizante con
el tono de la falda, que puede incluir, en
las mas recientes propuestas, telas en
colores como el plata y el cobre, con al-
gun minimo efecto de tornasol.

3. ENAGUA: es confeccionada en
tela de algoddn, liviana y engomada,
con pretina ancha que se prolonga
en dos tiras, que sirven para atarla y
adaptarla a la talla de la cintura de la
bailarina. Tiene tres vuelos que crecen
de didmetro, desde el primero pegado
a la pretina, que va al cuerpo, otro mu-
cho mas amplio en la altura media y el
tercero hasta el borde inferior, en don-
de es tan amplia como la falda a la cual
da volumen.

4. EL TOCADO: Arreglo de flores ar-
tificiales troqueladas en seda, en armo-
nia con las que adornan la falda. Los
peinadores y maquilladores, llegaron
a determinar que el cabello recogido
hacia atrds, con el rostro totalmente
descubierto daban imagen de juven-
tud franqueza y sencillez y decidieron
colocar el tocado cada vez mas rico,
atras y arriba, con notoria ganancia
de elegancia y vistosidad, que ademas
permite comodidad para colocar la dia-
dema en las coronaciones.

Para el Hombre.

Si bien la indumentaria de la mujer es
fantastica y llena de colorido, la indu-
mentaria del hombre tiene un cardcter
mas histdrico y teniendo como referen-
te la ropa que utilizaban las comunida-
des campesinas en los dias festivos.



1. SOMBRERO: de iraca blanca, tafi-
lete de cuero y cinta tejida en el mis-
mo material.

2CAMISA: de cuello abierto y sin
puntas, para facilitar el uso del pafiuelo
raboegallo. Botén central, manga larga,
ancha y de pufio sencillo, tiene pechera
con pliegues finos, arandela angosta que
la bordea, si bien pueden aplicarse, cin-
tas, millarés o randas, trenzados en hilos
metdlicos y bordados, con una gran liber-
tad creativa para los confeccionistas. Los
colores usuales son el blanco o el crudo,
en algoddn de limpieza impecable.

3. PANUELO RABOEGALLO: de for-
ma triangular en satin de color rojo.
Ha aumentado paulatinamente su ta-
mafio para permitir las enrolladas de
cintura, y el manejo de los giros de la
bailarina en la arrodillada, o los hama-
queos en la salida final.

4. CINTURON: de tres hebillas, ela-
borado en doble capa de cuero grue-
so, en color natural o café, bordado
en tres hilos de cafiamo blanco o de
color, con trazados ornamentales de
la tradicién de los talabarteros huilen-
ses, tiene entre 10 y 12 centimetros
de ancho. Esta dotado de faltriqueras
con tapa y broche para guardar la cal-
derilla 0 moneda suelta, y correas con
hebilla, sobre el lado izquierdo, desti-
nadas a atar la chapuza o vaina tricolor
en que se carga el machete o peinilla,
o la navaja de trabajo. Existen mode-
los mds complicados en su apariencia,
por ejemplo aquellos que usan una
zona central con tres hebillas a cada
lado, que une los dos extremos del
cinturdn, pero la norma aconsejable
es la de la sencillez.

5. EL PONCHO: de tejido con trama
y urdimbre gruesa de fondo blanco,

crudo o azul celeste, de un solo tono o
entretejidos algunos hilos o franjas de
color, flecos sacados de la misma fibra
con unos seis centimetros de largo, se
hace cada vez mas lujoso, en ocasiones
bordado con emblemas, escudos loca-
les, o temas equinos y ganaderos.

6. PANTALON: de prenses en la cin-
tura, liso o con sobrebota, en colores
blanco, crudo, o mas usualmente en
telas negra café, o preferentemente
rayas amplias de los mismos’ cofores,

endril samaca. . ¢
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FLORA COLOMBIANA

MOTIVO DE VESTUARIO

Colombia es un pais con gran variedad
de flora en las distintas regiones, en
sectores calientes y de lluvias perma-
nentes, crece una selva constituida
por arboles altos y de follaje siempre
verde. Abundan los bejucos lefiosos y
las epifitas, es decir, plantas que viven
dentro de otras plantas. Existe ademas,
una vegetaciéon mas baja (soto bosque)
y tupida. Los herbarios colombianos
han clasificado mas de 130.000 plantas,
incluyendo entre ellas la bellisima or-
quidea considerada la flor nacional de
Colombia. En regiones mas himedas,
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como en las selvas del Choco, la Ama-
zonia, el Catatumbo, el Valle Central del
Magdalena y las vertientes bajas de las
cordilleras, la vegetacién es exuberan-
te, con variedad de especies y rica en ar-
boles madereros, palmas oleaginosas,
caucho, balso y demads.

Esta variedad de especies ha sido ins-
piracion para poetas, pintores, artistas
y también, para los creadores del ves-
tuario del Sanjuanero Huilense, quie-
nes han tomado a la rosa, como un re-
ferente en la creacién del traje de luces

que usan las candidatas para ejecutar
el baile del Sanjuanero.

Aunque cada candidata debe aportar
al vestido una representacién de la
regién que representa, puede ser una
flor o un paisaje; la produccién masiva
de estos trajes ha incurrido para que
esto se pierda casi por completo. Las
aplicaciones se limitan a la reproduc-
cién y variacién en color y tamafio de
la rosa, que ha sido la protagonista en
estos vestidos, dejando de lado la ri-
queza en flora de cada region del pais.



Falda de Sanjuanero Huilense y detalle de la flor troquelada. (Fotografias: Camilo Villota)
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4. BELLEZA DE
LLAS ORQUIDEAS




“Cattleya Trinae"” conocida como la flor nacional segtin un concepto de la Academia
Colombiana de Historia en 1936. (Imagen: asorquideascolombianas.blogspot.com)
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Las Orquideas son plantas herbaceas
de la familia Orchidaceae, que cuenta
con unas 19500 especies en el mundo
ampliamente distribuidas, aunque la
mayor diversidad se encuentra en los
trépicos, especialmente en las monta-
fias tropicales. En Colombia se cuenta
con aproximadamente 3000 especies.
La familia orchidaceae se distingue de
otras familias por tres caracteristicas
principales: la fusién de los drganos
masculinos (estambres) en una es-
tructura llamada Columna; las masas

presencia de un pétalo modificado de-
nominado Labelo.

La familia Orchidaceae se considera
cosmopolita, ya que tiene represen-
tantes en la mayoria de ecosistemas
del mundo, a excepcién de regiones
polares y desiertos extremos.

Ninguna especie se halla uniformemen-
te distribuida por todala Tierra, sino que
ocupa un drea de distribucidn. La distri-
bucidn de la vegetacidn esta determina-

individual y los factores ambientales,
como el clima y el suelo, la geologia y
de los elementos biolégicos. =




FORMAS DE VIDA
DE LAS ORQUIDEAS

Entre las orquideas se distinguen dos gran-
des grupos de forma de vida: orquideas
terrestres y orquideas epifitas. Las orqui-
deas terrestres tienen sus raices en la tie-
rray con frecuencia poseen en ellas abulta-
mientos tuberoides. Estos abultamientos
dieron origen al nombre de la palabra “or-
quidea”, ya que orchis en griego significa
“testiculo”. De acuerdo a suforma devida
las orquideas se pueden clasificar en:

1. ORQUIDEAS EPIFITAS: constituyen
mas del 90% del total de especies. Viven
sobre arboles o arbustos en las regiones
tropicales y subtropicales. Sus necesida-
des las suplen tomando los nutrientes que
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discurren por la corteza de los arboles y
obtienen el agua de la humedad del aire
con raices aéreas. Algunos géneros de or-
quideas epifitas son Lepanthes, Pleurotha-
llis, Odontoglossum y Masdesvallia.

20RQUIDEAS SEMITERRESTRES: cre-
cen sobre un “colchdn o lecho de hojas”
en descomposicion. Se destacan los gé-
neros Paphiopedilum, Phragmipedium,
Selenipedium y Cypripedium.

3. ORQUIDEAS TERRESTRES: tienen sus
raices en tierra, generalmente son plantas
con hojas mas delgadas y con cormos o con
raices camosas que almacenan sustancias

dereserva enla época desfavorable. Repre-
sentantes de este grupo sonlos géneros: Al-
tensteinia, Gomphichis, Govenia, Pterichis.

4. ORQUIDEAS LITOFILAS O RUPICOLAS:
denominadas asfaaquellas orquideas que cre-
censobre [as rocas. Aqui se pueden encontrar
los géneros Anguloay Cattleya entre otros.

5. ORQUIDEAS SAPROFITAS: tienen la
caracteristica de no realizar la fotosintesis,
emplean los nutrientes de la materia en des-
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Morfologia de la Flor

Las orquideas poseen flores solitarias
o forman inflorescencias (varias flores
en un sistema ramificado) en espiga,
racimo o panicula, que se sitdan en la
zona terminal del tallo en las orquideas
terrestres, y en las axilas en las epifitas.
En otras orquideas la inflorescencia
puede provenir del rizoma o de la base
de las hojas.

La forma mds comun de inflorescencia es
la de racimo, en el que cada flor se une al
raquis o eje principal de la inflorescencia
por un pedicelo. El racimo puede ser sim-
ple o compuesto (llamado a veces pani-
cula). Hay también otras formas como la
espiga en la cual las flores se unen al eje
directamente, sin pedicelo.

La flor estd constituida por dos verticilos
uno externo y uno interno. El verticilo
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externo consta de 3 sépalos, el segundo
verticilo interno esta formado por 2 pé-
talos libres colocados lateralmente y un
tercero, el llamado labelo, siempre con
morfologia y colores muy variados, y nor-
malmente alargado.

Lafusidn de los drganos sexuales externos
(habituales en otras plantas), el androceo
(érgano masculino) formado por los es-
tambres (que tienen el polen), y el gineceo
(drgano femenino) formado por el pistilo
(drgano que recibe el polen y lo transmite
al ovario) conforman una Unica estructura
llamada columna, localizada en el centro
de la flor, érgano mas distintivo de la flor.
A continuacidn del pedicelo, por el cual la
flor se une al eje de la inflorescencia, se
encuentra el ovario, que se manifiesta ex-
ternamente por ser un poco mas abultado
que el pedicelo, su ovario es infero, es decir
el ovario esta debajo de los sépalos.

La mayoria de las orquideas tienen flo-
res hermafroditas, es decir, con drganos
masculinos y femeninos en la misma flor,
unos pocos géneros desarrollan flores
unisexuales, claramente diferenciadas.
La diferenciacion de las flores puede
depender de las circunstancias ambien-
tales. Generalmente se encuentran las
flores masculinas en una planta y las fe-
meninas en otra.

Las flores no son solamente la parte mas
vistosa de las orquideas; ellas estdn en-
cargadas de asegurar la produccién de las
semillas y la conservacidn y multiplicacion
genética de las especies.
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5. NARINO TIERRA
DE ORQUIDEAS



GENERALIDADES
DEL DEPARTAMENTO

Ubicacion

El departamento de Narifio esta ubicado
en el extremo suroccidental de pais, limita
al norte con el departamento del Cauca,
hacia el sur con la reptiblica del Ecuador, al
este con el departamento del Putumayo y
con el Océano Pacfifico Hacia el oeste.

Geografia

Narifio estd divido en 3 grandes regio-
nes gracias a su privilegiada ubicacion:
la llanura del Pacfifico, la regién andina
y la vertiente amazdnica. La llanura
del Pacifico se caracteriza por altas
temperaturas, abundantes lluvias y
exuberante vegetacion; se subdivide
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en el andén aluvial o zona de mangle
y la llanura del bosque himedo, que se
extiende hasta las estribaciones de la
cordillera Occidental.

Laregion andina, es el rasgo mds sobre-
saliente del departamento, al penetrar
la cordillera de los Andes forma el nudo
de los Pastos, de donde se desprenden
dos ramales: la cordillera Occidental, la
cual presenta los volcanes Chiles, Cum-
bal, Azufral, y una profunda depresién
denominada Hoz de Minamg; y la cor-
dillera Centro-Oriental que presenta el
altiplano de Tuquerres - Ipiales, el Valle
de Atriz y los volcanes Galeras y Dofia

Juana. La vertiente amazdnica al orien-
te presenta terrenos poco aprovecha-
blesy esta cubierta por bosques hime-
dos, en ella se encuentra la laguna de
La Cocha.

Clima

El relieve del departamento permite
disfrutar de temperaturas célidas, tem-
pladas, frias y de paramo. Las lluvias en
el dreainterandina son superiores a los
3.000 mm, disminuyendo en el altipla-
no narifiense donde son inferiores a
los 1.000 mm; en el piedemonte ama-
zonico las lluvias son superiores a los
4.000 mm.



ORQUIDEAS

DE LA REGION

Son las caracteristicas geograficas del depar-
tamento, la principal condicién para que la
familia Orchidaceae posea un nimero repre-
sentativo de géneros en la region narifiense.
Teniendo como referentes de busqueda los
sectores de: Parque Chimalloy, Corregimien-
to de Cabrera, Granja Experimental Botana
y El Encano, se encuentran especies como:
Epidendrum Fibratum, Odontoglossum An-
gustatum, Epidendrum Sophorothitoides,
Gomphichism Adnata, Epidendrum Gemini-
florum, Stelis Pusilla, Epidendrum Ibaguense,
Epidendrum Secundum, Elleanthus Ensatus,
Telipogon Andicola, Pleurothallis Linguifera,
Epidendrum Coryophorum, Epidendrum Cer-
num, y otras especies.
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6. REFERENTES



Catalina Estrada. D.G. Agatha Ruiz de la Prada

Trabajo de intervencién de Trabajo de intervencion de
textiles sin intervenir la forma. prendas de vestir y objetos,
(Imagen: prendaspublicas.wordpress.com) acorde al estilo que laha
caracterizado.
(Imagen: www.gomasic.com.arf)
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Paula Andrea Posada. D.G.
Intervencion de una camiseta
bajo el concepto Valledupar
(Imagen: Revista 10 afios de

Disefio. Universidad Javeriana.)

Paula Andrea Posada. D.G.
Aplicacion de diversas técnicas
en una misma bioforma.
(Imagen: Revista 10 afios de

Disefo. Universidad Javeriana.)
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Como resultado de los andlisis aqui pre-
sentados se puede entender lo siguiente:
1. Los bioelementos son un punto de
partida y un concepto a desarrollar en
disefo, lo que refuerza la propuesta per-
sonal de este trabajo de grado.

2. Es posible para el disefio grafico inter-
venir las prendas sin modificar o alterar
su estructura para buscar un concepto.

3. En el caso especifico de Paula Andrea
Posada se observa el andlisis bidnico con
representaciones en punto, linea y separa-
cion de planos en diferentes técnicas; enri-
queciendo la bioforma sin perder su esen-
cia tal como se plantea en este trabajo.

4. Las propuestas de Agatha Ruiz de la
Prada, resultan incrementa desde el pun-
to de vista de las ilimitadas posibilidades
creativas que puede tener el desarrollo
de un concepto, estimulando de esta
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manera la basqueda creativa en este tra-
bajo de grado.

5. Enlosreferentes estudiados no se pue-
de afirmar si hubo o no experimentacion
de materiales como culminacién del pro-
ceso de disefio visual; lo que no implica
que no pueda haberse hecho, pero esta
carencia se convierte en una provoca-
cién creativa para el presente proyecto
de grado por cuanto con el propdsito de
desarrollar el concepto de identidad se
recurre entonces a la experimentacion
de fibras naturales y artesanales del de-
partamento de Narifio para la aplicacién
de la bioforma.
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~. BUSCANDO
LA FORMA



FACTORES DE
ANALISIS

El proceso de solucién grafica, empieza
en Febrero con la busqueda de la orqui-
dea en cuatro lugares: Parque Chima-
yoy, San Fernando, Cabrera y La Laguna,
aunque se realizé en meses de menor
presencia de la familia de las orquideas
(son de mayor produccion en los meses
de Mayo y Junio), los resultados fueron
aceptables y se obtuvo un total de 20 va-
riedades (como se exponen en las pagi-
nas 49 - 53); pero sélo se necesitaba una
para realizar el estudio grafico, asi que se
realizé un proceso de seleccién teniendo
en cuenta los siguientes factores:

1. EL COLOR: la flor a escoger, debia
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tener en su gama cromatica, colores
llamativos que brindaran la posibilidad
de trabajar en torno a la magia y la ale-
gria del baile del Sanjuanero Huilense.

2. El Tamano: las orquideas son de dis-
tintos tamafos dependiendo de la es-
pecie, asi que se debia buscar una flor
que brindara un tamafio acorde a las
necesidades de las aplicaciones a reali-
zar en el vestuario. Debia tener un dia-
metro igual o superior a 10 cm.

3. LA FORMA: este es quizds el paré-
metro mas importante al momento de
la seleccidn, la flor debe inspirar porte

y elegancia . Los pétalos deben estar
abiertos por completo y dejar ver el I3-
belo, parte esencial de cada flor.

Una vez analizadas las 24 especies reco-
lectadas y teniendo en cuenta los para-
metros mencionados anteriormente, se
decide escoger la variedad de orquidea
conocida como Odontoglosum Angus-
tatun. Teniendo el objeto de estudio
seleccionado se procede arealizar el es-
tudio fotogréfico de la flor, para poder
dar inicio al andlisis bidnico.






PROCESO DE
BIONICA FORMAL

La bidnica formal es un método que es-
tudia los sistemas vivientes con el fin de
dar soluciones visuales que sea n apli-
cables a la tecnologia. La bidnica puede
ser estudiada desde dos puntos de vista:
uno funcional, que sé'encarga de la fisio-
nomia como tal del objeto de estudio, es
decir fu forma; mientras que la bidnica
formal, que es de mds interés para los
disefiadores gréficos, se encarga de la
morfologia del objeto de estudio, siendo
este un ente mds estdtico que dindmico.
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HIPERREALISMO

Vista Auxiliar y Principal

Técnica: Lapiz de Color [ durex.
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PUNTO
Vista Principal
Técnica: Micropunta / durex.
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LINEA

Vista Principal

Técnica: Micropunta / durex.

SEPARACION DE PLANOS
CARTA CROMATICA

Vista Principal

Técnica: Vinilo/ durex.




/
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PROPORCION

Tomando como referente parte
de la corona de la orquidea y
distribuyéndola en el espacio,
ocupa su tamafio 10 veces,

P
\
.=

\\‘\/ ot e Sl e T o tanto de alto como de ancho.
’ RITMO
{' Se da por forma

Cépalo - Pétalo

EQUILIBRIO
De traslacion, repeticion de una
forma alolargo de una linea.

-:-.‘)'2
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PROCESO DE

SIMPLIFICACION
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Pétalo s e o
Propuesta de simplificacion,

descartada debido al grosor
del las extremidades.

En esta propuesta, mejora
la composicion parala
simplificacion final.

Modulo resultante tras la union
de los dos pétalos de la orquidea.
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En la primera simplificacion se trabaja por separado el Como resultado visual a la primera propuesta de
sépalo superior y los inferiores, debido a la rotacion que simplificacion, se decide trabajar los sépalos con
poseen estos segundos, pero al analizar la bioforma, y misma forma, indiferentemente si son inferiores o el
estirar los sépalos inferiores estos tienen la misma forma superior, para de esta manera construir el modulo de
del superior, por esta razon se descarta esta propuesta de sépalos.

simplificacion.
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Sépalo y Corona Primer propuesta de El detalle del sépalo es Existe una mejor proporcion
simplificacién, descartada por demasiado grade enrelacién  en los elementos visuales
falta de detallesenlaforma.  alresto de la forma. de la forma, pero faltan

elementos que la

puedan enriquecer.

Mejor trabajo en los detalles Se nota un avance en los Demasiado sencilla, se Respuesta que servira para
pero presenta complicaciones detalles pero aun asi la zona pierde el trabajo alcanzado  la construccidon de la pieza final.
en la elaboracion artesanal. centro puede mejorar. en el paso anterior.
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Simplificacion de la Bioforma

Solucion final para la odontoglosum angustatun,
aunque la simplificacion estara presente en la mayoria
de las piezas graficas desarrollados durante el proyecto,
en el trabajo artesanal no sera una guia obligatoria

para la solucién visual, sino que servira dea poyo en el
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CREACION Y )
EXPERIMENTACION

Paralelo a la simplificacién de la bioforma,
se realizaba la prueba con los materiales,
en este caso se escogieron tres técnicas
artesanales tipicas de la region narifiense:
1- tamo (Taller Artesanal Carlos Sanchez),
2- barniz de Pasto (Taller Artesanal German
Obando), 3- tetera (Taller Artesanal Manos
Creativas). A cada artesano se le entregé la
pieza atrabajar, la plancha de biénica formal
acorde alo que se buscaba, tamo: punto. te-
tera: linea y barniz: separacién de planos, asf
como una idea del manejo de color que se
buscaba para cada pieza. Esto con el fin de
ver como funcionaba la técnica artesanal y
que resultado se podia obtener.

(Todas la imagens del proceso grafico fueron to-
madas por el autor)
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BARNIZ DE PASTO
Mopa Mopa

Esta una resina que se obtiene de un arbol del mismo
nombre conocido también como arbol de cera, se
encuentra en las regiones sub-andinas del
Putumayo. Esta técnica se conoce desde tiempos
precolombinos. Existen elementos decorativos como
platos, imagenes de fiapangas, virgenes, cuadros,
entre otros.

Trabajo realizado con la ayuda del taller del maestro
German Obando.




TAMO PAJATETERA
Stromathe Stromathioides
Eltamo es el tallo del trigo que antes se utilizaba

como relleno de colchones y muebles; cobré una La tetera es una planta de la cual se extrae la fibra

nueva dimension cuando algunas comunidades que se utiliza como materia prima para la
artesanales narifienses lo convirtieron en el elaboracion del producto artesanal. Es una tira de
elemento principal de sus trabajos para decorar. paja que se puede obtener de diferentes anchos,
Se tifie con colorantes vegetales, se corta en laminas pero generalmente la que se trabaja es de 1. cm.
El color natural de la planta es habano claro. La paja
tetera no sufre ninguna alteracion ya sea en su color

para ser aplicado sobre la superficie de planas.
Mediante la unién de los pequefios trozos se forman =
disefios de paisajes, figuras humanas o geométricas. natural, tamafio, textura, brillo y calidad.
Esta técnica se trabajo con el taller "“Manos
Creativas”, del municipio de San Isidro - Ricaurte.

|\ \
'\\ \ Ny Esta etapa de experimentacion se realizo en el taller
5 artesanal del maestro Carlos Sanchez.
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EXPERIMENTO 1
Tetera sobre Entretela

El color se aproxima bastante a los de la
orquidea, pero el material no es el mas
adecuado para trabajar estas partes. Se
desprende con facilidad y no deja clara la forma
de los pétalos o los sépalos
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EXPERIMENTO 2
Tamo sobre Papel Calco

Buen resultado en forma y manejo del material,
la técnica es llamada punto. Puede ser moldear
y esto no altera la composicidn. Se debe mejorar
el color, es demasiado opaco.




EXPERIMENTO 4
Armado de la Orquidea

Cada madulo se trabaja por secciones, 2 tapas
para cada pétalo y dos para sépalos. Se reserva
un area en el medio para poderlas pegar entre si.

EXPERIMENTO 3
Tamo sobre Entretela

Mejora el manejo del color y la aplicacidn sobre :
entretela, ademas de mantener las cualidades
del experimento anterior.
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EXPERIMENTO 6
Barniz sobre Acrilico y

La aplicacién es buena, se mantienen los colores
deseados y permite una ondulacidn que le da mayor
movilidad a la pieza. Las puntas son demasiado
rigidas y chocan bastante con la compaosicidn.
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EXPERIMENTO 7
Barniz sobre Acrilico

Al aumentar la ondulacidn en el médulo se acopla mejor

a las necesidades del disefio.
Se ve mas organico en la composicion.
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BOCETOS MANUALESY DIGITALES
Ramos de orquideas

Teniendo las piezas basicas de la orquidea, se crea un asi mismo se realizaron bocetos digitales aplicados
madulo Unico que sera aplicado al rededor de la falda. sobre |a falda para ver su trabajo en conjunto.

Los primeros esbozos se realizaron con flores de papel

i La saturacion visual y la falta de aporte en disefio, fueron
recortadas para acercarse un poco a la realidad de las flores

troqueladas asi como también simulan el comportamiento los factores que descartaron estas propuestas: |a falda
espacial y la interrelacion de los elementos, ya que las es trabajada usualmente a manera de ramos, el disefio
orquideas no seran planas dentro de la composicion visual; gréfico debe aportar un nuevo y mejor trabajo.
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BOCETOS MANUALESY DIGITALES
Orquidea como mddulo
Continuando con la busqueda grafica para la Paralelamente se realizan las aplicaciones en un lienzo »
intervencion del vestido, se realizan bocetos digitales que simula la distribucion sobre el vestido y de esta Yok of
orientando el médulo hacia una flor en solitario, manera ver la viabilidad de la solucidn grafica. £ e o
acompafada por hojas verdes para reemplazar asi los
complejos ramos utilizados anteriormente.
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EXPERIMENTO 8

Barniz sobre Entretela

El barniz se adhiere bastante bien a la
entretela, pero se debe tener cuidado en
las puntas, no deben ser tan delgadas
porque dificultan el trabajo del artesano.

T

3 S 8
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EXPERIMENTO g

Barniz sobre Tela

Esta etapa de experimentacion, arroja un resultado cosida para sobre la tela sin deteriorar su forma.
bastante positivo que enriquecen no Unicamente el Como aporte del disefio de modas y textil se debe
proyecto, sino que ademas es un punto a favor para los tener en cuenta la orientacion de la hojas; de manera
artesanos que trabajan la técnica del barniz de Pasto. vertical no alteran la caida de la tela.

Una vez aplicado el barniz sobre |a entretela puede ser
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EXPERIMENTO g e Orquidea digital
Aplicacién del médulo sobre tela -
Para dar solucion al proceso se toma como referente

Aunque se obtiene un buen resultado, se pierde el la forma simplificada de la orquidea que se utiliza

concepto de fantasia que debe tener el traje de luces T para impresos y medios digitales; esta solucion

del sanjuanero huilense. Ademas |a pieza en acrilico visual posee elementos acordes al concepto de

es demasiado rigida para la composicién. fantasia que pueden orientar |a técnica artesanal
K j hacia una respuesta positiva.
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EXPERIMENTO 10
Escarcha sobre Tamo

armada por completo con la malla de alambre para ser
troquelada manuvalmente.

Esta propuesta se descarta por el referente existente
entre las flores escarchadas y la época desembrida.

Estas aplicaciones se realizan sobre pétalos y |3belos
que guardan las propiedades cromaticas iniciales.

La propuesta con escarcha funciona adecuadamente, se
adhiere con facilidad al tamo y no se altera cuando es
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EXPERIMENTO 11
Piedras al calor sobre Tamo

Mo se obtiene dan un resultado visual
favorable para |a forma, aungue se descarta
su uso en pétalos queda la posibilidad de
realizar aplicaciones.

EXPERIMENTO 12
Cordén sobre Tamo

Esta aplicacidn se realiza sobre los pétalos y labelos
que conservan sus propiedades visuales iniciales, es
decir la separacidn de planos y aplicacidn de colar,
ademas de aplicar piedras al calor.

A
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EXPERIMENTO 12
Aplicaciones con piedras al calor

Retomando los resultados del Experimento 11 se hace
una combinacion de materiales para enriquecer el
concepto de fantasia. Utilizando piedras del mismo
tamafio pero de diferentes colores .

EXPERIMENTO 12
Cordones de color y fondos planos

También se realizaron pruebas con dos tipos de corddn, /
plateado y dorado, siendo el primero el mas acertado /o
para continuar en el proceso. Se realiza ademas una ' /

simplificacion en el color.

De Narifio para el Huila 90




Propuesta final para pétalos y labelos

Para dar por finalizado el proceso de
experimentacion con labelos y pétalos, se decide
trabajar estas piezas en color plano, rojoy
amarillo segun el caso; y para dar aplicacion al
concepto de fantasia, se utilizaran aplicaciones
en corddn plateado y piedras al calor para realizar
los detalles.

Buscando la forma. 91




De N

EXPERIMENTO 13
Seépalo y Corona

Retomando el trabajo artesanal en tamo para la parte
faltante de la orquidea, se realiza una simplificacién en
la forma para facilitar el proceso de elaboracién.
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Buscando dar un aire de fantasia, se realiza un trabajo
adicional con escarcha y piedras al calor, obteniendo un
resultado interesante, pero aun asi la forma simplificada
de esta etapa es demasiado compleja para su
elaboracidn artesanal.




EXPERIMENTO 14

Sépalo y Corona

Teniendo como referente la simplificacion de esta parte, ~ Se hace una reforma cromatica, de esta manera se

se realiza una nueva abstraccion en la que se suprimen obtienen mejores resultados visuales y en los acabados,
detalles hechos en tamo y que seran realizados con se nota un complemento entre las aplicaciones en
aplicaciones en piedras al calor. piedras y el trabajo artesanal que enriquecen la forma.
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Orquidea en tamo con aplicaciones

Luego de realizar los procesos de experimentacion
se sacan la conclusiones graficas para elaborar las
aplicaciones artesanales del vestido. Estas
decisiones son: los pétalos seran amarillos, los
labelos en color rojo oscuro, el sépalo y la corona
trabajaran dos tonalidades de amarillo, las
aplicaciones seran realizadas en cordon plateado y
con detalles en piedras al calor de diferentes
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EXPERIMENTO 15
Tetera Cosida

La eleccion del color para la tetera que sera el millaré del
vestido, se hace teniendo en cuenta la carta cromatica obtenida
en la separacion de planos. La aplicacion de color es batante
acertada, la fibra es flexible y no pesa sobre la tela. La costura
necesita un borde en sesgo para que la tetera no se desenhebre,
pero esto le quitaria un centimetro y seria demasiado grotesco

.
Aa la aplicacion final.

EXPERIMENTO 16
Tetera Trenzada

Se mantiene el color, aunque no pesa sobre la tela es un poco
mas rigida que la anterior. Entre mas delgada sea la trenza es
mas facil sumanejo.
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EXPERIMENTO 17
Tetera Trenzada

Para solucionar la anterior dificultad, se decide
trabajar con las trenzas delgadas, cada unadea
centimetro de grosor y por separado para ser cosidas
directamente sobre la tela no entre ellas.
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EXPERIMENTO 18
Tetera Trenzada

Se puede manejar con facilidad sobre la tela, satin, pero

al estar demasiado cerca las trenzas le guitan movilidad a
esta parte del vestido, asi que se opta por dejar un espacio
inicial de 2 centimetros e ir restando los espacios en 0.5 cm
cada ung, es asi como se obtiene un mejor resultado.

% B Buscando la forma. 97




Bocetos de la aplicacion sobre el vestido
(area circular)

Definidas la forma y las técnicas que seran utilizadas
para intervenir el vestuario de Sanjuanero Huilense, se
procede a bocetar sobre el area en donde seran ubicadas
las orquideas.
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Bocetos de la aplicacion sobre el vestido
(area semicircular)

Se realiza bocetos sobre un pliego de dimensiones y
forma similares a las de la tela que forma la campana
superior de la falda.

Este pliego es equivalente a la cuarta parte de una
circunferencia y tiene un largo aproximado de 2 metros
y un alto de 60 cm. Se trabaja la mitad de la campana
porque la respuesta visual se repetira dos veces para
darle equilibrio en el vestido.

A

Para desarrollar las propuestas se tiene en cuenta el
entorno natural en el que se encuentras las orquideas;
las lineas de color verde seran realizadas con la técnica
de bordado industrial y las aplicaciones con piedras de
calor estan representadas por los colores rojo y amarillo.
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Orquideas alternas

Paralelamente a la distribucidn de las orquideas
principales en el vestido, se realizaron otras pequefias
para complementar el disefio.

Se hizo pruebas en tres tamanos de 15, 10 y 5 cm,
aplicadas en técnica la artesanal de tamo y en entretela
pintada con bordeador plateado. Las primeras no dan
resultados favorables ya que la complejidad de la forma
entorpece la aplicacion efectiva de la fibra. Las pruebas
en bordeador contrastan demasiado con la técnica
artesanal, pero son buen complemento con las orquideas
principales, debido a su color se pierden en la tela.

Se decide a realizar una mezcla de las dos opciones
presentadas, se trabajara una orquidea de fondo en
tamo con labelos y pétalos en color amarillo y rojo
respectivamente, y una de menor tamafio y con
aplicaciones en piedras al calor para ser superpuesta
sobre la primera.
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\ Boceto 1
! Se desarrolla un modulo Unico para

ser repetido en un total de g veces.
Utilizando orquideas de 25 cm, 15 cm
y 10 cm, se observa saturacion entre

./
?S las de mayor tamafio y la ubicacion
en la parte superior del vestido
i presenta problemas en la confeccién.
La respuesta modular es apropiada,
pero vuelve al vestido repetitivo.
\

Boceto 2
Propuesta que ensefia la complejidad

vegetal del ambiente natural de las
orquideas, utilizando las aplicaciones
de 10 cmy 25 cm se presenta un buen
complemento de los tamafos.
La respuesta es acertada sin embargo
la solucion grafica de las hojas no es

la adecuada.
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Boceto 3
Retomando la idea anterior se trabaja
una propuesta menos compleja y mas
acertada en el manejo de las hojas
ademas se busca involucrar el
concepto de fantasia presente en las
demas aplicaciones. Se trabaja con
las aplicaciones de 25 cmy las flores
en entretela de 10 cm.

Boceto 4
A partir de las propuestas anteriores
se realiza una nueva presentacion en
la que las hojas tienen un cambio en
el grosor. Se utilizaron las orquideas
de 25cmy 10 cm.

La respuesta no es la mas apropiada,
las hojas gruesas pueden afectar la
caida de la tela.




Aplicacion final

El resultado final para ser aplicado
sobre la falda, es una combinacion
entre los bocetos 2 y 3, manteniendo
la distribucion y forma del terceroy

aumentando la complejidad y riqueza
que tienen las hojas del segundo.

Aplicaciones sobre tela

Teniendo el disefio se procede a
realizar el bordado industrial para la
campana superior del vestido.
Posteriormente se hace aplicaciones
con las piedras al calor, se utilizan
piezas de distintas formas, tamafos y
en colores rojo, naranja y verde.

N
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Orquideas auxiliares

Las orquideas alternas para el vestido tienen las
siguientes medidas: orquidea en tamo de 12 cm. y
orquidea en entretela con aplicaciones en piedras al calor
de 8 cm; orquidea en tamo de 8 cm y orquidea en
entretela con aplicaciones en piedras al calor de 7.5 cm.

Debido a su estructura y la técnica en la que estan
elaboradas las orquideas no es favorable que estén fijas a

la tela por lo tanto se da la opcion para que puedan ser
removibles utilizando velcro.
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Vestuario Mujer

Para confeccionar las piezas finales se utiliz6 el satin
por ser el material recomendado por la organizacion
del evento: para la eleccion de los colores (rojo y
amarillo) se contd con la carta cromatica obtenida

tras el estudio realizado a la bioforma en la
simplificacion de planos.

La blusa es de color blanco y el millaré realizado con
aplicaciones en tetera.
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Tocado para el cabello

Con la misma técnica artesanal en tamo de las
orquideas para el vestido, se elabora esta pieza en la
que prima la variacion del tamafio. Esta elaborada

sobre una base de alambre forrada con papel negro.
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Vestuario Hombre

Conservando los requerimientos para el traje,
se interviene la pechera con trenzas hechas
con fibra de paja tetera; el pantalon es de
color verde que es un color adicional en toda
la propuesta visual. Los accesorios como el
sombrero, rabo de gallo y poncho, se
mantienen en su estado original.
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PIEZAS

y cuidado de la falda.
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EMPAQUES PARA REPUESTOS

Debido a los materiales utilizados en la composicion
del vestuario, es necesario dar la posibilidad al
usuario que tenga la opcidn de llevar con la pieza

repuestos basicos que puedan ser necesarios.
Ademas de una informacion Util para la conservacion

Repuestos de piedras al calor
Tamano: 10 cm. x 15 cm.

Las aplicaciones realizadas artesanales al
Vestuario de Sanjuaners Huilense son el resultade

del estudio bidnico de la orquidea
(Odontoglossum Angustatum,

Esta prenda ofrece repuestos (tiles para

mantener el producto en excelente estado con las
piedras al calor.

INSTRUCCIONES DE LAVADO
- Antes de lavar retive las orquideas en tamo.

- El lavar esta prenda con las piezas en tamao
acasiona el deterioro de la misma.

-Secar a la sembra,

- Las pledras al calor se pueden aplicar sobre la
tela o el tamo con plancha casera,




Protectores de velcro
Tamano: 8 cm. x 12 cm.
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ETIQUETAS

Estas piezas contienen la informacién necesaria para
conocer de la fibra y la técnica en la que es trabajada
para las aplicaciones en es vestuario.

Ademas posee la informacion de contacto con el
artesano que realizo la intervencion.

Etiqueta Orquidea
Tamano: 3.5 cm. x 10 cm.

Un producto resultado del
estudio de la bidnica de la
orquidea, con el fin de
disefiar una aplicacidn grafica
para el vestuario del
Sanjuanero Huilense

ODONTOGLOSSUM ANGUSTATUN
Nombre Clentifico de la Orgiidea

El nombre procede d
"odontos" que signific
"glossos" que quiere decir lengua
pues el labelo presenta en su centro
unas callosidades en forma similar a
los dientes.
Esta variedad de orquid
encuentra en el sector
Cocha”, a 27 km de Pasto (Narifio -
Come la mayoria de las
org as es dificil encontrarla en
via abierta, se debe internar en los
pdaramos espesos para poder
acceder a ella.
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ENCHAPADO EN TAMO
Técnica de Punto

El tamo es ol tallo del trigo que

¥

dimensién cuando algunas

comunidad:

corta en laminasy s
obre la superficie de m

Etiqueta Tamo
Tamano: 3.5 cm. x 10 cm.

Mapa Mopa
Barniz de Pasto

STROMANTHE § WAATHOIDES
> i paia tetera

Esta una & gue se obtiens de un
Arbol del mismo nombre conocida
g La tetera e:

también como drbol de cera, que se
ancuaentra an las regionas sub- ] i Wy i
materia prima para la elaboracién

na German Oband,
Mari

Etiqueta Barniz de Pasto Etiqueta Tetera
Tamano: 3.5 cm. x 10 cm. Tamano: 3.5 cm. x 10 cm.
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POSTALES

Se realiza el desefio de unas postales con el fin de
proporcionar la informacion necesaria sobre las técnicas
artesanales que intervienen en el disefio del vestuario; se
toma la decision porque en las presentaciones de las
agrupaciones dancisticas se habla de la historia del grupo y
la danza a interpretar pero no se habla del vestuario que
luce la compania.

1 L 1 S " PARA EL HUILA

Esta postal contiene ademas la informacion del taller i
ODOMMOSSW.”G:‘IETAM':

artesanal y los posibles contactos. i o 9

Elnombre procede del griego "odontas* que sigrifica
diente y “giosos® que quiere decir kngua pues el
abelo preserts en su certra unas callaslades en
forma de cientes

E5ta vanedad do oruitea 5o ercwntra anl secorde
*La Cackar, 3 374 e Pz [Masific - Colemtia)
Como ls mayoet s de lis orauideas es diffcil encortrarly
orivia b3, 56 dibe intemar enles plramas
Eipabacn par pocer sctedes s ol

Pusee una gama de colores amarifos  rojos, o [abelo
&5 de color amanilin muy cercanoal Banco

Postal Orquidea
Tamano: 15 cm. x 10 cm.

De Narifio para el Huila 112 ; o /




DE

@ 77
FARA EL HUILA
CORTOSLOSIN ANSUSTEITR

DE

PARA EL HUILA
DTG OSSN ANGUS T

Postal Tetera
Tamanfo: 15 cm. x 10 cm.

Postal Barniz de Pasto
Tamafio: 15 cm. x 10 cm.

DE

@- 77
PARA EL HUILA
ODCMTOGL O ANGUS T

Postal Tamo
Tamano: 15 cm. X 10 cm.

% Y
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EMPAQUES PARAVESTUARIO

Para realizar estas piezas se tuvo en cuenta la aplicacion en
tetera realizada en las camisas; asi, de ésta manera se
obtiene una relacidn visual para reconocer el vestuario de
hombre y de mujer segun la posicion de la aplicacion: en la
parte superior (hombre) y parte inferior (mujer).
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CAJA PARA ORQUIDEAS

Pieza en madera que permitira la
conservacion y el facil transporte
de las orquideas artesanales,
aplicaciones realizadas en la
técnica del barniz de Pasto.

Las dimensiones son: 34 cm de
largo x 25 cm de alto x 29 cm de
profundidad. En la parte interna
esta dividido en dos partes; la
superior para las orquideas del
vestido y la inferior para el tocado
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CONCLUSIONES

1. El proyecto de disefio realizado explora otras aplica-
ciones que invitan a abrir otros procesos creativos sin
dejar a un lado la esencia fundamental del disefio gréfi-
co, llegando a espacios para que el resultado de la pro-
puesta presentada sea un proceso integral involucrando
el desarrollo de productos y procesos propios del dise-
fio grafico/visual.

2. La experimentacién de materiales dentro del proyec-
to enriquece la propuesta de disefio grafico/visual.

3. Es importante no limitar el disefio grafico a estanda-
res tradicionales buscar soluciones para otras aplicacio-
nes que resultar Utiles para cumplir la funcién deseada
dentro del proyecto.
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