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RESUMEN

La investigacion es motivada por la necesidad de dar a conocer
los tejidos artesanales de la comunidad de los Pastos, un valor
cultural de Narifio y de esta manera aportar desde el disefio edito-
rial con herramientas comunicacionales y graficas las cuales den
a conocer los tejidos artesanales.

Dentro del proceso investigativo se realizo el trabajo de campo con
artesanas(os) pertenecientes a la comunidad de los Pastos quie-
nes mantienen viva la practica del tejido en telar de guanga, una
practica transmitida por herencia de generacion en generacion,
gue permitid generar estrategias de disefio.

El proceso creativo inicia con una exhaustiva investigacion de gran
un valor cultural y regional, en particular los tejidos artesanales,
la cual se analiza para desarrollar posibles ideas graficas,boceta-
cion, primeras aproximaciones en disefio.

Se toma referentes de aportes tedricos de disefio, con el fin de for-
talecer la unidad grafica con que se llevara a cabo las ejecuciones
de comunicacion visual, esto con el fin de mejorar su estética, para
lograr una funcionalidad en la pieza grafica, para ello se presenta
unos referentes de disefio fortaleciendo este fin, conservando su
enfoque conceptual y dando a conocer los tejidos artesanales



ABSTRAC

The research is motivated by the need to publicize the woven fa-
brics of the community pasture, a cultural value of Narifio and thus
contribute from editorial design and graphic communication tools
with which to disclose the handmade fabrics.

Within the research process fieldwork was conducted with artisans
(I) belonging to the community of the Grass who keep alive the
practice of weaving of Guanga, one inherited by generations practi-
ce, which allowed the generation of design strategies .

The creative process begins with a thorough investigation of great
cultural and regional value, in particular woven fabrics, which
is analyzed to develop possible graphic ideas, bocetacion, first
approaches in design.

concerning theoretical contributions of design it is taken in order to
strengthen the graphics unit that will be carried out executions of
visual communication, that in order to improve their appearance,
to achieve functionality in graphic piece, this will presents a design
concerning strengthening this purpose, preserving its conceptual
approach and publicizing the handmade fabrics.



Carta del Asesor

El vertiginoso proceso de neo colonizacién que se ha agudizado en la ultima década
deberia suponer una preocupacion con respecto al mantenimiento de todas las ex-
presiones culturales ancestrales que basan su perpetuidad en la oralidad; lastimosa-
mente parece acertado el concluir que nuestra sociedad, encerrando casi todos sus
estamentos, lejos esta de abrigar esta preocupacion, en parte por el desconocimiento
de la riqueza que suponen todas las expresiones culturales como los textiles ancestra-
les y en especial el desarrollado en los telares de Guanga en el municipio de Cumbal.

Este trabajo recoge un tema que , como muchos otros orientados al rescate o pre-
servacion del patrimonio cultural ancestral, lastimosamente no despiertan la curiosi-
dad entre los jovenes que buscan un tema al abordar su respectivo trabajo de grado.
En virtud de lo anterior, celebro la intencidn con la que se dio origen a este trabajo
con la esperanza de que se propenda, desde la academia por encontrar espacios
donde se motive y se ilustre en el reconocimiento y apropiacion de las riquezas
culturales de las que somos depositarios asi como de la responsabilidad que nos
atafle en mantener y asegurar la transmision del patrimonio hacia las proximas ge-
neraciones.

Asesor: Dario Alexander Lopez
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INTRODUCCION

. Colombia es un pais con diversidad étnica y cultural donde existen comunidades in-

digenas con sus tradiciones y costumbres, en esta oportunidad se hace referencia a
la-comunidad indigena de los Pastos, quienes mantienen viva la practica del tejido
artesanal en telar de guanga.

En el desarrollo de este proyecto se muestra la importancia que tienen los tejidos
artesanales en la comunidad de los Pastos del municipio de Cumbal, dando a co-
nocer de manera grafica los tejidos elaborados en telar de guanga, mostrando los
simbolos mas importantes que han sido plasmados en diferentes tejidos artesanales
creados por artesanos(as) de la comunidad.

La cultura indigena de los Pastos del resguardo de Cumbal, conserva la tradicion
precolombina del tejido artesanal en guanga, fabricado con lana de oveja que se
constituye en una de las riquezas del patrimonio socio cultural, sus productos son
utilizados como una principal fuente de ingresos y patrimonio cultural de una gene-
racion que busca perpetuar su historia, costumbres y tradiciones a través del tiempo,
una practica transmitida por herencia de generacién en generacion.
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CAPITULO 1: FORMULACION

PLANTEAMIENTO DEL PROBLEMA

El departamento de Narifio es uno de los lugares de la region Andina de Colombia
donde aun se crean tejidos artesanales elaborados en telar de guanga, a pesar de los
tiempos se mantiene esta tradicion en el departamento y especialmente en algunos
municipios como el de Cumbal, lugar donde se asienta la comunidad de los Pastos,
personas que se dedican a esta labor, especialmente las mujeres quienes tejen con
sus manos en telares de guanga, cobijas y ruanas que cubren del frio de la region.

La raiz de los tejidos artesanales en nuestra region viene de la comunidad de los
Pastos, legado a través del tiempo, es de gran valor cultural para la comunidad de
los Pastos los tejidos artesanales, por las técnicas de tejidos que se emplean y los
simbolos plasmados en los tejidos que se elaboran, utilizando lana de oveja y un
largo proceso de tefiido natural.

El tejido en telar de guanga es una labor muy antigua y cada vez son menos las
personas que se dedican a tejer, y por lo tanto son cada vez menos quienes plas-
man una simbologia en sus textiles, debido a este desconocimiento buscamos que
mediante la disciplina del Disefio Grafico dar a conocer los tejidos artesanales de la
comunidad de las Pastos, con lo cual surge la siguiente pregunta:

¢,Como el Disefio Grafico puede dar a conocer los tejidos artesanales de la comuni-
dad de los Pastos del municipio de Cumbal?

11
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JUSTIFICACION

En el acelerado y devastador proceso de transculturacion, del cual han sido afectadas
la mayoria de comunidades indigenas de América, se puede identificar facilmente
la pérdida material de la historia de los pueblos. La cultura indigena de los Pastos
del resguardo de Cumbal conserva la tradicién precolombina del tejido artesanal en
guanga, que constituye en una de las riqguezas del patrimonio socio cultural, sus pro-
ductos son utilizados como una principal fuente de ingresos y patrimonio cultural de
una generacion que busca perpetuar su historia, costumbres y tradiciones a través del
tiempo, una practica transmitida por herencia, medio por el cual se expresa el pensa-
miento ancestral , la representacion del cosmos, el simbolismo del territorio, la cultura
e idiosincrasia, con el transcurso de los afios, el tejido en guanga ha sido desplazado
por otros menos artesanales de contenido sintético y mas econémico.

La ensefianza de los tejidos artesanales en guanga se hace de generaciéon en ge-
neracion a través de la trasmision oral, y la ensefanza de la técnica por parte de los
mayores; la carencia de material escrito relacionado con esta técnica de produccion
artesanal influye en que estas costumbres se vayan perdiendo poco a poco, ya que
las culturas que preservan sus saberes por medio de la trasmision oral tienen mayor
tendencia a desaparecer, de ahi que los habitantes de la region estan en vias de
perder uno de los patrimonios culturales autéctonos del lugar, por ello es necesario
plasmar y cultivar esta valiosa técnica para preservar la fortaleza de los usos y cos-
tumbres que identifican a la comunidad indigena del pueblo pasto.

13



METODOLOGIA

El método de investigacion que se utilizé es cualitativa, ya que se realizaron entre-
vistas directas con artesanas (0s) que se dedican al tejido y junto a observaciones
en el trabajo de campo que se realiz6 en el municipio de Cumbal, para proceder
luego a su interpretacién, analizando las relaciones de significado que se producen
en determinada cultura.

Para el desarrollo metodoldgico del proyecto se desarrollaron las siguientes fases:

Fase 1

Recopilar informacion referente al tema de tejidos artesanales en Narifio, sus di-
ferentes técnicas empleadas, los simbdlicos en los tejidos, identificar los lugares
donde mas se dedican a esta labor del tejido, utilizando la entrevista como técnica
de recoleccion de informacion y como también acerca de la creacién del libro.

Fase 2

Decantar ponderar y organizar la informacién recolectada y a partir de lo investiga-
do analizar la informacion de los tejidos artesanales y la técnica de tejido artesanal
empleada, y generar ideas de representacion grafica.

Fase 3

A partir de la busqueda de referentes en este campo del Diseno editorial identificar
un formato para el libro y posibles ideas graficas, en el cual se disponga provisional-
mente el contenido que tendra.

Fase 4

Concretar las ideas que anteriormente se bocetaron, y una vez definidas, se proce-
dera a una edicion digital y diagramacion del libro.

Fase 5

Finalmente se realizara la correspondiente impresion y armado del libro.

14



CONTEXTUALIZACION

Al sur de Colombia esta ubicado el departamento de Narifio, con una extension de
33.093 km2, dividido en subregiones y municipios, es frontera con el vecino pais ecua-
toriano. Rodeado de ostentosos paisajes, tierra acogedora por su gente, su cultura,
tradiciones, sus costumbres y festividades. Donde habita la comunidad de los Pastos
guienes practican constantemente las labores de los tejidos artesanales y es en el mu-
nicipio de Cumbal donde tejen principalmente en telar de guanga, herencia transmitida
de generacion en generacion.

El municipio de Cumbal, esta situado al Sur Occidente del Departamento de Narifio
limitando con la Republica del Ecuador y en la altiplanicie de Tuquerres e Ipiales,
Hace parte de la cordillera andina que se considera como una region de piso térmico
frio.

Es un municipio de bellos paisajes con su gran volcan Cumbal, junto a su hermosa

laguna, y los petroglifos que se han encontrado sobre las rocas hacen que este lugar
sea grandioso.

15



CAPITULO 2: FUNDAMENTACION
MARCO TEORICO

Tejer es una de las primeras actividades en que el hombre ocupé las manos para
construir soluciones y lograr resultados, el cual aparece tras la necesidad basica de
proteger el cuerpo, por ende es una consecuencia utilitaria y complementaria de la
vida, es tan antigua que aparece antes de la invencion de la rueda como lo comprue-
ba las culturas precolombinas.

El textil, el tejido, el entrelazado y el entremezclado han estado, estan y estaran siem-
pre presentes en la historia del hombre, han sido utiles para la vida y el desarrollo de
la comunidad y sociedad, a través del tejido ha sido posible plasmar los mitos que
mas adelante constituyen las distintas historias de la humanidad enriquecida con los
misterios de la vida, en los tejidos se encuentra los significados de las pasiones y el
control de ellas, los relatos, mitos y leyendas de las comunidades, y la proteccion y
embellecimiento del cuerpo y la vivienda del hombre. En general, el tejido ha cubierto
las necesidades tanto inmediatas como las mas trascendentales del ser humano.

Hacia una Semiodtica del textil artesanal

El tejido desde que se conocen sus primeros hallazgos de diferentes comunidades
indigenas, siempre han llevado un significado simbdlico, que comunican, de gran
importancia para ellos, enlazan conocimientos, ensefian y aprenden, de esta labor
del tejido artesanal, milenario, donde hay mucho por descubrir, lo que se encuentra
mas alla del oficio del tejido, como es esa relacién entre el tejido y el tejedor, de co-
nocimiento, ya que al tejer se contempla la vida, se medita, y se plasma su sentir en
la pieza artesanal del tejido que esta creando, con sus manos Yy su corazon, creando
disefios simbolicos referentes a su cultura, su cosmovision, sus pensamiento, su
entorno, y su forma de vivir.

Por esta razon podemos decir qgue no solamente se creaban tejidos para cubrir la ne-
cesidad del abrigo, como ruanas, cobijas, 0 como elementos de ornamentacion, si no
que su significado va mas alla, en su simbolismo, el tejido como un ritual en diferentes
comunidades, todo su proceso de creacion que lleva, esta labor ha estado relacionada
en primera parte por la mujer, campesinas, indigenas, mujeres que se dedican a la
labor de la agricultura, amas de casa, a veces de la tercera edad, etc. En sus inicios,
ahora se ha ido transformando el rol y actualmente también los hombres se dedican a
este trabajo y son muy buenos artesanos del tejido, de esta milenaria labor.

16



En estos momentos en los que estamos viviendo, con tantas crisis econdémicas,
politicas, y sociales, son cada vez menos las personas que se sientan en el telar de
guanga a tejer, los pedidos de tejidos han disminuido, hasta el punto de que muchas
de ellas han tenido que abandonar esta practica y dedicarse a otro oficio y lograr
mantener su hogar, ya que muchas de ellas son madres cabeza de familia.

Hubo siempre algo mas en cada creacion de tejidos, en la disposicion de la urdimbre y en la cons-
truccion de los espacios y colores del tejido, las tejedoras mantienen por tanto un conocimiento

gfcr}i?ogest'ti que constituye un Ie%ado engaizado n la compleja mitologia prehispanica. .
e ha olvidado, en buena’parte, ese saber simbdlico intrinseco en su trabajo y, sin

embargo, el apego a la costumbre ha hecho que ellas mantengan un tipo de tejido,
forma y color peculiares desde orden semantico.

Hoy el tejido que hacen esta inscrito, como otras manifestaciones del arte popular,
en el ambito de lo hibrido, donde han influido la religiosidad, la economia y la politica
durante mas de quinientos afios. De este modo, las tejedoras no tienen problema en
decir que su trabajo no lo aprendieron de nadie, que no tuvieron instructoras, pero
hacen de maestras cuando ensefian a como se debe hacer una ruana o una cobijay
enfaticas corrigen si esta mal hecha, ya que es la costumbre la que les ha ensefiado.
Es la costumbre y la memoria la que actué designandolas y des cubriéndolas ante
su comunidad como tejedoras; han sido las abuelas, tias y madres, las que transmi-
tieron a esas mujeres de apenas doce o trece afios, un ejercicio que tienen que ver
con el paisaje, la pareja y la existencia.

Los elementos que componen el tejido como son la hebra, su torsion de la misma,
el tipo de tejido, la disposicion de la forma y color, tenian un sentido simbdélico pro-
fundo, las prendas ademas de objetos de uso y de identidad étnica, eran portadoras
de un lenguaje que insistia en sus raices y sus valores. El tejido permitia reconocer
significados entre los habitantes de una misma region. Factores intrinsecos como
suerte y magia o mas latentes como estados de pareja, linajes, jerarquia y oficios,
podian evidenciarse en el lenguaje de los textiles. De toda esa parafernalia simboli-
ca que los andinos denominaron, seguramente aun se guarda memoria.

En los tejidos pastos, quillacingas, inganos y kamentzas del area sur occidental de
Colombia, todavia se puede encontrar latentes muchos de estos elementos. En las
obras de las tejedoras correspondientes a las geo culturas Pastos y Quillacinga, se
ha perdido la técnica respecto de la riqueza de los tejidos arqueoldgicos encontra-
dos en esta misma region. Sin embargo, en las cobijas y ruanas que elaboran las
mujeres de estos territorios, el color y la disposicion las franjas de disefos, perma-
necen como una constante. Sobre estos dos factores se puede recobrar algo de su
simbologia. Nosotros como narifienses ubicados en sur de Colombia nos encontra-
mos en unos de los departamentos donde mas personas a un a pesar del tiempo y
las dificultades se dedican a la labor de tejer.

HACIA UNA SEMIOTICA DEL TEXTIL ARTESANAL — Osvaldo Granada Paz (Universidad de Nari-
fo Vipri Sistema de Investigaciones, San Juan de Pasto 2007 — Editorial Travesias. P.9).



Lenguaje Creativo de Etnias Indigenas de Colombia

Si nos concentrarnos por un instante en la materialidad de la que emergen las for-
mas en los tejidos, y advertir que estas no son super puestas sobre un fondo, si no
gue brotan del mismo. Los trazos y las formas que urden estas formas en los tejidos
han sido producidos en una operacion persistente, sistematica, paciente y precisa
de entramar. Intentar comprender su potencia estética y de significacion implica ne-
cesariamente sensibilizarnos con las hebras y sus grosores, con cada una de las
lanas, colores y texturas, cuya compenetracion con las manos y los ojos que las ur-
den crean la imagen que resulta reconocible ante nuestra mirada. No es un acciden-
te ni resulta secundario que estas grafias no sean un producto de un entramado, de
un tejido; lo que significa partir de que han sido producidas por tejedores y tejedoras.

El reconocimiento de las personas y los actos que los crean implica la busqueda de
las sensibilidades y los pensamientos que los sostienen y dan lugar a la practica; a la
vez, supone imaginar también la flexibilidad de un gesto que se repite con exactitud
pero “sabiendo cdmo es que la lanita quiere estar”, como lo sostienen con frecuencia
algunas mujeres tejedoras de los Pastos. En tal medida, esta formas que dan lugar al
sol de los Pastos, al rombo y a la rana frecuentemente asociados con la fertilidad, o al
helecho, se reproducen en una doble operacion de representacion e innovacion, que
implica tanto representar mentalmente “la figura” que se quiere plasmar, para contar
los puntos exactos de cada hilo, color y textura, como la apertura de la sensibilidad y
la imaginacion para recrearlos al calor y con el sabor de la vida de sus creadores.

Mas complejo resulta aun, cuando son las manos de tejedoras de un pueblo, cuya pro-
fundidad historica, documentada por cronistas, estudiada por historiadores y viva en la
memoria de sus gentes, remite a un tejer enraizado en la cosmovision y en las formas
de saber estar en los tiempos de adelante y que continua vigente en la cultura popular.
Al mismo tiempo, remite a la vitalidad de un pueblo que ha estado y continda en un
proceso de recuperacion del territorio el pensamiento y la vida colectiva. Ambas fuer-
zas se expresan y estan presentes en las imagenes que apreciamos, constituyendo el
entramado que agrega un giro mas, cambia colores, mezcla formas y puede poner en
dialogo el sol de los Pastos ancestral con los hilos industriales importados del ecuador.

Los entramados como productos de relaciones de antagonismo y complementa-
riedad también generan y dan existencia a la reconocida técnica del claro-oscuro,
caracteristica de la ceramica Pasto. En ella se trazan las espirales en blanco y rojo
carmesi para ir al ombligo o al centro que organiza el encuentro fecundo entre distin-
tas fuerzas, diversas existencias. Asi mismo, se dice que el petroglifo de los monos
en sapuyes, donde aparecen una frente al otro, se dispone el pacto de creacion.
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El entramado toma cuerpo en el cuidado y la elaboracion de la shagra. Aquel espa-
cio dispuesto como unidad y célula de vida que contiene un sentido de organizacion
y ocupacion espacial simbdlico, en donde residen todos los diversos sujetos o seres
gue la integran. En la shagra se aprende que la naturaleza da sefas, en las que se
advierte el estado-situacion de los seres que le dan vida, llamense lluvias, plantas,
animales, cerros, rios, astros. Dichas senas son las que se grafican e interpretan: el
canto de las ranas y sapos anuncian lluvias si se esta en verano, como el sol con las
nubes negras son de agua o el sol y las nubes blancas son de verano.

Frente a este esfuerzo por descifrar el significado de cada grafia, a través de una suer-
te de operacion tipoldgica o clasificatoria. Las frecuentes descripciones en las cuales
en un tejido una forma esta asociada con varios significados. ¢ Por qué? ; Quiere decir
esto que no hay esfuerzo o suerte de escritura en las grafias plasmadas en los tejidos?

Creo que algunas respuestas hay que buscarlas en la l6gica misma del tejido como
entramado. El significado depende en buena parte de la relacion entre formas, asi
como una hebra depende de la otra para hacer la trama. No parece ser entonces,
una simbologia estandarizada, sino contextual, que adquiere sentido en relacién
con las otras grafias que la complementan. Un buen ejemplo lo presenta un tejido
en el cual la rana esta encima de lo que para nosotros seria una suerte de matera o
recipiente, que hace referencia a la laguna. Laguna — rana y rombo se entrelazan y
forman un simbolo de fertilidad asociado directamente con “lo femenino”. Lo asom-
broso esta en que en el mismo tejido, en su otro extremo, la rana esta asociada con
un doble zigzag que en relacién con el reptil remite a la historia del Chispas y el
Guangas, cuya lucha formara el territorio de los Pastos. En otros tejidos del pueblo
de los Pastos, el zigzag doble remiten al rio y los cuerpos romboides a sus lados ya
no remiten a la fertilidad y a una imagen femenina, sino a los seres espirituales que
habitan en los rios.

LENGUAJE CREATIVO DE ETNIAS INDIGENAS DE COLOMBIA — Cecilia Duque Duque, Grupo de inver-
siones suramericana S.A. Medellin - Colombia, 2012. Panamericana formas e impresos S.A.- P.179).
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. La Dualidad Andina del Pueblo Pasto

El pensamiento indigena del pueblo pasto gira en torno a un plan para preservar la
vida, de todo ser, el territorio es un lugar de respeto, un espacio mitico y espiritual
‘donde se forjan sus saberes propios vivir en unidad en medio de lo diverso, recons-
truir con nuevas formas de vida no escritas en libros, sino en la memoria de la comu-
nidad, en la historia oral de los mayores, en sus formas de vida que son realidades
desde sus conceptos, perspectiva y permanencia, fortaleciendo sus procesos de
vida y progreso, con una vision y pensamiento propio en la planeacion, desarrollo y
bienestar de las comunidades. :
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En el resguardo indigena de Cumbal procedente de la etnia pasto se viene experi-
mentando brechas generacionales entre sus formas de pensamiento cultural que ha
sido mediado por politicas de asimilacion e implementacion de nuevas tecnologias,
donde la imposicion del escenario actual de la globalizaciéon y la acumulaciéon de
riqueza con su ideologia individualista, esta ocasionando su detrimento cultural.

Lograr que los pueblos indigenas no desaparezcan en el espacio ni en el tiempo,
este pensamiento de lucha y resistencia frente a una sociedad de consumo, y el pro-
ceso de aculturacion, es la manera de hacerle frente a todos los fenbmenos que los
afectan y tienden a destruirlos como pueblos autbnomos forjadores de una cultura
diferente; las comunidades indigenas definen la identidad cultural como la esencia
material y espiritual llena de sabiduria, conocimientos y expresiones que reflejan los
valores ancestrales del antepasado milenario, conservando muchas de las tradicio-
nes las cuales se ven reflejadas en la arquitectura, mitos, arte y principalmente en
los tejidos artesanales en guanga o telar fabricados con lana de oveja utilizados en
la confeccién de prendas de vestir y articulos decorativos que se muestran como re-
sultado del ingenio y creatividad como son: las ruanas, cobijas, bufandas, mochilas,
fajas, manillas, alfombras etc. Prendas propias-del patrimonio cultural de la region
en los que subyace indiscutiblemente el arraigo en la forma de ser, pensar, sentir y
actuar, en cada hebra, disefio y color se plasma el pensamiento, la historia y cosmo-
vision moldeando toda la sutileza de su espiritu describiendo todo el misterio natural,
humano y espiritual, que expresa su pensamiento del entorno natural.
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Desarrollando complejas técnicas de urdimbres y tramas, disefios textiles recogidos
del territorio y expresados en la tradicion oral de los taitas y mayores que comunican
la cultura como elemento de conservacion de su identidad, aprendizajes trasmitidos
de generacion en generacion, por tradicion oral y ensefianza de padres a hijos bus-
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cando ordenar el pensamiento para tejer y labrar a cordel el futuro, sin desligarse del
vientre de la madre tierra, para conservar la cultura milenaria y la identidad del ser.

El pensamiento dual que se ha desarrollado en la mayoria de las culturas, es el
principio generador y estructurador de los pueblos ancestrales, inmerso en su cos-
movision, estructura mental y psicolégica relacionado con la dualidad o paridad an-
dina, no como una division, sino como energias que se complementan, que permite
una vision integral del mundo, por ello no es ajeno que en el arte y oficio del tejido

_ encontremos este principio inmerso en todo su proceso.

Tejido y Sentido

El oficio del tejido artesanal lleva miles de afios, muy seguramente no se conoce a
ciencia cierta aproximadamente su descubrimiento en las primeras comunidades
gue existieron, se han encontrado vestigios con siglos de antigiedad, de culturas y
comunidades que ya han desaparecido, y sus piezas se encuentran en diferentes
museos, otras se han perdido, o desaparecieron por el tiempo, todo esto debido a
gue se trata de una labor muy antigua, de nuestras abuelas y abuelos, que actual-
mente se conservan en algunos lugares, estas piezas artesanales y esta tradiciéon
aun viva.

El tejido tiene una carga de significado muy grande, como es su estructura, su entre-
cruzamiento de hebras, fibras, hilos, como se entrecruza conocimiento, pensamien-
to, vivencias, como se va formando la trama en el tejido, se va formando la trama
en la sociedad, por eso en las comunidades andinas regalar un tejido artesanal es
considerado algo muy valioso e importantes, de gran valor que tiene, de la persona
gue lo hizo y por el motivo del cual es regalado u ofrendado.

Se conoce un poco mas su funcion de esta labor en la sociedad, un acercamiento a
este mar tan grande y profundo, su historia, sus acontecimientos, sus primeras co-
munidades, por eso se dice que los tejidos ancestrales fueron el orgullo del hombre,
solucion de vida y encuentro consigo mismo, se encuentra que el textil, el tejido, el
entrelazado y el entremezclado han estado, estan y estaran siempre presentes en la
historia del hombre. Han servido para su vida y desarrollo de la comunidad y socie-
dad. El hombre los ha aplicado a su existencia como un mecanismo para encontrar
su esencia. Con ellos ha sido posible crear los mitos que mas adelante constituyen
las distintas historias de la humanidad, enriquecidas con los misterios de la vida.

4

LA DUAIiIDAD ANDINA DEL PUEBLO DE LOS PASTOS, PRINCIPIO FILOSOFICO ANCESTRAL
INMERSO EN EL TEJIDO EN GUANGA 'Y LA ESPIRITUALIDAD — Rosa Chiran Caipe, Marleny
Burbano Hernandez - Pasto, Colombia 2012.
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Los tejidos también han ensefado los significados de las pasiones y el control de
ellas, han contado relatos, han protegido y embellecido tanto el cuerpo como la
vivienda del hombre, han sido elemento solucionador de las necesidades tanto in-
mediatas como las mas trascendentales del ser humano. Otros de los aportes del
tejido han sido el ser elemento pacificador y de equilibrio de las fuerzas ocultas en
la naturaleza y en el hombre, y el mejorar los niveles de participacion del hombre en
el mundo y la sociedad.

El arte de tejer es una de las primeras actividades en que las manos del hombre se
ocupo, construyendo soluciones y logrando resultados. Cuando se teje se clarifican
y recrean historias reactivando los mismos acontecimientos miticos que constituyen
el origen de un grupo o etnia. En cada re actualizacion que realiza el hombre al tejer
logra encontrar la oportunidad de transformar su existencia para crear su propio mo-
delo dentro de los espacios profanos y sagrados de la organizacion y vida cultural.
Los testimonios historicos nos indican que el hombre primitivo antes de consignar
su forma de vivir, trabajar o divertirse ya habia adelantado como alimentarse, como
construir su refugio, como solucionar las necesidades basicas y como protegerse
-mediante vestidos-, contra las inclemencias del tiempo.

El tejido aparece desde los primeros tiempos como una consecuencia utilitaria y com-
plementaria de la vida. Esta atado a las necesidades basicas. La primera invencion de
tejido es el entrelazar o entremezclar, principios elementales del sistema estructural.
La invencion de la estructura tejida es la organizacion mas antigua y la mas ‘universal’,
se presenta en todas las civilizaciones y agrupaciones sociales del mundo sin dejar de
lado las culturas primitivas y étnicas que han existido o existen hoy en dia.

El entrelazar es anterior a la invencion de la rueda, lo prueban las culturas precolom-
binas que no conocieron la rueda. Esto confirma que el método del tejido o entrecru-
zamiento ha sido esencial en la existencia del hombre. Ademas, no hay otra estructura
mas valida y con mayor capacidad de servicio mas versatil que el entrecruzamiento.
El sinbnimo de fuerte se da en el entrelazar, a la vez, es transportable sin ser pesado
y puede ser elaborado con muy pocas o casi ninguna herramienta. Los materiales con
los que se fabrica el entrelazado son muy variados y de facil acceso.

Pueden ser materiales de origen vegetal o animal. Si técnicamente comparamos el
entrelazar con la talla en piedra, o trabajo en metal o arcilla no llegan a tener la varie-
dad, la utilidad y la capacidad de desarrollar la adaptabilidad, ductilidad y flexibilidad
gue presentan los materiales apropiados para la actividad del tejido o entrecruzado.
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Se encuentra que en la creacion de una pieza de este tipo, durante su proceso
tan amplio y dispendioso, se utilizan materias primas totalmente naturales, desde
la lana de oveja, su trasquilada, su preparacion de limpieza y lavado hasta llegar
a su hilado, hasta la utilizacion de diferentes tintas naturales extraidas de diferen-
tes semillas, plantas o insectos, por eso tienen una importancia amplia ya que son
elementos creados totalmente de manera organica, nada es sintético, que afecte
contra el medio ambiente, de la tierra viene y a la tierra vuelve.

La complejidad en sus técnicas en muy variada, ya que existen diferentes técnicas
de tejidos artesanales, algunas de ellas no requieren ninguna herramienta, son he-
chas todo solo con sus manos, otras técnicas utilizan telares, o agujas para una
mejor elaboracion y terminados, y su forma al tejer también varia en su entrecruza-
miento de hebras, fibras o hilos empleados dependiendo el tejido que se va a reali-
zar y la técnica a emplear, hasta llegar a un resultado final del tejido.

Perspectivas arqueologicas, etnohistorica y antropologica

Dentro de los tejidos artesanales ancestrales se encuentran gran cantidad de dise-
fios que hacen referencia a sus comunidades y cosmogonias, el tejido prehispanico,
sus disefios, sus telares, su forma de crear los tejidos, todo conlleva a su forma de
organizarse y trabajar.

Desde la antigiiedad esta labor ha sido de gran reconocimiento entre sus habitan-
tes, y hacedores de este oficio, se mira como se ha ido trabajando desde su tiempo
hasta nuestra actualidad, se han llevado algunos cambios, en cuanto a disefios,
color, significado, pero el patron en el tejido, su estructura, sigue siendo la misma,
su complejidad y dedicacion que requiere como toda gran labor.

Estudios han revelado que algunos tejidos encontrados en los entierros, son de una
gran complejidad que no se ha podido establecer su orden e inicio, tal vez existieron
algunas técnicas de tejidos en el pasado que lastimosamente no han perdurado, y
su conocimiento se ha extinguido.

La arqueologia nos permite ahondar en el estudio del tejido prehispanico desde el punto
de vista de la tecnologia (recuperacion de telares y otros implementos), pero también
rescata el tejido como objeto y conocer sus materias primas, técnicas etc. Una visiéon
interesante es la del papel que cumplié la produccién de tejidos en las sociedades an-
dinas del pasado, atreves de las representaciones en los propios textiles o ceramicas.

http://www.banrepcultural.org/blaavirtual/todaslasartes/mariate/tejido.htm - Biblioteca del Banco de
la Republica, Biblioteca Virtual.



La conquista del territorio andino y la consolidacion del nuevo orden social, politico y
religioso trajeron consigo el nacimiento de una nueva fuente de informacion: los do-
cumentos escritos. Numerosas cronicas, documentos administrativos, etc. Nos han
dejado gran cantidad de datos sobre el mundo del tejido, la etnohistoria se convierte
asi en otra de las disciplinas utilizas como especialista en este campo.

La antropologia se ocupa del estudio de las sociedades actuales, en las que el tejido
ocupa un lugar de primer orden. Los antropélogos documentan en sus trabajos de campo
el grado de pervivencia de los elementos del pasado y el modo en que estos se mezclan
con las introducciones coloniales y los elementos de la cultura de masas de nuestros dias.

Estas tres disciplinas nos hablan de la pervivencia de una larga tradicion textil, de
una gran complejidad y que jugo un papel clave en el contexto general de la cultura andina.

Se puede decir que esta labor que ha perdurado durante tantos afios, aun se man-
tiene en menor fuerza, pero aun esta viva, ha llevado un largo recorrido por diferentes
culturas, en especial la andina, y ha cumplido con un rol muy importante en su contexto.

Gracias al estudio y perspectivas arqueoldgicas, antropoldgicas hemos podido acer-
carnos mas a este campo, y lograr encontrar un ventana al pasado y descubrir la
importancia que cumplié y sigue cumpliendo hasta nuestros dias este oficio tan mi-
lenario que continua con su esencia.

http://ge-iic.com/files/Publicaciones/el_tejido_andino.pdf (Tejido Andino: Tecnologia y Disefio de una
Tradicion Milenaria. P.3).



MARCO REFERENCIAL

Una investigacion importante es, Hacia una Semiética del Textil Artesanal, por Os-
valdo Granada Paz, Universidad de Narifio sede vipri, sistema de investigaciones,
San Juan de Pasto. Editorial Travesias, 2007.

Osvaldo Granada Paz, nace en pasto, Colombia, profesor titular de la universidad
de Narifio, adscrito a la facultad de artes. Coordinador del grupo de investigacion en
cultura y educacién. El cual concluye con su investigacion lo siguiente:

. Es necesario rescatar las técnicas de tejidos artesanales de la regiéon y com-
prender el sentido de los tejidos artesanales contemporaneos de Narifio y la necesi-
dad que existe de su difusion y preserva miento.

. Es importante conocer la trascendencia histérica y la raiz mitolégica de los
tejidos, que en los andes septentrionales se conserva de manera tradicional que a
pesar del tiempo no se pierda.

. Es importante conocer la utilidad y el simbolismo del tejido artesanal, como
se relacionan, ya que de ahi proviene su sentido sagrado y su importancia como
enunciado de poder y de distincién étnica.

Oswaldo Grandi Paz
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~ Otra investigacion muy importante de las comunidades indigenas del pais es, Len-
guaje Creativo de Etnias Indigenas de Colombia, dirigido por Celilia Duque Duque,
grupo de inversiones suramericana S.A. de la ciudad de Medellin, publicado en el
mes de marzo del afio 2012.

ol B b Ve 4 =

fwbmbpedeta ian

La iniciativa fue liderada por Cecilia Duque Duque, quien durante 16 afios estuvo
al frente de Artesanias de Colombia, y quien ha dirigido el Consejo Mundial de
~ Artesania y la Asociacion Colombiana de Museos, asi como el Museo de Artes y
Tradiciones Populares.
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Este libro plasman la plastica, la iconografia y, en sintesis, la riqueza cultural de
las etnias Okaina, Cubeo, Inga, Kament Sa, Pastos, Esperara Siapidaara, Sikuani,
Uitoto, Wuonan, Embera Eyabida, Tule, Zenu, Iku, Kogi y Wayuu.

. Se investiga la razén de ser de la creatividad de estas culturas, de donde les
nace la inspiracion y mostrar que si esto se pierde, se pierde la identidad. Cada una
de estas etnias tiene la fuerza de la tradicién pero también se ve una innovacion en
el trabajo a medida en que tienen mas acceso a la educacion.

. Hay una sabiduria infinita y un dialogo con el entorno, por el gran respeto que
estas comunidades tienen con el medio ambiente, al prestar atencion a un manejo
responsable de los cultivos de materiales necesarios para sus productos, o al apro-
vechamiento de resinas, cortezas y frutos que pueden llegar a dar forma a colores y
tejidos brillantes e incomparables.
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De La Biblioteca Virtual Luis Angel Arango del Banco de la Republica. Creada en
1996, esta biblioteca digital busca poner a disposicién publico material, contenidos
e informacion, en su mayoria sobre Colombia o de autores colombianos, que pueda
ser consultada por Internet desde cualquier parte del pais o del mundo.

En esta biblioteca se encuentra el trabajo titulado: El Tejido Andino: Tecnologia y
Disefio de una Tradicion Milenaria, elaborado por Maria Jesus Jiménez Dias, cuyo
- objetivo general fue estudiar el tejido artesanal andino como el disefio de una tradi-
cién milenaria, y atreves de la investigacion poder establecer medidas para mejorar
sus necesidades, de esta forma se llega a las conclusiones:
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. Es importante conocer las técnicas y procesos de fabricacion de los textiles
en los andes, las disciplinas que se ocupan de su estudio, y los distintos tipos de
informacién que estos tejidos ofrecen.
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. Es importante considerar al tejido como una verdadera tradicion milenaria,
con una personalidad propia que la distingue del resto de las tradiciones textiles del
mundo, por aspectos que se han ido configurando a lo largo de los siglos.

MARCO CONCEPTUAL

Tejido: la nocion de tejido se le atribuyen dos grandes significados: uno relacionado
a la moda y a la industria textil, y otro asociado a la biologia.

Un tejido puede ser, por lo tanto, un producto que alguien elaboré tejiendo (es decir,
entrelazando hilos, cordones, etc., para formar telas).

Esta clase de tejidos puede ser plano (sarga, satén o tafetan) o de punto (tanto de
urdimbre como de trama). Algunos de los tejidos mas habituales a nivel internacio-
nal son la seda, el lino, la lana y el algodén. - '

Artesanal: Lo artesanal se refiere tanto al trabajo del artesano (normalmente realizado
de forma manual por una persona sin el auxilio de maquinaria 0 automatizaciones),
como al objeto o producto obtenido en el que cada pieza es distinta a las demas. La
artesania como actividad material se suele diferenciar del trabajo en serie o industrial.

pfart s o fam o fon

Técnica: Una técnica es un procedimiento o conjunto de reglas, normas o protocolos
que tiene como objetivo obtener un resultado determinado, ya sea en el campo de
las ciencias, de la tecnologia, del arte, del deporte, de la educacién o en cualquier
otra actividad. La técnica requiere tanto destrezas manuales ¢omo intelectuales,
frecuentemente el uso de herramientas y siempre de saberes muy variados.
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Simbdolico: Maneja la representacion perceptible de una idea, con rasgos asociados
por una convencion socialmente aceptada. Es un signo sin semejanza ni contigui-
dad, que solamente posee un vinculo convencional entre su significante y su deno-
tado, ademas de una clase intencional para su designado. El vinculo convencional
nos permite distinguir al simbolo del icono como del indice y el caracter de intencion
para distinguirlo del nombre. Los simbolos son pictografias con significado propio.
Muchos grupos tienen simbolos que los representan; existen simbolos referentes
a diversas asociaciones culturales, artisticas, religiosas, politicas, comerciales, de-
portivas, entre otros.

Tradicion: Es cada uno de aquellos acuerdos que una poblacion considera dignos
de constituirse como una parte integral de sus usos y costumbres. La tradicion suele
versar genéricamente sobre el conocimiento y también sobre principios o funda-
mentos socio-culturales selectos, que por estimarlos especialmente valiosos o acer-
tados se pretende se extiendan al comudn, asi unas generaciones los transmitiran a
las siguientes a fin de que se conserven y perduren, se consoliden.

Milenario: Muy antiguo, que ha durado uno o varios milenios, refiriéendose milenio al
namero mil o al millar, espacio de mil afios.

Telar: El telar es una maquina para tejer, construido con madera o metal, en el que
se colocan unos hilos paralelos, denominados urdimbres, que deben sujetarse a
ambos lados para tensarlos (funcidon que suelen cumplir las pesas)y mediante un
mecanismo, estos hilos son elevados individualmente o en grupos, formando una
abertura denominada calada, a través de la cual pasa la trama.

Textil: Es el término genérico aplicado originalmente a las telas tejidas, pero que hoy
se utiliza también para fibras, filamentos, hilazas e hilos, asi como para los mate-
riales hilados, a fieltrados o no tejidos y tejidos, acolchados, trenzados, adheridos,
anudados o bordados, que se fabrican a partir de entrelazamiento de urdimbre y
trama o tejido, ya sea plano o elastico.

La Shagra: Es un cuerpo que rompe los esquemas homogéneos del cultivo, su diversidad
de produccion es la base de una alternativa econémica y del equilibrio natural, responde
a la biodinamica de la madre tierra, reconoce las formas otras de trabajar con la tierra,
resalta la importancia del conocimiento ancestral con el manejo del calendario lunar.

Guanga: Se conoce como guanga a una clase de telar antiguo andino, es fabricado
artesanalmente en madera para crear tejidos como ruanas, cobijas, bufandas, etc. El
telar de guanga es un instrumento sencillo y ancestral donde permite crear tejidos
artesanales muy diversos.
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Semiotica: La semidtica o semiologia es la ciencia que trata de los sistemas de co-
municacion dentro de las sociedades humanas.

Costumbre: Una costumbre es un Habito o Tendencia adquirido por la practica fre-
cuente de un acto. Las costumbres de una nacion o de las personas son el conjunto
de inclinaciones y de usos que forman su caracter nacional distintivo. Una costum-
bre es una forma de comportamiento particular que asume toda una comunidad y
que la distingue de otras comunidades; por ejemplo: sus danzas, sus fiestas, sus
comidas, su dialecto o su artesania.

Estas costumbres se van transmitiendo de una generacion a otra, ya sea en forma de tra-
dicion oral o representativa. Con el tiempo, estas costumbres se convierten en tradiciones.

Prehispanico: Nos permite hablar de multiples aspectos de la vida americana previa
alallegada de los espafnoles: arte prehispanico, rituales prehispanicos, asentamien-
tos prehispanicos, etc. La nocion suele utilizarse como sinébnimo de precolombino,
asociandose el apellido de Colon al dominio europeo sobre las tierras americanas.

ESTADO DEL ARTE

Dentro de las investigaciones que se ha tenido conocimiento, de las mas recientes
y actuales, enfocadas al tema de la investigacion planteado, se encuentra el libro:
Lenguaje Creativo de Etnias Indigenas de Colombia, dirigido por Celilia Duque Du-
que, grupo de inversiones suramericana S.A. de la ciudad de Medellin, publicado en
el mes de marzo del afio 2012.

La iniciativa fue liderada por Cecilia Dugue Duque, quien durante 16 afios estuvo al fren-
te de Artesanias de Colombia, y quien ha dirigido el Consejo Mundial de Artesania y la
Asociacion Colombiana de Museos, asi como el Museo de Artes y Tradiciones Populares.

Este libro plasman la plastica, la iconografia y, en sintesis, la riqueza cultural de
las etnias Okaina, Cubeo, Inga, Kament S&, Pastos, Esperara Siapidaara, Sikuani,
Uitoto, Wuonan, Embera Eyabida, Tule, Zenu, lku, Kogi y Wayuu.

Es un libro informativo, que a través de cronicas e historias surgidas del sentir de
los investigadores en campo y ambientada con fotografias llenas de colores, rostros
y paisajes suspendidos en la mitad de las selvas colombianas, nos muestran una
riqueza cultural que parte de lo simple, de lo natural.
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La creatividad en las formas, las repeticiones, los colores, las formas y los objetos
en general que con grandes dosis de creatividad representan ese imaginario aun
limpio, despojado de la velocidad de lo urbano y centrado en lo natural, en las aguas
azules de los rios, en las playas amarillas, en los vuelos e mariposas o en los soni-
dos de animales selvaticos.

Hay una sabiduria infinita y un dialogo con el entorno, por el gran respeto que estas
comunidades tienen con el medio ambiente, al prestar atencion a un manejo respon-
sable de los cultivos de materiales necesarios para sus productos, o al aprovecha-
miento de resinas, cortezas y frutos que pueden llegar a dar forma a colores y tejidos
brillantes e incomparables.

El objetivo del libro: Lenguaje creativo de etnias indigenas de Colombia es escudrifiar
su vision, cosmogonia, sus mitos y su realidad, expresados en la manera de pensatr,
de mirar y de crear, y ensefiar al pais el trabajo que hacen en cesteria, tejidos y tallas
de madera, entre otras artesanias de las comunidades indigenas del Pais.

LENGUAJE CREATIVO DE

ETNIAS

INDIGEN&S DE COLOMB!AJ
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REFERENTES GRAFICOS

DISENO EDITORIAL

El disefio editorial es la rama del disefio grafico que se especializa en la maquetacion
y composicion de distintas publicaciones tales como libros, revistas, periédicos etc.

Incluye la realizacion de la grafica interior y exterior de los textos, siempre teniendo en
cuenta un eje estético ligado al concepto que define a cada publicacion y teniendo en
cuenta las condiciones de impresion y de recepcion.

Los profesionales dedicados al disefio editorial buscan por sobre todas las cosas lo-
grar una unidad armonica entre el texto, la imagen y diagramacion.

Actualmente el disefio editorial ha adquirido una gran importancia y se ha desarrollado
enormemente debido a la competencia entre medios graficos y audiovisuales. Las publi-
caciones necesitan presentar una diagramacion atractiva para sobresalir entre los demas
medios de comunicacion.

A continuacién se presenta referentes de Disefio Editorial de diferentes partes del mundo que
gracias a sus proyectos, disefio, funcionalidad y creatividad sobresalen en el campo editorial.

. \ " o
v o~ No°
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El libro Transversal-Biacs3, Youniverse, editado por el CICUS de la Universidad de Sevi-
lla, ha obtenido tres premios LAUS de bronce, en las modalidades de disefio grafico (libro
entero y catalogo) y en la modalidad de administraciones publicas (editorial).

TRANSVERSAL
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- Este libro bilingtie recopila las propuestas que se presentaron al concurso Transversal de
la BIACS3-YOUniverse (32 edicién de la Bienal de Arte Contemporaneo de Sevilla).
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La apuesta fue la de editar un libro-objeto que indagara en la materializaciéon de la trans-
versalidad. Esta cualidad material se hace explicita en su portada; que es la agregacion
de cinco portadas que son atravesadas por las siluetas de los espacios intervenidos, fa-
chadas y patios a una misma escala y orientados segun el plano de Sevilla.

* Los Laus son considerados el certamen mas importante en disefio grafico, publicidad y
comunicacién de Espafia. Son uno de los dos galardones mas antiguos de Europa en su
especialidad y los Unicos que dan acceso a la prestigiosa competicién que organiza el Art
Directors Club of Europe.

El afio pasado fueron premiados trabajos realizados para empresas € instituciones como
Coca Cola Espaia y la Generalitat de Catalufia.
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El libro, editado a principios de 2010 por el CICUS de la Universidad de Sevilla en cola-
boracion con el ICAS-Ayuntamiento de Sevilla, fue editado por Juan Antonio Sanchez y
Vincent Morales (estudio Kauh Arquitectura) y disefiado y maquetado por Javier R. Calvo
(agencia Buenos Dias). Aun esta disponible en librerias y a través del servicio de venta
por internet del Secretariado de Publicaciones de la Universidad de Sevilla.

ducnto

libros electronicos

s T b b b

Duénto disena libros electronicos bellos, esa es su marca de identidad que intenta que les
diferencie de otros editores: la calidad en la edicion. Aunando la vieja tradicion editorial con
las tecnologias mas avanzadas intentan demostrar que es posible realizar libros electréni-
cos con un disefio muy cuidado.

o s

. \

Duento nacié como una apuesta para la realizacion profesional de libros electronicos sin
automatismos y cuidando la calidad del libro. Ademas proporciona una amplia gama de
formatos electrénicos que se adaptan a las necesidades de editores y autores: EPUB
como formato multidispositivo, MOBI o KF8 para el Kindle de Amazon, EPUB3 para libros
con contenido multimedia y FIXED-LAYOUT para libros ilustrados.
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Duénto es un estudio especializado en el desarrollo y adaptacion de libros para la edicién im-
presa y digital. Fundada en el afio 2010, se convierte en una de las empresas pioneras en €l
desarrollo del libro electronico, sin dejar de seguir ofreciendo servicios para la edicion en papel.

El equipo esta formado por disefiadores graficos, expertos en HTML5 que desarrollan
proyectos en EPUB3 y profesionales de la experiencia de uso que trabajan conjuntamen-
te para garantizar que el disefio de los libros tengan una calidad final satisfactoria.

Su marca de mercado es ofrecer un libro electronico bien hecho una simbiosis entre un
disefador grafico y un desarrollador tecnoldgico. El disefiador editorial conoce muy bien
como se estructura un libro y el desarrollador lo pone en practica y lo aplica correctamente,
conoce las limitaciones que tiene el formato y busca la mejor solucion. Su abarcar desde el
disefio o conversion de eBook de novelas sencillas, cuentos para nifios hasta trabajos técni-
cos muy elaborados con tablas, imagenes, graficos complejos o con contenido multimedia.

LIBROS 3D

Su Blackwell, nacida en 1975, es la disefiadora encargada de realizar estos proyectos que
tienen como material basico las hojas de los libros. Con este trabajo pretende demostrar la
posibilidad de destruir y elaborar a la vez, puesto que primero recorta el papel con las tijeras
y un cutter y luego construye escenarios completos que nos acercan a los cuentos infantiles.

Esta disefiadora ha participado en varias exhibiciones de manera independiente y también
ha desarrollado proyectos comerciales para Volvo, Kenzo, Beringer wines, Cartier, etc. Tam-
bién desarrolla proyectos para teatro y con temas relacionados con el publico infantil.

Sin duda, se trata de un trabajo agradecido para el que, entre otras cosas, se tiene que
ser bastante meticuloso y creativo.
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LIBRO DE ARTE: AIRSIDE

Espacio Blanco recomienda Airside es un libro que nos cuenta la historia del estudio des-
de sus origenes en 1998 cuando tres amigos crear un espacio de estudio en el norte de
Londres, a la galardonada empresa de disefio de hoy.

De tapa dura, 296 paginas, libro de arte caracteristicas de docenas de todo color, doble
pagina para untar con nuestro trabajo para los gustos de MTV, The Beatles, Coca-Cola y
Pet Shop Boys, asi como fascinantes en los procesos creativos detras de ellos de todos
los Airside equipo, el pasado y el presente.
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YUSEKE OONO

Este sistema de la diversidn de libros de papel, fue creado por el disefiador grafico y ar-
quitecto japonés Yusuke Oono, que logré una forma inteligente para ilustrar escenas de
historias individuales en tres dimensiones.

El papel es un material facil de maniobrar, pero después de ver estos libros, creeras que es imposible.
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Los libros de 40 paneles son cortados por laser y montados en un folleto que se puede ver
la pagina por pagina, o se desplegaron como una especie de capas de siluetas.
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CAPITULO 3: DISENO METODOLOGICO

DISENO DE TECNICAS DE RECOLECCION DE INFORMACION

La estrategia de investigacion que se empleo es de campo, los instrumentos se-
leccionados para la recoleccion de informacion fueron la entrevista debido a que
es un herramienta muy indispensable y practica para el tema de investigacion, se
realizaron acertadamente la formulacion de las preguntas que se llevé, igualmente
estrategias establecidas para su analisis, se tratd los tejidos artesanales, fueron
personas que se dedican a este oficio a quien se entrevistd, a mujeres amas de
casa, personas de la tercera edad que alun mantiene viva esta tradicion, hombres
que se dedican a este oficio actualmente, que por lo general son personas que viven
sectores rurales, se hicieron atreves de audio grabando las preguntas y repuestas,
hubo desplazamientos al lugar para lograr un buen andlisis y asi obtener respuestas
para el problema planteado.

APLICACION DE INSTRUMENTOS

El escenario de aplicacion de los instrumentos fue principalmente el sector rural del mu-
nicipio de Cumbal del departamento de Narifio, hubo desplazamiento hacia este sector,
ya que es ahi donde se encuentran varias personas que se dedican a esta labor, es ahi
en el campo donde ellas obtienen su materia prima para los tejidos, fibras naturales, tin-
tes naturales, y todo lo que necesitan para lograr un buen terminado sus tejidos, fueron
preguntas relacionadas con su oficio de los tejidos artesanales, sus procesos, significa-
dos, experiencias, las técnicas de tejidos, su aprendizaje y ensefianzas, preguntas que
nos lograron llegar al planteamiento planteado, fueron las principales personas que
necesitabamos para lograr una buena entrevista, ya formuladas las preguntas, se tuvo
presente que el desplazamiento de un lugar a otro es de distancias no tan cercanas y
situaciones imprevistas que se presentaron en el momento.

En el municipio de Cumbal y en algunas de sus veredas fue donde se realizaron las

entrevistas, donde se encuentran personas idéneas en el tema, que nos facilitaron su
tiempo y se realizaron las entrevistas en este importante punto de la investigacion.
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' PROCESAMIENTO

En esta investigacion como se selecciono el instrumento elegido como es la entrevista,
se realizo su transcripcion literal de la entrevista con sus preguntas y respuestas, fue
de gran importancia hacer este procesamiento correctamente para no tener dificultades
mas adelanten que detengan el trabajo realizado, por eso se realizaron y formularon las
preguntas adecuadas, y de las misma forma con detalle se hizo la transcripcién en su
. totalidad de las preguntas y las respuestas planteadas por las personas entrevistadas.

b lmilolaia e ta o i

RESULTADOS DEL INSTRUMENTO

b tmbn i= |

Luego de haber formulado, realizado y aplicado el instrumento de recoleccion de
informacion, con las diferentes preguntas de la entrevista que esta conformada por
tres categorias, que se realizd a los (as) artesanos (as) del municipio de Cumbal
— Narifio, se analiz6 detenidamente cada respuesta de los artesanos frente a cada
pregunta planteada, se realizé su tabulacion y se sacaron conclusiones convergen-
tes y divergentes por cada pregunta, por cada una de las tres categorias y luego se
saco una conclusion general, a continuacion se muestra el resultado del instrumento
aplicado para este proyecto de investigacion:
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Se formularon 10 preguntas conformadas en 3 categorias: técnica, pedagogia y
simbologia, de las cuales se sacaron conclusiones.

A. TECNICA:

% ¢, Cuales son las técnicas de tejidos artesanales que usted practica?
2. ¢ En que consiste la técnica de tejido que Ud. Practica?

-

B.  PEDAGOGIA:
g ¥
3. ¢,Como aprendi6 a tejer?
4. ¢ Como ensefia a tejer?
5 ¢, Que experiencias ha tenido al tejer?
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SIMBOLICO: - o ’

¢, Cual es el significado simbdlico que se utiliza en los tejidos?
¢, Cual es el significo de los colores que utiliza en los tejidos?
¢,Cual es la importancia que tienes los tejidos artesanales?
¢De donde parte para crear los disefios de los tejidos?

0. ¢Cual es el origen de los tejidos artesanales? '

P

Estas preguntas se las realiz6 a 6 personas con edad de 50 afios en adelante,
artesanas (0s) con amplia experiencia en la practica del tejido artesanal de la co-
munidad de los pastos, habitantes del municipio de Cumbal en el departamento de
Narifio, se las realizo el dia domingo 23 de febrero del 2014. Los nombres de las
personas entrevistadas a continuacion:

- Dofia Maria Tarapuez

- Nelsén Taicual

- Blanca Nelly Alpala

- Blanca Tarapuez

- José Humberto Cumbalaza
- Segundo Miltén Tarapuez

Fotografias de dos de las artesanas del municipio de cumbal, quienes tejen princi-
palmente en el telar de guanga.
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Maria Tarapuez Blanca Nélly Alpala
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Se muestra algunas de las respuestas dadas por las artesanas(os) entrevistados sobre
los tejidos artesanales del municipio de Cumbal, dando asi mas claridad sobre el proceso.

Me parece que eso es hereditario, pues depende
de que si a uno le gusta no hay necesidad de
cursos, ni nada de eso, uno no mas aprende, yo
aprendi desde pequefia, mi mama ella tejia bastante
yo la miraba a ella y yo mirando le aprendi, y los
labrados si me ensefio mi abuelita, y otro poco me
explico otra sefiora para yo poder aprender, nuestra
abuelita nos dejo esta herencia porque a mi ella me
regalo la chonta las guangas.

En cuanto a los colores va a las plantas, también en
capacitaciones nos han dado a tefiir con ramas, plantas,
tintes naturales, yo también tejo en dos colores el gris y
el canelo, los colores permanecen fijos con ramas, eso
es un proceso largo y es como demoroso, hay q tener
paciencia para trabajar.

Como en el tejido dicen los mayores que era la matematica
de ellos, que ellos contaban ahi, como no tenian escuela
antes, ellos contaban por cuartas, por redes median, por
pares, impares, aprendian a sumar y dividir.

Alos nifios toca ensefarles, se les va ensefiando y ellos
van aprendiendo, de acuerdo a eso como se les ensefie
ellos mismo siguen trabajando también.

He ensefiado en 5 departamentos, en municipios en
Ipiales, colimba, guachucal, Aldana, donde nos han
llevado, hemos salido.




e realizo la tabulacion de las entrevistas sacando conclusiones por cada pregunta,
de ahi se saco las conclusiones por categorias (3) y una conclusion general.

Conclusiones por cada categoria:

A: Técnica B: Pedagogia

C: Simbologia

La tecnica de tejido artesanal que mas se
practica es el tejido en telar de guanga con
lana de obeja y se elaboran ruanas y cobijas
con gran habilaidad en sus manos para tejer,
se hila la lana, se urde, se hace amarres y se
retuerse.

Se aprende a tejer gracias a una herencia familiar
trasmitida por los mayores de generacion en
generacion con gran interes por el tejido, se sige
trasmitiendo este conocimiento en diferentes
municpios del departamento a nifios y jovenes,
formando grupos de capacitacion, que con la venta
de estos productos es el sustento del hogar junto
con el trabajo del campo.

gue no se pierda.

El signficado simbolico en los tejidos artesanales
es refrente a su propia cultura de los Pastos, se
mantiene esta tradicion utilizando tintes naturales
con plantas de la regién en un largo proceso de
tefiido de la lana sacando diferentes colores,
estos tejidos son de gran importancia por que es
artesanian propia de la region, su tradicién, el
tejido era la matematica de sus abuelos (as),

los disefios en los tejidos viene de la propia
cultura de los pastos, de su simboliga, el sol de
los pastos, la piedra de machines, la dualidad, etc.
el origen de los tejidos en la tradicién indigena
de los pastos, los identifica, una herencia de los
mayores que la ensefian a sus hijos y nietos para

Después de haber sacado las conclusiones por cada categoria, se realizo una con-
clusion general que se muestra a continuacion, la cual salio a partir de la tabalucién
gue se realizo con las entrevistas a las artesanas (0s), y se muestra una vista ge-

neral de la tabulacion realizada.
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Conclusion General

En el departamento de Narifio en el municipio de Cumbal la técnica de
tejido que mas se practica es el tejido en telar de guanga, tejen princi-
palmente cobijas y ruanas, que han aprendido de generacién en gene-
racion y hasta €l ahora se mantiene transmitiendo este conocimiento a
nifios y jovenes y han creado grupos de capacitacion; estos tejidos son
de gran importancia porque son tejidos propios de la cultura de los pas-
tos, con rigueza simbdlica de su tradicidn milenaria, que se mantiene a
pesar de los tiempos.

A partir de la investigacion y entrevistas que se realizé a las artesanas
se toman conceptos claros frente a la teméatica para asi lograr generar
buenas ideas graficas para la realizacion del libro.

TECNICA

PEDAGOGIA
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CAPITULO 4: PROCESO GRAFICO

PRIMERAS APROXIMACIONES

Después de todo el proceso de ideas, bocetacion, frente al identificador del pro-
yecto: Tramances, el tejido artesanal de los Pastos, se generan posibles ideas:
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Después de toda la tabla que se realizo en la bocetacién se definen algunas ideas
y se las sigue trabajando mas a fondo.
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METODOLOGIA

CONTACTO

ORGANIZACION

DISENO

MAQUETACION

ARTE FINAL

Recopilacién de la informacion

Entrevista a personal idoneo

Analisis de resultas de las entrevistas

Definicion de informacion para concretar lo grafico.

Recepcion de datos y material a trabajar
(fotos, videos, pdf)

Decantar y organizar la informacién
Estudio comceptual a trabajar.

Generar ideas de representacién gréafica
Definir su contenido
Identificar el formato del libro

Edicién digital
Construccion de la diagramacion

Impresion y armado del libro
y de las piezas graficas que lo acompanan.










TIPOGRAFIA

La tipografia que se ha escogido para el proyecto editorial del libro es la fuente tipogra-
fica llamada Bookman Old Style, a un puntaje de 12 puntos para el texto, a 20 puntos
para titulos y a 14 puntos para subtitulos, es una tipografia que permite una lectura
adecuada para este medio impreso (libro) y por sus variables regular, italic, bold y bold
italic, la cual permite lograr una legibilidad adecuada para la lectura en medios impresos.

Bookman Old Style Regular
ABCDEFGHIJKLNMOPQRSTUVWXYZ
abcdefghijklnmopqrstuvwxyz

0123456789

Bookman Old Style Italic
ABCDEFGHIJKLNMOPQRSTUVWXYZ

abcdefghijklnmopqgrstuvwxyz

0123456789

Bookman Old Style Bold
ABCDEFGHIJKLNMOPQRSTUVWXYZ
abcdefghijklnmopqrstuvwxyz

0123456789

Bookman Old Style Bold Italic
ABCDEFGHIJKLNMOPQRSTUVWXYZ

abcdefghijklnmopqrstuvwxyz

0123456789
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SOTFWARE

Adobe Indesing CS6 es el sotfware conel cual se trabajo el proyecto editorial, es un
programa muy adecuado para trabajar este tipo de proyectos.
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Adobe’ InDesign’ CS6

InDesign CS6 es una aplicacion que se utiliza para realizar la maquetacién de pagi-
nas a nivel profesional. Se encuentra ampliamente difundida en la industria grafica
tradicional para diarios, libros, revistas, folletos, etcétera; en desarrollos web y en
publicaciones digitales.

Este programa posee todas las herramientas para que el disefiador obtenga su pro-
ducto y tenga control de todos los elementos necesarios para producir un material
grafico listo para entrar en impresion. Su estructura basica de trabajo consiste en un
sistema de marcos donde el disefiador coloca los textos y las imagenes para realizar
la composicion de la pagina. Posteriormente, a-través de las potentes herramientas
incluidas, se les da forma a esos elementos para otorgarles la apariencia final.
. 3

Desde su primera version, surgida en 1999, InDesign resulté una aplicacién con ca-
pacidades Unicas en el mercado. El objetivo fue reemplazar al incémodo y agotado
PageMaker perteneciente a Aldus, firma con la cual Adobe Systems se fusioné para
crear un nuevo proyecto que estuviera a la altura: Quark XPress. Este programa, de
la firma Quark Inc., se fue transformando en una de las aplicaciones elegidas por
disefiadores y empresas publicitarias para la autoedicion de paginas. Sin embargo,
presentaba algunos inconvenientes para el usuario: actualizaciones costosas, de-
ficiente atencién al cliente y demoras en el desarrollo de mejoras, aspectos en los
gue InDesign trabajo insistentemente para ofrecer un resultado éptimo.
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CAPITULO 5: RESULTADOS GRAFICOS

PORTADA DEL LIBRO
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Contraportada del libro
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Paginas internas del libro

EL TEJIDO EN

CAPITULO UNO

TELAR

Las comunidades indige-
nas definen la identidad
cultural como la esencia
material y espiritual lle-
na de sabiduria, cono-
cimientos y expresiones
autéctonos de los pue-
blos, los cuales se cons-
tituyen como referencias
de los valores ancestrales
del pasado milenario y
se ha conservado en el
tejido el cual es uno de
los pilares de la cultura
autentica de la comu-
nidad indigena de los
Pastos, la cual tiene
devenir histérico, exis-
te en el presente y se
prolongara en el tiempo
mientras la trasmisién
de la sabiduria se con-
tintle y se extienda a
otras personas.

Los comuneros tienen
por dicho: —nosotros sa-
bemos que nuestros ma-
yores van delante cons-
truyendo la vida, ellos no
estan atras, nosotros va-
mos tras ellos recogiendo
el camino que describe

sendero que nos dejan,
es interesante recuperar
el pasado indigena, por-
que ahi esta su herencia
como pueblo, no obstan-
te, para el indigena el pa-
sado también estd aqui
hoy, impregnando mane-
ras de relacién ancestral.

Cada pueblo indigena
tiene su propia historia,
su esencia y origen, que
se encuentra en el territo-
rio, en la memoria de los
taitas, sabedores y cha-
manes, se reproduce por
tradicion oral de padres
a hijos buscando ordenar
el pensamiento para tejer
y labrar a cordel el futuro,
sin desligarse del vientre
de la madre tierra, para
conservar la cultura mile-
naria y la identidad del ser.

los tejidos artesanales son de gran
importancia ya que son elaborados
con lana de oveja natural con un
largo proceso de elaboracién al igual
que los tintes naturales estraidos de
diferentes plantas y minerales que
utilizan para tenir la lana
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El Arte de Tejer

El arte de tejer es una de
las primeras actividades
en que el hombre ocupé
las manos para construir
soluciones y lograr re-
sultados, el cual aparece
tras la necesidad basica
de proteger el cuerpo, por
ende es una consecuencia
utilitaria y complementa-
ria de la vida, es tan anti-
gua que aparece antes de
la invencién de la rueda
como lo comprueba las
culturas precolombinas.

El textil, el tejido, el entre-
lazado y el entremezclado
han estado, estan y esta-
ran siempre presentes en
la historia del hombre,
han sido utiles para la
vida y el desarrollo de la
comunidad y sociedad,

través del tejido ha sido
posible plasmar los mitos
que mas adelante cons-
tituyen las distintas his-
torias de la humanidad
enriquecida con los mis-
terios de la vida, en los
tejidos se encuentra los
significados de las pasio-
nes y el control de ellas,
los relatos, mitos y leyen-
das de las comunidades,
y la proteccion y embelle-
cimiento del cuerpo y la
vivienda del hombre.

En general, el tejido ha
cubierto las necesidades
tanto inmediatas como
las mas trascendentales
del ser humano.
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CAPITULO DOS

SIMBOLOS EN
LOS TEJIDOS
ARTESANALES

Hallazgos.

Los tejidos son un arte mientos, y pensamientos se niega a desaparecer, que se expresa en la magia
que han venido desarro- propios, donde priman las nacen de estas manos y colorido de sus tejidos,
llando exclusivamente las técnicas de elaboracion, femeninas imagenes tu- es importante tener en
mujeres, la ensefianza se los contenidos culturalesy telares, plantas, flores, y cuenta que la combina-
transmite de madre a hija, lo estético, donde dia a dia animales, en una secuen- cién de formas, disefios y
como parte final de un van urdiendo en la memo- cia donde pasado y pre- coloridos, que adornan las
proceso de aprendizaje, a riay bordando en sus ... sente se juntan, para dar distintas prendas, aluden
través del .noci- historia de un pueblo que continuidad a una cultura a un modo de expresion

propio, y la existencia de
un lenguaje a través del
cual se establece un dia-
logo entre sus creadoras
y los miembros de una
sociedad, un tejido final-
mente elaborado y con
gran variedad de disefios,
reconoce en €él, un men-
saje que remite al pasado.
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CONCLUSIONES

* En cuanto al proceso de disefio se puede decir que cuando se comenzé este pro-

yecto en realidad no se tenian bases muy claras de disefio editorial y que uno del
objetivo era fortalecer estas. Conforme fue avanzando la creacion del libro, los ob-
jetivos se fueron ampliando. Involucrarme en cada detalle del disefio del libro desde
muchos puntos de vista fue muy importante. El proceso de poner en claro las ideas,
bocetacion, encontrar una unidad en disefio tomé mas tiempo del que se tenia con-
templado. Sim embargo, esto fue lo que a la hora de disefar el libro me ayudo a
obtener resultados satisfactorios. ,

Los factores que mas importancia tuvieron en el disefio editorial de el libro fueron:
encontrar la tipografia adecuada, el color, la estructura para el libro, darle persona-
lidad a cada capitulo manteniendo unidad visual.

Se puede concluir que el aprendizaje obtenido durante la realizacion de este proyecto

fue muy grande. Se espera que este proyecto editorial sea una herramienta para perso-
nas que se interesen por abordar el disefio editorial y hacer una publicacion en el futuro.
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