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RESUMEN

El siguiente texto invita a los lectores a en@mse con la poesia, de una manera disimil,
en la que se muestra su vitalidad en la cotidigmh Generar reflexion en torno a la
ensefianza de la escritura, que no fundamentaestueliante el sentido de ser y de actuar,
invitar a recapacitar sobre el valor que se hadige en la palabra y la verdad. Todo esto,
mediante el analisis al acto poético que plantegAdro Jodorowsky, visto este como un
elemento significativo dentro de la academia, cagmzer Uutil para la pedagogia de la
poesia y la filosofia. Mediante los siguientes gosa&e presentan alternativas que plantean
un cambio en los procesos educativos, al ilustis, qa través del acto poético, se
representa la sensacion, la libertad del decigclavidad filoséfica entre la poesia y la
estética; ademas, se critican las convencionealssci



ABSTRACT

The following text invites the readers to meet with poetry, in a way dissimilar, in which
its vitality is shown in the day-to-dayness. To gexte reflection around the teaching of the
writing that doesn't base in the student the seh&eing and of acting, to invite to reflect
about the value that has gotten lost in the wordl e truth. All this, by means of the
analysis to the poetic act that Alejandro outlideslorowsky, seen this as a significant
element inside the academy, able to be useful Herpgedagogy of the poetry and the
philosophy. By means of the following rehearsakythre presented alternative that outline
a change in the educational processes, when dhirggr that, through the poetic act, the
sensation, the freedom is represented of sayirgy,ptiilosophical activity between the
poetry and the aesthetics; also, the social coroenare criticized.
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Palabras vagabundas y errantes,
que tropiezan y se sacuden,
embriagan y perecen.

*k%

“iLeed al menos este libro,
para destruirlo,
a continuacion,
con vuestra accion y hacerlo olvidar.

Friedrich Nietzsche



PRELUDIO

La sed de encontrar al ser que se oculta por laddate multiplicar figuras semejantes es
aun mas fuerte que seguir la incertidumbre del imangue algun dia llegar a irrumpir en

ese ser ajeno a si mismo. Encontrar en si misméenguaje que permita hallar al fin ese
ser que tenga la fuerza de inspirar lo fraterltaBrmonico y lo propio, depende de la
urgencia con la que cada quien se atreva a expreagenes metaforicas que abonan la
irrupcion proxima a lo que no es propio del servédr en incontables imagenes que
alcancen la guerra contra el individuo ajeno denisino. Jodorowsky invita al riesgo del

acto poético como ese lenguaje que traspasa laalalp las sociedades que inculcan,
mediante las instituciones, representaciones fals@ntalidades ambiciosas de poder,
restituir los estados de creacion por consumo Yimkeion. Vale la pena acercarse al acto
poético como un motor verbal y de imagen, que adag imagenes, los sentimientos, las
pasiones, en una conjuncion poética, viva presgmiale la carne y el ser. Claro est4, no
sin antes reencontrarse de manera inocente cdralbpsmntes legitimos de cada uno, como
son la esencia, los verdaderos deseos y pensasgprep dentro de la actividad emocional
y mental, se determinan en su mayoria, de manemdiday casi imperceptible, o que

muestra que cada quien se ha acostumbrado arsprésentacion de la imposicion de ser.

El acontecimiento del acto poético se sumerge edirkccion de evocar, de causar y
efectuar metaforas que provocan formas, primitougiga, de sentir, de percibir y expresar
los latidos inconscientes que yacen en el inteléocada uno. Aqui, la poesia no es solo un
producto lirico que apunta a una vision intelectyatonceptual. Se advierte que las
ambiciones, en el acto poético, solo buscan abarbrecha que construya formas latentes
de existir con armonia, al tener como armas laitesz y la filosofia, y como se las
relaciona dentro de la calidad estética de aatoarverdad y con las consecuencias de
asumir las palabras y los actos.

Asi, el acto poético es también un recurso queatiaros estudiantes hacia la necesidad
de buscar formas que lleven a un reencuentro cmmeigmos, en el que se evocan las
formas imperecederas de ser, como a través deddi@nza de la poesia, de la estimulacion
a escribir de manera vivencial. Reescribir la fiesn el cuerpo, con la existencia misma.
Ahora bien, no es facil comprenderlo hasta queenarsesgue a resquebrajar las nociones
de vergienza, miedo y pudor. Sin embargo, el afesiaxplorar la vida que cada quien
vive, y preguntarse acerca de ella, es el origamdeexperiencia basada en la metafora que
ayuda a posesionarse del propio ser.

La poesia, entonces, es un medio para reenconttasdge otro sentido espacial y temporal,
gue rebasa el conocimiento oscuro de lo que salagual que sobrepasa lo posible.
Asumir la armonizacién de las palabras y los apars acrecentar la experiencia de vivir
con la inspiracion de la poesia, sencillamentgymeel poeta es lo que ansia ser. El acto
poético captura la memoria y purifica del oscurondw interno y de la angustia del



espiritu, pero también esa risa placida que caasdbir el mundo, o tal vez el espiritu
vagabundo al que se le impide sonreir. El actoigmés una metamorfosis del caos interno
hacia el irreductible acto de vivir.

La virtud poética permite devenir mdltiples pelges, sin temor a perder el yo; sin
embargo, solo quienes tienen la seguridad de seissios, pueden arriesgarse a ser lo que
Cortazar llamaria camaleon, o, en Deleuze: dewamimal, mujer, hombre, nifio. Para tal
riesgo, el maestro, desde la poesia, ensefia allisg®l a cultivar su esencia, su
personalidad, entendida como ese suelo sobre epigae los anhelos, los deseos, sus
pasiones y sensaciones, los pensamientos y lagatugue empujan a cada quien a
reencontrarse consigo mismo; entonces, la persiaihbs ese espiritu lleno de si mismo
gue no permite condicionamientos por circunstanciagllos externos a decisiones que
alejen de si. Ahora bien, pensar en como se hardisdo la poesia en el ambito
académico sugiere desconfianza y descreimienttefedrverdadero oficio del educador.

Ante la impotencia que causa el desarraigo de &sipp en profesores y estudiantes,
quienes se dedican a laborar en este ambitojrggdmquiebre en sus vidas, sélo el mero
esfuerzo de convertir a sus estudiantes en archdirasformacion, de canones literarios y
una que otra formula para ser poetas, se hace targeplantear y discutir estos
antecedentes, que han perdurado durante el pasogitario. Asi mismo, se ha asistido a
los signos de podredumbre en la escritura de los,otomo en la propia, donde la palabra
es solamente parte de un discurso que no tiditexan el acto, porque escribir es sélo
un intercambio de palabras en el paso mientras mar@ Moreno Duran, todo pasara
menos la palabra.

Escribir es un asunto de estar y no estar, siefnponcluso, siempre en peligro y que
rebasa toda materia; palabras que no tienen h@sgeia en la voluntad de los escritores
del ambito académico; los escritores que habitéam academia no estan dispuestos a
desnudar la podredumbre que los invade, en el Miaizr, convertida en una mas de las
instituciones educativas que ambicionan un prestig su rendimiento escolar, otra de las
“fabricas de aprendizaje a todo gas” en la qug@totesores afanosamente llevan a cabo los
objetivos curriculares mediante la enseflanza ¢rddala que los estudiantes pueden
comprender que estan para ser un deposito atilmodadconocimientos y limitado en
cuanto a su capacidad de reflexion, de critica pa$ecion frente a su realidad.

“La mision de las universidades no consistia empgm@onar formacion vocacional a los
futuros ostentadores de altos puestos en losciegda administracion, la ciencia, sino
en ayudar a los muchachos y muchachas a coneertinsel mas amplio sentido de la
palabra, en ciudadanos cultb<El lugar, en el que cada quien va forjando sia w partir
de los conocimientos, se olvida inmediatamentelgpresion de producir alternativas que
permitan subsistir y este subsistir implica, a s1s0p el olvido de si mismo: “...los
jovenes... sienten que la vida se les va de las sndagerzas externas los empujan, sin

! RODRIGUEZ MONCADA, Ernesto. Educacién, ética yrieracia, de: Rodriguez Moncada Ernesto, en:
http://www.oei.es/valores2/rodriguez.htm.
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dejarles tiempo para respirar ni pensar, haciatigbge que no son los suyos, propios...
hacia una meta desconociéia”

Por lo anterior, es menester buscar alternativassguantepongan a esta situacioén, con el
fin de encontrar nuevas herramientas pedagogiaasipansefanza de la poesia, con un
sentido dindmico que ayude a comprender lo vitaleg para la personalidad la escritura,
la lectura, la filosofia, el teatro y muchas de kEtes que alimentan la vida y el
conocimiento; por esto se propone una vision guéconfluyan estos elementos, a partir
de un analisis del capitulo “El acto poético” dieko La danza de la realidad, de
Alejandro Jodorowsky, capitulo que vivifica el leiage de la poesia e invita a crear
sentido a la actividad humana que, por lo genegalmecéanica y, por ende, no se consagra
como un “ergon”.

Proponer el acto poético como un recurso del deqeara ensefar a sus estudiantes que la
poesia va mas alld de ser un texto escrito, lesmifge huir de esa “descomposicion
camuflada de cultura, civilizacion e historia”, pteeque el docente debe estar preparado
para asumir su responsabilidad como educadoryintendo en un proceso continuo, a
traves de la ensefianza, por fundamentar en logiastes el sentido de actuar y de ser. El
horizonte del educador es aportar a la construcd@nsujeto humano; provocar en el
estudiante el desarrollo de su propia existenl@de sentido a la vida que enfrenta como
ser social.

Dejar que los estudiantes expresen su creativilesdmovimientos organicos repentinos, es
una puerta que siempre debe estar abierta; cuandexiste la represion de sus
sensaciones, sentimientos y pensamientos, se alviistudiante a lograr seguridad, pasion
por lo que hace y amor propio; por lo tanto, nceséara de la aceptacion ni la decision de
los otros. El permitir al estudiante enfrentarse sas emociones, desacralizar al profesor e
invitar al ridiculo, es el primer paso para coticeb acto poético como una forma de
encaminar a los estudiantes hacia un sentido gumedla poesia es dinamica, experimental y
cotidiana.

En el acto poético, al espiritu lo gobierna lajquésia de decir verdad, de abrir las puertas
de lo putrefacto escondido en el fondo del alm&;nasismo, el acto poético es una
herramienta para el docente, por medio de la awsdf@ a sus estudiantes a solidificar la
poesia en el acto, lo bello del acto poético ysilidad frente a lo débil que se ha hecho la
palabra en boca de la “ignorancia poética”’; cakattansitan en el Alma Mater con el
conocimiento empolvado en la memoria.

Demdcrito afirma que “muchos son los que actuateda manera mas despreciable hacen
gala de los mas bellos discursbsBasarse en esta premisa para enmarcar el capitulo
“El acto poético”, del libro La danza de la reatidde Alejandro Jodorowsky, es preciso

2 .
Ibid.,
3 KIRK, Geoffrey. Filésofos presocraticos. Madricte@os, 1969. p. 68.

14



puesto que el acto poético, que él propone, asarma estética del lenguaje, teniendo en
cuenta que ésta consiste en que cada personaeatet@nsecuente con la palabra; intento
de Didgenes el cinico, quien admite como Unica leeyarmonizacion de las palabras y los

actos. En esta medida, el acto poético es ralejla palabra; en consecuencia, el discurso
se convierte en una imagen de contenido profugu®,se transmite corporalmente y que

tiene como objetivo afectar la vida del otro y idamisma.

Alejandro Jodorowsky plantea el acto poético comarumés alla del concepto de poesia;

para él, los conceptos tienen por contenidosidalnes absolutas, de las cuales difiere al
justificar que los conceptos que la razén empleaden variar de acuerdo al tiempo, al

espacio, al sujeto; por tanto, “era necesario dalila literatura para participar en los actos
de la vida cotidiana haciendo de la poesia un qu#otraspase el concepto a traves del
acto corporal®

En efecto, el acto poético invita a reflexionaorgoel valor que se ha perdido en la palabra
y la verdad; justamente, en este punto, el madsine la responsabilidad, para con sus
estudiantes, de volver a reencontrarlos con labpalacon la verdad, con la fuerza de

enfrentarse al riesgo de decir verdades, en estadsa corroida por la hipocresia, en la
gue cada quien es un anénimo con su historia yoswbre, con lo que realmente siente y

es.

Al maestro le corresponde cambiar ese estadorgdela, servil y de indefension del
estudiante, con el afianzamiento de este tipordpugstas que hacen una fisura en los
modelos educativos establecidos rigidos, que notaap@ la construccion del estudiante
como persona. En esta medida, valerse del acticpasftece desligar al maestro de las
normas y metodologias lineales a las que se emausametido y permite al estudiante
explorar la poesia en otras formas que si afeatavid®, que lo llevan a explorar en si
mismo Yy, por consiguiente, vincular la poesia comXdstencia, liberarlo de la esclavitud
de aprender y de ser objeto de produccion en lgsesas educativas.

Es valioso que el maestro rompa con ese statuswugiador le impone; el sistema educativo
y sus normas limitan crear relaciones afectivalaase; el maestro solo es una maquina
gue repite conocimientos. Es necesario se destigussas ataduras que no lo dejan crecer
en su tarea como docente: consejo sencillo: “aprencompartir el ridiculo, desacralicese
ante él, no se mitifiqué’ y qué mas que actos como el teatro y aquelldssac
intempestivos para compartir las emociones repasitigue dejan al descubierto aquellos
sentimientos que con recelo se guardan; el dafrefa burla y la verglienza es una
terapia que supera el miedo a develar lo que se es.

* JDOROWSKY, Alejandro. La danza de la realidad.c@ma: Siruela, 2005, p. 115.
® ZULETA, Leén. Dé cémo educar al nifio sin ase$nan: Magazin “El espectador”. No. 485; Bogota
(sep, 1992): p. 4.
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El teatro es una alternativa a la ensefianza dedsig; Artaud propone un teatro que agite
las masas, aquellas que habitan las calles entdasedas impregna de poesia a través de
los actos, porque, segun Artaud, el teatro debeaiaello que se encuentra en el amor, en
el crimen, en la guerra o en la locura.

Si Jodorowsky, a través del acto poético, trasid@atel concepto a la imagen, reside bajo
el pensamiento artaudiano, ya que el teatro delséotnar los preconceptos a través de la
imagen, de tal manera que actie como una terapiates; asi mismo, Jodorowsky
trabaja la psicomagia como funcion catartica: esqaren los hechos lo que las palabras no
alcanzan, lo que el mundo interno de cada uno guend desconfianza, a través de la
imaginacion, la poesia, el teatro, la escrituraloemue comulgan el espiritu y el cuerpo,
reafirma su relacidn con la sociedad y como léstafecta; esto es, la presentacion viva e
inmediata de la existencia.

Asi, pues, estas alternativas poco usuales lemitger al maestro evaluar su actividad
educativa, lo obligan a replantear la finalidadedsefiar literatura y filosofia y reorientar
su actividad pedagodgica hacia una academia queilngyd a formar seres humanos
sensibles, capaces de defender su posicion yacrgicsociedad.

Cortazar, por su parte, también es complice, tat#goArtaud como de Alejandro
Jodorowsky, ya que, a través de su escritura,anslitlector a crear imagenes que van
articulandose en el ingenio y en la sensibilidaldetgor: una escena con cada palabra. Es
el caso de Rayuela, obra en la que el lenguajadkas un juego que se arma y se desarma
en cada paso que da el lector; propone una escgte rompe con el canon literario y crea
otras formas que no dejan de ser poéticas ni abdl@&aaunque son simples; ni mucho
menos incoherentes e incomprensibles; al contdariescritura de Cortazar es una imagen
tras otra, que se pinta en la imaginacion del tecbmmo diria él mismo, “poniéndolo en
contacto con un mundo personal, con una vivenaiaaymeditacién personai”

Lo que a Cortazar le interesa, respecto al lee®renajenarlo, afectarlo, y eso mismo
Artaud y Jodorowsky, pues provocan a través dil poético y teatral. Para estos tres
escritores, es necesario crearle problemas alrJeggaerarle interrogantes, desarmarle sus
escenarios de quietud, lo que implica ser cruaginesivo, y los tres lo logran: Cortazar,
con la sutileza que su escritura posee; esabrpalalulces dagas, que recrean escenas, en
las que el lector habita, que le permiten libevapasnsamiento y el deseo de llegar hasta los
ultimos limites; Artaud, mediante la imagen deltnearuel, que llega con violencia,
cuando una presentacién es una mordedura parealcle yacia dormida en su mundo
cerrado y sordo, casi inmoévil a pesar de seguiritelo que las cotidianas relaciones
sociales le imponen; y Alejandro Jodorowsky, meidida imagen del acto poético que
enfrenta al espectador, invade su silencio, leigeatlos sentidos.

® CORTAZAR, Julio. Rayuela. Madrid: Alfaguara, 19§4,198.
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Estos viajeros por la poesia causan un “imborrafdeto”. Los estudiantes deben estar
preparados para defenderse del desengafio queddabdia a dia ofrece por medio de las
“iglesias del fanatismo, por los cuarteles de daniia, por las familias de la competencia
patriarcal y domeéstica, por las policias de la ayedla y por las fabricas de zombis de
ahorro y consumismé” De modo que el acto poético rompe con las estras sociales a
traves de la critica que se genera; asi mismo,osilp una analogia con el teatro
artaudiano, que intenta desintegrar las formasaEsiya que para Artaud el estado social
es inicuo y, por tanto, se debe aniquilar.

Ante las anteriores posturas, cabe destacar a DB8gel cinico, quien atacé las
convenciones sociales y las leyes, a las que daamaotacion inutil; para Garavito, “el
cinismo es un bello ejemplo de armonizacién deplabras y los acto$”a ésto se le
llamara estética, esa capacidad de asumir lasecaencias de los actos o sus practicas,
gue se revelan al afectar la cotidianidad de la die otro.

La preocupacion del maestro es elegir elemento® darescritura, la filosofia y las artes
gue al estudiante, durante su proceso académictieven hacia la busqueda de su
personalidad, cualidades, gustos, que €l seradibrdegir, de acuerdo a sus intereses; velar
porque, a partir de la ensefianza de la literatlgda filosofia y de las artes, fundamente
principios que alcancen a nutrir su vida de expeiés que lo solidifiquen como ser ético,
con una dignidad que se muestra en su actuar, palaora, en la conciencia de ser libre
cuando se enfrenta a asumir verdades. De estm®valepende que haya seres capaces de
afectar y ser afectados, y a la vez que puedesftnanar su sociedad.

Es necesario dar un vuelco a la vision de la emzefiabuscar escenarios en los que su
horizonte sea afectar las situaciones reales detliaste y de su vida. Empujar a los

estudiantes a encontrar la libertad y la valentisser lo que piensan, sienten y dicen. El
maestro puede atreverse a buscar nuevos sendexdangen al estudiante a cambiar esa
vision comun y alienadora que ha acatado del muhelgsistema en el que se mueve; para
tal ejercicio es necesario romper con su miedo soalgtar verdades que la sociedad
esconde.

Para Garavito, decir verdad es buscar conmovena,oa la vez que implica riesgos que
conllevan el fin de la vida de quien dice verdagplestos principios germina un caracter
parrhesiasta. De principios como la verdad se dikimentar el espiritu de los estudiantes
gue, en la verdad, articulen los actos con laslpas, y de tal armonia emerja. La libertad
de la palabra y la practica de decir verdad quérs&gcrates, lleva a una bella existencia.

De acuerdo con lo anterior, tanto Alejandro Jodsky como Artaud incorporan la
estética que estudia Garavito, puesto que eragbtg en el acto poético comulgan los

" MONCADA. Art. cit.

8 GARAVITO, Edgar. De la parreshia, o el decir- \adden: Unaula revista de la Universidad Auténoma
Latinoamericana. Medellin (sep, 1986): p. 7.
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actos y las palabras, al concebir un hecho queagesz de afectar las situaciones cotidianas
de un sujeto. Vivir de acuerdo con esta calidadtiestimplica asumir las consecuencias
gue acarrean aquellos que transmiten verdades med@s actos, que irrumpen en los
escenarios convencionales de la sociedad, debted® los discursos, de las gentes
olvidadas de si mismas, que posibilitan espaciesedcucha para multitudes de
espectadores espontaneos, que surgen en el modeimgadir un sitio publico con un
acto poético o teatral. Un acto intempestivo emued surgen gestos, signos, palabras,
sentimientos, frutos del encuentro entre espertadp participantes. Asi, pues, tanto en
el acto poético como en el teatral, las imageaesah a partir de la emocién que nace de
quien realiza el acto, sin temores a la exploratiémediata de su sensibilidad, a fin de que
actle como una terapia espiritual.

Estas experiencias ceden una participacion adawén a profesores como estudiantes, ya
gue propician espacios para que cada uno transsuta verdades, sentimientos,
pensamientos encaminados a reconocer la necedelagkpresion, de conversion y
afeccion de las situaciones cotidianas, para cdmpsus emociones a través de la
creatividad y el juego teatral, y aceptar la difieia con el otro. Asi mismo, el acto poético
es purificador para quien lo emite y demoledor jpgsian lo percibe.

Aquellos con la responsabilidad y la preocupaciériodmar estudiantes que se opongan al
ritmo febril de la sociedad deshumanizada, en la guconocimiento también es un

producto que se consume sin ningun afecto, sinunaglegustacion y enamoramiento,
deben actuar para cambiar la vision vanidosa yepofpne somete al conocimiento. Los
educadores modernos no han asumido una posigidae sl verdadero sentido que debe
tener instruir al estudiante, aun mas en las dreamsnas, como la de Filosofia vy letras.

En la antigiiedad, la ensefianza consistia en inpta la vida y por la vida. Para ser
consecuente con estos planteamientos, una hertangae fortalece la ensefianza de la
filosofia, de las artes y la poesia es el actoigmépuesto que invita a introducir fuerzas
gue hacen de la poesia un acto organico, en elagsalida cuesta la razon, puesto que
despegar de esa cuna de limitaciones, que la &amila academia imponen, arriesga los
preconceptos establecidos por la normas académitzaniliares, en las cuales se prohibe
la ridiculez y la expresion de las experienciasrimis.

La fuerza de la academia orientada a parir futproductores y figuras del mercado es mas
poderosa que la fuerza de invitar a los estudsamt@vir sus experiencias, que les ayuden
a dirigir su camino, el que puedan elegir por ample forjado desde el conocimiento;
pero, al contrario, con sus decisiones, ellos sajuk la sociedad les impone. Dice Ernesto
Rodriguez Moncada, en su ensayo “Educacion étidanyocracia”. “Algunos pretenden
llenar el vacio permitiendo que los alumnos realiggacticas empresariales, otros,
llevando a las instituciones educativas a empmresarominentes..

9 MONCADA. Art. cit.
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Estas presiones, mas otras que se generan emealeaffonseguir buenas notas, obligan al
estudiante a escoger un camino que supone disxiplrectitud, aunque, dice John Holt,

en su libro El fracaso de la escuela, que encorgspuestas correctas y evitar los errores
s6lo conduce al estudiante a sofocar sus capasidatidectuales. En consecuencia, el
estudiante es simplemente una maquina repitentédels que, en su mayoria, son

incomprensibles; sin embargo, la mejor maquina egié mas repite.

La ensefianza del acto poético y su préactica ddezes de existencia humana, ayudan a
forjar personas que valoran la palabra, se aprog&nsentido de decir verdad y la
responsabilidad de ser criticos y reflexivos. Esdaeética del docente: desenjaular la
esencia en el estudiante.
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1. ANTICONSEJOS PARA LA ESENCIAY EL INTELECTO

Sentada en el umbral del riesgo, espero afanosamert una sola palabra me frene para
entrar en un mar turbio de sensaciones mudasapeEsos ciegos, deseos reprimidos por
aquello que aun no se puede nombrar, mientrasrellto de mi carne tiembla por aquello
gue nunca llega, porque no tiene nombre y siemgi@ gerdido. Ese secreto del amor
humano que no se comprende, pero es bello. Esoccquerecelo se guarda como la
intimidad del sexo y que hace parte de la sugtaied mundo de los seres humanos, del
sentir y del vivir. Ese afan por derramarse en lenga muerte que hace reir y que soélo
dura un instante. Se siente, se vive, se maskchebe en pequefos sorbos de atardecer
gue se va desvaneciendo deliciosamente en matsesperfectos para convertirse en
recuerdos, en destellos de la sensacion que estériza que no se ve: la palabra.

El ser humano enajenado de si mismo se mira espejo y es otro, una imagen que no
esta, se mira desde lejos como si fuera un passijernumbo. ¢Donde esta lo que es la
vida? Acaso es esa contemplacién lejana de lo gu®se 0 no se hace, esa vision inatil
gue siempre se plantea del hecho de vivir.

Huir, huir de lo que no impulsa y que hace aviél vuelo de lo que realmente se
quisiera hacer por obediencia a instintos arraig&oel alma, amordazados en la razén, en
el miedo, en la verglienza, en lo que no se es.r&boationes entre lo que se es, lo
perceptible y el mundo.

Se quiere una sangre hirviente, unos musculosfdetésin cansancio, una cabeza como
un mundo que contenga muchas puertas y expandingeoede esos universos secretos que
se quisiera explorar placidamente por la ventanares ojos hacia adentro. Identificar
cada palabra que se vomita y que violentamentelesencadena en otros cuerpos,
solamente para multiplicar sensaciones, acabanesuspiro y comenzar con un grito aun
mas fuerte que el del mismo parto de la vida. Mafawir intensamente, pensar en el
mafana como si fuese el proximo minuto, que eslghvez estas palabras, que se van
como una pequefia muerte, logren sobrevivir aolvia Unica forma de que suceda eso
es pensar que la palabra va unida con la vida miEmasta “ansiedad profunda de vivir”.

Una vida vivida se quiere, no una obligada a camhiaaia el fin; pasar la certeza de ese
destino vacio, indtil, que no dice nada a pesajudelo dice todo, porque sélo dice aquello
que al decir se deshace: “indecible vacio intezioique el hombre se ha sumergfdoEl

ser humano no sabe, vive en la agonia comodal aeestino y no dice nada, se va
marchitando junto con los que van a morir con esgovinterior y se conforma; cuando

! GARZON, German. Artaud o la ansiedad profunda a&,en: Magazin “El Espectador”. No 443; Bogota
(Abril, 1994): p. 17.
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entiende que su destino impuesto por la familigskeuela, la iglesia, la militancia es una
“mascara grotesca”, una deformacion de lo quka e®da, trata de huir, corre con un
poco de prisa, pero el tiempo es mucho mas vekezlg fue. El tiempo se le fue. Ahi se
suscita el afdn por luchar contra esa opacidadie®ino. Quiere desaguar sus palabras,
nacer con sus instintos, arrojar lo que un didija pero es tarde, no le es posible ya.

Urge abortar ese no yo posesionado de cada noodata;instante es una oportunidad para
expresarse en imagenes mas vivas que las derla declarada; expresar la vida misma
cautivada por un ser inestable y fugitivo. Ese @siega el mas cierto de los seres. Entrar en
la multitud cargado de trampas para enfrentamaima, con actos de tal fuerza que, sobre
los cuerpos estupefactos, marchitos, prendanlla@sa interna que siempre apaga el
verdugo del precepto. Rechazar la légica y la radite Artaud.

Que el delirio embriague. Liberarse de la estataldido. Que la norma social se rompa
como un viejo periédico en las manos de un nifice Qwada el silencio para hablar solo
cuando sea necesario, sélo cuando sea verdadcsalwo haya necesidad. Que cada
palabra sea un testamento de vida.

El cuerpo en ritmo. Armonia entre palabras y sesitiEncarnar las emociones. La carne es
el lenguaje de lo oculto, de aquello que no se: decencertidumbre existencial. EI drama
de cada quien sumergido en el delito de las pdhisgerias humanas. Pretexto perfecto
para parir poesia. El menos poeta, el desgarbatioylo e ignorantemente patético, hace
de su vida un acto en el que la poesia es vivig ellalma por medio de los sentidos;
entonces, ya la vida no es un drama, es poesifad&wahora es pintoresca porque vive lo
gue no puede escribir; sabe que se pisa el munélisdeechos y que se los dibuja con la
emocion.

Cada transelnte es un espectador de otro transe@oteon viento en popa, otro con su
infortunio, pero, igual, espectadores entre sdadguien, en sus actos, expresa lo que las
palabras no alcanzan, imagenes inesperadas diibbiepeue violentamente obligan al otro
a formar parte de su escena; sin darse cuentaulkiva y le cuenta su historia, la del
instante que vive, lo que desea, ese nervio stato en la vértebra y en la media sonrisa.
Ahi, el lazo humano recoge. Empero cada gestdaaueg €poca, un acontecimiento
frivolo o uno verdadero, lo que el otro provocafianse deja en el otro un eco profundo
cada vez que se actla. Pero Nietzsche aconsejadtuéquien escala la mas elevada
montafia se rie de todas las tragedias de la esceleala vida reaf. Poder reir de si
mismo, conocer el ridiculo, aventurar en el humegro de trastornar los preconceptos y
efectuar una terapia espiritual que cercene e¥sgue no se es. El teatro es la guadafia que
mata a ese yo aparente que presenta la verdadanseguello que toca lo real, atraviesa
una daga desde los pies, pasa por el sexo y legda el cerebro. Una agonia mas que se
convierte en poesia; materializa la palabra, la&ham con la existencia y tiene forma de

2 ARTAUD, Antonin. Carta a la vidente. Barcelona: Gusts editores, 1983, p. 50.

¥ NIETSZCHE, Friedrich. Asi hablé Zaratustra. Baotel: Circulo de lectores, 1970, p. 36.
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bosque, risa, infierno, luz. Hace de la emocioranica una fiesta callejera, ya que para
Artaud “el Unico fin... era hacer que el hombre d®jesituacion de simple feligrés de lo
cotidiano®. Que el impulso de las sensaciones gobierne yielanira, el amor, la risa,
la crueldad, en un acto donde comulgan las paalrs gestos y la sensacién. El lenguaje
de la palabra encerrada se rompe al pintar una&sce

La escena de un mundo interior en los ojos de llagugue yacen dormidos en su lecho
vegetativo. Entonces, la compostura esta debajosdeapatos y el deseo de aniquilar la
quietud es la cumbre del amor humano. La bellekdideurso de la imagen es la sombra
de una accién latente y un alma se aviva; ediesionario abierto al mundo, que se
transforma en poesia; una presentacion viva @&itdencia por medio del acto corporal.
Asi, un rostro agrio, una fingida sonrisa, hacartgpde un personaje que actla siempre.
Irremediablemente. jLa vida es, entonces, un tekrnmdos los dias! Cada escena un acto
henchido de poesia, pues el drama es poesia emiaoto. Los actos cargados de poesia
son una hazafia que expresa sabiduria latente,nédidee de intuicion, de preguntas
respecto a la interioridad y el entorno. Se respeapiensa y en medio del subsistir estad un
yo con la euforia de gritar, cantar, correr, reé@r, uno Yy purificarse al destapar la botella
de silencios y mentiras que se inventa para sedePeel miedo a causar desagrados y
desprecio; al contrario de lo que Moliére diruea pildora que se puede tragar sin hacer
muecas, cuando “gritar hace visible lo invisiblgfitar contra la muerte; la fuerza sensible
del grito, la fuerza insensible de lo que haceagribesborda la sensacién, como una fuerza
gue se desprende del inconmensurable pecho, geartke nunca acabe o que dure un
minuto para acabarlo todo, deshacerlo todo y remae/amente en un suspiro de placer

Que mas que el licor del arte para despertar \irséntel artista... rasga el propio
firmamento, para dar entrada a un poco del céos §i ventoso..> sefiala Lawrence.
Trazar en el cerebro una destruccion para dejar waldestello repentino de ese caos
infernal que se oculta, que hierve entre lo catidicomo un volcan sin fuga. Eso no es lo
corriente, es lo vital que se ahoga todos los &ascar lo vital es el arte de la filosofia y la
poesia, para hallar lo que no se suele ver yaehasilslidad testimonia el encuentro del
arte, el conocimiento y la poesia. Los revela erukxza para salir del fango de la
conformidad, de la pesadez por lo que no se esz&yara retener las ideas sin dejarlas
extraviar por el miedo al latigo de la sociedadeguno hay cosa que resulte mas
angustiante, que un pensamiento que se escapenies”®, refiere Deleuze.

Por lo anterior, siempre buscar la imposibilidadgue no deje dormir, lo que dé hambre,
aquello que no quite la sed y el afan mesuradéedarl a lo que no tiene nombre, pero que
se desea con tal frenesi que seran necesariosmpaltos para llegar a las profundas
cuevas del sentido humano, ya casi olvidado. Mmwir la mascara que siempre se tuvo

* INNES, Cristopher. El teatro sagrado. México: Fode cultura econémica, 1995, p. 73.

® DELEUZE, Guilles. Del caos al cerebro, de: Deleuer castellano, en: http://www.azularte
101@hotmail.com (acceso: julio 8 de 2009).

® Ibid.
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para la sociedad, llena de preceptos, venganzagiierzas Yy miedos. Entonces, se
permite con libertad ser uno, con su caos, pakawexrdad. El caos entendido como lo que
se quisiera en realidad hacer y ser. Caos poenie,el otro mostrarse sin mascaras, es
irreparable e inescrupuloso cuando en la sociefliadhgbitan fantasmas llenos de farsa y
olvido. Sdlo asi se puede trascender en los otess; perdida sensibilidad de los otros se
agrede en su perfecta levitacion, quebrar eselgice miseria humana por medio del
desafio, la lucha, la accion, el trabajo que irelta filosofia, el arte y la poesia: “la
libertad conduce a la muerte... hace de la muerttbnei muerte”; si se dominan ideas,
emociones y sensaciones, se es libre de mataiealng es, para lo que es preciso viajar
por un mundo personal y caer en la reflexiobn a&cdeclos propios actos, las palabras, lo
gue se piensa y se estima.

A través del acto poético se posibilita la enagérade ese algo impuesto, a la vez que se
afecta a los espectadores de la escena de vevicréan problemas al otro, se generan
dudas. Desarmar sus escenarios de quietud, loioytica ser cruel y agresivo. Llegar
hasta los ultimos limites en los que el pensamisattibera. La capacidad de expresarse
con lo que se piensa, se siente y se es, es reipeta,se debe buscar esa imposibilidad.
Vivir intensamente puesto que no hay una piel paeavida; es decir, lo que para Deleuze
seria darle a la vida un poder de reir extremadmdinecto. No existe otro modo de
descubrir de qué se constituye, experimentar esterialidad de la que alguien se
compone Yy trascender a la pura presencia de lespaehecho; de lo contrario, solo se es
“migaja de materia inerte”, incapaz de revelar espiritu. La tarea interminable de ser
humano es también dejar huella; por algo Michagtin®nia que “quien deja una huella
deja una llagd” Empero, la Gnica huella que se tiene es “la hud#ladla obediencia
mentirosa que nace del miedo&xclama un estudiante a su maestra senil. Asi se ha
aprendido que todo ya es inutil y que se estamie satisfecho; aprender de otros adn
mas satisfechos, que se niegan a frecuentar larie@gn, la curiosidad, el pensamiento
propio. El ser humano satisfecho de hoy es el tmaegie a medias ha saboreado el
opulento plato de la certeza, para que en él mtaegregunta. Influyen cerebros para la
militancia de lo inatil, del miedo, del sinsentidgl sinsentido, capaz de castrar el placer
de aprender y el deseo de preguntar. Todo esta dadwm y hecho. No hay nada que
preguntar, al que pregunta lo someten al crimesildeciarlo, al tacharlo como torpe. Se
encamina, pues, por el sendero oscuro, tediosiay del orden adulto; alli es imposible la
risa, el ridiculo, la sensibilidad, el afecto, taaiginacion... sélo se permiten la obediencia
y la obligacion como Unicas medidas para ser hosnibee'bien”.

Hay quienes enaltecen la ignorancia y las postwagguiles; de ahi que los estudiantes se
sientan estimulados a seguir el transito normdhdmrencia y la conformidad. El maestro

”  BLANCHOT, Maurice. El afuera la noche, de: El pas¢no) mas alla, en:
http://www.scribd.com/.../Blanchot-Maurice. El “panas alla (acceso: agosto 11de 2009)

8 ROCA, Juan Manuel. La letra alucinada, en: Magé&irespectador”. No 490; Bogotéa ( sep, 1992): p.5.
® ALVAREZ, Ivan Darfo. Carta a una maestra senil, Blagazin “El espectador”. No 415; Bogotéa (abril,

1991): p. 6.
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ignora que el placer de su trabajo esta en ingitarreflexion, al afecto, a la sensibilidad, a
la verdad, al pensamiento. No aplaudir las pedagadg poca imaginacién, que cultivan la
ignorancia y las maquinas repetitivas de conocitoeemuertos. Debe abrir las puertas a la
libertad, lanzar al estudiante al riesgo, a lanaw@; que comparta y que su preocupacion
sea el bienestar del otro, tareas mucho mas dgiqlie la gramética y las formulas para ser
poetas. Cada estudiante es una semilla que delb@ $s#gendo con fuerza bajo todo
escombro producido por las instituciones capitisteligiosas, y militares. Educar es el
arte de ensefiar los caminos para la vida. Nogiore maestro serd redentor que salve de
la insensatez a los hombres. “La triste causa uks g pesar de todo, no consiga
manifestarse por ningun lado una honradez commetda pobreza espiritual de los
profesores de nuestra época: precisamente en egmo cialtan los talentos realmente
inventivos, faltan los hombres verdaderamente jp@Eto sea, los que tienen ideas buenas
y nuevas, y saben que la auténtica genialidad guténtica praxis deben encontrarse
necesariamente en el mismo individtfc'Nietzsche invita a volver al nido de uno mismo,
alli donde se encuentra el calor de un conocimiastrde con la préactica de vivir. De
pronto, un maestro que abra la pagina nunca tetBbro que cada uno es. La genialidad
del maestro que entrega pequefias armas, padagiesal estudiante a defenderse de la
incertidumbre latente en este transito por el nikgla rumbo que le espera. Qué mas arma
gue el conocimiento; no sirve para ser el mejanptaco para satisfacer la ambicion del
poder o para acceder al servilismo y credo debkdiencia; y para tener mentalidad
policiaca, si que menos.

“No le ensefie a ser mezquino en la subsistencia sn ser habil en la
supervivencia”, propone Ledn Zuleta ¢Qué se necesita para serl lefbila
supervivencia? Déjele preguntar, permita que sk loier usted y de él, admita el ridiculo y
olvide esa méascara de la sobriedad, tome unosstgfuego que lo embriaguen de nifiez,
deje ver lo que usted no sabe, ya que los perfecingan agrios como la méascara mas
sonriente. Canteles una cancidn de cuna, arrukbelnda palabra, abracelos con una mirada
de nostalgia infantil, en caso de que ya noed@ainiiio. Digale que ser burdcrata no es un
suefio, es una baba continua que muestra el haradeeidutil. Enséfiele que estar aqui
significa jugar a la poesia, al conocimiento, ddaobediencia mientras vive y busca el pan
de cada dia; que para ser militar no necesita Erghe la guerra no es negocio y que el
hambre es fruto del fanatismo de los hombres; guavilizacion es el cangrejo humano,
gue el suefio americano es comer sintéticos y pesto de mentiras; que no permita la
sumision ni la mentira; que en él reine la irremei@; que en su boca abierta entre la mosca
de la verdad y si entra la de la mentira, que sea gefenderse del credo de la dominacién.

Palabra que aboga por fomentar la vigilancia vadtiel anteojos oscuros, que pone el ojo
sobre los que aun no tienen instintos y aplidaala del chantaje. Asi se mata la promesa

0 NIETSZHE, Friedrich. Sobre el porvenir de las edas, de: Nietzsche en castellano, en:
http://www.Nietszcheana.com (acceso: enero 29 88)20

11 ZULETA, Le6n. De cémo educar al nifio sin asesmaen: Magazin dominical “El espectador”. No.
Bogota (sep. 1992): p. 4.
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del derecho a hablar porque es la amenaza defdeentiia y la defensa, diferencia
prohibida cuando se instruye para la repeticionueAgque trascienda los muros de la
arbitrariedad, de las justificaciones teoldgicas,lal tirania y de la ignorancia corre el
riesgo de ser nocivo para la comunidad, puestoimpg@ata escabullirse del ojo que lo
vigila. De un 0jo que no alcanza sino un panorant@nsagrado a un callate y sé una
sombra: “Conviene que el castigo sea espectacatarque los deméas tengan miedoes
una estrategia de la justicia, comenta Foucauky aceptada universalmente por los
“masoquistas indefensos”.

Los muros edificados de papel y letras son ab@gpsntaneos que, quiza, no sean mas que
grietas por las cuales se filtra lo que nunca spemsado decir. Palabras rotas, parchadas
por la memoria, sepultadas en imagenes, capacesalarar la fuerza de la poesia. Hay un
hoyo en el vientre causado por el hambre de erarset un pequefio dolor que también
experimenta el pensamiento. Un “combate entreeslsamiento como carencia y la
imposibilidad de soportar una carenc¢a”entre la imposibilidad de lo que se es y ese
medio reflejo de lo que se quiere ser, de develaodulto y unificar la vida con el
pensamiento.

Permanecer inviolable o, al menos, a salvo cuaedsaborea la pasion de la vida, el riesgo
del pensar y de actuar con una conciencia quemace limites de lo determinante; seguir
la convulsién que en cada cuerpo provocan laartidcmbres del dia, el hambre de no
saber, lo miserable de la palabra y el pensamiékto nuestro caso, la filosofia debe
partir, no ya de la maravilla, sino del horror. Aien no esté en condiciones de provocar
horror hay que rogarle que deje en paz las cuestipedagégical” La preocupacion
como maestro es causar sobresaltos en el estudigradir de los conocimientos; en este
caso, la filosofia y la literatura, conceptos ingoedderos de aprehender para cruzar el
puente de vivir. En el afan de evitar seres pesl&lola inopia de la academia, se trata de
agredir de alguna forma; que se entienda, no i@grésica, sino la crueldad para agredir
esa realidad silenciada y esas vergienzas que esonigér cruel puede ser romper la
barrera del miedo a decir, ser cruel puede serraragie alin hay cosas mas horrorosas por
enfrentar, para lo que se debe estar preparadgpuées posible que al evidenciar el horror
se despabilen los corazones y busquen salidasessg@gmente para huir, sino para hallar
las armas, para enfrentarlo y reflexionar antgue a cada quien le causa espanto, porque
probablemente lo que teme es descubrirse erssian

En consecuencia, el horror es una terapia exquoaita encontrar la salida de uno mismo,
tarea, segun Nietzsche, del maestro. Lo que @arthzar seria la traumatoterapia, en
palabras menos rudas y agraciadas. Maestrossardaarror, no con las notas, sino con la

12 FOUCAULT, Michael. El ojo del poder, de: el ojoldpoder Michel Foucault, en http://www.
philosopia/escuela de filosofia universidad Araisceso: junio 5 de 2009).

13 DERRIDA, Jaques. La cruel razén poética, de: JagDerrida, en: http://www.derridala-palabra-
solapada.com(acceso: mayo 5de 2009)

14 NIETSZHE. Art. cit.
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filosofia. ¢ En qué pensaria Nietzsche cuando halathorror? Si se ponen palabras en su
boca, se pensaria en el horror de enfrentarsesavestades que dejan al descubierto el ser;
quiza pensar que la jovialidad se acaba, el splEese es inexistente para quien se ama, 0
pensar que esta sociedad carente pertenece auese ngue se lleva dentro... en fin, el
saber que, como maestro, no puede causar horpsar de que aterroriza con las notas.

Desfigurar el rostro y dejar entrever la explosidéganica que revela una imagen tras otra,
liberar la enfermedad, el silencio clavado en ehpe los “signos de podredumbre”
desfilan como maniquies en descomposicién. Todaue se es, una multiplicidad
descocida que intenta ahogar el fuego del almacemdios de sensaciones extraviadas.

Se es carne que vibra con el reflejo del otra, @elz que “la figura del otro es la figura de
la amenazd®, como lo plantea Lyotard. Enfrentarse al otro conlisuma, y mostrarle que
el también hace parte de ese drama, evidenciaolangia que se siente a través de
imagenes y palabras, que estropean al gritar gd& eno es la “comunidad del otro”. El
choque violento de saber que muchas diferenciasoinciliables habitan cada persona es
tormentoso. La permanencia esta justamente eraevioacinnombrable que se posee en
silencio, que habita un laberinto de formas iradde imagenes que revelan al otro que
funde y separa.

El “espiritu que es fuego” es el lecho de las sgosas que danzan como serpientes al son
de la carne. Entonces, las palabras copulan ceereLa imaginacién abre las puertas de
la percepcion. El sentir es el hoyo en el que sawotodas las noches el rastro de lo que
apenas se es. Un cuerpo a cuerpo material y desado donde no subsiste, sefialaria
Proust, una sola migaja de materia inerte y redractl espiritu. Cada atomo que compone
a cada quien: una ventana que deja ver la risatgn@blor con los que se esta disefiado.
Todo se mueve, todo danza en el caos de la sens&digGuerpo se escapa en imagenes
fulminantes, que solo los actos dejan ver pamesar que uno es materia cargada de
vida. Esos actos, esas imagenes, esas sensac®rEsaibren a traves del arte. La
escritura y el teatro son una “forma de desembadagacuerpos de la inercid” en el
pensamiento deleuziano. Asi, las puertas quearlevencontrar lo indecible y decir lo
imposible se manifiestan a través del arte; ésta #ave para descubrirse de otro modo,
para desnudar la sombra de lo que se es. Un aeim@lo en busca de la fiera que esconde
tras sus 0jos.

El acto poético, entonces, “hace visible fueraas o lo son”, en palabras de Deleuze.
Las sensaciones que viven a través de los actos doemzas que se agarran de los
recuerdos, de la sensacion que el otro causa snbralel miedo a desaparecer, del terror a
no ser la comunidad del otro, del abismal silendela cotidianidad, del ruido que no dice

5 LYOTARD, J. F. El derecho del otro, en: Revistaweénsidad Nacional. Bogota (marzo, 1994): p. 2.
8 Ibid., p. 60.

7 Ibid., p. 63.
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nada... en fin, “potencias diabdlicas del porvenie llaman a la puertd escribe Kafka.
Potencias que invitan a escupir desde el doloaHastscasa carcajada. De ahi que surja la
creacion, la entrada del pensamiento, de los aco$nique resuenan. Luego de un grito
largo que sosiega al alma, hay hambre de lo vitatarencia esta presente para recordar la
pregunta, asi como el asombro la curiosidad.

La iluminacion de cada instante que se siente @woevas visiones: “...las ideas vitales,
las que hay que crea?” grita Michaux, mientras vive desde sus letrascu#rpo es el
puente por el cual el alma se deja ver en su edplecon la armonia de su variedad, con la
fuerza constante, con la excitacion de la vida.ci#rpo se contrae, se precipita, se
compone en infinitos planos atravesados por dadiia, el teatro, la escritura. Baudelaire
deja un sabor amargo al afirmar que son pocopdesonas que tienen la capacidad de
expresarse, pero lo vital esta ahi justamentesersabor de la imposibilidad. Acercarse a
la imposibilidad para alcanzar un nimio rumbo. Vet el morir. Empero, una muerte que
origine la libertad de fallecer con lo que mataon lo que se nace muerto. De esta
manera, se instaura la emergencia de fugarseeptasion de imagenes, palabras, actos
fugitivos e intensos, es decir actos poéticos. desfa es la capacidad de intensificar los
sentidos, los abismos del habla y desnudar tgsqtades del lenguaje, para experimentar
lo que antes no existia. Se abre la boca de lddiebgue se niega a ocultarse y trasciende
de la sombra, de la ausencia para ser metafora iemafen. Ante esta ocurrencia, el acto
poético es “la materializacion de la poesia”; umsp la palabra olvidada, en los archivos
de los libros (lastimosamente), en las historiagsspicuentan sin florecer.

Una palabra separada de la vida nunca contarazem e ser, la vida que se ejerce
simplemente a través de discursos frivolos, maaidemes cerradas de lo cotidiano, ajenas
a si mismo, manifestaciones implantadas como sdi@n el pecho; “espectadores de su
propia vida®® perdidos en consideraciones vanas acerca dertasdcelementales. Sélo
al fin del instante, que fue la vida, se sientdesiconsuelo de no haber dado a entender el
vacio profundo que carcomia al ser, junto consggsetos y lo que nunca se dijo. Quiza
por eso Maria Zambrano sefiala: “La palabra... laia gle los que al fin pueden
morir"®, porque es la Gltima palabra quiza la que nombi® palabra perdida, que se
anuncia en murmullos temblorosos, inesperada yiffante pero que ain no alude al
sentimiento extraviado, siempre buscado en loavsoes del alma sin hallar respuesta.
No en vano “la poesia abre la escala de lo Ted®l sentir y del pensar atrofiados por las
normas, los preceptos y los tabues.

18 KAFKA, Franz. Légica e la sensacion, citado poelddize, Op.cit. p. 67.
Y DELEUZE. Art cit.
2 GARZON, Op cit., p. 17.

2L ZAMBRANO, Maria. Tres reflexiones sobre la palatEa: Magazin “El espectador”. No. 495; Bogota
(nov, 1997): p.6.

22 7ZAMBRANO., Op.cit., p.6.
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El poeta tiene la responsabilidad de acabar céradgmentacion del pensamiento, el sentir
y el ser, junto con la palabra. La poesia, parg@®nres la vida no fosilizada; el lenguaje
fosil se quedod en las bibliotecas para ser hstoterta. Se debe ser filosofo y poeta para
sujetarse en el escenario de la tierra, retengpdkbras a través de las imagenes que se
desvanecen en el aire mientras algun espectadaptakende, y es también espectador de
su vida. En este sentido, cada imagen es rafiejotro, de cdmo este afecta y como se
deja atravesar. La pirueta de ese anonimo dicexjate y se existe.

Reconciliar la imagen y la palabra en el devenitadescritura que, para Deleuze, esta en
“trance de hacerse y que desborda toda materibleivi vivida™, porque al escribir “se
deviene muger-mujer, animal o vegetal, se devienEoula hasta devenir
imperceptible*®. Asi mismo, el acto poético debe causar una catéstroel orden rigido
de los pensamientos y en la mudez del sentimigntesto que “el mundo de los hechos
esta a nuestro alrededor y nuestra emocion logpieta™™ a través de la poesia, en la que
se libera a ese otro que se es: nifio, mujer, glgeinal, hombre, develado en el devenir
de la poesia, en la que se consagra el espiriticlyegpo. La poesia que participa de los
actos cotidianos, y trasciende del concepto al pctético, en el que el individuo se
comporta y actia de acuerdo a la fuerza de losngentos y pensamientos, para lograr
vivirla. En palabras de Wilde, “los poetas mediavigen la poesia que no pueden escribir,
los otros escriben lo que no pueden vifii'Por eso el acto poético expresa lo que las
palabras no alcanzan, el sentimiento perdido quaatea en el cuerpo sin ser liberado. Es
el arte de revelar la risa y la pasiéon de la valmque fuese en la zozobra; emergen los
actos intempestivos que anuncian la verdad intemaun escenario inesperado, sin
premeditarlo. Ahi se depositan las energias, lasz&s internas que surgen en un instante
de la muerte del yo. Se deja ver lo otro que algugs con su animalidad, la feminidad, lo
masculino, pero, sobre todo, la condicién direetdéad experiencias humanas momificadas.

% DELEUZE, Gilles. Critica a la clinica: la literatu y la vida. Paris: Minuit, 1993, p.11.
# Ibid., p. 11.
% INNES, Op.cit., p. 23.

WILDE, Oscar. Aforismos y paradojas. Bogota: Viksgeditores, 2001, p. 32.
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Foto 3. Indiferencia
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2. COMUNICACION ENTRE SOMBRAS

Procurar sacrificar los muros de la razén y perreitiraviarse en el milagro de la belleza,
gue solo el alma es capaz de conceder por medartdeEn el arte el individuo se purifica
y se entrega al mundo, con la verdad y lo que s&Jesexorcismo social’ a través de la
poesia de los actos, ante lo grotesco, que esa Jmdorowsky, una comunicacion
inconsciente, en la que

“en una conversacion la gente pensaba una cab&ratar de comunicarla decia otra. Su
interlocutor escuchaba una cosa, pero comprendia .ototal: una conversacion de sordos
que ni siquiera sabian comprenderse a si mismbs...”

Cada individuo ni siquiera sabe que el mundo gt que su lenguaje es mudo y que la
palabra de los otros es una mimica sorda; potacekis deambulan en las calles con el
cefio fruncido, con un nudo en la garganta, ladairque no mira el dolor en su lomo de
animal domesticado. Cada quien es un solo mundiolanle de si mismo; un gigante
egoista que habita los “signos de podredumbre’l@geledad le entrega como techo; una
memoria vacia y, en su cabeza, una consigna ddasbhjue se tilda Unica, porque lleva
la méascara mas maquillada. Entonces, ¢cual esrfgapara ese inicuo movimiento
humano? La tarea de los escritores, artistas gofits es violentar la impermanencia del
otro, escupir la saliva amarga, fruto de esa cooagidon grotesca. Asi sera mas facil
encontrar la llave de la inocencia del sentir,dsi@n y el afan de vivir.

Al contar un secreto se omite el verdadero secpatg no causar el asombro a quien lo
escucha vy la vergienza de desocultarse a si mEsnmomo si se escribiera un texto y en
su parte imprescindible de decir se le agregamaos puntos suspensivos. Alguien se
pregunta: ¢,qué es eso que los puntos suspensomsles? Detras de un rostro vacio, que
ni siquiera gesticula, se encuentra una sonrisapgoiesta por escabullirse. Mientras se
piensa en el cielo como fin, inconscientementeni¢rino se hace exquisito. Si el llanto
ahoga, las referencias de lo anormal obligan @& aunque tiemble. Todo aquello que
para la razon y la conciencia sea digno de ocelsaren verdad, lo mas profundo: ese
inagotable titilar del ser que, de vez en cuantligra escaparse y potencializarse en la
imagen, en los gestos, en el delirio de la poesia yuelve potencia de la vida. Empero,
para la vida cotidiana, este torrente de sentinidathes sobrehumano, y, auln asi, en esa
condicion, que para la vida cotidiana es anoraedcansa el soflador, ese poeta que, Si
deja abiertas las puertas de lo profano, del gmiento y del sentimiento y mutila la
normalidad, en ese justo momento el ser se extisodee todos los poros de la piel. El
cuerpo y el ser reposan en la plenitud de vaclaase el exterior.

! JODOROWSKY, Alejandro. La danza de la realidaddhith Siruela, 2001, p. 135.
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Vida cotidiana, ritmo febril, cuerpos sin menteraadn perforado, levitacion a pesar del
trabajo furioso, nada ante qué rebelarse a pesarsdivismo mental. Margenes de ser
hombre, mujer, nifia o nifio; su himno es la “comaci@n grotesca”. Redimir la necesidad
de volver a hablar y percibir desde los sentidea,es la premura, en una comunicacion,
en la que todo el ser interviene, con sus sensasji@mociones, caos, intimidad, ademas,
y sobre todo, con lo que poco se dice por temdiorRa esa comunicacion en la se mire a
los ojos mientras la palabra se desborda; salemgrar a los ojos es una prueba de
sinceridad, pero también de humildad, que se basd decir impregnado de afecto y de
verdad. El acto poético contradice esa comurdcadirigida con discursos vacuos, poco
provistos de sentido, ajenos con la esencia yr#ir;setaca esa forma de decir cotidiana y
banal, para concentrar la sensacion en los actesenetran los sentidos de quienes la
perciben; incita a la mirada que, si ve desdalrah, es una mirada con pensamiento y
reflexion. Oir como si fuese un papel en blance, sgicolma con palabras, aquellas que se
sienten y que nombran cada sentir por su nombrar Qee aquello que llega al tacto, a la
piel, a las manos, embriague con lo que el entgromas pieles ofrecen a su paso. En fin,
el acto poético se traduce en una metralleta gggai poesia para los sentidos y en un
invitar a una comunicacion, en la que su lenguagcienda en la sensibilidad de los otros.
Ademés, el acto poético obliga a pensar acercaed&do interior y de la mente, de tal
forma que deje rastro en la conciencia o quiz&@aendonsciencia de los actos o, al menos,
en el deseo de despertar su esencia, aunque im@iqiesgo de perder la vida. De eso se
trata, de defender lo que se es, aunque se tewgatéaa de que la vida también es un acto
efimero, como los actos de Jodorowsky y Artaudcasio el vuelo de un pajaro, o como
una gran tormenta con rayos, lluvia...que luego d®d@mpo perece.

El acto poético es hermosamente violento porque temblar a las palabras. Lo que se
dice a si mismo no puede ser mentira. Pero no tiada de raro que uno ni siquiera se
conozca a si misma; en el momento solitario sguymta por el ser y su motivo; se
comprende, entonces, que lo que se dice no pmwderio que se quisiera decir y hacer
realmente. Entonces, suscita que, a pesar deosarré, en la verdad interior idealiza y
siente a una mujer. En los hechos violentos sdeqaiser amable, pero la razén de la
consciencia creada dice que se ataque; cuandatusaleza del cuerpo pide amor, en la
cima de la apariencia grita la represion. Se dasgé a las profundidades del ser y se deja
tentar por la euforia de entregarse desmedidanagiatpasion; sin embargo, la tranquilidad
acordada en cada uno no permite desvios, ni dtteexc en el curso normal de sus
frustraciones. Las experiencias comunes que caoldieme como ser humano son las mas
simples, pero las menos atendidas; a ellas urgewnvplues, segin Eugenio Barba, ahi se
encuentra el lazo humano que une con los deméaabl&str una comunicacion que parta
del desocultamiento de la propia esencia es em@remd comunicacion sincera, humilde,
valiente, pues deja ver con qué se forja la esdnoizana. Ademas, el acto poético obliga a
pensar acerca del estado interior y de la mentetaddéorma que deje rastro en la
consciencia, 0 quiza en la inconsciencia, de ltssax, al menos, en el deseo de despertar
la esencia, aunque implique el riesgo de perdeidia De eso se trata, de defender lo que
se es, aunque se tenga la certeza de que laaidhién es un acto efimero, como los actos
de Jodorowsky y Artaud asi como el vuelo de unrpaj@a como una gran tormenta con
rayos, lluvia... que luego de corto tiempo perecen.

32



Foto 4. Umbrales.
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3. EL FUEGO DE LA HUMILDAD

Mendigos de la palabra que provocan “la condicitifigente de nuestras letragsa es la
finalidad de escritores preocupados por su estibm una sintaxis perfecta aunque el
sentido de cada palabra sea escueto; los lectodes esas habilidades, que se evidencian
en la forma, aparentemente como la fortaleza dexin. La vanidad del escritor subordina
la emocidn a la sintaxis y resta importancia @déencia que cada palabra lleva en su
significado; ademas, se ensordece ante su progeai@my conviccion; por el contrario, se
explaya en las piruetas que hace con “tecniquersatd por buscar, ante todo, el agrado de
aquellos lectores en los que la sensibilidad yuelado de la palabra no existen, sino que
todos son “criticos potencialésNietzsche arguye: “se concede cultura al hombre &gl

la medida en que interesa la ganancid..cuantos afios han pasado luego de esta
afirmacion, y es obvio que el malestar culturaly bo dia es mas agudo que en su tiempo;
un ejemplo claro de esta afirmacion: las institnemeducativas instruyen a los estudiantes
en torno al eje central que es la ganancia, esamuacde sobrevivir al ser esclavos de las
necesidades que la misma sociedad ha generadoetaldiail caracter de los estudiantes.

Asi mismo, se forjan seres para una competenciia gme ensefian la habilidad de vencer
a los otros, con el cuidado de no vencer a la mar ademas de no dejar que los afecte
lo que leen, puesto que su lectura es distraid@lpafén precario de encontrar el estilo de
venta, aquel perfecto, tan fugaz como la pocazéude las palabras y, por tanto, obedece a
la charlataneria normativa; informan, con sus s&me indtiles, sus juicios sin color e
inseguros que no aciertan con la calidad del texoque no poseen la inocencia, no se
dejan penetrar por las letras, no permiten quatkEnsidad de las palabras de un escrito
descuidado de sus creyentes los cautive, incaplecesimar con su lectura puesto que esa
negligente prevencion de criticos y consumidoregania pasion que impera en el escritor;
mucho menos comprenderan que la escritura “estardarprofetizar aquel tiempo en que
habra enmudecido.”

Por eso, la escritura es un oficio peligroso, equel las palabras que se hilan construyen
realidades venideras, y que el lector debe astwnio tales; es decir, el escritor confiesa
aquello oculto, tal vez el destino de una societiddiez el secreto del pasado imposible de
escuchar, y hace valida la minucia que otros no kanescritura es un peligroso oficio

! BORGES, Jorge Luis. Discusién. Madrid: Alianza769. 39.
2 1bid., p. 39.

3NIETSZHE, Friedrich. Sobre el porvenir de las esasie de: Nietzsche en castellano, en:
http://www.Nietszcheana.com (acceso: enero 29 88)20

* BORGES, Op., cit., p. 42.
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porque invita a lo prohibido, a los torrentes égdades que cuestan la vida, que se
censuran, expulsan y eliminan. Cualquier avancelgmensamiento y la verdad es un
retroceso; por tanto, la medida (canon) debe mi@tar que los escritores no sean nocivos
para el malestar de la cultura, a fin de que lakd&des se oculten. Es mas, no es raro en
la academia actual ver como, en un desenfrenado @gaoriginalidad y libertad de
expresion, se permite el facilismo y la mediocrigacel arte de escribir, bajo los supuestos
de delirio subjetivo; como también hay quienes rascheces terminan siendo aceptados
por un canon, que los encierra en una facturardbsy sin sentido; aquéllos, mas que
belleza en su escritura, denotan degeneracionitagpiiTal originalidad, en la mayoria de
los casos, no es sino un recurso para suplir lanaigs de poder de creacion. De hecho,
rapidamente envejecen con sus realizaciones, gagqllegan al alma del lector. El objeto
de la escritura, que exterioriza las monstruosisiaglecaos, las miserias y las limitaciones,
es el de provocar principalmente efectos aguddsesta curiosidad, el deseo, larisa o el
escandalo que se suscite desde el acto visceealcdbir.

“En el momento actual, las escuelas estan dominpdaglos corrientes aparentemente
contrarias, pero de accion igualmente destructivagcuyos resultados confluyen, en
definitiva: por un lado, la tendencia a ampliar gifandir lo mas posible la cultura, y, por
otro lado, la tendencia a restringir y a debillamisma cultura. Por diversas razones, la
cultura debe extenderse al circulo mas amplio pos#so es lo que exige la primera
tendencia. En cambio, la segunda exige a la pmygtara que abandone sus pretensiones
mas altas, mas nobles y méas sublimes, y se pongarakcio de otra forma de vida
cualquiera, por ejemplo, del Estadc” sentencia que no dista mucho de la situacién actual
de las instituciones, donde se fomenta la culjpeay €sa en la que todo oficio intelectual
se prostituye; se confieren informacion a los diafites para ser cultos, sin que se
propague el amor por la sabiduria, como por aseguepor medio de lo que se ensefie no
trasciendan los limites; en este sentido, la aultiene un rinconcito en el que dice existir,
un espacio pequefio al que pocos pueden accedes pon su condicion social, y otros
porque sencillamente no les interesa, no conoceitdlbque es para su personalidad aliarse
con las tantas expresiones que se manifiestan carttiora. De alguna manera, las
instituciones tienen que hacer la farsa de culin@zla sociedad, pero sin perder el control
sobre ella. La masa no debe ser perturbada, magaesu duda.

Todos deben tener ideologias univocas, dominactsnizadoras de fachadas que

propaguen la inutilidad, la produccién y la exptida. Se presentan objetos, ideas,

lenguajes a los que se debe recurrir como Unieanaliva; se ofrecen y crean necesidades
para hacer de la mentalidad débil y perdida un dependiente de la abundancia frivola

del sistema social.

Nietzsche habla de que la cultura en las instihesces oportunista frente a las necesidades
del Estado, de tal manera que todo cddigo cultsealmanipula como parte de la
homogenizacién de las masas; es decir, que eticgtiantea cuéles son los estandares
culturales que se deben referir en las institugone

® Ibid.
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No dista mucho la situacion de su tiempo de laahctitomenta que a los estudiantes ya se
los educaba para hacer parte de la militanciaieylgs expresiones culturales eran una
amenaza para ese Estado organizado de acuerdmaqgsinaria mental; en consecuencia,
es una antagonica vision frente a la de los gsiegara quienes la cultura, y todo aquello
gue se relacionara con ella, iba inmersa, de lasordahEstado, puesto que, en los griegos,
Su preocupacion era un pueblo culto, en el qupdaesonas adoptaban el conocimiento y la
cultura como una forma de vida necesaria parasaradlo personal.

En la época actual, después de la de Nietzscls®cladad comerciante de cultura, y sus
titeres, la hacen otro modo de produccion y capéelbn; por eso no es raro ver cOmo
gestores culturales publican cualquier produccida manifieste esa realidad imitada y a la
vez mentirosa; ademas, es una cultura que, fleetauscar lo utilitario, es servidora del
Estado, trabaja por que los fines politicos de ésteoncreten. En este sentido, quienes
hagan parte de sectores culturales deben limitarsmndicionar las manifestaciones
culturales a los intereses de la defensa del Esta@mdo, en realidad, la cultura de la
verdad debiera desterrar los sistemas mentaldslesstios por la languidez estatal, causa
por la cual también la cultura se controla.

El paso por la universidad, para estudiantesteatura y filosofia, deberia ser arrollador;
un trance en el que el estudiante rompe con too®sdnceptos de comportamiento y
sacrificio por lo que no le agrada. En la univaadid el estudiante debe tener la
oportunidad de vaciarse de las malas costumbresbjtos que las instituciones de
bachillerato les han dejado como rezago, de undommacion escueta en la que la
supuesta revolucion educativa no existe, ain mak sducacion media no forma
estudiantes preparados no solo para sobrevivig para defenderse en el mundo del
permanente desconcierto. Entonces, en este morsergcegunta, ¢cual es el sentido de
educar y de ser educado? En primer lugar, es notbrsentido utilitario de la visién de
educar y ser educados.

Estudiar simplemente por una nota, que, posteente)si es buena, le dara la oportunidad
de recibir un carton, con el cual el estudianteieara a ejercer su respectiva utilidad, para
la sociedad de produccion; para esta misma, eesonel estudiante no es mas que un
objeto de produccién. A este objeto de producaidnyertido por una academia, maquina
de producir esclavos presionados bajo sistemastiEsion y amenaza, nadie le ensefio de
criterios, visiones, expectativas frente a lo quere como persona, frente a su habilidad
para no perder esa calidad de sujeto, para no doseeen objeto maleable por una
sociedad en la que triunfan los mas corrompidassynienos humanos. En segundo lugar,
los profesores no alimentan esa capacidad de dateonocimiento un hambre constante;
cada quien, como objeto de trabajo, desarrolla apelpsin ejercer ningun sentido
ampliamente critico para poder defenderse de daidad y desmesura de sumision a la
gue la institucion somete. Ahi esta el punto neicdal del problema de educar, esa
frivolidad para vaciar conocimientos de manera @éeida en los estudiantes, sin ningun
quiebre en la mentalidad sesgada, gracias a laarfesmilia, a la iglesia y al colegio.
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Si el docente cree que aun tiene una obligaciériaceaciedad y después de treinta afios de
trabajo no lo comprende, entonces es mejor seateggenunciar a la responsabilidad de
forjar seres con espiritu de resistencia, de bgndacdtoraje y verdad. Afortunadamente,
todavia existen unos pocos que pueden ensefanlsém B teoria de ensefiar, por eso,
Nietzsche habla, en su primera conferencia, departancia de los encuentros, mas que
de la mera academia, porque quien sabe ensefidadele la palabra sin ser un tedrico de
la pedagogia; pero el secreto estd en sus misatos; a0 ensefiar a actuar, actuar de
manera consecuente con lo que se pretende, seapjers siente. Esas personas que
desgajan un sentimiento que abate el pensamiemtsugierir que piensen, esas personas
gue con sus comportamientos invitan a ser nobksssaos, sin decir que se debe ser
buenos; aquellas personas que no hablan de vesilaa ,que son la verdad, esas personas
son las que pueden educar porque van desde efj@etmansgrede la pasividad a quienes
pueden ser receptivos ante los comportamientosneg y osados. Es necesario, se podria
decir, evocar la préactica de los actos que reakensgdn consecuentes con la manera de ver
el mundo y de relacionarse con los otros, teniemcouenta, claro esta, cuél es la huella
gue se quiere dejar en el mundo y en los otrosedl@récer de la patria, ni un personaje de
la fardndula, que indica siempre el protagonisma;oatrario, en situaciones y detalles
imperceptibles se pueden dejar huellas que marguemstruyan posicion frente a lo que
el mundo tedioso presenta por doquier.

Hay encuentros con personas que pueden ser valiasadorjar la vida y esos son adn
mas imperecederos y aprensibles que la misma a@desdecir, si se sabe escuchar
buena musica es porque se tuvo la suerte de eagonbajo la marchita sociedad, a
alguien casi imperceptible que sedujo con su majsisi mismo, si se tuvo ese pequefio
azar de la vida en el que, en un camino cualqussra&ncontrd con alguien tan sensible
para dibujar un atardecer con sus palabras, esi@am poeta ha llegado a su paso, nadie
ensefd entonces la poesia, ni siquiera la acadsimiela aventura de espiar a quien existe
en medio de tanta carencia, y entre tanta se peramtrar esos vagabundos de la poesia,
la musica, el teatro que ensefien un rumbo deesslus que se pueda alimentar el espiritu
y embriagarse de filosofia y de poesia. Por esaresnprescindible ser mas que tener una
postura a la que solo se recurre cuando llegara ¢e desbordar teorias muertas, mucho
mas para estudiantes que tienen afan de vivirvdaesa es clave a la hora de ensefiar,
pensar en cual es la misteriosa pregunta para dagliantes en su afan de vivir y
experimentar nuevas sensaciones, que la poesieonp@timiento pueden brindar. No para
responderlas en Word, luego de largas investigasiagino para transitar de manera activa
por esas preguntas, a través de la experiencilaseque en un pequefo resquicio de la
pregunta se encuentre con lo que desea, sientgsapien fin, preguntas que lleven a
encontrarse y a reencontrarse consigo mismo. Seergemde esta manera, en la
preocupacion por la existencia y por el mundo guedea.

La mayoria de los maestros, ya sean de bachilevade universidad, solo se limitan al
juego de acatar, el juego de seguir la dis@ptie la forma, sin un contenido critico que
forme sus valores en cuanto a su personalidad,ibdatesl, sus interrogantes y

pensamiento. Precisamente el instituto de bachitieha sido el que me ha impulsado a
huir desalentado a la soledad, advierte Nietzschesue segunda conferencia sobre el
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porvenir de las escuelas, precisamente porque emu@rque el colegio no es un
mecanismo apto para honrar el silencio del esty@iloamor por aprender; ademas, porque
los mismos maestros no tienen la vocacion parararsen los estudiantes ese amor. En
consecuencia, se necesita replantear cual es el gelpeducador desde los primeros afios
de ensefianza, cuando los nifios van a adquirirassshde lo que serdn en sus proximos
afos. Lastimosamente, esas bases no alimentami@l para explorar cuales son sus
habilidades, qué es lo que mas le inquieta pansealiar esa curiosidad, que le ayude en
procesos en los cuéles sienta que lo que aprawedarte de su vida, de su mundo, de
manera que se vaya forjando en él su personalidad.

Preguntarse, es el deber de los maestros, acemaabtles el mundo que el nifio habita y
cual quiere habitar; permitir la exploracion de sestidos para que los despierte y siempre
los requiera. Ensefarle de lo importante que egadin y no inculcarle la competencia y
la rivalidad, porque de estos procede el mundmsgeandividuos aplastantes y petulantes.
Esto mismo indica que los mecanismos de ensefig@mare incentivan la denuncia como
un acto de rechazar la diferencia; del mismo moda, condena. Los mecanismos
competitivos a los que estan sometidos los esttetiamculcan la carrera de justificar el
fin de ser ganadores, por cualquier medio, Yy obVa importancia de pensar en el
bienestar de los otros. Se debe Evitar contadias nifios de ese mundo adulto, en el que
todo est& prohibido.

Es vital para la formacion de un nifio saber esalmheuando el maestro mira a los ojos a
ese niflo, mientras habla, le muestra que su opiesdtan valida como ese atreverse a
expresar su pensamiento; asi mismo, reafirma emfiel esa necesidad de plantear su
posicion y defenderla. El nifio se abre a la opadtach de la palabra, el hogar en el que
habita su ser en pleno proceso de descubrirse.

Del mismo modo, estudios literarios que ensef@eml(hctividad elemental) y no qué leer,
literatura exquisita, letras agradables, histogias trastoquen lo humano, la carne que se
es, al contrario de entorpecer el rumbo inciertel abcritor al definir con el canon un
namero de aficionados que acumulen costumbressfgismrmar, asi, comunidades de
creyentes adaptados a una identidad literaria Noed¢ vida ajenos. Estabilidad para
adaptarse a los pasos para ser escritor, con @éfimo generar desequilibrios ni dudas en
un ordenamiento de ideas y reglas que, en veztaeuésr para la escritura, limitan el
proceso sensible de creacion. No es lo mismo uto pteeparado siguiendo las
instrucciones, que uno con el arte del sabor, esesg prepara sabiendo que los alimentos
unen los lazos; “Esas fuerzas que preparan paraatoncontra la barbarie del presente y
gue quizd transformen algun dia los institiosarsenales y laboratorios de esa
lucha’®, propone Nietzsche.

Ante esta inquietud, se puede dar cuenta de qunstitucion deberia tener la vision de
educar de acuerdo con la resistencia ante la tarba la apariencia, de la mediocridad y
fortalecer el intelecto, no para venderse comoymtag sino para enfrentarse a los avatares

® Ibid.
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a los que la sociedad somete, bajo la vigilandigpogler, el castigo, la mentira; ese
horizonte es el que las instituciones deberiangren al contrario de la castracion mental
y el silencio. Ahi los actores, para convertir liostitutos en arsenales, como diria
Nietzsche, serian los docentes, quienes tiendava maestra para hacer de ese laberinto
de la institucion un espacio en el que se siemlaenuevos o los préximos individuos que
defienden su posicion, atacan la mentira, la saultlze y les apasiona combatir a la
sociedad aplastante, para renovarla, trasformarlal esuelo digno para seres sensatos,
honrados de la palabra y la verdad; es decir, Ipanganos que fueron educados para la
vida. Se espera que los maestros sean el arsenalrequeve la educacion desde las
escuelas, para asi lograr que proximos estudiss#aa consecuentes, pero para tal
empresa es aun mas necesario que los maestrosissnan su calidad de guardias y
reflexionen acerca de su verdadera tarea comoaddres, qué estan ensefiando a sus
estudiantes, quiénes seran los siguientes edusagiseseguiran sus ejemplos; en esta
medida, si los ejemplos han sido frivolos, sin amgjuiebre en sus vidas, sin ninguna
espina que afine su caracter como personas, estorcdia dado frutos esa labor de
renovar la educacion, para la construccion de ao@dad mas integral.

El maestro tiene como escudo el conocimiento; cuedg que fuese, junto con la filosofia

y las artes, provee de dindmica y sentido a ssefiamzas que, a la vez, otorgan al
estudiante una defensa y un sentido para su egiatel maestro no tiene solo la tarea de
ensefiar matematicas, si fuera el caso, sino adengra la sensibilidad del estudiante, al
escucharlo, al atender sus preguntas y escuchapsusnes, o simplemente sabiendo que
tras de Pitagoras se mueve toda una cultura espirDe manera que se muestre que no
existe limitacion o muros entre los diversos comaentos y su relacion con lo humano, la

filosofia, la ética, lo sensible.

En este marco, el maestro no solamente debe salogerelle compete, sino saber todo lo
gue al estudiante le entusiasme, para que setadelen el aprendizaje, y el maestro
también se abra a la posibilidad de experimentasatonocimientos, que también hacen
parte de su vida y de su saber. Bien se sabe quadtematicos, en la época antigua, no
solo eran matematicos, sino filosofos, astronomesgritores, politicos... en fin, el
conocimiento no puede ser sesgado, porque es tanm&do en el que sus arterias son un
camino que conduce al pensamiento. Viajar por ttamsrterias del saber para llegar al
corazon integro del pensamiento. Sin embargo, smogplos maestros que alcanzan a
comprender cual es su responsabilidad con la satigd sobre todo, con aquellos
estudiantes que adn creen que se puede, en leudist acercar al porvenir de la
transformacién de una sociedad digna de ser @ita y honrada.

Si son pocos los maestros que pueden comprendes &stas, mucho menos sera el
numero de estudiantes que alcancen a sentir quanetimiento es una fortaleza para sus
vidas y, asi mismo, ellos una renovacién en latalielad y la visién que tienen acerca de
su existencia y su relacion con la sociedad. Yebmgi que saben del valor de esas tareas,
corren el riesgo de ser escarnecidos, orilladoa peftiferia de lo oculto, exiliados del
sentido comun y tachados como un peligro que adleveden establecido. En este orden de
ideas, quienes tienen la habilidad de manifesta euconocimiento y el aprendizaje
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pueden tener otro rumbo, que permite salir delilogque la institucion sefala, huyen al
voto de la soledad y el silencio de forma que poloos tienen el privilegio de conocerlos y
aprender de ellos. Obviamente, a los que trastoehamden de la institucion no se los
encontrara en reuniones protocolarias, ni encuersgodoculturales. Ellos estan en algun
vino perdido en la sombra de la noche, o en un ga&disfrutan mientras escriben un
verso a la chica que otros diran es la mas feae®ny se ha pensado que lo realmente
interesante y apasionador esta tras de las ramlgjoddel suelo, es el ojo que observa lo
absurdo que es el mundo y las personas, y cuanu®esensefia el paraiso. Quienes
trastornan el orden fijan su caos propio y vivergédeasta tal punto que pueden ser tildados
de locos por quienes no aceptan que existen furams de ver, de sentir, de ser y de
aprender, al igual que de ensefiar. Ante tal agener, o que queda por decir es que el
arte, la filosofia, la escritura son del orden deldgico e incompetente frente al orden
establecido por la institucion; por eso los vdetas maestros no estan en las aulas,
porque la institucion discute lo auténtico, la cigad de ser uno mismo, el talento de la
opinion y de no seguir el ritmo turbio que ensefimédiocridad y la homogeneidad.

Los profesores, en palabras de Nietzsche, sorefeglsres de la moda, y, como tales, los
estudiantes se ven intimamente relacionados comosiglo; ni siquiera relacionados, sino

obligados a acatar el modelo que el profesor Ig®ima, de modo que el estudiante no tiene
ni la propiedad, ni la oportunidad de encontrage atoos modos de aprender, de ser y de
opinar, puesto que si sus opiniones y trabajos sténeen la linea del maestro, son

inmediatamente descartados y discriminados. As$, dstudiantes deben seguir un

lineamiento ajeno y cultivador de la burda sociedad

La pretensiéon de los maestros es inculcar la oheidiglos principios que ellos establecen
como sujetos medida de todo conocimiento y, ercasee devastador para la ensefianza
del estudiante, se deja ver que muchos de los maesenen de un frustrado proyecto de
vida que no pudieron llevar a cabo; ese mismo séio lo inculcan a quienes aprenden
de ellos; ese tedio por ensefiar tendra su frute,sgra el tedio de los estudiantes por
aprender. Entonces, le dicen al estudiante comf&enson lo que le toco, y véase obligado
a servir al imperio de la negacion, de lo prohibide la conformidad; repita el camino
porque no hay alternativas.

Es cuando la pregunta surge: ¢si los maestrostienen la dificil tarea de formar seres
humanos, no saben del sentido de educar, qué de pesperar de los estudiantes, que en
un futuro forjaran la sociedad? Es cierto, nadargquprovenga de la misma malicia con la
gue los educaron. Regimenes que hablan de podemodeaccion, de competitividad, de
vigilar y envidiar. Teniendo en cuenta que son pdos maestros que realmente tienen la
conviccién y saben del sentido de educar, asi misaran pocos los estudiantes que
alcancen la iluminacién, que s6lo se encuentrd ear®cimiento, en la filosofia, las artes,
la escritura, que ensefian o, mejor, enriquecespétiel y hablan de la oportunidad de ser
libres. En consecuencia, seran pocos los estudigpuite alcancen el milagro de alimentar
Su esencia y su personalidad, tarea inmanentecalittad de ser humano. Sin embargo,
¢quién hoy en dia se preocupa por desempolvaiseraia perdida debajo de los modelos
inculcados, de las identidades sobrepuestas?;res oit siquiera empolvada, porque es
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probable que en muchos ni siquiera existe esaipdatbde pensar un momento en lo que
es, en sus nombres, sus personalidades, si esstoomb una realidad copiada de otra
mentira de ser hombre.

Es evidente que quien tiene el arte para esceba,sensibilidad inherente, y le apuesta a la
desobediencia, a lo ignorado, a lo marginado, egmiere de mecanismos automaticos y
formulas para descubrir lo natural, el verdadedorvdel sentido. No busca el poder, por
tanto no serd representado en la normatividad,| ear®n; sabe que tiene el derecho a
hablar, pero para quienes saben que tienen Iaidadede escuchar, quienes no suprimen
ni condenan otras posibilidades que trasciendatinotes, las fronteras de la forma como
carcel, como impedimento. Solo quienes buscan gab&on sus textos tienen el afan de
ser perfectos, correctos y determinantes, parausermas de los que pertenecen a la
biblioteca oficial porque, en fin, es un textafgor su condicidén ajena al vinculo con la
vida; ademas, cargado de criterios politicos, calls, econdmicos adoptados de
Occidente, solo para tener unos cuantos adeptos.

¢ Quién piensa en escrildirpreguntd Virginia Woolf. El escritor esta pariersles nudos
internos, ese llanto ahogado, la risa de una tab$eirda en medio de la multitud, el
escandalo publico... no se preocupa por ser escsitt, por vivir mientras escribe. Cada
escritor reinventa su lenguaje, el que habita ercasune, en su fuero, un movimiento
continuo, en el que cada palabra es la muerteundedea marchita, de un sentimiento
extrafio, que procede a convertirse en un leve tdopalabras tejidas en imagenes
transmitidas a través de la escritura. Deleuzenafia que “cada escritor esta obligado a
constituir su propia lengu” En el delirio de la escritura, no hay tiempo desge en el
lector, ni seguir el sendero de la norma, porqusamoletras para digerir sino para expulsar
mientras se deviene lo que cada quien se pesmliteSi se esta en ese orgasmo en el que
uno se puede expandir hacia las letras, quértamptas reglas, si es la oportunidad para
salir de ellas, para presentarse tal y como seoa® se siente, como se piensa.

El canon interrumpe el proceso de devenir. Escsiganpre de lo que impida el delirio,
porque la “literatura es delirio...” El verdadero semento de la escritura no quiere
creyentes, solo quiere renacer, purificarse en €Hiéica a aquellos que se dejan tentar por
el deseo de la dominacién y buscan identidadesdajse se identifiquen con sus libros.

Si el escritor, en su propio devenir, esta congitdo su propio lenguaje, ¢como
incorporarlo en una serie de mecanismos que elarasily centralizan el texto para
oficializacion de un canon? Si su deseo es el &pdo, se incluye; de lo contrario, se
desecha y, por tanto, pertenece a la periferia.vddsalizar y justificar con unas
valoraciones normativas el delirio de escribiaeabar con el mismo impulso de librarse a
través de la escritura, donde queda la estétiaatgalda como ser consecuentes con las

"WOOLF, Virginia, citado por Deleuze, Guilles. Ceéia la clinica: la literatura y la vida. Paris:niit,
1993, p. 11.

8 DOTHEL, Op.cit., p.16.
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palabras y convicciones, cuando se somete a latueacra unos valores literarios
restringidos. No existen modelos ni estructurasa s@r escritores, mucho menos para
comprender el delirio y caos de cada individuo. Hpye segregarse del poder colonizador
del canon, porque el canon regula el discurso edenfal vez decir verdad. Frustra la
pulsion, ese impulso de escribir sin reparos, e&vahecerse en cada palabra, con tal
fluidez que lo ausente se evidencia en intermirsaibtensidades de letras.

Crear sentido a la musica interna, armonizar lasa®gones y las palabras, que articulen
significados, es lo que al escritor le preocupast@iadis afirma: “Todo se evoca aqui
porque debemos comprender en qué consiste lo gpedemos llamar de otro modo que
la musicalidad del sentidd”La resonancia de la palabra recae en los lectmgsieta su
sentir y pensar, capaz de transformar a la sociadsawiscitar el asombro y la preocupacion
por la interioridad del ser. Pero solo los lectayas se sienten intranquilos, sacudidos, con
un vacio insaciable en el estbmago, tienen lacid@a de dejarse afectar por aquellos
escritos que no son una produccion apresuradaseareapidamente devorada, sino una
letra caida, gota a gota de palabras que hacerateynl la cabeza hinchar, juegan con el
tiempo, no son esclavos de €l y, ademas, no espkusnfructo de sus creyentes.

Saber “volverse silenciosos y pausaddsdice Nietzsche, tanto para leer como para
escribir. El arte de leer y escribir esta entrg blacas llenas y las certezas indudables de los
maestros ostentosos, quienes hacen parte de kisrdse modernos” que no conocen la
humildad, mucho menos ese delirio de saborearnenrite las palabras que se leen y se
escriben. El conocimiento es lo que el cuerpo vgrada comerse un pedazo de pan y otro
libro con la rapidez que mastica la migaja. El @stula humildad y el silencio del estudio
son algo que ni siquiera se permite, reflexiomael LarrosH, porque es imposible no
pavonearse y hacer alarde de lo que se cree sab@odria ocultar por naturaleza la
necesidad incontrolable de responderlo todo, aégndm ni siquiera nadie pregunta, dice él
mismo. De algun modo, se conforma con sepultar guscimientos y buscar la
oportunidad de exhibirlos como opiniones propias.

El lector necesita encontrar esa seduccion eretess| que cada palabra leida sea para él
una lenta caricia que se desliza por el alma, adegne le apriete el pecho como a una
muchacha timida en su baile de enamorada. Sermies uno con el texto, que le toca la
llaga, la vida misma y le es grato saber que hay gtie también cuenta una historia
parecida a la de él, solo que con otros nombregsog @spacios y, sobre todo, con la
magia de la escritura. Asi, se siente placeragalcuenta de que las vivencias propias se
han verbalizado y que perfectamente uno puedeirsgrersonaje de esos que el libro
cuenta, porque se comprende que es el reflejo@egiue quizd manifiesta el libro. Esa
relaciéon intima del lector con el libro es inauggan pocos los que pueden atreverse a ver

®CASTORIADIS, Cornelius. Figuras de lo pensable. MéxFondo de cultura econémica, 2002, p. 56.
19 NIETZSCHE, Op.cit. p.50.

1 LARROSA, Jorge. La experiencia de la lectura. MéxFondo de cultura econémica, 2003, p. 58.
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en el libro mas alld de un contenido de letras scutisos, para enfrentarse con las
experiencias, las sensaciones y las vivenciassdet@r.

El lector debe estar dispuesto a entregarse cadnpaon la misma que el escritor le
brinda al escribir. Tal vez sin notarlo, el lecseradentra en la “multiplicidad de los estados
interiores” (de los que Nietzsche habla) de quiganta, de quien escribe y conoce su vida,
su mundo. Lo atrae como una virgen que apenas eomb@mor. Ambos se desnudan y
olvidan preceptos, se compenetran y experimentanmuerte seguida de un renacer por
cada palabra escrita, por tanta palabra leidamaa®s del lector acarician las letras, y las
del escritor las trazan con cada sentir. Alliesa encuentro intimo, permiten encontrarse
a si mismos, darse cuenta de quiénes son. A darta lectura no sera mas un ente. Puesto
gue tendra el valor de elevarse mientras lee, naierse deja prefiar de la escritura, ya no
mirara mas por los ojos obnubilados de quien ls®féh a husmear. El lector sigue su
propio camino, se encuentra consigo mismo, se eedprde toda fidelidad de veneracion a
sus maestros (aunque hay algunos que si viveretighiEmo), la lectura lo hace intrépido,
forja la sensibilidad, notoria cuando “evita la wsion”. Gozar al atreverse a explorar lo
desconocido, mundos inexplorados que solo el comento, la lectura y unos cuantos
vagabundos pueden enseiiar.

El maestro podria ser un vagabundo que muestrédlalectura es un arte libre e infinito
que requiere de inocencia, sensibilidad, corajeliggqun poco de mala lect&” como
dice Larrosa. Valores irreductibles para todo aqued desea plantar su espiritu con sus
propias fortalezas. Ser capaz de ver el mundo iymaisno con inocencia, con coraje,
sensibilidad y astucia requiere de la valentia darse desde lejos, de permitir abrir un
mundo para huir y permitir otros encuentros, peathypas, interpretaciones de tal forma que
siempre reine el misterio; por esto Wilde dice uénica cosa que hace misteriosa la vida
es el secrefd. Por el contrario, los dogmas tienen la justificacide lo oculto; las
repuestas ya estan dadas para abolir el mistersoindividuos todos los dias son una cara
diferente, para interpretar, por lo cual seria tarea interminable porque son un viaje
infinito donde el tiempo cruza. Porque “leer, comiajar, es ver”, piensa Larrosa. El
cuerpo lo expresa todo, él se deja leer, todoimmiento parte de la sensacion y va a la
sensacion. Asi es el acto poético; es una orienmtaai la pasion, a la sensibilidad, al
misterio desde lo evidente, que da una vision pliddda, una “forma efectiva de
mirar"'®, porque es la expresion desinteresada e inocentesgmsacion. Segun Nietzsche,
se necesitan educadores para aprend&faVer es abrir los sentidos para entender y
sentir al mundo y a los otros; ver con calma, naosto posicién y decision; libertad para

2 |bid., p.63.

13 WILDE, Oscar. El retrato de Dorian Gray. Madriditédra, 1998, p. 41.
4 LARROSA, Op.cit., p. 65.

% Ibid., p. 68.

16 NIETZSCHE. Att. cit.
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“dejar que las cosas se nos acerquen”. Saborederidsnenos, las circunstancias, a los
otros y cavilar desde cualquier orilla sin impealipaso; que todo llegue pero que también
se vaya, aun mas cuando llegue lo fétido, lo rimagrio que hace el ambiente cerrado y
asfixiante. Ante esto es necesario un paladar éHato y orejas para que solo sea posible
aquello armonico, sencillo y ligero, aquello queske. Por todo, el educador debe hacer
comprender que la lectura es llave que abre lusdes, sobre todo los finos, para no dejar
escapar lo leve.

El buen lector y el escritor rechazan las eleganftigolas del conocimiento y escogen las
“altas montafias” de la creacion, el silencio,déedad y la humildad. Asi fecundan su
espiritu, que permanecera en la verdad, la cocieieal entusiasmo, por la libertad de si
mismo. Sus deseos no tendran limites; conocerémlaiaguez que causan las letras, el
conocimiento y las artes. Siempre un espiritu esglado es insaciable ante esos placeres.
La pregunta y el misterio son su aventura, unriine en el que se establece una conexion
consigo mismo, hasta llegar al esplendor de losgues. Acercarse a la extravagancia que
averglienza, a lo impredecible del camino, soOlosasillega a ser el que eres”, sefala
Nietzsche, que para llegar hay que ser el artstand mismo. Otra raz6n mas para armarse
de arte, que va mutilando piel tras piel hastardeegue se quiere, lo que se desea con
vehemencia.

Vagabundear con los sentidos por los caminos erauw los desaciertos, hacia ningun
lugar, solo con la incertidumbre y una Unica cextéa tentacion del instinto y la sensacion;
todo esto para decir que el maestro debe borcmeiencia de homogenizador de masas vy,
al contrario, tirarlo a las arenas movedizas dantiequietud, la rapidez, la dominacion, la
represion las sepulte el coraje de correr el riekgauriosidad y la aventura. Porque el
camino, en efecto, es incierto. El cddigo culturple inventa el mercado y el Estado,
ofrece libros de positivismo, como forma de déddésamo a la angustia de todos los dias;
ademas, pinturitas que son la foto del dltimo @eage de la farandula; asi se alimenta el
bagaje cultural de aquellos que culturizan y sardeulturizar; de ahi que el mercado
imponga cual es la cultura de moda, y los codigdslen qué debe leerse para no quedar
fuera de tono con los homogenizados. Sitienedsats de encontrarse con buena musica y
libros que le puncen el alma, hadgalo en silencémamue no lo tachen de diferente o
inadaptado social, puesto que los canones estdbteco permiten alternativas.

Eso mismo ocasiona que leer sea una verglenzstopyige esta actividad no hace parte
del mundo aplastante de la modernidad, porque,gsteadiria Gunther Grass, la lectura no
rinde beneficio alguno. Pero también da esperammague aun asi dice: las bibliotecas
siguen abiertas...y aun (a unos pocos) nos tientan liloros, sobre todo los
polvorientos’.

Educados por modelos obsoletos, inservibles pat@d&s Unidos o Europa, inyectan la
idea de que hay disciplinas mayores que se deh@radagorma, en cierto modo, de
conservar el poder, con una imposicién de culiteearia, y por supuesto, de relaciones

" GRASS, Gunter. Ensayos sobre literatura. Méxiomd® de cultura econémica, 1990, p. 71.
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interculturales en las que se cohesionan unammidad de criterios y credos para lograr
la publicacion de una literatura chatarra. Discsiracadémicos en los que la palabra es
cualquier baba que se despliega sin sentido, Einzamiento en el ser, sin efectos sobre
otros. Todo dicho y comprendido desde un entenditmiajeno, sesgado y limitante. En
este sentido, la literatura de los “minoristale,aquellos que no obedecen a la norma, a la
venta, a una estructura obsoleta, hace partesdenéwginados y habita la periferia, asi
como la Inquisicion eliming larisa, la poesial yonocimiento. Lo que aleja de la norma
y de la fiera de la institucion se liquida, porggddencia el peligro de quebrantar la
sociedad edificada con pretextos, deberes, frahtgua apuntan a la jerarquia de lo que
sea.

Formas que exigen condiciones sociales unitariggara una literatura estandar,
comprometen a la lectura y la escritura con objd®estudio que someramente participan
de los actos cotidianos. Las préacticas escrituraesanonicas se arriesgan a salir del
umbral de la obediencia y del protocolo, se resist la centralizacién y sobreviven en el
borde desde donde se expanden en silencio para [emtores, para los que no buscan leer
el boom. Este aféan de vivir no comulga con eladenhaestros y estudiantes ambiciosos de
asegurar una comunidad de creyentes, medianteamigac de fuerza (canon) que ata al
sujeto a la disciplina de las férmulas para setgyaestentoso de las tres tristes letras que
perfectamente alcanzan en los bolsillos de un det#obest-seller. Escritores que ilustran
las tradiciones light de su sociedad consumista,uroestilo de vida a que todos quieren
ascender para ser aceptados en la parafernaleapidieza mental y del malestar cultural.
Escritores que buscan el boom para entrar porukxtg que los conduce al suefio
americano y canonizarse e insistir en que elgrimundo siga colonizando.

La accion del maestro esta en causar hambre, ehduia el pasado, en dejar explorar esos
torrentes de emociones que embriagan a los estadigmue de ellos surja la subita accion
de necesitar un libro, de escribir, de decir yagrindemas de que sus cuerpos inactivos
expresen la fuerza de la creacion y la imaginacion.

Solo asi los escritores no moriran, sélo asi ekpggel 1apiz sobrevivirdn. Aunque, dice
Grass, “se finge querer cuidarlos todavia por empio, como a una especie animal en via
de extinci6n®®. Ojala esta especie, para unos histérica, se repraden medio de la
insensibilidad del sistema y del poder. Asi, conalexra sobre la miseria, invirtiéndose el
pensamiento, la sensibilidad, en vez de carencia.

Luchar porque el pensamiento, la escritura, laesadge transformen de manera que
conciban la esencia humana, ya que “el olvido €el.se manifiesta...como olvido de las
condiciones del propio ser del hombre”Areas a las que el filésofo, el artista, el escrito
el maestro deben responder con urgencia, conaatat; alla hay que apuntar. Donde cada

8 |bid., p. 72.

9 DERRIDA, Jacques, texto y deconstruccién, de: émodstruccién, en: http://www.derrida-texto -y
deconstrucciéon.com.
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uno de los actores de este gran teatro recondtauysion de ser humanos, huyendo de los
sistemas mentales que fabrican como maquinasegueducen mas hombres carentes de
sensibilidad, esa esencia que despierta la imagmaate la mentira, la tirania, el silencio,
el hambre, porque en cada una de éstos se eviddmpoao sentido humano.

La influencia del poder gobierna en las pobres talielades y espiritus. Con este
imperante se calma el hambre, se logran bienesjEa gente, se repiten seres humanos
gue actian con un solo fin: saciar necesidadesdsasnmersos en la rutina, llevados al
olvido de si mimos. El ser humano limitado paracgje sus funciones, cual robot casi
esquelético, que ya no camina, no habla, no veeseacha , ni siquiera sabe que posee
sentidos; y la necesidad de preguntar ¢cOmo estoy2xiste. La naturaleza del hombre
consiste en una contranaturaleza. El escritor ddbhear esa contaranaturaleza, para
recobrar el cuerpo, la mente, el alma, purificados las letras, que ensefian que, mas alla
de la supervivencia, hay un fondo oculto que masamisma condicion de sobrevivientes,
desde sencillas condiciones como afectarse armdel@ del otro, preguntar por su sentir,
compartir la migaja del ultimo pan, para ser menvgaja uno mismo. Aniquilar esa
vanidad por encontrar status y pertenecer a les éle los mas carentes.

Porque el malestar de la cultura es tan amplio cemoeimero de los que carecen de
sentido y de ideas, pero que en su carencia nadadetifica, pues su ser es mudo, los
educaron para la homogenizacién y entre mas igusdan mas tranquilos se sienten,
porque temen no ser aceptados por quienes lesndvepeticién en la memoria.

Cristianos que amontonan gente y prometen la salvale un mundo insalvable, mientras
le roban el pan a los desposeidos. Escuelas quaman el silencio, y no como método
pitagorico justamente, sino como disciplina pdraleido de la palabra y la opinion,
instituciones comprometidas con la exigencia mdeaho saber realmente que lo compone
como ser de instintos, como humano de sensacidedmndad y de dolor.

El filésofo, el escritor, el artista, por medio sle creacion, se oponen a la desintegracion
de los valores, al incesante consumismo, al predomel olvido del ser humano.

Recobrar la preocupacion por la existencia, y pdotaquello que se relacione con ella, es
fundamento que caracteriza la realidad, la condidié ser humanos, el sentido de existir.
Reencontrar a los seres humanos con el mundogreeliven. En la mente del ser humano
debe de existir lo que esté fuera de ella, compterse con aquello que del exterior lo
afecta. De acuerdo con Heidegger, el mundo ndepestar fuera de mi ya que desde el
nacimiento hago parte del muntcesta inextricable union es la que el artista maatie
mediante los significados de sus creaciones, ya lssaletras, la pintura, la filosofia. De
esta forma, se intenta buscar sentido o invitmsadtros a buscar el sentido a su propia
existencia; asi como se ha olvidado lo instintleggregunta por la tarea de existir no hace
parte de su preocupacion diaria.

2 HEIDEGGER, Martin. Identidad y diferencia. Baraelo Editores anthropos, 1990. p. 98.
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Conquistar el lenguaje, reconstruirlo, inventapleesto que el uso excesivo de las palabras,
sin verdad ni sentimiento, hace de ellas una@sirai vacia, incapaz de contener la vida en
una sola letra. La visién del ser humano frentes a&andicion, su vida, el mundo, los
otros... la realidad, es posible, si se aborda ladla filosofia, la escritura y las artes. A
partir de éstas se revela cudl es la naturaledtaatel hombre, la que interroga lo que se es
y lo expresa.

De acuerdo con lo anterior, las palabras no puadetarse con el ejercicio mecanico y
técnico al cumplir su mera funcién de una comuwi@agrotesca, como diria Jodorowsky.
Lo grotesco esta en hacer con la palabra de mgnetan su ejercicio, no haya expresion
de verdad, sentimiento, emociones que realmentteaf@ quienes las escuchan. Recobrar
en la palabra lo perdido del ser, que se transf@mianagenes, metaforas, es empresa que
el artista lleva a cabo. Tener la capacidad de exinvias palabras en metéaforas e
imagenes, que reafirman lo valiosa y trascendeptales la palabra, escrita, trazada, que
para Barthes, es el fundamento del mundo.

La palabra, que se vivifica en la escritura, cos $azos, sus formas; la palabra que se
expande por el mundo, en imagenes, provocadasopgedtos de la gente, por su misma
inercia, por sus movimientos continuos, por lagysas que se trazan en la memoria de los
hombres, todas esas imagenes que el escritordraresfen metaforas, que vivifican el
cuerpo y el espiritu y regresan a la letra. En gpirgu alentado por las letras anida el
sentido de vivir, mas no una apariencia del viAor esto, Barthes afirma: “La letra,
asociada con las mas profundas experiencias dantrfidad®, la experiencia del ser
humano, junto con su pensamiento, su sentimientbjstoria, su experiencia con las otras
personas, sus encrucijadas y demas, los verb#dizascritura, que deja comprender el
sentido de de cada quien y de lo que le rodea, dambién ese sinsentido que suele
apresar, ese estado que compromete en la fascingeidlo inauténtico, charlas vacias,
temas frivolos, ritmos agitados, sin ninguna ver@aéntica de lo que se es.

Toda esta fascinacion sumerge en la indifereng& i siquiera incomoda, porque no
existe la preocupacion de perder el tiempo. En @niriiranquiliza la moda, la apariencia,
el no ser aceptado por los otros que, homogenizeolodas mismas preocupaciones, se
intranquilizan siguiendo las tendencias de unaitadltincoherente, lo que significa ser
inactivos, carentes de inspiracion y asombro, peagduce la trascendencia del sentir. Por
el contrario, distanciarse de esa pasividad, vacuie imparcialidad, con uno mismo,
motiva a encontrar sentido y belleza a la vida,pgmmitir que el modo de ser de cada
quien, lo determine una sociedad, junto con slaiones inauténticas; proponer el acto
poético como rechazo a una vida inauténtica.

El entorno circundante envuelve de tal forma qugide alargar la mirada hacia el interior
y el intimo rincén donde intenta el ser manifesgaPor eso el acto poético libera de las
vendas que la sociedad irritable, intolerable, mesd, ha destinado para aquellos
fascinados con la habitual palidez de su entorpode la circunstancia de ser se obliga.

2L BARTHES, Roland. Lo obvio y lo obtuso: imagenesstgs y valores. Barcelona: Paidos, 1986, p. 120.
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Sin embargo, se puede comenzar a vivir de mane@nt@ma cuando se acepta la
responsabilidad de los actos propios. Y esta esa Ideidegger, la verdadera libeffadEl
escritor permite que el lector se pregunte pore é es; despierta asi cierta angustia, que
estimula la decision de cambiar el rumbo opacoadeida, ademas de decidir qué es
aguello que satisface como persona, junto con ¢éosguquiere hacer en el transcurso de la
vida. Empero, es necesario sentir que lo que seldseompone, incita, confunde a ese
sinnimero de raices de las que se esta compuBftn.en ese momento se puede dar
cuenta, en ese no saber qué hacer, que de si degpeade mudarse a otros rumbos que
permitan ver por si y vivir por si, con unas acd#és propias, instintivas, tal vez, sin
mantener posturas falsas y de dependencia.

Maestros, que a las infecundas mentes las prefaateetle saber existir; de lo contrario,
abandonen el lapiz y preguntense: ¢qué hago aqui?

2 HEIDEGGER, Op.cit., p. 58.
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Foto 5. Silencio.
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4. LA PALABRA DEVELADA

De acuerdo con Heidegger, la verdad es la baseddecbnocimiento. Asumir la filosofia
como parte vital de la persona requiere cruzarfigptarse a los peligros de desocultar, a la
vez que se siente la tranquilidad que causa laasen Al igual que la filosofia, la escritura
también es un mar turbio en el que flotan las \dedaa través de la palabra, que no es
muda, que no esta quieta, ni usa ropajes que rnenpgecan a su nombre, porque las
palabras asaltan esa necesidad del hombre oleadeello que se oculta, eso que se llama
incertidumbre y que invita a la curiosidad, alni & palabra, donde se encuentra que hay
cosas indecibles. Empero, para que la palabra sxpoendecible, necesita de un espiritu
reflexivo y curioso, preguntén y dudoso, que irset desocultar lo indecible. La palabra,
entonces, es el universo del lenguaje intimo dehgmano y, por ser intimo, es drama, es
verdad que se transforma en poesia. Ahi el lenggaparanca del ser en una sinfonia de
dolores, risas, iras, orgasmos ocultos, paraftvanarse en metaforas y en verdades que
proyectan su interioridad. Entonces, la palabramafila verdad, pero una verdad que tal
vez busca la muerte y se enfrenta a ella; sin ggjobaasi puede vivir la persona de
acuerdo con su voluntad y su proyeccion como homai transgredir el artificio de la
sociedad con la verdad.

El maestro no renuncia a la palabra como fuenteedgad, como sombra del acto que
arma el pensamiento vehemente de preparar al astedbara la resistencia a tener una
mentalidad servil y obediente; la ambicion delgrodue representa el olvido del bienestar
de los otros y del propio; la emocion de ser uodpcto mas para el consumo, la
“incertidumbre del transito del humano por el tiep el estudiante podria tener la
certeza de que su maestro lo educa para la vidar yapvida, “entender por qué esta
sociedad alaba la virtud publica” y que la dudengre lo acomparie para enfrentarse a una
sociedad en la que las personas pronto dejararxigtr;e por esto, el maestro induce
siempre a la critica y a la comprension de quesaestudiantes les conviene tener valor
para cambiar su sociedad.

Son pocos los individuos que buscan siempre &spamn los que los otros estén
dispuestos a manifestar su verdad, pero esos esgachan convertido en acontecimientos
gue solo existen en un pequefo resquicio ocultdedeil ritmo cotidiano, en el que la
posibilidad de la verdad se silencia; en esta deedbs acontecimientos diarios no existen,
la verdad ya no hace parte de la existencia. Hg&feganifiesta que la verdad de la
esencia es el descubrimiento del significado del peesto que éste se expresa en el
lenguajé. Las palabras vacias del lenguaje reviven en laforatague poco a poco se

'HEIDEGGER, Martin. Identidad y diferencia. Barcelo&ditores anthropos, 1990. p. 63.
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convierte en imagenes; éstas, a su vez, sieespaedn relacionadas con la misma palabra
gue expresa el ser, mediante el discurso de lagmag

Palabra e imagen se prefian de la verdad del serrecurrir a la retorica y expresiones
ajenas para significar, se requiere de la espeittath de lo oculto en el interior, al que
siempre lo afectan el mundo y los otros. En sst#ido, la imagen es una metafora que
nace de la palabra y la verdad.

El acto poético es tan audaz que no existe ea étpresentacion, sino que engendra
abiertamente una verdad capaz de crear sentidoaacion y, en consecuencia, a sus
palabras, que son la desembocadura de las batatEamas. De esta forma, hay un
acercamiento que aumenta el sentido de ser, darhdel actuar, pensar, sentir y expresar.
En suma, es la “ansiedad profundad de vivir’; sufovel fallecimiento continuo por el
goce de actuar de acuerdo con los acontecimiergota dverdad y la palabra. Esta
articulacion incita a la sublevacion ante los estast mentales, en los que la verdad no se
permite y no existe un apice de sentido. El voon sentido esta en la relacion de la
verdad con la palabra y los actos cotidianos; éstan esfuerzo natural en esta soberbia
civilizacidbn que, en cada instante de la vida, debeilar para exaltar los corazones y
reafirmar la existencia.

La catarsis que se desprende en el acto poétitia epulsion”, la impulsion, el empuje
espontaneo; el temperamento, el humor, (tambiénjyal® puesta en escena para la
actividad reflexiva; el sujeto en todas sus dinmres, que tiene en cuenta que, detras de
cada comulgar del acto con la palabra no hay espdos de las intuiciones débiles; por el
contrario, se esta dentro de una dimension eatéie se consagra en el rigor de la
palabra, con su consecuencia en el acto, lugaredangoesia toca la existencia de los
otros, pese a los riesgos que implica una vidarmerazacion de las palabras y el ser, del
pienso y la existencia.

Mediante el acto poético, se obliga a establenaraomunicacion con el otro, pero asi
mismo se asumen las consecuencias de lanzar esrdatertamente. Hay una ruptura de
las convenciones y preceptos sociales que peraiieertad de criticar y de hacerle trampa
a la trampa de la sociedad. Se extiende la préatiiesida de decir la verdad, que atraviesa
como daga a la mentira de la costumbre en un @aedormido, acontecimiento
demoledor para las actitudes protocolarias y embast que ahorcan el lenguaje con
retéricas desfiguradas por la tirania. Se debe decdad, diria Platon, ante la tirania del
jefe, de la religion, del profesor. El ejercicie kdablar con la verdad es un vinculo entre la
filosofia y la poesia, expresado en el acto pogtionde se arriesga, puesto que “abre la
guerra frente al otro diciendo la verdad que imgpliel riesgo de perder la vida”

2 CASTORIADIS, Cornelius. Figuras de lo pensablexidé: Fondo de cultura econémica, 2002, p. 41.

¥ GARAVITO, Edgar. De la parreshia, o el decir- \adden: un aula revista de la Universidad Auténoma
Latinoamericana. Medellin (sep, 1986): p. 8.
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(parresia). La necesidad de expresar verdadeséstde los actos acerca al hoyo frio del
arma del tirano, sentir la horca de la amenaza péio aquellos actos dejan llaga en la
distorsionada logica de la sociedad.

El testamento de los actos queda sélo si es pdaildiestruccion de la mentira que ya no se
tolera, la de vivir, de ser y de actuar. Hacempegisamiento, la palabra y el ser, una musica
gue retumbe en los actos, que induzca a la canaienllevar su propio timon, hasta tal
punto que sea la existencia un arte. El valor dellire, para Socrates, esta en el coraje de
armonizar las palabras con los actos, como eld&rtena existencia auténtica, y asi la
vida tendria un sentido estético. La preocupacidmuma “bella existencid”debe ser el
horizonte de quien vive.

Igualmente, los cinicos vivieron de acuerdo con alabras y sus actos, alimentado el
coraje de decir siempre la verdad, de aniquilarclasvenciones sociales y mostrar su
inutilidad, al igual que las leyes que las rigddidgenes el cinico invita a saltar el muro
del limite, para encontrarse con el riesgo, la agrg la necesidad angustiosa de encontrar
aquellas fuerzas vitales, como la poesia y ladfias para actuar y vivir consecuentemente
con el pensamiento, la palabra y el sentir. Cantésapor la vida que abren la perspectiva
de vivir son pocos, al igual que los poetas mediagoe Wilde nombra. El rumbo de
quien tropieza con un poeta mediano nunca masnsisgrable o, al menos, no con las
palabras y los actos. El riesgo incita. El ultimio fdel alma se muere con el calor que
guema por las ganas de vivir intensamente y elratdoencontrarse todos los dias con
poetas medianos en la calle, en la escuela, omsgue se dejen notar, que salgan de las
sombras y del seco follaje de la urbe, solamenta gae el mundo entienda que cada
amanecer es irrepetible, que la piel puede sentida porque el alma esta encendida.

Solo asi cada uno renaceria conforme a si misnm,lisiitaciones, sin conceptos
prefabricados y con la satisfaccion de ser sertee@nno mismo, nada mas; eso si, con la
mirada que contiene al otro. Empero, el mundo emayoria no es mas que un espejo que
nacié quebrado; qué lastima, es su naturaleza.pbesas medianos, como Alejandro
Jodorowsky, sienten la urgencia de reparar ebtde espejo que les pertenece de este
roto mundo. ¢Como? El acto poético, al igual quiédaofia y el arte, alegra el alma, la
reencuentra con su misterio interior, hasta enaorgrese otro verdadero que se es. El
contento del alma esta en la liberacion del disinde ese personaje que no es, y en
expresar lo que en ella se encuentra dormido. Aséxdiende hasta la piel y dibuja
imagenes que se transmiten a través del acto poéitgendrado en el alma, que afirma la
vida, a la vez que se niega a la muerte y asasjnello que mata. La sensibilidad ofrece la
belleza del alma, que fructifica en la vida de ¢dros y la propia; esa que manifiesta la
gratitud porque permite que resida en cada unsahhbro, la belleza que hace pensar que
la visiobn del mundo puede cambiar si el otro esemilla que en cada uno crece. Ante
esto, Jodorowsky afirma: si el arte no sana, neestadero.

*Ibid., p. 7.
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Retornar a la comunicacién de la verdad inteder|o que se es, se siente y se piensa, es
un acto exotico al que no todos estan dispuestiegar, porque aplicar esa capacidad de
hablar desde la carne, las visceras y el dramantequiere la responsabilidad de asumir
las consecuencias de los actos, cimentados desiieckzidad, la verdad y la revelacion,
aun mas en un mundo en el que las normas recdme sguellos capaces de hablar con la
verdad sin restriccion alguna. Ejercer la actividatiente de ser cruel a través de la verdad
es una forma, quiza la mas valida, pero la menestipada, para meditar sobre la
condicion vy la tarea del individuo frente a laisdad. Atacar con la verdad es una forma
de violencia para una sociedad basada en la meatifa farsa, y, en este sentido, abrir la
llaga de la hipocresia es un acontecimiento queresc@onsecuencias en las que la vida
esta al borde de su fin; pero, asi mismo, este \eedero brillara en la herida de la
mentira.

En estas premisas se basa una comunicacion quéeper e a la “comunicacion grotesca”;

esta forma de comunicacion, consecuente con losapgantos, sentimientos y verdad,

resalta lo mas profundo de si mismo y de las s@rsEgque causan los otros y el mundo
gue rodea.

Hacer lo que interesa fascina e inquieta; esoldra para el asedio de los rostros
descompuestos que atisban. De inmediato se pigasaasociar la vida con lo que de ella
apasiona es una forma de hermanarse con la vgrdesto que se actlia guiado por aquello
gue despabila, vigoriza, reconstruye la vida weuntido. Ademas de ser consecuente con
el sentir, se asiste, de esta manera, a un estaéhice. El maestro, en forma dinamica,
confiable, amable, debe reencontrar a sus estediacon la palabra, la verdad, el
conocimiento, el arte; ayudar a que ellos adgnit&aduerza suficiente para enfrentarse al
riego de decir verdades, fuerza de la que se dmtrewisionar para hablar con verdad ante
una sociedad corroida por la farsa, en la que gada es un anénimo. El acto poético,
como instrumento de ensefianza, no solo de paasiacomo camino de la expresion de la
esencia verdadera, que cada uno se ve forzadoltarpes el medio para que, todo aquel
gue tenga la necesidad de decir, acabe con esl® @stdnimo, con su historia y su hombre,
con lo que realmente es, siente y piensa.

El maestro debe acompafar a su estudiante emehacale la libertad para que él
posibilite su propia singularidad. Devenir en ajte aun sea mas de lo que él es; de dicha
manera, el acto poético invita a los jovenes absamen si mismos virtudes como la
verdad, la sensatez, la pasion, la solidaridadmastad, con la consigna de que la poesia
hace parte de su vida y mediante ellos se expmesamientos y se defienden posiciones.
En el acto poético se afectan las situacionesgegala vida de un sujeto, transeunte, el
espectador del acto poético del teatro panico glegardro Jodorowsky propone. La
filosofia del acto poético es un universo al quedaa el mundo del arte, la imaginacion, la
verdad, la liberacién, la armonia y la poesia.
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Foto 6. Piel de de papel.
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5. EL CUERPO COMO METAFORA

Admitir que los movimientos del cuerpo despiertarplro de si mismo cuerpo, que se
dispone a sentir, a partir del sentido alegoriocogs, entonces, la percepcion con la que se
toman del mundo los rostros, de agrado, de desagradque significa eso para quien. Se
reflexiona, se descomponen la cultura, el Iéxicb apeendido, las tablas de multiplicar, el
Padrenuestro, las reglas de cortesia, el glamose, gncuentra con que nada de eso hace
parte del fundamento del pensar y el ser; seppemde, entonces, que los valores son
fuerzas, que la mente estd compuesta de lo gaéaa gno le permiten pensar, y que por
inercia se atreve a decir. A menudo, la desaz@psdera de uno, cuando se piensa en el
sistema de valores y pensamientos que lo haceangxt del propio ser. Esa sensacion
de estar deshabitado y fastidiado por descubrjes®a la historia misma de lo que se es.
Se cierra el libro de las preguntas, no sin améggarse al libro de la excitacion, que la
misma pregunta funda; se permite que una fiestmareesa repulsion, acidez vy
escabrosidad, como un cataclismo que desembardodalello.

La figura propia se encarna en el acto que purde#a enfermedad del adiestramiento. En
el cuerpo se deslizan aquellos aspectos que derfzona llegan; al igual que el secreto y
lo indecible, todo esto transforma la imagen eresabn expresion, en el “derecho de
hablar” desde la metafora del cuerpo, capaz dernriin el ser. Quiza parezca esta forma
de pensar un delirio, empero buscar el equilibecspnal requiere de evadir, de vez en
cuando, por no decir siempre, la vida normal desquema real supuesto. Pues bien, entre
tantos actos cotidianos poéticos, Jodorowsky seaka en las fiestas del taller, como las
llamé él mismo, se reunia todo tipo de personaspgortar su status, ni condicidn social.
Ahi, en ese paradisiaco encuentro, todo el queiajse escabullia de la razon para
obedecer a sus impulsos y al desocultamiento dagasles; en sus cuerpos roian los
secretos. En cierta ocasion, en dicha fiesta “umbdne... da un sorpresivo grito, se sube en
los hombros de un joven, pide atencidon, cuanddigere se arranca la corbata y clama: -
illevo veinte aflos casado, alli estdin mi mujer g dos hijos! jEstoy cansado de mentir!
iSoy maricon! jY el joven que me carga sobre spaldas es mi amante!”1. No hay duda
de que sobre los asistentes a dicha fiesta @30 efecto; las mascaras caen al piso para
dejar ver el verdadero rostro que ahora se pokeea,auna nueva extrafieza los une. Nadie
juzga, nadie protesta ante tal acontecimiento,tpugse es extraordinario y satisfactorio
gue alguien, en este caso el hombre, pueda destelatimidad ante quienes, tal vez por
muchos afios, lo conocieran como alguien que tan&vida normal; en aquel momento su
sistema de valores queda aniquilado por la verd@adudcondicion; suscita, entonces, el
interior de su propio ser. Asi, todos ahi desktamudos que amarran su sentir, Su sery su
pensamiento; asi fuese una estupidez, un patéitimsento, nadie dird que los efectos
son repulsivos. Todos estan ahi porque hay algesobedor que necesitan expresar.
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Mas alla de la percepcion, de los que ahi se etramgresta la oportunidad de hacer un
festin con la risa, el temor y el deseo de sobr@pehuniverso interior que se oculta; nada
los priva del placer de obedecer a sus deseosilde # lago de los cisnes”, de llorar, de
reir o quizéa de odiar; es una fiesta en la quactanulacion de verdades estalla como una
bomba de tiempo, que siempre estuvo contra larfastjue a cada uno le toco vivir. El
efecto es purificador, cada quien se curara delelser ser canceroso. Las encrucijadas de
cada quien quedan reveladas, pero surge una ngpgeaeen su paso. Quiza la vida sea el
arte de solucionar las continuas encrucijadas.Upéicas del hombre que va en silencio tal
vez sea desobedecer, quitarse las ataduras dmisi@u Esta intencion se destaca a través
del gesto.

Un gesto que se manifiesta sin la intencion deesgsto, se evidencia Unicamente como un
estallido repentino, en que ni el mismo sujetoesegia de sus movimientos. Actos eroéticos
doblegados se deslizan por el cuerpo en el desdetisujeto, como briznas de lo que
sinti6 en un fugaz momento, mientras la conciengpso facto, lo borrd; una mirada de
deseo que se oculta tras un tic nervioso; la faligaobedecer escondida entre el cefo
fruncido; los pies que insistentemente muestranateera contra el tiempo... La palabra y
la verdad, casi por naturaleza, se aplican enexpo y, a su vez, éste hace su réplica en el
gesto. En esta superficie corporal se mantienalkEbpa, una palabra que se muda hacia el
cuerpo. El gesto suscita el silencio, lo que elrpmeoculta y lo que la mente intenta
adormecer. El lenguaje del acto poético provocdogea quien lo emite, ya sea risa,
desagrado, repulsion... cualquier sentimiento de rdoueon el espectador. Si al
observador lo atrofian la norma, la vergliienza ynado, €l quizd se sienta aun mas
aludido, y lo inmediato seré el rechazo. De toduslos, lo afectan. El acto poético
conserva la verdad y la palabra, las contiene gagarlas luego en busca de una terapia
gue exorcice del sinsentido. En el acto poéticaideeta solucién a la comunicacion
grotesca; entorpece el ritmo de los que corraitrab nervioso, comunica de otra forma
sin limitarse al acto técnico de comunicar, cont@el orden al permitir el caos interno,
invita a los espectadores a que lo experimentej® ee suspenso al mismo ser, el
receptaculo de las emociones, de la estética querdeaycon fervor. La palabra alimentada
de verdad, que desemboca en el acto como conséztuenc

Al experimentar la enseflanza de la poesia medi@nimagen, ésta cobra fuerza y
trasciende hasta lo profundo del espiritu, de thema vincula la poesia a la cotidianidad
de los estudiantes; no por esto el acto poéticdrige de la irracionalidad de un
esquizofrénico, sino la presentacion viva de latercia y su relacion con la sociedad en
la que habita: “... yo amo solo aquello que alguiseribe con su sangre. Escribe tu con tu
sangre y comprenderas que la sangre es eshistuél estudiante comprende que la
escritura es la vida misma y que en ella se rexelaspiritu, sabra que la vida tiene otros
sentidos, que apenas empezard a explorar duranfgrogeso inacabado de existir al
escribir, filosofar y crear.

! NIETZSCHE, Friedrich. Asi hablé Zaratustra. Baotel: Circulo de lectores, 1970. p. 36.
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La escritura en el acto poético esta en el trageeasl paso de ser un mero cadigo grafico,
para tener la cualidad estética de ser un actoraj\heescritura es la esencia, el color de la
imagen. La escritura hecha cuerpo: nace de éldyrige a él. El cuerpo dice de ironias, de

recuerdos, de ideas, de pensamientos, de temargmsturas, a través del gesto. El acto
poético hace del gesto algo bello y constructugesto que éste unifica la verdad con la
palabra y el sentir y brinda la oportunidad de desescararse a si mismo; en cierto modo,
también guia a aquellos que se oponen a la razdfogueprime de decir verdad; destruye
la boca mentirosa y reconstruye una lengua consgewen su pensamiento y sentir. El

acto poético juega con lo que se extravia en@t@ib, fundamenta una escritura de la que
tan solo se arranca el caos interior del sujetoede caos, es posible que habite la verdad.

Una verdad que no admite sino la aprobacion delpsgrsar y actuar; es la necesidad de
escribir con imagenes la prisa que nunca quisar dstprisa. Invertir esas imagenes, esos
actos en metaforas, buscar la belleza de la p@gsias actos para dar una caricia al
espectador, para despertarlo y agredirlo. Argogorbwsky que el inconsciente acepta
como reales aquellos actos metaférich®s mensajes inconscientes que en el acto poético
se manifiestan, también afectan los pensamienémsaziones por medio de provocaciones
visuales y auditivas. Este fenomeno invade la @nuta, término adecuado si se tiene en
cuenta que una parte de la mente recibe mensagessgapan a los sentidos externos y
penetran en el inconsciente e invaden su intimidadsto que cada quien interpretara ese
acto poético de acuerdo con su realidad, su céamay su forma de sentir. Tal vez en ese
momento descubra que existia en él algo inexplofasie sentimiento de encontrar en uno
algo que no era evidente es extraordinario. Ogianpre haya algo nuevo por descubrir en
si mismo. De hecho, lo hay, solo que se necesitxpleriencias vitales como la poesia, la
filosofia, el teatro, la musica... para darse cuatgague cada uno es un universo; en
consecuencia, conviene perseguir o, mejor, sejuastro que en el fondo de cada uno
grita.

Buscar la fuerza, la creatividad, el espiritu jgvisi no infantil, dejarse asombrar y
permanecer en el misterio, a pesar de que siempi® esté develando, porque, se sabe,
siempre hay encrucijadas, en la vida, por resoRer.ellas se permanece y se lucha por
vivir, eso si, con sentido, a pesar de que ehiotée borrar unos a otros sea cotidiano.
Buscar las armas para impedir ser borrados, pterapo, el deber y, sobre todo, por los
otros. El que embiste con un acto poético tieneal& de evitar la desaparicion; al igual
gue el escritor, aunque muera, ha engendradoespettador una huella, que es exaltarse
y exaltar la vida. ¢Como? Con la critica, al degpdos sentidos, con el afecto, las

palabras, el conocimiento y todo aquello que diglemiedo a la muerte es banai

El acto poético es una aparicion a la vista, aéaoria, a los sentidos; abre una comisura
en el espectador, hiere la llaga insalvable; esaamtecimiento inesperado, que sorprende
y renace con el placer de decir verdad con su ouarfravés de la metafora; turba el orden

2 JODOROWSKY., Op. cit., p. 134.

¥ BARTHES, Roland. Lo obvio y lo obtuso. BarceloRaid6s, 1986. p. 169.
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de unos transelntes que cruzan la calle de prisatnas en su mente solo existen cifras, la
impropiedad que los posee, sus catastrofes y laecagle sus sentidos. De repente, un
contrarritmo que cambia el orden del dia. Mancharblancas y planas mentalidades de
los espectadores es atentar contra la lenta madeisa razén y reflexion.

Ahi, el acto poético pone en juego el momento ddbicde exponer su ser. El espectador
sera, entonces, una hoja en blanco, sobre la gescien metaforas que también lo

contienen a él. Ahora el espectador es el suelaglmetaforas; es posible que lo ignore,
pero algun sabor a ironia puede que en su pala@oree, mientras que el actor

experimenta la recompensa de curar su ser y trdscen los otros, porque “nada es para
mi que no sea para los denfas”

El horizonte del acto poético interroga los sisterastablecidos por las iglesias del poder,
por las escuelas de la homogenizacion y la insenskl mundo; ademas, fascina con su
capacidad de actuar en razdén de sus sentidosverdad, lo que produce una belleza
interior que brota en la piel cuando lo expresadoe/de ella. La creacion que argumenta
el acto poético es un nacimiento provocado porréatividad, como coémplice del caos
interno y el afan de exponer los silencios ant#rel; experimenta los actos cotidianos de la
vida y aquello que casi siempre resulta indeciBl@cto poético es el minuto exacto, en el
lugar puntual, en el que se arrojan las palabtas gentimientos precisos; busca la ocasion
para desnudar de ese habito que siempre cadaist® invita al otro a reencontrarse con
€l mismo, a descubrirse y a remover sus incertidasisus deseos, sus instintos.

Todo aquello que esta en las palabras que enmudesguiere de un impulso violento
para darles paso a realizarse, hablarse y expeesatravés de lo que el cuerpo articula en
sus gestos. Las consonantes, las vocales que levanisterio, van quitando sus velos con
cada gesto de quien las utiliza, con sus recuesles miedos, nostalgias, rebeliones y
verdades; ascienden, de esta manera, al acto,p@$da en movimiento, palabras que
flotan en el espacio que se invade o, tal vez,p#éabras que, como sombras, deambulan
en secreto por la contextura de quien las llevsilencio, como si fuesen un inevitable mal
del que no pueden desprenderse; quiza, un faatasm

El acto poético reanima al fantasma de la palabea ggomo sombra, persigue. Sin duda,
a ese fantasma de las palabras, que contienearpemsos, recuerdos, temores, secretos,
se le debe evitar ese destino de sombra y mararnialien la imagen; servirse de la imagen
para materializar las palabras, junto con su verdladgaria a ese vagabundo destino, en el
gue esas palabras, que son las raices del sdeatipensar... pululan en el aire sin
horizonte y, sobre todo, sin boca para decirgerassnas.

El acto poético esta provisto de imagenes que aarrejerdad, palabras, emociones
motivadas por el impulso de no callar més, de ndaemas y de encontrar ese punto
neuralgico donde nace la imaginacion y el desesistible de sofiar. j¢ Cuantos escandalos

* JODOROWSKY, Op.cit., p. 158.
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causara esta experiencia?! Preocupacion parada e se altera ante la extraordinaria
necesidad de sofiar, cuando la jovialidad reineedobrestringido y la moralidad.

Las aspiraciones poéticas que impulsan a los ga@afesembarazarse de las enfermedades
del alma y del pensamiento no permiten que reslinaiedo al ridiculo, a la verdad, a la
manifestacion, a la diferencia. Por el contrari@sembro que causa el acto poético esta en
sobrepasar los limites mentales impuestos. El@dese deja tentar por un grito y que la
moralidad no trastoque las ensofaciones.

En el acto poético, las palabras recobran su &guib, son tangibles y tienen el poder de
transmitir sentido, sin reservas, volviendo a smim@. La vitalidad de la palabra se
soporta en los actos que la irradian. Es oportadiwar que, de esta manera, se encuentra
la belleza, una belleza que se suscita en la imagdaocida por la urgencia de decir
verdad. Un delicado tejido de palabras, signifisaderdad, que se unen en el cuerpo. Un
erotismo sutil se precisa cuando la verdad se skgjacir por la palabra y, entre caricias,
comuniones, roces, se acercan...van al encuentexcttel

Escribe Bachelard: “mediante la ensofiacion creaeesubrir en una palabra el acto que
nombra®. El acto poético es otra forma de saber sofiar, ddetease a la imaginacion, el
deseo de delirar para sentir esas pequefas felesdadlo posibles cuando se asoma el
sentir con la palabra, y arrojarlas en un actoleque esa palabra, intima, recelosamente
guardada, que de vez en cuando se acaricia corpeguefio tesoro que no se deja ver, se
mude a la belleza del verbo para multiplicarseaeaction.

A veces en silencio, cuando en la mente oscilan p@ssamientos, quiza tiernos o
monstruosos, de manera ingenua y también msdicke busca una cuna en donde anidar
los sentimientos que buscan abrigo, pero en unmajisentonces, el cuerpo se sobrecoge,
se abraza a si mismo, mientras un abismo en ebpexlextiende sobre todo el ser. Cada
instante es un movimiento lento en el que los desatse agudizan, se escucha el eco del
pensamiento, como una maquina de escribir; con ledidase desprende una musicalidad
diferente, que hace danzar al ritmo de cada palabndormada. Ahi se encuentra el
descanso, el refugio, una caricia, un abrigo, ur@issula vida latente que invade los
ritmos del cuerpo. La palabra. Depositar la ansigatafunda de vivir en el corazon de las
palabras. Imaginar luego que las palabras sonrbbwgue enciende la imagen anima a
encontrar en cada palabra el verbo que la hacaraétsi, la palabra nombra un sujeto, un
objeto, que quizd pertenezcan a los inacabablewsitdel cuerpo que, como luces
intermitentes, se dejan ver a través de éste;examgamente, a traves de la musicalidad de
las palabras que hacen danzar al cuerpo.

En este delirio escritural, se cree que toda paléiene su verbo, asi ésta nhombre a un
objeto. En la palabra libro, que nombra un objséogencuentra el germen mismo del verbo,
porque la palabra libro, mas all4 de ser hojagapakmo, es una floresta que se abre para
invitar a la malicia de pisar otros mundos, muainosidos ocultos en los libros; secretos en

® BACHELARD, Gaston. La poética de la ensofiaciénxikt® Fondo de cultura econémica, 1990, p. 79.
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el corazén de un libro, que se revela en las padalpara prefar al lector de un

inconmensurable universo. El libro no abre las fagepara escapar de la carcel del
sinsentido; es un amor creciente por el misteriolade letras, que se confunden con

lagrimas, risas, monstruos, sexo, hombre, mujes. libvos oscilan entre el verbo, la vida,

los dias, la ensofiacion, el delirio, la complicidaolr eso la palabra libro es una danza de
infinitos ritmos; en cada ritmo se encuentra uaklpra que trae un corazon, un ser, y
ambos son movimiento.

Esas palabras flotan en la piel, en la miraddagmaricias, en los pies, el afan con el que
cada uno se mueve. Las palabras son las células destos, del movimiento; pero lo mas
placido de ellas es que embriagan. Una sensuaiayubz que anima a actuar para sacar
el cofrecito de la mentira, la moralidad y el migtés conservas y las vestiduras de todos
los sobrios dias. Las palabras, amasadas poregbsle materializarse en los actos, se
dejan nombrar, arrancar del silencio que las defleesu inmoralidad que se introduce en
la realidad que habitan. Una realidad continuayjdda por palabras que, algunas veces, se
revela y alcanzan el reino de la verdad. Las patabenen su propia voz, su morada, el
sexo por donde su nacimiento se produce: el a&bgoo

Las imagenes poéticas son magnetismos que gerdiai los sondmbulos. Es posible que
la critica literaria y conceptual no lo compren@amo diria Bachelard “ para conocer la
felicidad de las imagenes, vale mas seguir la fea@on sonambula... escuchar el
somniloquio de un ensofiadar”

El acto poético sblo puede ser percibido por q@dienen la capacidad de asombro, el
placer de aguzar los sentidos; dificilmente se pwetudiar; solamente sentir y dejar que
las palabras y la verdad lo atraviesen; un espiritcturno aprehendido por el aliento
imperecedero de los actos, de los hechos que st@fonaes, en el acto poético. La palabra
es hermosa al hablar, pero es aiun mas hermostat.ac

Una de las tantas contiendas, por este paso moi@teha de ser provocar en los otros el
deseo por encontrar su esencia, su naturaleza kytaaaxperiencia de un vivir intenso.
Todo esto conduce a invitar a otros a satisfacéesto de desaparecer esa vision frivola de
los individuos. Esto implica favorecer la oportuaddde encontrar lenguajes, como el acto
poético, que evita la “comunicacion grotesca”, emguaje tan usual, desmembrado de lo
vital de la expresion de los seres humanos, quiasece en mendicidad de oyentes,
fantoches de la palabra, sentimientos desprop@das) anhelos marchitos, discursos
obligados, palabras rotas, oidos mudos, lenguagaaaa, sentidos ahorcados...

El acto poético es un ritual en el que se liberainleonsciencia, compafiera de la

irracionalidad, del delirio, en una purga que enaaunn lenguaje capaz de descubrir el
ensuefo a través del ritmo corporal que, a suseeestablece como un matiz de imagenes
entrelazadas en la forma arménica de la metéafora.

® Ibid., p. 86.
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El lenguaje del acto poético comunica ese caosiantéruto de la relacion con el mundo;
asi habla de esa realidad que cada uno guardderasapariencia. En esa comunicacion
del acto poético, se sumerge al espectador pargase activa de la respuesta frente al
mensaje que el acto poético expresa. Asi, el espmcasimila el mensaje, se afecta,
responde al lograr una dinamica comunicativa,rqgalta las pasiones internas; se trata de
transformar ese hosco y ajeno pensamiento de quienepermiten desarraigarse de la
costumbre de obrar sin sentido. Hay quienes sepseta vivir sus Ultimas etapas de la
vida y buscan aprender, aun cuando sus movimieoiporales y mentales estan prestos a
las tensiones que muchas veces fueron ignoradagecAs el vivir en tension es la
consecuencia de ocultar el sentir, de ignoragsgncia esquiva, porque esa intimidad
revitalizadora de hablar con otros garantiza sedaderos escuchas. El escribir se hace
eco en la imagen del acto poético que, a su weEpmete a ese yo sofiador y silencioso
gue cada uno posee. Cuando se entrega la poesidps @actos, se permite que el ser
explore y renazca; asi como dejarlo hablar immaibir con sangre.
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Foto 7. Resurreccion.
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6. EL POETA VIVE

Lifeisbut a day
Keats

Al Unico monstruo que deberia temerse es a pengar mpafiana, cada uno sea una ceniza
gue no se salvara del viento.

¢Entonces, qué hacer hoy? Cuida que cada mingogeste largo dia, tenga su
deslumbramiento, su entrega, su libertad, pararsalta vida misma. Si es un solo dia, el
tiempo es fragil para postergarlo en recuerdos pasado. Ademas, habria que dejar la
llaga en la historia de los pasos por este sudgun®ds nada sienten, a otros nada les pasa,
mientras su dia los arrebata de la vida; es mé&sgquiera saben que “life is but a day”;
entre tanto, el que sabe la sentencia cavilagiuesite paso con temor; se acaban mas de
treinta minutos en ese proceso. Por otro lado, tpaignes prefieren el delirio, se
acostumbran a vivir con €l sus dltimas horas ergmoal mundo. Hay quienes se dejan
embargar por una risa nerviosa que los aproxinadiamo. Pero, eso si, también estan los
gue saben de la audacia de vivir. Aquellos quanean al margen, que sienten el mundo
y se perpetlan a través de la poesia. Ellos salrelcggagrado tiempo no los aniquilara,
por eso cada instante es una fuga a su pequefilboysbg que aguarda con violencia y
espera el momento de existir. Fugaz momento depséeynde vispera.

El poeta busca un arma para el dolor y la guent, la tirania y el silencio, la verdad y la
mascara... no dice estrellas, amor, flores. Ni taropoétrica, mesura, verso... El poeta
exhala la vida, al reirse de su propia tragedaesdlel llanto la inspiracion del poeta; es la
audacia y la magia con la que hace de las palabrado de los sentimientos mudos de los
otros. El poeta da cuerpo a los fantasmas del, @rravés de las palabras.

Los poetas luchan por fugar el dia, sin disimutms) rubor en el centro de su pecho; se
escabullen de la palidez de la hora; llenan elovdei camino oscuro; rozan al transelnte
en su deseo ahorcado. Mafiana su andar sera nudgdanwerto, pero con la verdad de un
lapiz y un papel en el bolsillo, ademas de unaasbuiejas que ignoren la piedra del
camino.

Mas interesante es, aun, la escritura sumada actos diarios del poeta. Un némada que
no conoce solo una esquina, donde otros se enraizama sola curvatura del tiempo. Es el
poeta de los actos un transelnte de cada linesequaza con el lapiz de un nifio, que sabe
de la maldad de los limites, por eso pinta la cada alla del techo y en el color abre un
horizonte infinito, y una ventana: es solo una &eat si no un foco desde donde el mundo
es suyo. El poeta pisa el charquito que todos despr, camina al lado del riesgo, se
confunde con un nifio, escribe para no olvidarsejke existe; sabe de amapolas y de
orgias, pero también es inocente; viaja por losonies de un cuerpo desprevenido; es
cirujano del llanto y de la angustia; provee ddréspa los feos (belleza inagotable) porque
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hasta el ser mas deslucido es bello cuando se agabdie poesia. El poeta se rie con su
soledad, le hace el amor y yace en las letras mmta; al otro dia sabra que “life is but a
day”; no seria raro verlo seduciendo a una mucha&chel confesionario de una iglesia
colonial, atosigada de creyentes desesperanzadlogztsuba sus escaleras espiraladas y
busque un campanario para tocar a deshoras el denlms que estupefactos velan el
tiempo; no seria raro verlo que remueve la esemlos archivos secretos de sus padres;
es mas, puede que obsequie sus zapatos a quiencama, simbolo de libertad y
despedida; conoce la delicia de hurgar en los baidgos o contonearse por el techo cual
si fuese un gato, porque en las alturas son posague se atreven a acompaiiarlo.

Su mania con las iglesias es quiza porque ahd @sté prohibido; entonces, el poeta habla
del suefio de hacer el amor en el tapete rojo Il aientras los santos duermen o, a
plena luz del dia, cuando los feligreses buscamgi@fy una mujer, cubierta la cabeza por
una manto azul, acompafiada de un hombre de palidhdrbado y labios rojos, grita: jel
paraiso esta en la cama de este hombre!

En el fondo, el Unico paraiso esta en lo placerpiara cada quien, porque de ello depende
la belleza y la sensibilidad de la que se estacheéhurre también que el poeta hace de la
basura regalos inolvidables; de pronto, un viefjevisor, que en su pantalla dice: Rayuela
1; quiza un barquito de papel en el que las léteden, mientras se desvanece en el charco
de una calle. Se conoce a un poeta por su anoninsaoembargo, esa flor amarilla, que
lleva su mano, es el pretexto para tocar la maa@uien lo estremece y es la bandera que
anticipa la mirada.

En su bicicleta emprende viajes para buscar a lgsres de la vida y regalarles flores
blancas; en los atardeceres tapizados de colonesnbirables puede que se encuentre al
filo del abismo, respirando el ultimo aire del dia. mafiana siguiente, el poeta saluda al
dia con pitos, bombas, canciones... mientras selastom un automoévil que no escucho
pitar porque cantaba: en la batalla del calentaimierBusca a quien amar; ahora si, con
una flor en la cabeza (a veces son un poco cwsipdetas), espera, ansia, encuentra,
sorprende a quien busca, al tocar con un dedesgaida; en silencio le entrega la flor de
su cabeza y se marcha a brincos, valiente y saerpr el acto heroico de entregarle una
flor a la mujer de su inspiracion; en el hambrerdetlio dia, juega a los encuentros, en los
suburbios y los basureros de la institucion; ahpresienten, se olfatean, juegan con sus
dedos, respiran profundo y un suspiro final lewvdl al superuranio; otras veces se los
escucha gemir a orillas del rio. En verdad, hay goaerle color y ritmo a la aridez de los
sitios que se pisa. Otra noche enamora a las msujetmndo baila tango sin pareja; de
manera sensual, se deja llevar siempre por la mUB&so seria decir que no sienta un
ataque de histeria cuando percibe la mentira &bota de los otros. ¢Y qué seria la
histeria para un poeta? Pues bien, gritar la verad los ojos enardecidos; reirse a
borbotones después, mientras sale invicto de $a fame no quiere profesar.

Otras veces llora de coraje ante el detrimentadelierpos y de las mentes; nada que no
tenga que ver con las pasiones humanas.
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El poeta va a contracorriente; se conmueve, mermt®s son casi objetos; cuando los

demas acatan 6rdenes y comen al ritmo del relgje éine con sus amigos para hacer una
lentisima caminata por los caminos mas transitaflodos observan con sentimiento de

anormalidad y desquicio; esa es la intencion del peético, causar sobresalto en los otros,
con efectos que, mucho después, entenderan srseirdtiempo para pensar en ellos

mismos.

Es posible que descubran un nuevo plato en cudinesimo en el arte de amar; se sabe que
los alimentos también son una muestra de afectoorfrar el placer en las cosas mas
simples, estirarse al sol mientras se observa ad@imdsculos animales trabajan bajo el
follaje y ensefian eso de que en equipo el mundm&s pequeiio y menos tortuoso.
También precipitar encuentros que alienten a letsla la creacion, a la imaginacion, a la
seduccion... a la vida.

No importa a qué rostro dice adidos de manera suerig amable. Cada rostro saludado
tiene signo de pregunta, estupor, extrafieza. 8i gauiera se saluda, mucho menos a un
desconocido, eso conmueve.

Al poeta le inquieta abalear el tablero incontableses, sin mesura, cuando utiliza el
tablero un maestro de las letras para engafilampgenizar. La diabdlica conciencia del
poeta brota en su gesto, cuando los otros desaona@censatez. En las horas nocturnas,
deambula por las calles embriagadas de rostrogoamromances, letras, libros y vino
también, por supuesto, para no perder el sendemade; baila a los cuatro vientos,
aungue sea con una armonica y el chasquido deetiissgdsusurra poesias en el oido agudo
de alguna muchacha empedernida de amores. Adelnp@®te sabe del arte de conquistar,
aungue no tome por rehén a nadie a la hora de anvaces se fuma un cigarro mientras
vela a los que duermen; escucha el silencio dedhen y escucha “The perfect day”.

Hablar de los poetas como individuos desagradabtesp lo hace Cortazar, requiere de
cierta simpatia, que en el fondo la provoca el migmeta, quiza porque todo sujeto que
sea particular, en la medida que rompe con losicedif mentales y morales de
comportamiento, es capaz, entre su imperceptiblendode ser, de agredir los
procedimientos lineales de la mayoria de persdfragste sentido, alguien que agreda de
tal forma tiende a causar un desagrado, que gb@@eta en si, no es mas que un placer de
burlarse, una risa que despeina la mirada detidi@oo y expele un fuerte dulce que atrae
el asombro. Es probable que, muchas veces, lavagtacia cause cierto sonrojo en el
cuerpo, pero también es probable que esa sensae#rdigna de quienes causen un
pequefo estupor en el corazén.

Un poeta lleva en la sangre el escandalo, causaalensofiacion tan pura como el deseo
de crear y provocar horror en el orden mezquindadacademia, de las maquinicas
conciencias y de la militancia de lo decoroso. @&gtp hace sentir que se esta vivo y que se
puede vivir desde otras pieles y con otras miraidgmces de redimir al espiritu de la
palabra. Al seguir con la idea de que el poetaesagtadable, Cortazar apunta, en su libro
acerca de la imagen de John Keats, que: “lo dedalgiadel poeta... es que es siempre un
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testigo, y ya se sabe lo desagradables que sdasiigos, especialmente los que suben a
declarar que usted no estaba en la cama a lag/sieteticuatro... Pero el poeta es peor, es
ese testigo que no dice nada contra usted, peed sabe que desde que escribié su
primera linea, desde que dejé caer la primera palabel poema, ese individuo esta
testimoniando contra usted... el tipo es desagradalrigue nunca habla de usted, no lo
menciona nunca , no lo saluda o lo increpa enlla,g@ se ocupa de su vida... el tipo es
desagradable porque nunca dijo ni dird la primeaalpa de una acusacion... tan
desagradable es esto, que el poeta llega al pergerdestigo de si mismol.”

Con esta aseveracion, de tamafia madurez, lasagegezonfirman; el asunto de ser poeta
es también un acto de inmiscuirse en la miradeosle®tros; eso si, especialmente de los
mas apasionados y sensibles, quienes se sientdlados con cada palabra del poeta,
conmovidos, abolidos de toda existencia sin seni¥docamina el poeta como fantasma por
el rabillo del ojo, cuenta, con demasia de deta#lé® en tres palabras, el infierno interno
gue cada quien apaga con el rezo de unos cuantgesyeestd presente, invade la
inconsciencia, ese deseo apresurado y juvenil dergeer a cualquier escandalo que haga
tropezar a la vergiienza.

Es también el espia de los que bajo la almohadmeésn el Ultimo suspiro; se asoma por

las ventanas del ala y talla una palabra, que ashanda constante. Montafas escarpadas
sube el poeta en busca de un paso que le hagaateddside la cima de la soledad; es

desagradable porque es capaz de pronunciar aguetlono puede la boca del que mas

habla. Es desagradable porque desnuda la calnp@mishmiento con cierta agilidad, que su

castidad sencillamente se aniquila. El poeta igabtaanselnte de sus ventanas, despide
las visitas, no piensa en los sentimientos de tosspsin embargo, cuenta lo que estos

dejan en el polvo de sus huellas.

Es desagradable porque sus palabras nunca se ,agqtasar de que las deja escapar con
cada latido; es desagradable porque confunde senser crueldad, belleza y pasion; es
desagradable porque, a veces, prefiere ser fascp@dla penumbra, donde nadan todas
las sensaciones a la luz de una vela y al degustaconfidencia. El poeta es el confidente
del que vive; pero, lo mas curioso, es que puldgas confidencias, sin ser desleal con su
confidente. A medida del tiempo. Entre cancionefas, evocaciones, infancias, sexo,
libros, frases, proverbios, filosofia, recobra loegel mundo inudtil y mudo trata de
arrebatarle. ¢Y usted, qué hace, si “life is by ?

! CORTAZAR, Julio. Imagen de John Keats. Madrifagliara, 1996, 145.
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Foto 8. Latido
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7. EL ACTO POETICO, OTRO ARTE DE LA VIDA

En el ser humano gobierna una necesidad de busearaivas para sosegar ese deseo de
decir, hablar, expresar, ser escuchado... afectgitofoner un texto, una pintura, una obra

teatral, un acto poético, una cancidén, no es maselfwsuelo sobre el que se plantean

acontecimientos; algo extraordinario o insignifiapara otros, pero, de todas maneras,
mediante cualquier flujo artistico, es una escergasg cuenta y se vive.

Cada quien busca una tactica para deshacerse aedos que sujetan al ser. A cada quien
le interesa que sus palabras, al igual que su pemis®, se expongan y se escuchen.
Empero, habréa quienes desconozcan esta necesidbatideunos, porque quiza no tengan
nada que decir; otros, porque no saben que haypalgdecir, y otros porque ni siquiera

saben que son seres que sienten.

El arte, para algunos, es cura, para otros lochey quienes piensan que no es oficio y
gue es nocivo. Los griegos adoptaron la musica quante esencial de la educacion debido
a que inspira amor a lo noble y odio a lo mezquiso) embargo, para alcanzar tal fin,
debia haber detras de ello un propésito virtuosotdda melodia era masica; sélo aquellos
sonidos que provocaban los sentimientos mas elewadtegan, como dice Platén, al alma
para educarla en la virtud.

El arte, asi mismo, es el puente por el que crizmsentimientos mas profundos que se
albergan en el alma, para entregarse y revelasasensibilidad de los otros, porque solo
quien es sensible se deja seducir por el arte japortud.

Lo cierto es que las artes proveen de sentidwigldéa en consecuencia, son un acto, puesto
gue se forjan desde el movimiento de vivir. Elstéstie da color, luz, trazo, ritmo, a lo que
otros no pueden verbalizar; asi, lo vuelve el,acjoe consiste en buscar la esencia de los
seres humanos y de las cosas. Ese es el arteptesaip que cobra fuerza y anima cuando
afecta a los otros.

El artista no conoce de tabues; sabe que la madahdce parte de la tradicidon reprimida;
por eso, sus creaciones las rechazan las mesgesdss, que no admiten la ruptura de sus
pensamientos establecidos. El artista se oponeistdnsm, por eso pertenece a los
marginados, a los que habitan la periferia, pesnéalla él observa la prostitucion de los
cuerpos, mentes, ideologias, libros, obras... Btartiuye de las costumbres del comercio,
de los consumidores de conocimiento y cultura.

El escritor, el masico, el pintor... saben que, aésade su pasion, dejan inconmensurables

signos, destellos, hablas, interpretaciones, qualgan en unos pocos espectadores
sensibles, de los tantos insensibles. El arte, dedesialquier expresion, compone al
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espiritu, lo encamina hacia el encuentro de si mi¢racia su filosofia, su libertad; también
hacia su encierro placido.

El arte puede ser una maquina de verdad, aunaare,lgs que se mantienen al margen, sea
ficcion, delirio, mentira (ignorancia colectiva)alcerteza es que la apariencia se extingue
en la obra, ya sea literaria, pictérica, musicsdtral, etc., y cuantas mas sean hijas de la
creatividad. Las ulceras del espiritu se sanaavesrde la potencia del arte, que aguza los
sentidos mas complejos, abre los senderos déelpiatacion, se extiende por las infinitas
formas del decir; eso si, sin decirlo todo, nitlnera obvia. El artista construye lenguaje
desde su obra, un lenguaje que fecunda la identiéacser, el como afecta el mundo
exterior a ese ser, y de esta manera empieza unacamel que se reconoce a traves de las
artes; se identifica con cada creacion; se antilgg condiciones febriles de lo cotidiano y
enmarca su rumbo hacia el duelo de aquello devastaara el individuo, como ser
humano, instintivo, reflexivo y afectuoso.

Puede ser que mediante el arte se presenten lasiasufpero, sin duda, es una
presentacion de una minascula parte de la existengile es una tension, un desafio, un
hueco por el que el poeta, musico, pintor etc.agmt con su pensamiento fecundo, su
creatividad, su locura y, ¢por qué no?, con lopatdeétes que pueden ser para muchos
espectadores, porque el vivir de manera autérgar@ muchos, es un sintoma de locura,
puesto que se conduce a una vida a la que no &stéda dispuestos a llegar, cuando
alguien, que se deja tentar por sus instintos cmstiencia, y se deja penetrar por ese afan
desmesurado de alcanzar esa alquimia que el appengiona, no tiene mas opcion que ser
indiferente ante los que, por miedo a la locuralogoaron vivir de acuerdo con su sentir, y
por esta razon a todo aquel que actie fuera depssémetros, que se ensefiaron para
vivir, lo tildan de demente; sin embargo, no es oids un argumento en el que ser loco
implica ser uno mismo. Una vida argumentada deadexperiencia del arte resulta
impenetrable para quienes no conocen el arte deraxge a si mismos.

La potencia del arte es liberacion que permite tcomsintroducir una permanencia en la
memoria de quienes se deleitan con una manifestawidstica; también para quienes
tienen la critica o0 quienes hay que sacudir agneftilos, al invadir sus espacios, su
calma, su vegetatividad.

Goethe decia: "Precisamente por la realidad es celnpoeta se manifiesta, si sabe
discernir en un sujeto vulgar un lado interesantel’a alquimia del arte esta en descubrir
aquello que esta tan cerca de la misma realidadgueenuy pocos se alcanzan a percatar;
es cuando el arte, en cualquiera de sus maniieses; tiene esa bondad de encontrar en la
realidad ordinaria un espeso aroma a ternura, 8 lazos que poco se alcanzan en la
cotidianidad que ensefia a embarazarse con loubblyitdeterminar la mirada hacia lo
trivial de todos los dias. Cuando la mirada se eotra en las cosas que, para lo habitual,
son comunes, se fragmenta la existencia de lo signde lo extraordinario que cada quien

2 FOLGARIT, Alejandra. Secretos de la creatividad) &oethe, de: cultura y creatividad, en:
http://adncultura.lanacién.com (acceso: 25 sep0@R
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oculta bajo la responsabilidad de acatar la l0deda sociedad frivola; ahi se acude a la
poesia, porque, Si es necesario encontrar elagseulgar que posee cada sujeto un lado
interesante, se requiere de la sensibilidad, ejuéatodos los sentidos estén dispuestos a
acercarse al otro, saborearlo, escucharlo, midetzle otro lado, en el que se incluye lo
imprevisto de encontrar a otra persona, con otumsones tras de la persona que esconde.
Es como alzar el follaje y encontrarse con quealahajo hay otro mundo maravilloso, en el
gue otros seres minusculos, habitan sin que s&dpercate de ello; estan arraigados a la
tierra, quiz4 ain mas que cada uno, pero nadee (pad debajo de los pies se mueve un
mundo sensible también, mucho mas sensible que ésdque pisan el follaje, porque
ellos, en comparacion, deben tener sus sentidastal de sus vivencias.

Quiza Goethe pensaba en ese mundo oculto queguadatrae bajo de las vestiduras de la
carne y del deber ser, pero es la poesia la quaedsla sencillez para asombrarse y
descubrir lo que cada uno lleva dentro de si misnpesar de la frivolidad que conduce el
ritmo de las vidas de los sujetos que habitan eesolen en este mundo dicho, social y
civilizado.

¢, COmo no podria ser, el acto poético, una forman@meficaz de descubrir, dentro de esa
realidad que afecta, algo seductor, al desemharade los tumultos de sensaciones que
esa relacion de sujeto-realidad-sujeto- provotaesel sentir de todos los dias?; fruto de
estas relaciones son las sensaciones que siempmaarneeen ocultas, gracias a la
preocupacién de mantenerlas en ese estado. Alrseguila propuesta, el acto poético,
embarcado en el rumbo de la poesia y amante declos que surjan de manera poética y
poco habitual, es el lamado a hacer de lo vidé¢g interesante.

En el acto poético, la representacion no existesip que el arte no debe limitarse a imitar
otras realidades mientras olvida su realidad iatemd contrario, debe manifestar su
realidad interior, como parte de evidenciar quastealidades existen, y es esa propia
realidad interna la que cada quien guarda en gilefh esta medida, el acto poético no
imita a algun personaje, ni tampoco un discurserapdo y premeditado. Al contrario, es
la presentacion directa de la existencia; de tagya con sus temores, verglienzas, deseos,
pensamientos e instintos; espontaneamente constmuy@undo en el que presenta su
experiencia y relata su intimidad, junto con Iaetacion del mundo exterior, su deseo y
sus relaciones con los otros. La dialéctica dehpie se aprehende en el arte, teniendo en
cuenta que en éste, el tiempo del reloj, no eristeconcepcion lineal del tiempo tampoco.

El dnico tiempo que existe es ese lazo de vietaanente, en el que se renueva el
pasado, reinterpretado cuando, en su momento, v l&aufuerza de ser sentido con la
situacion vivida; la relacion de los deseos commelfiana y como este hoy es una
manifestacién del recuerdo, en el que se regarddga memorias y lo olvidado, los

anhelos, los momentos... cosas de la mente humalwaelStoy reinterpreta a la memoria

y acerca a la intensidad de vivir. No en vano Keatalca “life is but a day.
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En el acto poético, sumado a las tantas manifeses artisticas, la tension, la crisis, es
un flujo que se escapa, es una oportunidad paelersentido a la vida del dia. Cada
escapatoria liberadora, potenciada por el artenasxperiencia que, luego de si, podra ser
reconocida como un recuerdo. En el tiempo que ¥enese recuerdo sera una ponzofia que
se clava en el pensamiento y que reclama ser itegmias reinventada, para que la
memoria se reconozca en el ahora y deje entraxedas consecuencias de hoy son la
proyeccion de ciertas causas ocultas. Esa movildtkados recuerdos, las tensiones, la
creacion, la imaginacion, la dala creaciorstci.

Cada escrito, pintura, musica... lleva inmerso umaide interrogacion, porque el arte
flecha al ser, lo interroga, de ahi que se deBkrpn las certezas y afecte. De no ser asi, el
arte seria una brasa sin fuego. El asombro condulee pregunta; el arte conduce al
asombro; la respuesta es la sensibilidad.

A través del arte se renace infinitas veces,atoys nombres, en otras historias, pero, en
el fondo, con la misma esencia sensible y creadworal arte se descubre la historia de
cada uno, la historia oculta, la no contada, laonsciente, la instintiva, la sensitiva.
Cualquier forma de expresion artistica aspiraraiseamensaje, fecunda una conversacion
entre los sentidos del espectador, del criticocdebso y la obra que transmite un mensaje
de caracter simbdlico. Bien sea por la escriturapkr, la palabra, el acto, el ritmo, esa
conversacion provoca desequilibrio en la cotidladj en que ese ritmo turbio no permite
la inspiracion, ni nada extraordinario.

En este sentido, el arte dificulta la normalidadcdda uno, para abrir un espacio a lo
extraordinario, poco usual y que, en verdad, tangi la reflexion, un afan por buscar
sentido a esa vida demasiado mecénica y aislasiandisma.

Es necesario tener la vision de que el arte es famaa de comunicarse, es una
conversacion con cada artista, su obra, su intedocEl acto poético, como lenguaje
artistico, promueve la posibilidad de que el adga una experiencia del diario vivir, que
permite buscar alternativas donde, al parecerlasibay; es una fuga para hacerle trampa
a la trampa del sistema social.

Desde luego que el arte rasga las vestidurasmedaa, del limite, del canon y, por eso,
debe constituirse como una herramienta medianteidh se implante una comunicacion
gue se contrapone a la “comunicacion grotesca’e Especto busca que, en las
condiciones de la vida, exista aquello olvidado, ésencia del arte como parte de la
sensibilidad del ser humano; mas bien liberar eletdrte esa naturaleza escondida en él,
esa naturaleza en la que, si se puede hablar,hesclaque en verdad es y siente el ser, el
valor del ser esta en practicar la verdad. Desataavés del arte, la validez de la pregunta.

El sentimiento mas profundo se engendra en la detdaa verdad de ese sentir olvidado,
enmudecido, acerca a la belleza, cuando exista@tpde hacer evidente la sensacion vy el
instinto; es como saborear un buen licor a orilekinfierno o del paraiso, mientras se
escucha una cancion, de esas que hacen vivirsatgente el momento y que hacen
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pensar que es el ultimo minuto de la vida. Entaneledeseo de que el momento placido no

desfallezca es incontrolable, inagotable. Sélpex@sita un sorbo de aire, que llegue hasta
los pies, para encontrarse con una paz sensusgmestedora y casi lejana, aunque

apetecida siempre.

El placer del poeta que actia radica en paretseldesde el sentimiento oculto, desde ese
temblor que suscita en la soledad que el otro cagsasa mania de decirlo todo con pocas
palabras, con la palabra exacta, la sentida, ridadera, la que engendra los sentimientos
mas densos, los mas sublimes, también los mas@sripnostalgicos.
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Foto 9. La esencia en un instante
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8. LA POESIA COMO ESENCIA

Segun Cortazar, la poesia comunica la esenciasdeeles vivos. Ahi cada uno reflexiona

y se pregunta: ¢sin poesia, entonces, los seres novtienen esencia? Es claro, perfectas
palabras, exactas y tan agudas dentro de su slisizh, que los castillos de conceptos

guedan sencillamente desarmados al comprenderageseincia de cada quien no es

posible sin la poesia. De un ciento de personasnges dejan en evidencia su esencia en
cada acto que realizan? De un ciento de sujet@za golamente dos se dejen embriagar
por el licor de la poesia, que entrega al individugazon de ser en el mundo, de existir, de
vivir; no solo de los seres humanos; Cortazar@&®rcte los seres vivos.

La sabiduria de la naturaleza es una poesia co@sfzor su perfeccion. Cada cosa, en su
lugar oportuno, revela por si sola una bellezaipméCada imagen de la naturaleza que
respira, desde lo mas simple e ingenuo hasta lobn#&sl y magnifico, evidencia su
espiritu, sus ritmos naturales, un acto poétictaanirada, en los sentidos de aquellos que
poseen la sensibilidad y el asombro. El poetaudsfia belleza de la perfecta naturaleza.
Todo ser vivo comunica imagenes poéticas que aanrst ser. Todo esto lleva a una
conclusion: la plenitud del poeta esta en libetaesencia. No solo el poeta; se deberia
pensar en esta urgencia desde cualquier umbraloere se encuentre un sujeto.

Ahora bien, asalta la otra pregunta: ¢ hay pleretuths personas cuando su esencia no se
libera? Asalta la primera preocupacion; son poaagjue liberan su esencia; la necesidad
de liberar la esencia se encerr0 en la caja, lgegbberar a la esperanza, esa caja de
Pandora hecha por la institucion, por los moda¢éesjedida, lo moderado; su credo radica
en aniquilar cualquier insecto que perturbe laneay la firmeza del encierro del ser. Bien
decia Platon que el cuerpo es la céarcel del alm@, pnas que el cuerpo es la razén, el
concepto de moralidad y medida, los dogmas dertazzey la verdad.

El poeta sabe que, ante los discursos, creenciaguin@s y dogmaticas, no queda mas
remedio que afrontar violentamente estas l0gicaaveés de una vida que se desenvuelve
entre la poesia, el conocimiento, el arte... afides compartidas en la rebelién de vivir

gue, ademas, buscan o van al encuentro de su veéraanshica verdad embarazada de una
sola certeza, ¢cual?: la incertidumbre. Por epoedh, en el acto poético, no premedita, no
selecciona, no planea; Unicamente sabe que laierpier inmediata sera la llave de la

purificaciéon, de la ensefianza, del ataque a si mi€nando tiene que enfrentarse a la
soluciéon de una escena inmediata, en la que ssofilb es la del instante, esa que no
espera, la filosofia ensefia a actuar como si egefun animal en acecho; invitacion

indirecta, en el acto poético.

Asi, los maestros deben llegar, no con la maldtss ypreparativos abruptos para su viaje
académico, sino con una misteriosa caja por lasgseita los rostros de la pregunta; es
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decir, el acto poético es, para el poeta, un pdetpartida para lanzarse a lo incierto de
descubrir su esencia: esa cuenta de pasionescrtose de derrotas... de caos. La esencia
estalla con la electricidad de la poesia; esemsaciable de recuperarse de la intrigante
muerte, que florece como un nifio que salta misnti@ y pregunta acerca de la
sensibilidad, sin nombrar sensibilidades.

Disfrutar con ellos, mediante el acto poéticoalesinante, puesto que esta en juego y deja
escapar la belleza de un ser que va al encuentla ligertad de ser; va esa esencia, en
medio del acto poético, al desafio de enfrentamseet mundo de los otros, un mundo casi
imperceptible por si mismo. El mundo de los otresponde con gestos abstractos,
sarcasticos, ridiculos, mudos, porque lo extraarthn no estad inmerso en el
comportamiento cotidiano, es una sentencia que ésé lentitud de reaccion y reflexion,
si se tiene en cuenta que la poesia no es paea cietampoco da seguridad a los
desposeidos de criterio y de personalidad, porquella que la sociedad brinda debe crear
necesidades, modelos y fantasmas de quienes aéyrar quienes adorar, mediante credos
masoquistas que inculcan la culpabilidad, el migdbcastigo.

En todo esto, ¢qué tiene que ver el educador? literes el maestro tiene el privilegio de
deshacer en las mentes fetichistas esa devocibrafpaarse a estatuas humanas,
existentes gracias al fetichismo que la mismatirg@n estimula.

El acto poético invita al maestro a quebrar elutirale acero del silencio, el temor, la
verglenza y permitir que los estudiantes busquemasuexperiencias, que los vislumbren,
gue los inciten a trascender con la esencia qda gao posee como ser humano. Diran,
sentimentalismos patriéticos de mal poeta; es fmgdero, mediante la poesia, la escritura
y los actos, se intenta arribar a los puertopldeler de vivir; no justamente un placer en el
gue el dolor, el sufrimiento y la indiferencia ndstan, sino un placer en el que también
haya esa espina que causa dolor, para dardaradade buscar actos que lo curen. Apretar
en las manos ese trozo de cada uno, que recueedal quundo esta afuera y esta esencia
tiene que enfrentarse a él.

Una pobre esencia, temerosa, timida, inocentextogmla, que va a enfrentarse al mundo,
deberé acudir a sus amantes, que acompafien aees@esencarcelada por los preceptos
mentales, a enfrentarse con el mundo, una taodactéando se es audaz para escapar de
las ensefianzas pobres que, en si, no son ensef&nadaformaciones vacias, sin ningin
caracter humano. Recoger esa esencia pavida mara, como si fuese un pajarito
herido, es asunto de sensibilidades, de esas gunfios poseen por naturaleza, o, ¢,por qué
no?, los animales, sobre todo los mas salvajesség&hagina a veces la esencia de cada
uno: como un animal salvaje, que puede ser unmgimplemente un pajarito enjaulado.

¢A qué amantes se debe seducir para darle compa@sa recelosa esencia que desea
enfrentarse al mundo, con lo que es y con el nerghe posee? Obviamente no sera la
mujer de los suefios americanos, ni de la revistdadendula retorcida. Ojala, diran

muchos, se parezca a Nefertiti 0 a una de esasenlgpasionadas, como Stella, una fiera
gue tanta pasion despert6 en Jodorowsky. Las nsujimmpiertan, quiza, las mas infernales
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y paradisiacas pasiones; sin embargo, hay unrperiitagotable, un sabor exquisito y aun
mas atractivo que el de la carne; una embriagusalah y un amor sin salida; demencial
entrega que sumerge sin dar el tiempo para peseatie juicios, establecimientos y
verguenzas.

Una amante que conduzca a las afueras de si manabismo del sentir, como Unica
posibilidad de vivir; que incite al riesgo, a leeatura, a tocar la muerte con un solo dedo y
reirse de ella; que seduzca a la razon y se peahiidar la Gltima opinion de la légica
frente a ella.

¢Quién puede ser la amante que haga sentir el no@u@escasas palabras; que tenga
musica e inspire bailar esos tangos sensualessgugailan entre mujeres, como una
estrategia de guerra? Una amante que lleve awanlal hondo firmamento negro que

compone la esencia humana; una amante hambriemasagcoma el cerebro noche y dia,

gue desvele para velar los pensamientos encernpadols multitud.

Pocos son los hombres y mujeres que se atrevereiadmantes de este tipo. Habra quienes
se sientan excitados con un solo roce de su @e, geran incapaces de dejarse tentar hasta
el final, hasta el riesgo; entonces, huyen hacrawido que los pario sin pasion; mientras
corren y se escurren de las manos de esa amalitecdsn casi, que imperceptibles: - ya
no puedo ser yo -, 0, en el peor de los casosneyango esencia.

Sin embargo, en la profundidad de su silenciossesalberga la imposible esperanza de
entregarse ciegamente o, mas bien, con todosstistos, a esa amante fugitiva. Ella

sabe entregarse a todas las caricias, a todasrigdasy manos; sin embargo, sabe huir de
aquellos que no la asumen como un desafio, de uespgrtenecen en demasia a la
contranaturalaza de su esencia; escapa de quierssben ofrecer su cuerpo y su esencia,
para ser amantes también; de aquellos que, eresu ifterno, tienen como Unica luz una

diminuta brasa, que en cualquier momento desapaesceénas, tan solo con una sola

lagrima se apaga y su esencia se extingue.

jAterrorizate!, para evitar ser ese tipo de perspreaespanta a la amante urgente, porque
esa amante permite que estalle la esencia; seiteereal encuentro de sus sentidos. Alla
esta y espera el germen de esa furiosa amantesdad’OESIA.

A esta entrafiable amante se la debe alimentarldogaz vuelo de la sensacion, para ser
su acompafiante, se necesita tener la facultadedgbip el mundo, en pequefios
fragmentos de llegadas y despedidas; se debelalauindo; cada suelo que se pisa, cada
circunstancia tiene su olor agradable, algunas syeo&ras fétido, como la misma
podredumbre de las conciencias de la gente; tansgiédrace necesario saborearlo, suave,
masticando una a una las historias que pasan faelo® ojos; dejar que embarguen algin
sentimiento, aunque fuese de desazén; prevalede lagsuspicacia, con la que se puede
absorber el mundo sin dejarse contaminar por galiiad; al contrario, buscar, por medio
de los actos poéticos, una barbarie que exterr@mazon de ser de la maquinica sociedad
y de las mentes y almas miserables.
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Esa amante poética hace una fisura en el pechdedmrefugia cada vez que el asombro
embriaga al ser ante lo simple, ante la perfecd®ita naturaleza, cuando se suscitan esas
circunstancias en las que, sin quererlo, se esniamte fascinado por preguntar. Asi
mismo, al acto poético lo engendra la pasion gmésia, que consigo lleva la necesidad de
vivir intensamente. El acto poético es esa otrguanque algunos poetas agregan a su
lenguaje poético, con el fin de encontrarse comehdo a través de su cuerpo y sus
sensaciones; en este conjuro, la poesia se ctmeerel sublime gesto que cruzara los
cuerpos de quienes lo emiten y de quienes lo necitmeno una descarga que conduce a un
tiempo y un espacio no evidente, y que en la légidanaria no es posible.

Tampoco es posible pensar que ya todo esta dagee yos limites de donde se esta, se
piensa y se es no pueden ser averiados. Porms@oesia vivida en los actos cotidianos
muestra que el mundo rigido en el que se viveresgecse muere Yy se procrea, puede
cambiar su ritmo y desestabilizar su hervideroatéezas, de previsiones, de conceptos, de
supersticiones que venden una idea para enfraszitaaquien en cada cosa que hace, va
en su linea recta y llega a un final; para elldyedgabajar como un minutero dentro de un
circulo que no tiene salidas, ni curvaturas, ampésaer redondo. Por estas razones, en el
acto poético todo es imprevisto: el tiempo de migide fin no se prevé, ni tampoco el
espacio en el que puede sorprender. Lo realmemesiderable es ese momento de
éxtasis, en el que el sujeto poético sienta langiq de explorar ese volcan sin fuga en el
gue estallara su esencia.

Los actos poéticos, en su calidad de belloshigamhacen posibles escenas oniricas, que
provocan desconcierto en quienes las observantgoges el suefio, 10 que sobrepasa esta
realidad habitual, al parecer no puede ser de raimera. En esta perspectiva, el acto
poético se impregna de ensofiacién, porque "...oksip es convulsiva, esta ligada al
temblor de la tierrd"; asi mismo, los actos que proceden de ella heceer a la tierra,
con su logica ilogica, sobre todo a la gente quee que el comportamiento y el
movimiento de todos los dias es inamovible e indibte. La sencilla razon no quiere
reconocer la realidad desde otros suelos, masosaladnstructivos, bellos y sensatos; por
esto, el acto poético se desvincula del drama gus®diedad obliga a vivir, para vivir el
propio, en el que hay otras realidades que resaftaesta realidad acostumbrada a la
crudeza. Segun Jodorowsky, se requiere de libasardnergias reprimidas y asumir que
aguel acto a realizar debe tener una concienda loello y de construir, es decir, los actos
poéticos deben ser bellos.

Lo hermoso alienta el ser, compone, construyesragce; al contrario, los actos poéticos
imprevistos no pueden perpetrarse desde la canaietegeneradora. Si las energias
pueden liberarse, es posible que sea con violepei@ se puede ser cruel sin agredir.
Simplemente, la crueldad, en el caso del acto gmébuede darse desde lo bello, mostrar
aguello que conmueva y rompa con las concienctablesidas; irrumpir en lo establecido
en las memorias de la sociedad es cruel y noeexide actos dafinos, destructivos, que se
opongan a la vida y a la integridad fisica. Unralkejemplo: Jodorowsky sefiala la clave

3 JOIDOROWSKY, Alejandro. Psicomagia. Barcelonausia, 2005, p. 41.

77



gue un haiku japonés le dio, a partir de lo sigi@eel alumno le lleva al maestro su
poema, que dice:

"Una mariposa:
le quito las alas
iY se vuelve pimiento!

La respuesta del maestro fue inmediata: -No, roneses asi; déjame corregir tu poema:

Un pimiento:
le pongo dos alas
iY se vuelve mariposz!”

Los maestros de hoy deberian interesarse posuggiestudiantes creen; partir de su
creatividad, pero también teniendo en cuenta qa&éose realice debe dejar una ensefanza
y una posibilidad de construir y de embellecerppen el caso real, la mayoria es una
ensefianza a partir de discursos que perecen efdwsde los obnubilados.

Es decir, hay muchas cosas que se aprenden, adelwila, ni de las largas clases tediosas,
respuestas del mundo hastiante; al contrario, snd@ de aquellos que con sus actos han
marcado la memoria de otros. Asi, reside la engafian aquellos actos que no tienen la
intencion de ensefiar, sino que el acto en si eemnsefianza. Es el caso de personas que
actlan con estética, belleza y sensatez; tambiénrseles; de ellos se aprende aunque no
hayan tenido la intencién de ensefiar, pues su atampiento es de tal forma que deja su
huella, porque el ensefiar esta en el actuar derengne se obedezca a la esencia; de igual
manera, cuando un maestro deja ver su esenciaongeorta de acuerdo con la verdad y la
palabra, un aprendiz acata aquello que provienéosleactos naturales y sensatos del
maestro; no necesita hablar de deber decir la gerilao decirla y actuar en armonia con
ella; de esta manera, el estudiante comprendeaggiaderidad, sobre todo consigo mismo,
es vital para sobrevivir a la mentira de lo cotidiaademas, desde lo cotidiano, el maestro
debe contemplar la posibilidad de armar un nuexopp, para descubrir una nueva forma
de decir, como lo es la poesia, seguida de sus.acto

Eso el estudiante lo recordard siempre, mas qgsetdarias los actos, porque a los
estudiantes no se les ha ensefiado a escucharldNessg a los estudiantes se les impide
muy a menudo el obedecer a sus sentidos y exgoegae de ellos surja; por eso el paso
por el colegio causa en ellos el trauma del norsekgresar, el trauma del silencio, de la
indiferencia, de la postura, de lo homogéneo..qle se desconoce es que el maestro es el
servidor y creador de mentes del estudiante @ule/iexploracion y autorreconocimiento;
debe impulsar al estudiante al asumir el riesgorataper con los traumas, que la
institucion le provoca.

*Ibid., p. 42.
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Sin embargo, para esto urge tener la esencia de,@stado natural de pocos. Se requiere
de infancia, también, para poder entender que adstro, mas que informador es
formador; sin ser una Biblia puede ensefarles @&#budiantes, desde los actos, a acoger
una filosofia, la verdad y la sensibilidad; esaceh un solo propésito: que cada quien sea
duefio y amante de su vida y su destino, porquessetmlo asi se alcanza la validez del
conocimiento y la defensa de la poesia, como desaul de esencia. Ya se sabe que, para
Cortazar, la poesia comunica la esencia de los seres, y si un maestro no se impregna
de esta amante, puede que su esencia permanedidapgr por tanto, su razén sera
escueta, débil. Un maestro que no actia de acgerdsu esencia, nunca podra darle alas a
un pimiento; al contrario, a la mariposa del esintd le coarta el vuelo; si no es
consecuente con su esencia, ni siquiera podriandts conceptos gratos de educar con el
amor al conocimiento, a la poesia y su deber sapd¢mmano.

Si el mundo esta plagado de insensatos es gracjae &s hombres y mujeres han sido
educados por insensatos. ¢Esto qué implica? Qesetecia de cada uno esté escondida en
los suburbios de cada uno, esté disimulada enubsrisios del silencio, vocablo que a
menudo transita en las bocas de los maestros iéridos y coléricos, ordenan a gritos
hacer silencio, mientras, en el fondo, alld dondeesencia es deébil, otra voz les habla
acerca de que silenciar es extinguir, porque epdésbras que se pueden decir, las que se
quieren decir, esta el andamiaje de la esenciguecse quiere decir trae consigo un gesto
inherente a la palabra. Las palabras se manifiesta conjunto con el gesto, los
movimientos del cuerpo y las sensaciones de gamlice. En este caso, los ritmos del
cuerpo también son un destello de esa esencisequiege hacia los otros; segun esto, los
actos poéticos permiten que la esencia de quiemelgza se devele y la de quien los
asimila tiemble. Luego, se insiste en que dedtasase aprehende en su demasia; aln mas
de los actos poéticos, que se caracterizan pdreties y constructivos.

Ademas, los actos poéticos permiten el reconoctmide uno mismo; dejan abierta la

posibilidad de descubrir sentimientos, comportatogrue se reservan en el inconsciente;
de esta manera, son un instrumento de autorrecoi®ntd y de conocimiento para quienes
los perciben.

El acto poético, como instrumento pedagogico, &mmehta en los estudiantes el sentido de
ser y de actuar. Sin embargo, es importante qadueador reconozca cual es el horizonte
de su oficio y su responsabilidad como tal, pugsi® su compromiso esta en forjar seres
humanos capaces de defender su filosofia, de d@ssubsensibilidad, un ser humano
sensato que actle de acuerdo con su palabra ydadygué mas que el acto poético para
promover estas formaciones vitales.

Ensefar a los estudiantes que los actos son laquidy de las palabras y su pensamiento
es razon suficiente para darle a la vida de cadauna posicion estética; apuntar a esa
actividad como maestro y proyectarla a los eantds, no con teorias, sino con su actitud,
su comportamiento y su relacién con ellos. De rszafeiria hablar de verdades, de sentires,
de libertades si, mientras tanto, se levanta ébd#lenciador para aquel que estime lo
contrario.
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Aparece nuevamente la tarea del maestro y es sunestee buscar alternativas que
irrumpan en el proceso rutinario y vacuo de leeBanza, a través de propuestas en las que
los estudiantes sean quienes planteen y vivan iexg@as de aprendizaje a través de los
actos, porque asi ellos se sienten identificadbdyrindarles la posibilidad de una
expresion, que les ayude a comprender lo vitalesspn, para su desarrollo personal,
intelectual y humano, la escritura, la filosofiaualquier tipo de expresién artistica.
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Foto 10. Inconsciente en potencia.
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9. ARTAUD Y JODROWSKY, ACTORES FULMINANTES

El acto poético, al igual que el teatro artaudiaswmnulga con el ritual de los actos y las
palabras, que afecta las situaciones cotidianashd®ijeto; ambos estan inmersos en una
calidad estética que implica asumir las circunsganque acarrean aquellos actos capaces
de transmitir verdades, que irrumpen en los esmEnaotidianos y convencionales de la
sociedad, como los discursos, las calles, laguegines, donde la gente se olvida hasta de
Su propia esencia.

Tanto el acto poético como el teatro artaudianosibiidan espacios de escucha sobre

multitudes inesperadas, espontaneas, distraidassuygen en el momento de invadir un

espacio publico, o quiza un espacio intimo en el madie se percata de que la aparicion de
un tercero puede darse también.

Artaud y Jodorowsky crean actos intempestivos srglee surgen gestos, signos, palabras,
sentimientos, frutos del encuentro entre espeatadpiactores, ademas de su relacién con
el mundo. En ambas experiencias, las imagenes mEck sensacion interna, de ese fuego
gue enciende la esencia de los cuerpos y mentes)ajtemen a la exploracion inmediata

de la sensibilidad, todo con un horizonte, tambiénmediato: que los actos sean una
terapia espiritual. Por supuesto, los actos pcgticel teatro de Artaud son una terapia
espiritual, porque de estos actos nace la necedeladvelar el hastio ante las diferentes
posturas impuestas, que se asumen dentro decladad. Asi mismo, a cada uno le urge

desembarazarse de su conflicto interior, de suces@mncadenada, para hacer de ellos,
actos poéticos, bellos, afectivos y constructivos.

Platon pensaba que: “la potencia del bien se heiegfo en la naturaleza de lo bello". La
belleza que se experimenta en el acto poéticocta giaprecia la pasion de vivir, que se
manifiesta en la intencion de las acciones perssnalquellos actos dignos de ser
nombrados como virtuosos, porque tras de ellosxéenee un manto de imagenes
metaforicas que asaltan al espectador en su esginitoso, habitan en la naturaleza de lo
bello, puesto que conmueven, sensibilizan y copstrafectos sobre quienes los perciben.

En Artaud, la base del teatro auténtico tiene seemario directo y es improvisado;
igualmente el acto poético cumple con estas cafsiitas; ambos actos son inesperados e
irrepetibles, adjetivos que, posteriormente, maotivaa Jodorowsky a fundar el teatro
“Efimero Panico”.

Este tipo de teatro, al igual que el acto poéti@ teatro de Artaud, tienen en comin que
nada de lo que se presente es una representagiquep¢ para qué representar la realidad?,
es suficiente con vivirla; representarla es unamddncia hostigante, ain méas a través del
teatro. Mas bien, se deben experimentar otrasdesbds a través del acto poético y el
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teatro, aquellas no evidentes en la realidadabyifivola, porque es posible que tras ellas
se encuentre una realidad onirica e inconsciemt¢a Eealidad de todos los dias se ocultan
comportamientos que cada quien expulsa mediants axtonscientes; es decir su misma
mente e inconsciencia los puede traicionar alesgsr sin premeditacién alguna, ciertos
comportamientos que se enjaulan tras la aparieAai® esto, Jodorowsky asevera: “los
comportamientos humanos estan motivados por fseirzgonscientes”; asf, podria
decirse que muchas cosas, que se califican contesrdenen tras de si caracteristicas
ocultas de la inconsciencia, expresadas tambiéa,queno esa realidad oculta, la que cada
uno tiene en su mundo interior. Jodorowsky y Artehefmanos de lo efimero, crean una
escena en cualquier lugar imprevisto, poco usyelcp convencional: quiza un prostibulo,
un hospital, un restaurante, un bafio, una iglesfadlemas, si se buscan otras realidades,
implica abrir las puertas de lo ilégico, segun mwencional, claro estad. Entonces, se
permite la ensofacion, la inconsciencia, entendmao aquello que cada quien oculta
entre sus deseos, y que no son actos que atentea tointegridad de los espectadores.
Solamente se accede a la tentacidon de los instends que éstos sean duefios del cuerpo y
las emociones, que se prestan a ser parte deulaloc

Un escenario y actores convencionales, para ekissespiritus del actuar, son una
limitacion. Es mas, Jodorowsky realiza sus actosquien nunca habia pisado las tablas;
quiso “sacar el teatro del teatfoJodorowsky actlia en un bar, en un matadero, en un
autobus... mientras Artaud diria que estos ataquestieos, en lugares inesperados y en
tiempos que no equivalen a cifras, son dignos duae trata de desintegrar las formas
rigidas de la sociedad. En la ilogica de Artaudogiorowsky, existe la prioridad de causar
una catastrofe en el orden rigido de los pensagsgnén la mudez de los sentimientos. Lo
efimero, del teatro de Artaud y del acto poétiteyd a incomodar al espectador, violar su
pasividad, su ritmo, su espacio delimitado, eruel @l punto de partida no tiene espera, ni
dia, ni sitio, simplemente se juega con el tiemgasycircunstancias de donde surge el acto
poético, y el teatral, en el caso de Artaud.

En el instante cuando surge la imperiosa intuictel derecho de expresar, las
circunstancias y los espectadores se hallan pdetakestino de hacer parte de ese juego en
el que se confabulan las palabras, las emocioag&niagenes y una reflexion que cruza la
entrada del pensamiento, de quien actia y de gsi@spectador. Todo acto, en Artaud y
en Jodorowsky, es irrepetible; es como un fuege guema los sentidos del espectador y
sSu memoria para nunca mas ser. Este acto es utantisgue deja la llaga en sus
espectadores, sin reparos, sin justificacionesp &inda un momento efimero, para
compartir la clave de renacer y reconocerse canugeldo interior que cada uno esconde.
En este acto intempestivo y efimero no se reprasaaitcontrario, se presenta, se revela la
esencia directa; asi, es una presentacion viva eei$tencia humana.

! JOIDOROWSKY, Alejandro. Psicomagia. Barcelonau8lia, 2005, p.46.

2 bid., p. 47.
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En este acto no se busca representar a un perssirgeque se busca a esa persona
extraviada en el final del cuerpo y del individuorgado por la definicion impuesta.; a esa
persona que se oculta entre la carne y los dissui@sos. Al comprender que las
experiencias del acto poético y el teatro artaudison manifestaciones de la esencia,
inmediatamente cabe la certeza de que se necesitarkel juego de la vida, en el que se
encuentren oportunidades para expresar los anidlms abismos internos, expresar ese
caos que a diario se habita.

Entre tantas experiencias exquisitas, atrevidagpyestas, Jodorowsky cuenta la de un
joven inmerso en una tinaja llena de leche, erutargcitaba poemas en honor al dia de la
madre, mientras se vaciaba botellas de leche sobecabeza; sin comentarios; cada quien
haga su interrogacion interna. Comentaba tambi@as® de un joven que se vistio de
profesor de matematicas y recitaba formulas algedsaa la vez que se partia huevos en la
frente. Hay muchos actos que han causado repudie ehpublico. Sin embargo, eran
necesarios, puesto que crear molestias en lostadpees incita a crear interrogantes
propios acerca de si mismos; de la misma maneggt@t se purifica en sus actos. Es el
caso de una mujer de larga cabellera rubia, vestidanedias negras decoradas con perlas
en los tobillos, que aparecié caminando con mulgtgsitando a pleno pulmon: “jSoy
inocente! jSoy inocente!”; al mismo tiempo, sacdeaentre sus senos trozos de carne
cruda que lanzaba sobre el publico, luego se smiife una silla de nifio y se hizo rapar
completamente la cabeza por un peluquero; freatla&abia un coche lleno de cabezas de
mufiecas, de todos los tamafios, sin ojos ni pela. W&z rapada, la mujer comenzo6 a
lanzar las cabezas sobre el publico chillandayig! jSoy yo!™

Estos actos pueden ser vistos desde la cruelda&ttded, para él la violencia es una

respuesta a las conductas impuestas por la inétituque ya no pueden ser toleradas.
Cuando se intenta resquebrajar esos sistemas danpiento y conductas que se implantan
como medidas en el comportamiento de las pers@easecesita de actos crueles que
evidencien lo grotesco de poseer pensamientospsrgdcomportamientos ajenos a si

mismas. Las personas, cuando son aludidas enracespfos y en sus credos, se sienten
agredidas, violentadas en sus principios de obeidierntonces, la crueldad esta en
meditar y dudar de ese diario soborno al que se tigie habituar para sobrevivir; no se
paga en efectivo, pero si al vender los suefaslyviar la posibilidad de crear y al negar

esa capacidad de ser semejantes a la esencia gseosele entre la carne y el miedo a ser
uno mismo.

Por eso el teatro de Artaud y el acto poéticolaquurificacion de esas soledades interiores
casi que eternas, a pesar de que se habitan emundgo plagado de gente. Sin embargo, el
interior de cada uno es una soledad inagotableremere de un desliz que brinde las

mieles del vivir, para llenarse de fuerza y jodali. En este sendero, el acto poético se
convierte en un testamento de la esencia extravamlasa fiera enjaulada en el cuerpo y
latigada por la moral. Si esa fiera sale del cueypcsea por las ventanas de la mirada, por
las puertas de la palabra o por el jardin de lasas®ones, y en rafagas de inconsciencia,

¥ JODOROWSKY, Op. cit., p. 48.
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gue expulsa su energia reprimida, es posible quelkncia embargue y acarree un sentido
negativo y destructor, a veces inevitable, puestoaada uno es como si fuese un volcan,
en el que hierven sus miedos, sus represionesles@®s castrados; debido a la perfecta
naturaleza, ese volcan estalla; obviamente, aide una fuerza que seguidamente hara
estallar ese fuego interno y, por supuesto, ocasioestragos. Sin embargo, se debe tener
en cuenta que, en medio de ese brote abrupto dacenes inconscientes, es necesario se
encaminen hacia una bella expresion. Ese eseldaitacto poético: hacer de aquellos
sentimientos mezquinos, agobiantes y putrefactoacto bello, poético y constructivo.

Es necesario aclarar que muchos de los actos queefectuado en nombre de los actos
poéticos, no fueron de ninguna forma bellos, nistmictivos, ni metaforicos; solo fueron
euforias y esquizofrenias apresuradas, que nartatisentido de lo positivo que debia ser
un acto poético. Lo cierto es que Jodorowsky, efibsa Psicomagia, confiesa que esa
etapa en la que inici6 el acto poético, aun rpe@mental; ademas ha sido fruto muchas
veces de una rebeldia ciega. Por eso mismo, éltedme ha habido muchos actos
negativos y crudos, que no merecian ser servidigrés metafora de la imagen. El teatro de
Artaud y el acto poético tienen en comun la indertibre existencial, fruto de las
relaciones con los otros, su sociedad y su ent&s®.drama que causa la existencia tiene
la bondad de metamorfosearse en poesia, graliasetos poeéticos y teatrales.

El drama interior, hecho acto poético y teatrampe con los principios convencionales
dentro de los cuales se debe guardar la compogterailencio; asi mismo, Diégenes el
cinico rompe con lo consabido, se asegura de difibeguel estado vegetativo al que se ha
limitado la sociedad, a pesar de moverse incesamtenpara suplir sus necesidades basicas
y subsistir. Es el caso de la estética que prasgatavito; para él, la estética se encuentra
en vincular el pensamiento con la practica, enceeisecuentes con las palabras; en
palabras de Plutarco, “la palabra es la sombra@edion®. Las palabras estan cargadas
de una verdad. Expresar verdades a través de arpaético, como lo hacen Alejandro
Jodorowsky o Artaud, mediante el teatro, tiene cdimaafectar la vida de los otros, de
aguellos que son espectadores y lectores; del rmsmdo, afectarse a si mismo.

En suma, tanto para Artaud, como para Jodorowslkgacs intimo puede convertirse en
poesia. Sin embargo, para tal acto, es necesaapakecer las trabas sociales y morales,
los tabues y las verglenzas, el comercio de lairagmara dar paso a una expresion
sincera consigo mismo. En esta brecha, es pogsibéeto poético digno de ser estético. En
Bachelard, el juicio reflexivo de la estética #esonsigo la dificultad de tener que ser él
mismo juicio artistico, obra de arte en la medidagee ha de arrancar de las almas la
universalidad de lo subjetivo, como una sinfoningpoema que con exactitud recae en lo
gue el acto poético es: una necesidad humana aunbol&a la conexion entre la
imaginacion, el lenguaje filosoéfico y poético, laalidad de un discurso que expresa su
incertidumbre, su angustia, su imposibilidad d& astravés de un juicio artistico, que
desnuda sus pasiones y renace en la catarsipusfica en el teatro, que en Platdén es
estética y se aplica a la masica , a la danzatradedia.

* KIRK, Geoffrey. Filésofos presocraticos. Madricke@os, 1969, p. 114.
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Foto 11. Sinestesia
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10.COLOFON

Como principio, el maestro se permite recondaemecesidad de cambio, enfrentarse
consigo mismo y asumir los efectos que, en comseta, surgiran, porque se debe educar
teniendo en cuenta los cambios de la sociedad lpglesujetos; por consiguiente, la
educacion también debe cambiar. La educacion rgge diacia la formacion de personas,
pero ¢como formar personas integras en su calitfadria, si para el maestro su opinion es
menos importante que la suya, si las palabrasemeni ninguna repercusion en su vida;
entonces, como la ensefianza de la literatura ijokofia pueden ser significativas para el
estudiante? El estudiante cree que el maestrolaerexdad; sin embargo, esta creencia no
es mas que la conclusion que sus ensefianzaste deja

Ante los fracasos escolares, que se ven dia amlias instituciones educativas, es valioso
comprender por qué estar de acuerdo, como Jodkypess romper con los preconceptos
establecidos por los canones sociales. Se debde desensefianza de la filosofia y la
poesia, atacar estos modelos frivolos, empezalapuisma calidad educativa, tanto de la
flosofia como de la poesia, entre otras artes.eBtw, el acto poético es un vuelco que
permite, en los estudiantes, formas cotidianasnamdicas de expresar la filosofia y la
poesia como elementos no académicos, sino humgneslimentan su personalidad, su
pensamiento y su criterio. lgualmente, a travésad& poético, el estudiante se vacia de
esa podredumbre a la que ha asistido en su acadsmsa sociedad y que no le deja ser él
mismo.

El docente resiste a la obligacion de educar grdpje el amor por su quehacer y la alegria
de cultivar nuevos seres humanos, para esta socmuhsagrada a la deshumanizacion,
sean instrumentos que ayuden en la persistendiasdestudiantes que aun preguntan y
provocar a quienes no lo hacen, aunque, tambidenaer que el docente solo es un guia,
gue debe saber diferenciar entre la labor de ensgfmmino y la de decidir por él su
camino: no ensefie a ser mezquino en la subseteaimo a ser habil en la supervivencia,
aconseja Leon Zuleta.

Evitar que se entre en el juego de la regla yoled@ncia, que desde la nifiez se inculca,
puesto que, con estas formas, se vende la idéa dmlicia y la competencia, para las
cuales se necesita entrar en juegos de poder gtiearaa las mentes desprevenidas y, por
supuesto, a las que facilmente se dejan seducun@oinfima estrategia de reclutadores de
mentes. Sin embargo, las mentes mas sigilosasnsabcabullirse de las encrucijadas de la
institucion y de cualquier tropiezo que la vida é&geponga, porque Vivir no es sino tener
la habilidad para saber caminar a pesar de lositdb® que cada dia se presentan, ademas
de saber huir de todo aquello que impida encomtrenssigo mismo y la vehemencia de
alcanzar lo que se desea de manera libre y esmantdin este sentido, no se olvidara que
prever es la herramienta para mantenerse con chcdgnsata y valerosa frente a las
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circunstancias de la vida, pero para ello es ictile tener una postura de guerrero,
caminar siempre con las armas del pensamientdo$afia, la escritura y cada una de las
compaifieras que hasta en el borde del camino latehpecho.

Habra quienes intenten aniquilar a aquel que busgy®opia senda, pero también existen
aquellos que tienen el recalcitrante deseo de acriaz prohibido y el limite; por este
“camino tendréis pocos comparfieros, es mas diffék tortuoso y mas escarpagafice
Nietzsche; pero esos pocos compafieros han siduédan tenido la valia de enfrentarse
con su posicion 'y defender sus pensamientos, eseod y su camino, el que ellos
realmente quieren vivir. Mientras quienes profdsambediencia y los credos superfluos de
una sociedad homogenizante, se aterrorizardn aenaceptados por el imperio de la
mezquindad mental. “Dichos individuos deben llewaabo su obra -ése es el sentido de su
institucion comun-: y precisamente una obra deyrad la que no queden, por decirlo asi,
vestigios de la subjetivida]” es justa y precisa esta aseveracion aln en négstca.

Es el momento culminante por el que las instituesy cualquier comportamiento basado
en las premisas educativas se valora; sencillesulgetividad de cada persona queda
reducida a un pensamiento y sentimiento comuneltapos acatan sin reparos, ni siquiera
lamentos; en consecuencia, la posibilidad de s# wctuar bajo las propias intuiciones,
sentimientos y deseos, queda aniquilada la esgngmr tanto, deja de existir para ser un
cuerpo gue obedece a impulsos impuestos y ajedasjea que sumiso se dirige a realizar
sus actos cual si fuese una maquina controlada qargortarse de acuerdo con un
desarrollo comudn e invariable. A lo que Nietzsdhenria: incesantes artes de seduccion
de esa “cultura” de moda, con lo que quedan alsjalio su instinto. Las extraviadas
personalidades quedan casi imperceptibles, sin mento, sin suelo, petrificadas por
afanes ajenos a su voluntad y sus deseos; trarestasnwequiere de un ataque brutal a sus
perecederas memorias, que viven gracias a arqeetjpnos.

El trabajo del docente es arduo; cada contenide sgu ensefie debe llevar inmersa la
consigna de vivir de una manera armonica confdaek su innegable sentir y voluntad, de
forma que se permita a los estudiantes abrir uaehlbrrespecto a lo que siempre se vio
obligado a negar, para despertar su esencia, guerga de si y vuelva a si, una esencia
gue traspase las identidades implantadas por loelo®que la sociedad dia a dia inyecta
sobre las mentalidades y personalidades débilemaEstro, con su arte de ensefar a vivir
de la manera mas sensata, necesita provocar estiatiantes la verglienza de la fragilidad
de la mente y de la persona; tratara asi de serabrat estudiante esa preocupacion por
alimentar su mente y su esencia.

! NIETZSCHE, Friedrich. Sobre el porvenir de nuestmscuelas, de: Nietzsche en castellano, en:
http://www.Niezscheana .com. (acceso: enero 29008)2

2 NIETZSCHE. Art. cit.
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Reflexionar acerca de ese mundo interior, que cpilen atesora de manera esquiva, es
imprescindible para entablar una comunicacion qya\esde lo que se es hacia lo que se
quiere ser en verdad.

Esta tarea es otra de las tantas que el maeside pmpulsar desde la escritura, la filosofia
y las artes, pero aun mas desde la ensefianzatdep@&tico como un instrumento de
caracter abierto, dindmico, reflexivo y sobre tocltartico; el acto poético es esa
oportunidad para dejar paso al instinto, quedagr cada uno lo ya olvidado; la seduccion
del sentir es inseparable del instinto y juntosxg@esan en el acto poético. Cuando se tiene
la posibilidad de dejar aflorar el instinto, seage con esa vision de que cada quien debe
ser el espejo y la copia de otro, que ensefid letiogin de otros y la aceptacion como
prueba de conformismo y, a la vez, de temor, asioctrabajan las maniobras de una
educacion basada en la repeticion de modelos yasgue ajustan a los individuos a un
mismo lineamiento; de esta manera tan sutil Igetuttlad de cada uno queda anulada;
entonces, el comportamiento de cada quien se enadracia el utilitarismo, puesto que se
preparan seres casi objetos, cuando la subjetivipeed acarrea la sensibilidad queda
desautorizada para gobernar sobre la persona, lgsasénidades se apoderan de ella, al
igual que el arribismo y la mediocridad.

Ya desviados del camino por el imperativo de stesedesprovistos de toda precaucion con
respecto a su esencia, declinan durante su lagacen conceptos disfrazados de moral,
obediencia y norma, al tener en cuenta lo ames@deduce facilmente que la educacién
se ha basado en producir ambulantes sujetosadestps de esencia, por lo que ahora,
mAas que nunca, urge retomar habilidades desdendafianza que provoquen en el
estudiante un desequilibrio de eso vanamente apierglie maté el poder de decir, desde
sus propias convicciones, el poder de defenderséoague piensa y es, el poder de aceptar
gue no siempre debe ser aceptado, porque la acepttambién es una forma de
discriminar lo diferente, por su incompatibilidaghgr su capacidad de no adoptar modelos,
ya sean mentales y de comportamiento.

A continuacion, un pequefio credo que, a pesar deasr la fe, también exige la
transformacion personal para marchar hacia el dajle ensefianza.

“...Maestro, hazme perdurable el fervor y pasajdradesencanto. Arranca de mi este
impuro deseo de justicia que aln me turba, lagmiea insinuacion de protesta que sube
de mi cuando me hieren... hazme despreciadora depidier que no sea puro, de toda
presion que no sea la de tu voluntad ardiente softrevida... dame sencillez y
profundidad; librame de ser complicada o banal ereation cotidiana... aligérame la
mano en el castigo y suavizamela mas en la caticia”

La faena para los maestros apenas comienza; smbwe empezar por deshacer esos
patrones que la institucién fecundd de maneraidistada y limitada sobre si mismos.

3 MISTRAL, Gabriela, citado por Jodorowsky, AlejaadPsicomagia. Barcelona: Siruela, 2005, p. 32.
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Para que los estudiantes comprendan que necesisusgropias alas, de su propia fuerza,
de su forma de ver y de sentir para emprender slo yaor el largo camino de la vida, el
maestro requiere liberarse de las medidas que syartamiento, su personalidad y su
mente ajustan a su esencia y, de paso, impideelggstudiante fecunde la suya; por eso,
justamente, la personalidad de los maestros y iasted se convierte simplemente en
posturas con las cuales se hacen identificar ganieese yo auténtico.

La transformacion de la esencia que cada quieneposenienza cuando se tiene la
sensibilidad de preguntar por su yo, por su espipibr su personalidad, que asisten a su
propio nombre, quizé sin rumbo y sin sentido. Uea gque se comprende la necesidad vital
de preguntar acerca de uno mismo, el piso del pgasto cambia, da de inmediato un
lugar a la esencia, quien se deja tentar por laicioh, se diria con atrevimiento; el
escrupulo generado por la fidelidad a una ciwi@a arraigada en los credos de la
apariencia se deja embestir por el instinto deaacton los propios convencimientos,
teniendo en cuenta que éstos se rigen Unicamentagpellas cosas y situaciones dignas
de ser bellas y constructivas; es decir, poétiEavalioso poner en juego la razén a partir
de los actos poéticos, cuando se entiende queJpdarowsky, lo metaforico lo asume el
inconsciente; ademas, cuando la intuicion ditggesencia a descubrirse a traves de la
poesia, siendo ésta, y sus actos, una descargaud@nes e instintos que van mas alla de
la razén, entendida también como ese andamiajmplesturas en el que cada quien se
convierte, puesto que no tiene lugar, momento,jampgo para asentar su posicion y
decision frente a si mismo, mucho menos la respiitsd de encaminarse por si mismo
sin consentimiento de quienes generan poder sobre s

El ave del espiritu debe liberarse de la jaulaodational, reflexiona Jodorowsky. Aspirar
a que la esencia renazca a partir de la poesiesg da lugar sin ser mendigos de palabras
y opiniones requiere de la audacia de abrir usquieio en esas logicas acomodadas al
ritmo de una época desahuciada y dependientetdeifd, y qué mejor que la ensefianza
de la poesia a través de lo cotidiano, para tenkohdad y la paciencia de socavar, en las
mentalidades y caracteres viciados por la utilidiadinfimo y, sobre todo, el conformismo
al permitir que la ensefianza de cualquier insttugi sus rezagos se cohesionen con el
olvido de si mismos.

La oportunidad de manifestar la sensibilidad, asés de actos que surgen de la tentacion
del instante, es una forma de resquebrajar el tegirdgido de la logica fijada por el canon
y la tradicion; es fascinante, pero también repalsipara quienes no se permiten la
indecencia, la extravagancia y el sacrificio deatsptacion del otro. No es dificil
comprender que quienes actdan siguiendo compormésietradicionales, morales e
“inequivocos”, sientan que se atenta contra esypéramento obtuso.

El nacimiento de un yo, es decir de uno mismo,neaatio de gestacion que apenas puede
comenzar con la poesia, y al hablar de jovenedza aufios es ain mas ardua la tarea del
maestro, puesto que se debe empezar por si midranc&entro con la poesia es el mayor
pretexto o la trampa mas bondadosa para reencemtran la esencia que cada uno posee..
Ese bien es muy escaso en la época actual y, ppraggen se preocupe por encontrarlo
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debe seguir su perfume, su ligera aparicion dedotany su lenta seduccién de mujer
apasionada; sin embargo, para atraparlo se reddsitdeleite de la sensacién y su
agudeza, ademas de bastante inocencia; la poesfgpilegna todo, explica Jodorowsky,
desde lo mas trivial, hasta lo méas sublime, desdeds cruel hasta lo mas dulce, desde lo
mas apacible hasta lo mas turbulento, como tambeésde la vida hasta la muerte;
entonces, a los que no estan inmersos en la padsi@ae habitan.

Ensefiar a los estudiantes la desmesura de sun@c&gi es un buen comienzo para
liberarlos de la atadura del paradigma que lostgpri

Impregnar de creacion, sentimiento, locura a loghachos distraidos y sin vuelo, para
prefarlos de la naturaleza de ser instintivosjtints, sensibles, semejantes a su condicion
jovial y apasionada. Y qué decir si se les ensei@ang hay amor que no se conquiste por
las palabras que surgen de ese palpito de medi@neahla que se desearia ser otro y
entregarse al amor, al amor de lo que sea, perogasse.

Despertar, en el estudiante, esa hambre de po&sda &ora, de manera que haga parte de
sus dias, de su vida, dimension poco comlun dendstedentro de los actos que
Jodorowsky ha realizado, pero que en verdad hadaya mas de uno, un alivio espiritual,
al encontrar en su cuerpo su esencia verdaderavastrde actos hijos de la poesia.
Huidobro sefala: el poeta crea fuera del mundguerexiste el que debiera existir; apuntar
a que los estudiantes creen una salida que las de@ncontrase con otro mundo, que sea el
de ellos, a pesar de que estd inmerso en unaaealite, segun Jodorowsky, es ordinaria,
un mundo en el que el lenguaje se descubra desake s@Entidos, en los que se aproxima
aln mas a la vida y a su experiencia a traves. de él

Que los estudiantes se acerquen al borde de perdenguaje fijado, para concebir el
propio, ese que las diferentes expresiones aasstirecen en el momento mas inesperado,
en este caso, el de la poesia; un lenguaje quenseéede en una escritura de vida, en una
actitud de enfrentar el mundo, de defenderse desého y de interrogarlo. De igual forma,
irrumpir con lo prohibido, actuar de manera es&i contradecir la obligacion de vivir, es
actuar de acuerdo con el mundo interno y ensef@lagvida puede también ser poética.

Si el maestro permite que el estudiante se alie etoacto poético, le deja abierta la

posibilidad de crear su mundo sin detenerse ndaivia realidad en la que esta inmerso;
ademas, le brinda el tesoro de enfrentarse y defsadle ella con valia, al discutir sus

principios y resistirse a ellos, puesto que de dipende que florezca en cada uno la
capacidad de poner en pie su posicién, su opinydsu sentir. Los actos de la poesia
identifican la esencia que cada quien desocultaegrgan la posibilidad de transformarse a
si mismos y quiza la realidad superflua. Si laesad inculca barreras, el poeta con sus
actos las decodifica con la crueldad de la palateda verdad de los actos, con el humor,
la discute y sobrepasa los limites del miedo der desdad; la verdad interna, la que

expresa la esencia y la reverdece. Empujar a losliastes a las acciones que tengan el
valor de expresar poéticamente sus emociones yadesd sus preguntas y rechazos,
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multiplica la resistencia contra el “orden de laeme que perpetta la sociedadlo es
facil comprenderlo, pero existe una sencilla ragda alimenta esta iniciativa: es hora de
gue los jovenes, los nifios, en si las persomapjeeen a comprender la urgencia de
aniquilar las preocupaciones ante lo trivial, qeasiona un desapego de su esencia como
personas, que olvida la capacidad de preguntadefdanderse y de alimentar su alma y su
intelecto. Cada quien tiene una esencia, que goséite esté dormida y el maestro, desde
la ensefianza del acto poético, tiene la valioga tde despertarla.

No por eso las energias retenidas, que van en besieaesencia, de ese estado oculto que
cada quien posee, pueden enfocarse hacia actoslsiong que generen destruccion y

dafio. Al contrario, el entusiasmo de expresar essmcia que levita, 0 que quiza esté
enjaulada por principios impropios, se canaliracia actos dignos de ser estéticos y
bellos, que incendien ese fuero y las ganas deintensamente de acuerdo con un sentido
estético.

Interrogar la condicion en la que los estudiangesrguentran es necesario, a sabiendas de
gue sus vidas se estan perpetrando sobre terrafdisd) en los que es imposible que se
siembre su esencia, que se cultive conocimient@ ycaseche una personalidad con
condiciones humanas. Entonces, el oficio del maests motivar al estudiante a la
construccion de si mismo, a crear el personajedgeea ser. El personaje, que cada quien
quiere ser para desenvolverse en este mundo, rae @mes igual al del otro; por eso, el
maestro debe ser cuidadoso para no homogenizgroctamientos; tener en cuenta, por
eso mismo que, tras del comportamiento de cadahayouniversos inconscientes que se
habitan, sin ser quizé evidentes. Cuando se teepnagacidad de reflexionar sobre esto, el
maestro abre una dimension que lleva a sucumbée Entapariencia y los juegos de
representar a quien no se es; todo esto porquestdaehabituando a una educacion
restringida.

Deshacerse de la miseria de las ideas es masejongple acabar con la guerra, teniendo
en cuenta que, para ello, se necesita, primerajdgggbordar ese espacio de las ideas que
educan para asumir condiciones en las que se a@kend ensefia a imitar modelos. La
metafora que se difunde, a través del acto poétteme la astucia de impedir que esas
ideas se sigan propagando en las mentes como igemép a la que la mayoria se ha
acostumbrado.

Crear ideas que traspasen otras, las tradicionddss)imitadas, implica actuar con
creatividad, con espontaneidad, con intuicion pgrgué no?, con inconsciencia. Asi, se
crea y se propaga en otros mecanismos pedagogicasaultivar el temple del estudiante,
junto con su universo, que puede ser infinito] snaestro se lo permite, siempre y cuando
el maestro constituya el suyo y sepa que su taveassnuzgar, ni imponer, sino ayudar a
gue sus estudiantes se encuentren consigo misinaetenerse ante el espanto de salir de
lo comun de los prejuicios. La actitud de dispoderese fuego espiritual, que se lleva
interno, y acrecentarlo en la poesia, es la videidictuar con las palabras al borde de la

* JODOROWSKY, Psicomagia, Op.cit., p. 42.
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libertad de expresar. La experiencia del acto poétnpulsa a encontrar al causante del
ansia, del no saber, de ese rostro de preguntadiusa, por eso el poema siempre va de
la mano de las circunstancias, de la esenciasesion discurso ajeno a ella.

Pensar en que el condicionamiento no es digno fmaraar la personalidad de los
estudiantes, que no hay sello que pueda sefiakdaaastudiante; su impulso esencial es
uno, y es el suyo Unicamente. Es entonces el aéicp un elemento que atrae y tenta a la
sensibilidad de cada estudiante y le ensefa queelsia es un compromiso consigo mismo,
al verificar que su esencia, su personalidad sanplemta sembrada para preservarse ante
en el suelo inquieto y falso que se pisa. Ojald hoscpudieran ser grandes poetas o
medianos poetas, que acercan a otros umbralesndéulaleza humana. Y qué decir si uno
fuese un poeta, ese “infierno psiquico” seria lesaade un paraiso errante, al que se llega
después de un largo viaje, en el que prima la expza del caos interno, que se desoculta
en potencias de palabras, que dentro de si seeil@n® permanente, y fuera de si un
fulminante elixir. Las fuerzas que la emocién digpse aferran a los misterios de la carne y
del alma; subyacen ante el dolor, el miedo, lafyda risa, los enfrenta y los hermana en
la realidad del poema. El poeta simplemente sigrnés. En el acto poético explota la
condicion de la esencia y se proyecta en imagemesan el espejo de la personalidad, no
de la ajena, sino de la que grita el deseo derliasaemociones de la intimidad. De la
aventura del acto poético queda la esperanza dmteac a ese otro ardiente que se es
cuando se desgrana en la imaginacion poéticatdbdad para la inercia y la gloria, para el
sosiego del alma.; la purificacion de un cerebneaanado por la mentira mas grande. La
verdad.
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Foto 12. Fin.
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11.LA ULTIMA PLEGARIA

*kk

El sentido social de la educacion, aferrado aétdge utilitario, ya es un fantasma por
desterrar.
*k*k
La memoria adelanta una visita palpable a la caveenas palabras. Ahi se fecundan, se
curan, se hermanan para aflorar en el rostro dedacia.
*k*k
Rechazar la vanidad que hace rigida a la vida.rDegasignificados eficaces para la
apariencia. La simple actitud poética sera esemt@iuniverso interno.
*k*k
Los vestigios del amor, dolor, pregunta, furiagrigasion se ovillan en la imagen poética.
En el poema se desviste la intimidad, arraigadal grecho del silencio, en tanto la
condicién del poeta invita a la irreductible expadia de habitar las sensaciones y
eternizarlas a traves de la belleza de la escritura
*k*k
La poesia es noble; deja que en ella recaigamégmp$ del sentir y del pensar; pero
también es fulminante para el silencio y la ideadi¢alsa.
*k*%
Que los escrupulos surjan a la hora de la accidalpde lo mérbido de la inercia. Se
deviene la bestia que hostiga la mentira de ser ot
*k*%
Se persigue el fiel pensamiento y el sentimientailieno placer inclinado en el abismo de
escribir y actuar poéticamente.
*k*k
El vino de la poesia va mas alla de la conquistal placer; es el reencuentro y la muerte
de si mismo.
*k*k
En el negro camino se la encuentra solitaria y éenéugaz y loca, espera por quien le
arrebate una letra de su blanca virginidad. Swritgloz se envuelve en la imaginacion de
los amantes que tras las palabras se acarician.

*k%

La poesia es la carne en el acto.

*k%

Una multitud de sombras tiene luz en el acto dehgpa Sombras esquivas rodean la
tentacion de la inconsciencia, la ensofiacion yistemo de los seres humanos.

*k%

Tomar de la mano a la poesia, irse sin previmgws los caminos de la miseria y
encontrar una gloria en el profundo yo, que noces y

*kk
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*kk

El poema es vientre a la hora del solitario mundo.

*kk

El papel es sexo cuando el mundo rechaza la tie€aco.

*kk

Traicionar al mundo en busca del paraiso en lagiegmuerte de escribir.

*kk

El invierno quema en las calles si se aviva el dudg destino incierto.
*k*k
El insignificante acto de hacer de la poesia usgmmiento advertido es una razén mas
para pisar suelo firme.
*k*k
Ignorar definitivamente cualquier intento de castm mental. Seguir la letra de lo
inconsciente, que es un huracan en la piel. s de las formulas dominantes sera
conjurado por la emocion de la sangre, de la calovede despuntan los actos.
*k*k
Sentir el desamparo en el alma, el agobio entreuléitud, el temblor de la carne, la razén
que aprieta, es el pretexto para tocar siquieranar® de la poesia.

*kk

Amenaza de perecer sin sentido, en el fastidiasofieio de perder hasta el nombre.
*k*k
El alma es muda cuando las palabras no existatmel se suscita cuando, en el circular
pensamiento, se abalanza extrafiamente el sentiohm ide ser hombre, mujer, nifio,
animal, ser de poesia.
*k*k
Un sujeto digno de poesia hace de la ausenciestiim fal igual que de la fatalidad y de la
confusion.
*k*k
Pensar en si mismo bajo el rigor del silenciogoatrar un solo nervio que recoja al ser.
Metamorfosis en el éter poético.
*k*k
El pensamiento confunde, al igual que la lengumstinto y el sentir; la mente traiciona y
la escritura es tregua.
*k*k
La escritura no perdona, talla en la memoriaadmdtoria, en ese recuerdo eterno de todos
los dias. En ella, la crueldad es sindnimo deusriphallazgo.
*k*%
La Unica duracion de la materia, a través del tigrep la vida que acontece a través de la
escritura y en el acto.

Metamorfosis de lo superficial en la raiz queadteaos interior; de ahi, un inconsciente
brota altivo al exterior como una amenaza de mugnrtese desea con vehemencia. Se
fecunda la verdad, se abandonan fantasmas yse@nopuentes para alcanzar la esencia,
en quien toda la vida se aspira a acariciar.

*kk
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*kk

La esterilidad no se permite, el cerebro no sopariautilidad y el ansia no camina sin un
papel y un lapiz, por las sendas de los gestts meltitud enferma.
*k*k
Las préacticas poéticas tienen el poder de camdbiasion que se tiene de si mismo,
principio fundamental para ser audaz a la horanfterarse a la realidad con las propias
fuerzas.
*k*k
La fragilidad del pensamiento no puede estar eedeesentacion y en la produccién de
tendencias que se convierten en impotencias imserten la excusa de vivir.

*kk

Se sabe, el pensamiento también puede embriagaesedicor poético y trascender a un
lenguaje que captura la esencia de las palabras ajgu vez, reconocen el compromiso de
exaltar la esencia.
*k*k
Fugarse por las arterias del pensamiento, en difssalirecciones y velocidades, con tal de
encontrar la fuerza oculta de la poesia. Es eblnr@imedio para arrebatarle al pensamiento
inerte ese estado de inocencia que permite semismo.
*k*k
De vez en cuando revisar la desgastada logicaameua educacion, combatirla con
potencias que van mas alla del sacrificio de ajmep que engrandecen la existencia
misma.
*k*k
Que alientos inocentes, como el lenguaje de laipgds filosofia, incendien
inmisericordes esos pensamientos de ambicion yngeesas educativas bajo presiones
sicoldgicas.
*k*k
Que la impotente escuela sea capturada por lasg@sede decir, de actuar y de escribir.
Que volar hacia el conocimiento deje de ser urigmapara ser una libertad de dirigirse
hacia el universo del pensamiento y de la sabiduria

*kk

Ya basta de la institucion como campo de ruinasledposeidos de mente y espiritu.

*k*k

Que reine el ser de la pregunta, el sujeto de epeas poéticas.
*k*k
Es tiempo de superar los obstaculos, arruinangédimento y reencontrarse con la
potencia creadora de su esencia.
*k*k
Que a la histeria de las fuerzas externas, limegade la naturaleza interna, la persigan las
palabras que obedezcan a la urgencia de vivirudrtira que este tipo de histeria es un
remanente de libertades frustradas, de espiritaatggitados, de amores sacrificados, lo

gue implica una histeria de valor negativo.
*%x%k
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*kk

Torrentes de pensamiento, de reflexidn, de vemdieloen impedir con fuerza que
determinen la naturaleza, la realidad del sujetdadsencia, del yo. Sin embargo, habran
mentes deébiles que no alcancen a huir de ese eseate histerias que determinan su

psiquis.

*k*k

Son pocos los que alcanzan la plenitud de serse@sencia, su pasion, su lenguaje. Son
aquellos que alcanzan la dimension del pensamyelatpoesia.

*k*k
Responder a diario a los fluctuantes momentos Hedta de la cotidianidad y aferrarse a
la ubre del lenguaje de la poesia, del arte, fd&ofia, nutren el valor justo de ser libre

para construir un rumbo propio para la esenciapgesamiento en el ser.

*kk

El valor justo de que la ensefianza no sea un higitai una camisa de fuerza para las
pasiones y la mente.

*k*k

Reclamar con insistencia la inquietud por exisim an nivel estético en el que la impureza

de la palabra, con el pensamiento y los actosimdgina manera. se permita.

*k*k

El suspenso de la vida esta en parir todos losatdi@enes y palabras que sobrecojan a la

fragilidad del ser.

*kk

Oponerse a las formas aberrantes de dominio.
*k*%
Quiza lo anterior no sea mas que divagacionesaabatrde un mundo personal, en el que
se atreve a hurgar o ser la espina en el mundmmntle los otros, para cualquiera que
todavia tiene la inocencia de dejarse seducirgtiudrza de las palabras de un anénimo.

*kk

El acto poético es una metamorfosis del caos iatemel irreductible acto de vivir.

*kk
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