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RESUMEN

El presente trabajo de investigacion trata de indagar acerca de como se configuran
relaciones sociales a partir de gustos especificos por un tipo o género musical, en
el caso concreto de esta investigacion, el Hip Hop y el Punk. Asimismo, como
estos géneros musicales aportan en el proceso de configuracion de la cultura
pastusa en sujetos o individuos jovenes, quienes comparten experiencias,

imaginarios y representaciones dentro de la ciudad de Pasto.

Para esto, se ha implementado cuatro capitulos, en los cuales se indaga como los
jovenes de la ciudad de Pasto, crean identidades culturales con sentidos de
pertenencia hacia la Ciudad, a partir de los gustos musicales alternativos. En el
primer capitulo, se hace un andlisis desde las diferentes perspectivas teoricas
acerca de identidad, cultura, representaciones sociales, construcciones

simbdlicas, musica y sus funciones sociales.

En el segundo capitulo, se descubre las caracteristicas socioculturales de las
musicas alternativas y de los jévenes que se vinculan a estas. Dentro del tercer
capitulo, se analizar los contenidos y la musica de las composiciones musicales
alternativas de los grupos sociales que se han constituido alrededor de ellas,

dentro de la ciudad de Pasto.

Y por ultimo, en el cuarto capitulo se analiza como se fortalecen la cultura
presente en la ciudad de Pasto a partir de los contenidos, valores o funciones

sociales de la musica.

PALABRAS CLAVE: IDENTIDAD, CULTURA, CONTRACULTURA,
REPRESENTACIONES  SOCIALES, CONSTRUCCIONES  SIMBOLICAS,
MUSICA.



ABSTRACT

This research project in focused on enquiring about the social relations which are
created from the specific musical tendencies or a musical genre. The research will
mainly focuses on Hip Hop and Punk. Likewise, how these musical genres can
contribute to the creation of a consciousness of the culture in Pasto in the young

people who share experiences and representations in the city.

To achieve this, it has been applied four chapters, in which it will be investigated
how the young people in San Juan de Pasto create cultural identities which are
related to the cultural and identity of the city itself parting from the musical
preferences. Through the first chapter, it will be analyzed how the different
theoretical insights about identity, culture, social representation, symbolic

constructions, music and social behaviors.

In the second chapter, the sociocultural features of the alternative musical genres
will be discovered and the effects of these characteristics on the young people who
is immersed in them. In the third chapter, the content, the music in the conception
of the alternative genres will be analyzed in order to point out which social signals
have been developed from them.

To finish, in the fourth chapter it will be studied how the current culture is
strengthened in San Juan de Pasto from the contents, values and social functions

of the music.

KEY WORDS: IDENTITY, CULTURE, SOCIAL REPRESENTATIONS, SYMBLIC
CONSTRUCTIONS, MUSIC.



“HOPE | DIE BEFORE | GET OLD'”. LA FORMACION DE IDENTIDADES Y
VALORES SOCIALES EN LOS GRUPOS DE MUSICA ALTERNATIVA EN LA
CIUDAD DE PASTO.

“Nadie puede decir lo que seran los valores de una nueva sociedad o
crearlos en su lugar. Pero nosotros debemos contemplar con
sobriedad de los sentidos lo que es perseguir las ilusiones, proclamar
con firmeza lo que queremos: salir de los circuitos de fabricacion y
difusion de los tranquilizantes en espera de poder romperlos”.

Herbert Marcuse.

INTRODUCCION.

Las ciudades modernas: construcciones fisicas, construcciones planificadas e
improvisadas, edificaciones urbanas, arquitecturas mudltiples, lugares
contemporaneos, espacios publicos y privados, en todo caso, construcciones
humanas —o materializacion de diferentes maneras de concebir una organizacion
del espacio y porque no del tiempo-, son lugares en los cuales y de los cuales sus

habitantes, han creado un universo de significados.

Elaboraciones y creaciones simbolicas, que trascendiendo a la espacialidad fisica,
urbana y arquitectonica, han emergido alrededor de sucesos y acontecimientos

histéricos —en el marco de la historia misma- constituyendo y estableciendo las

! HOPE | DIE BEFORE | GET OLD (quisiera morir antes de envejecer): es la cuarta frase de la
cancion “my generation” de la banda britanica “the who”, reconocida por ser una de las pioneras en
hacer composiciones acerca de la rebelién juvenil. Compuesta en 1965 por Pete Townshend
(guitarrista de la banda) e interpretada por Roger Daltrey (vocalista de la banda). Esta cancion es
considerada la primera composicion de rock and roll en la historia de este género (segun el
documental de la cadena BBC “las 7 eras del rock: capitulo 1 el nacimiento del rock”) asi mismo
fue nombrada #11 por la revista Rolling Stone en su lista de Las 500 Mejores Canciones de Todos
los Tiempos.
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cualidades definitorias de la ciudad. Cualidades que no han dejado de ser puntos

de encuentro; esto es, puntos de convergencias y divergencias sociales.

Y es que es en esos puntos de encuentro, donde los habitantes de estas, se
hacen ciudadanos. No por el hecho de vivir en la ciudad, o estar vinculados a un
Estado-Nacion moderno; mejor, por el simple proceso de haber desarrollado y
mantenerse re-elaborando, un sentido de identidad y pertenencia —conciencia de

existencia- respecto del lugar y en el lugar en el que se habita.

Ser ciudadano® —tener conciencia de existencia del lugar de la procedencia en la
medida de la posibilidad de participacion (roles que se pueden alcanzar) y el
acceso a Capital cultural que se puede adquirir, implica entonces desarrollar una
suerte de sentidos de identidad y pertenencia del espacio donde se interactia
socialmente. Este, representa el habitus®: escenario de desenvolvimiento de los
individuos, o sitio en el que ellos corresponden y coexisten al margen de derechos
y obligaciones, puesto que se vinculan en el proceso de la construccion simbdélica
de la ciudad (de sentidos, de identidades, de visiones, de ideas, de significado, de

recuerdos, de afioranzas, de suefios...).

El sentirse miembro de una sociedad, hace que las creaciones culturales de dicha
sociedad prevalezcan y sean conservadas por parte de los miembros de dicha
sociedad; pero en la contemporaneidad, donde los miembros mas vulnerables de
dicha sociedad, estan continuamente bombardeados por las tendencias globales
del mercado, es decir, las nuevas reglas del comercio, ha conllevado a que la
cultura se convierta en una mercancia y, cOmo esta mercancia se convierte en un
elemento nocivo para la preservacion de culturas. La Unica forma de prevalecer es

adaptar las nuevas condiciones globales, al desarrollo de una cultura hibrida, que

2 Siguiendo a Neéstor Garcia Canclini (2002), el concepto de ciudadano, debe entenderse en
funcién al estatus social que la persona adquiere en la medida de su participacién frente al acceso
de capital cultural de consumo.

® Es un concepto proveniente de la sociologia reflexiva de Bourdieu (1984), donde el habitus,
representa las funciones que posee el actor, para fortalecer la estructura de la sociedad; El habitus
hace que personas de un entorno social homogéneo tiendan a compartir estilos de vida parecidos.
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posee elementos locales combinados con los elementos externos a su sistema
social. La musica es el elemento cultural que se expande con mayor facilidad,
debido a muchos factores que hacen de este mundo contemporaneo una aldea
pequefia, como la tecnologia, o la necesidad de aprender otros lenguajes,
elementos esenciales que crean las condiciones idoneas, para que el comercio,

haga del planeta una aldea global.

La musica, es conocida por ser un lenguaje global, gracias a su facilidad de
entendimiento, lo que conlleva a que no haya sélo un tipo de mdsica, hay
construcciones culturales y fendmenos sociales representadas en diversos
géneros musicales, cada cultura tiene representaciones musicales, y cada
sociedad tiene un sonido como un medio de identificacion, lo que hace que la
mausica, sea el medio mas popular de difusibn de un tipo de cultura, de
pensamiento, y de identidad.

Por otro lado en la ciudad de Pasto; una ciudad en continua construccion por parte
de los individuos quienes la habitan, se convierte en un lugar donde se crean
sentidos de pertenencia, identidades culturales y visiones desde diferentes
perspectivas y desde la mirada de diferentes grupos sociales. Es en esos grupos
donde yace el espiritu mismo de la ciudad, el sentido de ser ciudadano y la
construccion permanente de la misma. Por ello, es preciso diferenciar a tales
grupos y, siendo este el propdsito de la presente investigacion, la ruta que
pretende abordar, parte y se vale de un acercamiento hacia esos grupos sociales,
constituidos por gente joven que converge respecto de la musica y se particulariza
con relacién a caracteristicas propias, que se generan a partir de la musica; es
decir, de los géneros o ritmos musicales especificos, que cada grupo escucha y

gue les permite crear sus caracteristicas culturales concretas.

Dentro de la ciudad, hay espacios en los cuales es notoria la apropiacion de los
mMismos, por parte de personas que poseen visiones e imaginarios, que trasgreden

lo tradicional dentro de la ciudad; esto se hace evidente en las demostraciones
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culturales que estas personas organizadas en grupos sociales, y que expresan
dentro de “las murallas” de la ciudad: como el arte, la forma de vestir, la forma de
hablar, hasta la manera de protestar. En la ciudad de Pasto, estos grupos han
prosperado gracias a que poseen una carga ideologica facil de entender e
interpretar por parte de personas jovenes que comienzan ese proceso de
socializacion; proceso que les garantiza la adaptacion y la integracion dentro de la

sociedad.

Pasto es una ciudad que posee mucho simbolismo y sincretismo por lo que se
hace necesario que dentro de los espacios tradicionales, se abran puntos de
encuentro y desencuentro entre los individuos que continuamente reproducen lo
tradicional, con individuos que buscan nuevas maneras de demostracion del sentir
y ser pastuso. Es por ello que dentro de la fiesta maxima de la region (los
carnavales de negros y blancos desde el 2 hasta el 6 de enero de cada afo), que
tiene como epicentro a la ciudad de Pasto, los jovenes que buscan en la musica
una manera de representacion simbdlica, tienen un dia dentro de la fiesta, en el
cual pueden expresar, vivir y sentir sus imaginarios; ese dia es el 2 de enero, y
ese evento se ha denominado carnaval rock, dentro del cual, los exponentes
regionales (intérpretes y fanaticos) del rock, heavy metal, black metal, death metal,
blues, funk, reggae, ska, Punk y Hip Hop, se encuentran, compartiendo tarima vy,
escenarios, dentro de los cuales expresan sus identidades y sus diferencias, pero

también celebran sus similitudes.

Ademas del evento denominado carnaval rock, dentro de la ciudad se han creado
otros espacios similares, como el festival musical y cultural denominado Galeras
rock; estos festivales tienen como propdésito integrar a las personas que crean
organizaciones, Qrupos y conexiones sociales a partir de la musica, en los
proceso de construccion, reconstruccion, significacion y re significacion de la

ciudad; esto, en pro de enriquecer el sentido de ser pastusos.
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En la construccion permanente de la ciudad, estos grupos han hecho aportes
importantes, ya sea a nivel estético como el arte callejero, expresado en las
paredes, o en aquello que se conoce como grafitis (asociados a la cultura rap, que
tiene al Hip Hop como expresion musical y principal exponente de esa cultura); la
lucha contra el maltrato animal en los circos que visitan la ciudad, entre otros;
iniciativas que por lo general encuentran su origen dentro de la ideologia Punk
local, aunque este movimiento social posee muchas bifurcaciones dentro del sentir

y ser Punk.

Son la apropiacion de espacios dentro de la ciudad, asi como las aportaciones a
los procesos de construccién simbolica de esta, por parte de los grupos sociales
de j6évenes asociados a la musica, o que motivd esta investigaciéon. Y como a
partir de la musica refuerzan sus imaginarios; cobmo esos imaginarios ayudan a la
continua re significacion de la ciudad, en este caso, de la ciudad de Pasto, son

ademas, aspectos que la complementan.

Pero hay que diferenciar entre los intérpretes de esas musicas y los fanaticos,
quienes son los que a la larga van a crear imaginarios colectivos, a partir de las
letras musicales y los ritmos que definen a esa musica; aunque dentro de la
cultura rap, la mayoria de las veces, los fanaticos y los interpretes en el medio
local, se mezclan, porque a diferencia del resto de géneros de los cuales se ha
tratado hasta ahora, en el Hip Hop, la improvisacion es uno de los elementos que
lo caracteriza; aspecto que le facilita a todo aquel quien tenga algo que decir o
expresar, que lo haga acompariado de una pista o Beatboxing®. Es por esta razén
gue uno de los focos de analisis de esta investigacion, fue el movimiento que se

crea alrededor del Hip Hop.

Otro de los movimientos sociales que se trataron en esta investigacion fue el
Punk; pero este elemento cultural y musical posee muchas derivaciones o tipos,

gue no se encuentran en la ciudad, o no de una manera abierta, contrastando al

* Es una forma de percusién vocal, usada en el rap como acompafiante de canto y baile.
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tipo de Punk que tiene espacio dentro de los eventos musicales y culturales dentro
de la ciudad, y los fanaticos que se representan con el mismo; estos aspectos
seran otro elemento de analisis, ya que se expresan de manera abierta en los

espacios culturales y musicales anteriormente mencionados.

El Punk es esencial en el analisis de esta investigacion, porque también tiene
elementos muy fuertes que se exteriorizan dentro de la ciudad, como la lucha
politica y el arte callejero, que, junto con el Hip Hop, utiliza el grafiti como una
manera de expresion cultural. Se escogen entonces al Hip Hop y al Punk como
elementos centrales de esta investigacidn, porque a lo largo de los afos, estos
movimientos han generado y ganado espacios dentro de la ciudad y dentro de la
escena musical local; por decirlo de otra manera, estos grupos han crecido, y es
porque su ideologia es mayormente acogida por parte de personas jovenes,

quienes intentan integrarse de manera exitosa a la sociedad.

Asi, mediante esta investigacion, se buscé analizar las condiciones especificas de
construccion simbdlica de la ciudad de pasto, particularmente del sentido de
identidad y pertenencia, que los grupos sociales constituidos alrededor de la
masica alternativa, que han generado como mecanismo de coexistencia con la
ciudad, por esta razon, se establecié entonces como objetivo, el comprender cémo
los jovenes de la ciudad de Pasto, crean identidades culturales con sentidos de

pertenencia hacia la Ciudad, a partir de los gustos musicales alternativos.

Para alcanzar ese objetivo, se formularon los siguientes objetivos especificos: 1-
Describir las caracteristicas socioculturales de los jovenes vinculados a las
musicas alternativas; 2-Analizar los contenidos y la musica de las composiciones
musicales alternativas de los grupos sociales que se han constituido alrededor de
ella y por ultimo 3-Interpretar desde estos contenidos musicales, los valores,

actitudes, imaginarios y comportamientos
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Esta investigacion se realiz6 desde una perspectiva cualitativa, en el marco del
enfoque Histdrico-hermenéutico; el cual, busca interpretar y comprende los
motivos de la accion humana, mediante procesos libres. EI Enfoque Histérico
hermenéutico no pretende controlar las variables, ni observar fenOmenos en un

entorno artificial.

La hermenéutica implica, como enfoque de investigacion, una labor a través de la
cual el investigador busca comprender e interpretar un fenémeno o una realidad
en un contexto concreto. Los individuos no pueden ser estudiados como
realidades aisladas; necesitan ser comprendidos en el contexto de sus conexiones
como la vida cultural y social. Esto, posibilitard comprender cémo los jévenes de la
ciudad de Pasto, se relacionan con un contexto cultural, a partir de su gusto por la
masica; una musica que dentro de los espacios culturales que genera la ciudad a
través de su tradicionalidad (carnaval de negros y blanco, entre otros) ha ido

encontrando lugares propicios para su desarrollo y consolidacion.

Es indudable que dentro de la ciudad de Pasto se han evidenciado espacios en los
cuales los jévenes pueden expresar su ser y su sentir dentro de la ciudad y, es en
ese contexto dentro del cual se realizara esta investigacion. Por esta razon, se
realiz6 como método de investigacion, una etnografia; La etnografia como tipo de
investigacion se aplica para comprender las diferentes formas de vida de los
grupos y su cultura, asi como los aspectos particulares de la misma; en la
investigacion se busca la comprension cultural, el reconocimiento de normas de

comportamiento y estilo de relacién.
Se centra en los procesos descriptivos - trata de representar los contextos

socioculturales (describir y comprender sus formas de vida), el analisis de datos

implica una interpretacion de significados y funciones de las acciones humanas.
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La etnografia ayudo a comprender y describir los aspectos particulares que
diferencian a los grupos de jovenes que poseen un gusto por un tipo de musica

alternativa.

De la misma manera, esta investigacion se efectué con un muestreo no
probabilistico, puesto que el proceso de seleccion de los sujetos sera informal.
Para el caso de esta investigacion se centré el Hip Hop y el Punk, como los
géneros musicales que determinan a la poblacién de estudio, puesto que estos
son los géneros que mas elementos de particularizacion poseen, asi como de
expresion dentro de la ciudad. Ademas, en los escenarios locales, la
representacion de estos géneros musicales ha ido ganando mayores espacios, y
esto no representa otra cosa, sino que han crecido en cuanto al nimeros de

seguidores, o afiliados.

Para caracterizar a la poblacion, se observaron los elementos exteriores (la forma
de vestir, la utilizacién del lenguaje y la creacion de jergas, asi como el gusto por
uno de los géneros musicales que hacen parte de esta investigacion) que
identifiquen a los sujetos como integrantes de estos grupos sociales. También esa
caracterizacion dependian, si los individuos se consideraban jovenes o no, por
ello, Al no ser posible establecer el universo de individuos que participaron de esta

investigacion, se llego a los sujetos por medio de la técnica de la bola de nieve.

Esta técnica consiste en encontrar a un sujeto que cumpla con las caracteristicas
de la poblacion a estudiar, y este a su vez nomine a otro sujeto que posea sus

mismas caracteristicas.

Por dltimo se establecio la observacion, la entrevista abierta, semi-estructurada,
diario de campo, historias de vida y etnografia como herramientas de recoleccion
de informacion; La observaciéon participante se realizar4 dentro de los espacios
apropiados por estos grupos sociales, tanto dentro de las festividades, como

dentro de la ciudad
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1. CAPITULO.

IDENTIDAD, CULTURA Y MUSICA.

¢, Qué valor tiene toda la cultura cuando la experiencia no nos conecta con ella?

Walter Benjamin

La identidad se crea a partir de la creacion cultural de los seres humanos, por
medio de diferentes procesos de construccion simbdlica. Dicha construccion se
realiza en el nucleo de una sociedad, por eso los sujetos son actores continuos de
la construccion simbdlica y material de la sociedad, esto se entiende como cultura

0 proceso cultural.

Este proceso es el foco que motiva esta investigacion, pues si bien su punto de
partida radica en como los sujetos se vinculan a una sociedad a partir del gusto
por la muasica, ésta no posee una escritura homogénea, sino que tiene elementos
particulares que hace que se diferencie de acuerdo con el contexto historico,
social y cultural en el cual se crea; lo que llevaria a pensar que un contexto
especifico dota a la musica de un caracter universal, puesto que la accién social
gue produjo ese contexto tiene similitudes con acciones sociales que se produce
en otras sociedades, es decir, que la musica es una construcciéon simbdlica de un
sistema social determinado, pero gracias al caracter universal que ésta posee,
genera sentidos de identidad en los sujetos que estan vinculados en otro sistema

social, a pesar de no existir lasos entre estos sistemas sociales.
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La cultura entendida desde estas ldgicas, estaria estrechamente vinculada al
territorio, el territorio representa una apropiacion, que puede ser entendida como
emblematica gracias a las caracteristicas que esté posee 0 por los procesos que
en esté se den, desde ahi, la cultura seria el espiritu, esto es, los elementos
particulares (construcciones simbdélicas) que poseen los sujetos que habitan dicho
territorio que para éste caso en particular es la ciudad de Pasto. Al respecto,
Norbert Elias argumenta, que la cultura es el espiritu de la nacion inmersa en la
civilizacion, desde donde los sujetos crean los sentidos de identidad®. De la misma

manera, Molano®, desde la cita que hace de Gonzéles Varas, manifiesta que:

La identidad cultural de un pueblo viene definida histéricamente a través de
multiples aspectos en los que se plasma su cultura, como la lengua,
instrumento de comunicacion entre los miembros de una comunidad, las
relaciones sociales, ritos y ceremonias propias, o los comportamientos
colectivos, esto es, los sistemas de valores y creencias [...] Un rasgo propio de

estos elementos de identidad cultural es su caracter inmaterial y anénimo, pues

son producto de la colectividad’

Se podria inferir que la colectividad (en este caso los individuos que generan lasos
a partir de un gusto especifico por la musica) es la encargada de darle sentido a la
existencia figurada del territorio gracias a la construccién simbdlica. A partir de la
cultura entonces, asumida como parte de los sistemas de valores y creencias, 0
como espiritu, emerge la identidad, que se constituye en patrimonio; este, seria en
un primer momento inmaterial (dado el proceso de construccion simbdlica) para
trascender en un segundo momento al estado material (esto es, de los elementos

particulares que se construyen en el territorio).

Al respecto Elias menciona: “...civilizacion no significa lo mismo en distintos paises de occidente
(...), la palabra con la que se expresa el orgullo por la contribucidon propia y por la propia esencia
es <<cultura>>" ELIAS, Norbert. “el proceso de la civilizacion: investigaciones sociogenéticas y
psicogenéticas”. México: Fondo de Cultura Econdmica. 1987., p .57.

® MOLANO, Olga Lucia. “Identidad cultural, un concepto que evoluciona”. Revista Opera, vol. 7,
mayo. 2008, p. 69-84. Universidad Externado de Colombia. Disponible en:
http://www.redalyc.org/articulo.0a?id=67500705, p. 73

" MOLANO, Olga Lucia. Ibid., p.73.
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El patrimonio material o inmaterial, generaria de ese modo, un sentido de
preservacion —que es pertenencia- en las personas que se identifican con
determinada cultura. La musica como parte de ese patrimonio, en el sentido
inmaterial de la cultura, es un elemento que genera identidad. Surgiria la pregunta
entonces: ¢,qué tan fuerte seria el lazo social producto de la identidad que recrean

los individuos a partir de la musica?

La masica, como accién social, componente del patrimonio inmaterial de la cultura,
tiene la capacidad de configurar las normas morales y estructurales de la
sociedad. Incluso, a través de la musica, se puede apreciar la crisis de sentido® de
determinada sociedad, o el fortalecimiento de sus patrones culturales. No en vano,
las sociedades han creado momentos y tiempos para la musica; para cada
festividad humana, o mejor, en cualquier momento de la cotidianidad de la vida de
las personas, existe, se produce o interpreta una cancion; bien sea para honrar a
la muerte, como para celebrar la vida; para amar o para odiar, para perder o para
intentar ganar de nuevo y ganar... en otras palabras, la musica esta presente en
distintos aspectos y acontecimientos sociales. Asi, se constituye en uno de los
elementos que producen identidad dentro de una sociedad, al margen de cada

cultura que la configura.

Tal es el caso del evento cultural denominado “galeras rock” donde la musica se
convierte en el epicentro de atencidon de jovenes que se identifican con los
géneros musicales que ahi se presentan, como el rock y todas sus bifurcaciones,
el reggae, el Punk y el Hip Hop, géneros que dentro de la cotidianidad de la ciudad
no tienen cabida, pero que han conseguido consolidar un espacio dentro de ésta,

aunqgue sea un festival anual.

® Se alude con este concepto a la decadencia del sistema de valores y/o normas morales en la
sociedad; al respecto del sentido, Luckman y Berge mencionan: “el sentido se constituye en la
conciencia humana: en la conciencia del individuo, que esta individuado en un cuerpo y ha sido
socializado como persona”. LUCKMAN, Thomas & BERGE, Peter. “Modernidad, Pluralismo vy crisis
de sentido”. Barcelona: Ediciones Paidds Ibérica, 1997. p. 30-31
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La identidad por tanto, que se genera a partir de aquellos elementos culturales a
los que se le imprime un valor social, ya sea: econémico, politico, ambiental, entre
otros, definiria a las personas de una forma histérica dentro del conjunto o grupo
social al cual pertenecen; esto ayuda a entender como dentro de la misma
sociedad, los sujetos tienden a reunirse entre si, en espacios y momentos
determinados para realizar una accién que satisfaga su necesidad de auto
identificacion que, puede ser saldada a partir de un gusto comun: la musica que se

escucha.

Desde esta perspectiva, si se entiende que los individuos estan adscritos a una
sociedad desde antes de nacer, tal adscripcion se legitima en el sentido en que lo
referencian Berge y Luckman®, con su comunidad de sentido o, a partir del
mecanismo de socializacién al que alude Parsons®; por la misma via, en el
transcurso de la existencia de los individuos y la configuracién de su conciencia,
se alinean lazos sociales que unen al sujeto con determinada sociedad; entonces,
esos lazos se reforzarian por los patrimonios culturales, materiales o inmateriales
de cada sociedad, que como se ha expresado con anterioridad y como lo
manifiesta Molano™, son producto de la identidad.

Esos lazos sociales que vinculan a un determinado sujeto, con determinado grupo
social, tienden a agrietarse, produciendo de esta manera alteraciones en los
sistemas morales y normativos que configuran dicha sociedad; Berger y Luckman
asimilan este fenomeno como crisis de sentido, entendida desde esta l6gica, como
la transformacion de los valores morales o pautas de comportamiento que rigen la

accion social en determinado sistema social.

° Al respecto, Luckman y Berge mencionan: “La accion del individuo esta moldeada por el sentido
objetivo proveniente de los acervos sociales de conocimiento y transmitido por las instituciones a
través de las presiones que ellas ejercen para su asentamiento”. lbid, p. 43.

Parsons afirma que: “la adquisicion de las orientaciones precisas para funcionar
satisfactoriamente en un rol es un proceso de aprendizaje, pero no se trata de un aprendizaje en
general, sino de una forma particular de aprendizaje. A este proceso lo llamaremos proceso de
socializacién, y al proceso motivacional por virtud del cual se produce, visto como arreglo a su
significacién funcional con respecto al sistema de interaccion, mecanismo de socializacién”.
Parsons, Talcott: “El sistema social”: Madrid: Alianza Editorial 1988, p.197.

1 MOLANO. Op. Cit., p. 73.
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Las grietas presentes en los lazos sociales se pueden motivar por diferentes
variantes, ya sea la vida familiar de los individuos** o el mundo moderno que esta
atravesando una era en la cual la comunicacién® ha hecho que se reduzcan las
distancias, los espacios y los tiempos en el planeta; situacion que ha conllevado a
la generalizacion de la crisis de sentido y, hacia nuevas formas de configuracion

social de la vida humana.

Esto quiere decir que la crisis de sentido no se da por accién y reaccion, tiene
otras variantes como la conciencia de las personas, de tal manera que, segun
Luckman y Berge, la conciencia de las personas es la que se encuentra en crisis™*;
la conciencia en los individuos, es una creacion social, la cual, como la
socializacion, no tiene fin en la existencia de los sujetos, pero la conciencia se
comienza a crear a partir de la experiencia que adquieren los individuos desde su

relacién con el resto de la sociedad.

La crisis de sentido del ser humano, radica en la conciencia, y en la forma como
esta decide el valor o los valores relativos que se configuran alrededor de la
accion social. Dicha crisis se da por la forma como se evalUan los valores sociales

y morales por parte de la conciencia de los sujetos.

Los sentidos o la configuracion de la conciencia, se manifiestan en las
comunidades de sentido, esto se logra a partir de socializacién, donde los sujetos,
desde su nacimiento, comienzan a configurar sus sentidos y valores a partir de la
co-experiencia 0 convivencia con sus padres, con quienes conformaria sus

primeros lasos sociales. A este tipo de relacion del nifio con sus padres, y los

' |a familia es la primera experiencia que tienen un sujetos de una comunidad de sentido en la cual
se configuran los primeros patrones normativos y morales que haran posible interactuar dentro de
un sistema social mayor

" gracias a la facilidad de la tecnologia moderna en los procesos de traspasos de informacién

4 Al respecto, Luckman y Berge mencionan: “(...) el hecho de que exacerban las crisis de sentido,
sino en no percibir la capacidad que tienen los individuos y las distintas comunidades de vida y del
sentido de preservar sus propios valores e interpretaciones”. LUCKMAN y BERGE. Op. Cit., p. 28.
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primeros sentidos creados a partir de esa experiencia, es lo que Lukman y Berge

denominan comunidad de sentido.

Para comprender la crisis de sentido'®, Lukman y Berge construyen muchos
ejemplos, como es el caso del matrimonio: si los conyuges han vivido en una
comunidad de sentido en la cual los matrimonios hayan terminado con la muerte
de uno o de los dos por vejez, el matrimonio de los futuros conyuges (esto es de
sus hijos), sera fiel reflejo de su experiencia, ademas seran aceptados dentro de
los patrones morales y valorativos de la sociedad; y en relacion inversa, si los
padres de uno o de los dos conyuges se separaron, el futuro matrimonio caera en

crisis de sentido.

Tal comprension de lo que es la crisis de sentido en Berger y Luckman, sera vital
para deducir si la motivacion que tienen los sujetos por identificarse con
determinados grupos sociales a través de un gusto por la musica y, en especial
por musicas que no conforman o no representan los valores normativos que ha
configurado dicha sociedad, obedece a un agrietamiento de la relacién de dichos
sujetos con sus comunidades de sentido; aspectos que a su vez, han conllevado a
gue los sujetos busquen creaciones culturales construidas en contextos exteriores
al sistema social en el cual habitan, para poder representarse o0 sentirse

representados en la sociedad.

Esto podria ejemplificarse en las dinamicas del surgimiento de los movimientos
juveniles como movimientos sociales. En el caso de la sociedad de posguerra, la
misma, fortalecio los distintos patrones de comportamiento juvenil, a partir de las

luchas estudiantiles y sus efectos durante las protestas en Francia en el 68.

En ese contexto, los jévenes comenzaron a crear una identidad y un fin, puesto

que se comenzo6 a ver y a experimentar el mundo de una manera diferente a la

®Al respecto, Luckman y Berge mencionan: ‘(...) se sostiene que la crisis de sentido a que estan
expuestos los individuos en las sociedades modernas derivan principalmente del pluralismo
moderno, que es un rasgo consubstancial a estas sociedades”. LUCKMAN y BERGE. Op. Cit., p.1
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que experimentaron las juventudes de épocas pasadas mas cercanas, entre ellas,
las de los inicios del siglo XX o del periodo de entre guerras; con esto no se quiere
decir que las diferenciaciones entre esas generaciones radique directamente en
las crisis de las comunidades de sentido, sino que, la guerra afecto de manera
directa e indirecta a las comunidades de sentido que desembocaron en lo que se
denominaria la revolucion juvenil de los afios 60°s, producto de una crisis de
sentido. En ello, la segunda guerra mundial tuvo un impacto directo, ya que
muchos de los hogares (comunidades de sentido) se vieron fracturados por la

presencia de los hombres en el campo de guerra y de las mujeres en las fabricas.

Lo anterior sugiere que las motivaciones para la organizacion juvenil, resultan del
agrietamiento de los patrones normativos. Es que en la mayoria de esas
comunidades, sobre todo las de los paises desde donde se comenzé a configurar
esa cultura juvenil*®* que conllevo a la globalizacién de la misma, se gestaron las
condiciones que permitirian la construccion de procesos de autodefinicion de los

sujetos jovenes dentro de la sociedad.

El movimiento Hippie y la aparicion del rock fueron algunas de las primeras
demostraciones culturales juveniles de este tipo; no obstante, los movimientos
juveniles no se abstraen de un sistema cultural mas amplio. La juventud, en parte,
gracias a los medios de comunicacion, ha pasado de ser un estado de la vida, a
ser un estado mental, —el sentirse joven—, pero la juventud debe ser tomada como
una categoria social seria. Para ello, se ha debatido al respecto de la existencia de
juventud y nifiez como una categoria de estudio y, como un factor de
discernimiento de las poblaciones a estudiar. Herbert Marcuse hace una definicién
de juventud que es vital para entender ampliamente, de manera demogréfica y en
términos sociales, los criterios que permiten identificar a un sujeto como parte de

la categoria “juventud”:

'® Situacion que se dio en paises como Francia, Inglaterra, Espafia y EEUU, que protagonizaron la
segunda guerra mundial y, por ende, sus sociedades sufrieron de manera directa los flagelos de
éste conflicto.
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Se han propuesto varias definiciones sobre la edad correspondiente a la
juventud. Para unos, es la etapa comprendida entre los 14 y los 24 afios, puede
ampliarse a los 11 y a los 30 afios (...) Para otros es el estadio que se extiende
desde la pubertad hasta el matrimonio. Para unos terceros, los jovenes serian
aquellos individuos que intentan eludir la dependencia de la etapa infantil, sin
haber alcanzado todavia las responsabilidades del adulto. (...) Por otra parte,
depende de que nos situemos en la perspectiva del jurista, del socidlogo, del
psicélogo, o bien, y esto reviste gran importancia, desde el punto de cada
hombre y de cada mujer, de si se siente joven o no, si piensa 0 no que
pertenece a ese estamento llamado “juventud”. Con todo, aqui bastara con

situar el principio de la juventud en la adolescencia, y su final, en el momento en

que se adoptan criterios tipicos de los adultos, sea a los 20 o a los 30 afios’.

Por lo tanto y para propositos de la presente investigacion, tomaremos como
definicion de juventud el sentirse o no perteneciente a este estamento poblacional,
puesto que este concepto es un factor determinante para que un sujeto cree o
genere lasos sociales de auto-identificacion con un grupo social que posee estas
mismas caracteristicas y por lo tanto, puedan crear o configurar un tipo de cultura

propia dentro de una sociedad, como es el caso de las llamadas subculturas.

Para ser denominadas subculturas, los jévenes crearon representaciones sociales,
estas, por tanto, son acciones o sentidos que suministran a los sujetos los medios

para orientarse en el contexto social®.

Muchas de esas representaciones sociales fueron creadas a partir del rock y sus
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derivados. Es asi como “la pinta®™” y el lenguaje, toman otras motivaciones,

convirtiéndose en moda -por asi decirlo- el uso frecuente de chaquetas de cuero,

" MARCUSE, Herbert: “La propuesta juvenil”: Barcelona: Salvat editores: 1973. p. 20
Al respecto  Serge Moscovici menciona que: “Las representaciones sociales son entidades casi
tangibles. Circulan, se cruzan y se cristalizan en nuestro universo cotidiano a través de una
palabra, un gesto, un encuentro. La mayor parte de las relaciones sociales estrechas, de los
objetos producidos o consumidos, de las comunidades intercambiadas estan impregnadas de ellas.
sabemos que corresponden, por una parte, a la practica que produce dicha sustancia, asi como la
ciencia o los mitos corresponden a una practica cientifica y mitica”. Moscovici, Serge. El
Pgsicoanélisis y su i_magen publica. Buenos Aire_s. Editoria_l Huemul S.A. 1979. P.27 .

por pinta se entiende la manera cémo se visten los jovenes de acuerdo a las condiciones de
afiliacion o del laso social con un grupo determinado de personas o de grupos sociales.
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pantalones apretados, el llevar el cabello largo entre otras. Tales representaciones
culturales conllevan a generar ideologias: en caso del rock, estas surgen como un
fendmeno “liberador” por su caracter de rebeldia®®; condena al que lo escucha, a
someterse a los patrones de adquisicion, propios del sistema econdémico social
(capitalismo) en el cual se produjo el agrietamiento moral que permitié su

surgimiento.

Para entender mejor este debate al que es sometida la cultura juvenil y sus
creaciones o construcciones materiales e inmateriales (la musica), se toma el caso
del movimiento roquero vasco?! de los afios 80’s, donde se reflexiond acerca de la
categoria de juventud y, si esta es un factor importante dentro de la construccion

de sentidos y significados para la sociedad.

A diferencia de la juventud espafiola, en el pais vasco, habia una mayor
obligatoriedad de la escolarizacién de los jévenes, pero el ocio y las actividades de
distraccion, se habian popularizado dentro de los sujetos jovenes. Estas
actividades fueron una copia del quehacer juvenil de las clases altas espafiolas;
los jévenes de los ochentas, se preocupaban mas por sus distracciones que por
sus obligaciones; entonces, los deportes, el cine y el escuchar musica, se

convirtieron en actividades diarias de la juventud vasca.

La juventud vasca, se centraba en la accion de escuchar musica, en especial el
rock, como una de sus distracciones mas importantes; ademas, dentro del
contexto historico social de la Espafia de los ochentas, la calle era uno de los
escenarios mas importantes dentro de la participacién ciudadana, y los jovenes no

podian escapar a ese escenario historico espafiol. El fin del franquismo y el

?° La cancién “my generation” es un ejemplo de la rebeldia sui generis del rock. Esto, debido al
contenido textual de su lirica y a las manifestaciones puestas en escena por el grupo “the who”,
quienes en vivo, cuando interpretaban esta cancion, demostraban ese caracter destruyendo los
instrumentos, entre otros artefactos presentes en el escenario y transmitiendo esta euforia al
E)ll]b[ico presente.

DAVILA BALSERA, Pauli y AMEZAGA ALBIZU, Josu. “Juventud, Identidad y Cultura: El rock
radical vasco en la década de los 80: Editoriales Universidad de Salamanca; 2003. Disponible
en:http://gredos.usal.es/jspui/bitstream/10366/79552/1/Juventud%2c_identidad_y_cultura_El_rock_
ra.pdf.
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comienzo de la democracia, no pudieron dejar de pasar por desapercibidos en la
juventud vasca, la participacion de los jovenes dentro de ese gran movimiento
popular de la época, que se consoliddé con el gran movimiento del rock radical
vasco. Con el legado de la democracia, el perfil electoral juvenil vasco era de
caracter nacionalista: vasco vota vasco, apoyando a la euskara (movimiento

nacionalista vasco)®.

El movimiento del rock radical vasco surgié6 como un fenémeno de distincion
dentro de los jovenes no solo vascos ni espafioles, sino europeos. Para la época,
ya eran famosos los movimientos musicales de Berlin y Londres, pero a diferencia
de esas ciudades, la musica vasca tenia un gran problema: no se tenia bien
definido el hecho de que este movimiento era un movimiento de jévenes 0Ci0S0S,
0 si era un movimiento que trataba de reivindicar el nacionalismo vasco a partir del
rock radical vasco. ETA, por ejemplo, era una de las organizaciones sociales que
definian a los movimientos juveniles vascos alrededor del nacionalismo. A partir de
esas organizaciones, se va configurando el movimiento de la cancion vasca, en la
gue los cantautores exponian parte de la realidad social a través de las letras de
las canciones, con las que se fortalecia el nacionalismo y el necesario separatismo

expuesto por las organizaciones vascas como ETA.

Este conjunto de elementos priorizaba el contenido de las letras de las
canciones mas que el aspecto musical. En ellas se aprecian diversos estilos
musicales, desde el reggae, el rock duro o el heavy, entre otros; ademas de
que en muchos casos esos estilos se fusionaban con la musica popular vasca.

Se trata de una heterogeneidad musical donde lo importante era la tematica que

. 23
abordaban las letras de las canciones™.

A pesar de los diferentes tipos de musica, o géneros musicales, las letras de las
canciones del rock radical vasco tienen que ver con la manera cémo los jévenes

ven la realidad que los rodea, en este caso, la sociedad vasca de los ochentas, y

22 .
Ibid.
% DAVILA BALSERA Pauli y AMEZAGA ALBIZU Josu. lbid, p. 226
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los grandes movimientos nacionalistas. El rock vasco configuré una de las
identidades juveniles que Iban (o van) en contravia de esa realidad politica vasca;
una identidad que demuestra el deseo de los jovenes por vivir su vida sin ninguna

preocupacion politico social.

No obstante, muchos jévenes vascos no se identificaban ni con la Euskara, ni con
los movimientos y organizaciones nacionalistas, ni mucho menos con la cancion
vasca, por ello, en medio de ese limbo, toma fuerza dentro del movimiento
Radical del rock, géneros como el Punk o el Hip Hop, que fortalecieron la carrera

por crear una identidad juvenil vasca.

Estos géneros musicales, en particular, representan todo lo contrario a lo que el
nacionalismo queria generalizar. Dentro de la ideologia del Punk, no importa nada
de nada: ni la nacionalidad, ni la lucha por la supremacia de la identidad vasca.
“La facilidad” para poder tocar el Punk influyd en la preferencia por parte de
muchos jovenes vascos, con relacion a la preferencia por la cancién vasca.
Paradoéjicamente, el Punk a pesar de ser un género musical tan radical, terminé
por contribuir a las acciones sociales de persuasion de los movimientos juveniles
gue se habian organizado a partir de un gusto por la masica y que a la vez dentro
0 gracias a esa musica, construirian una plataforma politica que representaba el

des-conformismo social presente.

El caso de las mujeres dentro del escenario Death Metal en Bogota es un ejemplo
de la persuasion social dentro de un ambiente cultural creado a partir de un gusto
por la musica, es este caso, las mujeres que quieren integrar este tipo de grupos,
tiene que someterse a transformaciones de lo que se considera socialmente como
femenino, ya sea la forma de vestirse, de expresarse, de como llevar el cabello,
etc, es con el fin de poder ser integradas dentro de esos grupos sociales; este
comportamiento por parte de la mujeres en este caso en especifico, termind por

reforzar los patrones sociales de diferenciacion de lo femenino y lo masculino®.

** HERNANDEZ LOSADA, Maria Carolina. Op. Cit.

28



Asi mismo, es importante reconocer que la musica es un factor esencial en la
construccion de sociedad y tiene un rol determinado en el proposito de integracion
de los sujetos dentro de cada sociedad. La musica es uno de los focos
fundamentales en la elaboracién de identidades colectivas y, en la construccién de
la cultura, uno de los aspectos que separan al ser humano de los animales.
Entonces, diremos que la musica tiene un papel muy importante en nuestra
sociedad, puesto que en tanto manifestacién cultural, permite la comunicacion

entre los individuos y refleja la cultura de la cual forma parte?.

La musica antes de ser entendida como un elemento o componente social, debe
ser estudiada desde su origen y desarrollo, que para efecto de esta investigacion
puede ser no racional®*. Max Weber explica cémo la musica es un componente
fundamental en la estructura de la sociedad y, cdbmo ese elemento fundamental,
se fue racionalizando desde sonidos desorganizados, a sonidos que siguen una
estructura que poseen una gramatica, a partir de la cual, su interprete deja de ser
un simple animador, y pasa a ser un profesional; es decir, Weber hace un analisis
de cédmo la musica pasa de ser un oficio a ser una profesion, y eso se da por la

influencia de los procesos civilizatorios de la sociedad en la creacion musical.

Para Weber, la racionalidad es entendida como la forma de conservar la
estructura musical; con ello no quiere decir que un sonido sea mejor que otro.
Weber hace comparaciones entre la musica que para él se denominaria racional
(tomemos por ejemplo: Sonata Para Piano en Fa menor, Op. 57, Apassionata de

Ludwig Van Beethoven) con la musica folclérica, que carece de un orden o de una

25 Hormigos, Jaime; la creacion de identidades culturales a través del sonido: revista comunicarte,
volumen 34: dossier: Madrid: 2010. p. 91-98.

*® partiendo de la premisa de Max Weber, para diferenciar la misica que posee una gramaética
pentatonica, de la misica que no tiene ese tipo de atributos que ayuden a su preservacion o
ejecuciéon: “Toda musica armoénicamente racionalizada parte de la octava” WEBER, Max; “Los
Fundamentos Racionales y Sociolégicos de la Musica” en Economia y Sociedad; México; Fondo de
Cultura Econdmica. 1922 p. 1118
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escritura, que ayude al o a los interpretes a ejecutar ese sonido sin mayores

alteraciones a la composicion original:

En efecto una mdusica no racionalizada arménicamente es considerablemente
mas libre en su movimiento melédico, y un oido, que al revés del nuestro no
interprete automéaticamente en sentido armonico, en virtud de su educacion,
incluso todo intervalo nacido de una necesidad de expresion puramente
melddica, puede no sélo hallar placer en intervalos que arménicamente no se

pueden clasificar, sino que puede acostumbrarse en gran parte a su goce*’

En Weber se puede entender que la diferencia entre la muasica racionalizada y la
no racionalizada, radica en su origen y en el valor que se le otorga. La musica
racionalizada toma una importancia por su trascendencia en el ambito social; a
partir de ello, Norbert Elias asume que no solo la musica implica una creacién
cultural, sino también crea procesos de distincion o diferenciacion de muchos de
los estamentos sociales, ya que la musica y mas la musica racional se constituye

como un tipo de capital cultural.

Elias expone esto en su trabajo acerca de Mozart, quien murié a temprana edad,
olvidado por la sociedad y por las personas que lo rodearon. No obstante, el
trabajo de Elias, no so6lo se centra en el artista austriaco, sino en codmo se
configura la sociedad de la época alrededor de un gusto por la masica. Se denota
como dentro de las aristocracias que lo rodeaban, los que poco a poco ascendian
en la escalera social de la época, poco a poco se interesaban en la musica de
este artista; esto por entrar en ese juego de la adquisicién de un tipo de capital ya

sea econémico o cultural.

También la musica racional es muy semejante a la burguesia, ya que dentro del
mundo en la cual se consolida, ésta buscaba parametros de distinciéon que los
ayudara a diferenciarse del resto de los integrantes de esa sociedad; fue asi como

el gusto por la musica fue uno de los elementos de diferenciacion, puesto que el

* WEBER, Max; Ibid
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burgués gustaba de un sonido estructurado, organizado y, un intérprete
profesional; mientras que en los suburbios de los primeros burgos, las clases
bajas, utilizaban a la musica, no como un elemento de segregacion, sino como

una herramienta de integracién y socializacion®.

Entonces, La musica racional se valora dependiendo de quién la escuche, 0 quién
la admire: el artesano deja de ser artesano y se convierte en artista, o el artista
deja de ser artista y pasa a ser artesano. Eso mismo le pasé6 a la obra de Mozart.
Cuando se independiza, se libera de la corte de Salzburgo, su decisién es
rechazada, puesto que ya no era escuchada en esa corte. Mozart realiz6 un

cambio de estructura, por una decision propia, lo cual lo llevé al olvido.

Podia crear musica de cualquier animalidad, a toda aquello que la escuchaba.
Esta musica se ha caracterizado con los siguientes términos: “profunda, llena
de sentimiento, sublime, misteriosa” -perece que ha de pertenecer a un mundo
en el que la vida cotidiana de hombre sea distinta y en el que el mero recuerdo

de los aspectos sublimes del ser humano resulte ofensivo. 2

En sintesis, la musica se aprecia o se valora de acuerdo a las caracteristicas del
publico que la escucha: puede ser un pieza maestra o una creacion popular sin
muchos arreglos o detalles, no importa la persona que esta detras de la musica, o
de la obra literaria o del cuadro que se expone, lo que interesa, -como en el caso

de la masica de Mozart- es la persona a la cual cautiva.

Pero la musica creada por Mozart, que se trata de un trabajo supremamente
sofisticado por su complejidad, junto con el Hip Hop o el Punk que son géneros

catalogados como populares, trasciende en la sociedad. Desde esa perspectiva, la

%% Al respecto, Weber dice: “El juicio con el que se logra el objetivo de explicar la consolidacién de
la musica no académica o la aparicion de la musica folkl6rica se toman como punto de referencia
para el analisis social de creacién de nuevas pautas musicales. “La receta conocida para la
creacion de composiciones de caracter folkldrico, consiste en no emplear mas que las cinco teclas
negras del piano, que representan un sistema pentafonico, forma parte de la misma categoria de
hechos” WEBER, Max; Ibid.

29 ELIAS, Norbert: “Mozart, sociologia de un genio; ediciones peninsula”: Barcelona: Peninsula,
2002 .p. 30.
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musica no racional —este seria el caso del Punk y el Hip Hop- no posee una

estructura institucionalizada con un valor estético dentro del ambito académico.

Cuando analicemos la musica seria, debemos poner al descubierto las fuerzas
sociales que se ocultan tras los discursos sobre valores —trascendentes-; al
analizar el pop [0 el Punk y el Hip Hop] debemos tomar seriamente en

consideracion los valores desdefiados en los discursos sobre funciones

socialesso.

A diferencia de Weber o Elias que le dan importancia al contexto de creacion y a
la capacidad de la muasica de convertirse en un tipo de capital cultural, Adorno
analiza la musica como un componente de la sociedad y participante continua en
el proceso de auto-identificacion de los individuos como sujetos y como miembros
de una comunidad. La musica puede ser entendida como representante de la
sociedad y por ello, la musica genera sentimientos, incluso puede conllevar a la
felicidad, o a una falsa felicidad, puesto que la influencia de la musica en los

individuos no necesariamente cambaria la realidad social de estos.

La musica tiene como factor determinante, la capacidad de quedarse en la
conciencia temporal de los sujetos, gracias a su inmediatez, puesto que, al ser un
fenébmeno cultural y comercial (sobre todo comercial), la musica esta en continua
renovacion; lo que conlleva a que prevalezca aquella que tenga la capacidad de
retener el tiempo a los sujetos que la escuchan (o alargar un recuerdo o un
sentimiento). Por ello, la industria del cine recurre a la masica como medio de
publicidad de las producciones filmograficas, asi como también para ambientar las

escenas mas representativas o sugestivas de dichas producciones.

La idea de la gran musica de disefiar a través de su estructura la imagen de la
plenitud del tiempo; de la venerable duracion o, segun las palabras de
Beethoven, del instante glorioso, es parodiada por la musica funcional (...)
Resulta dificil imaginarse de una manera lo bastante abstracta la funcion de la

% FRITH, Simoén: “Hacia una estética de la musica popular’ en “Las culturas musicales: lecturas de
etnomusicologia”: Espafa: Trotta: 2001. p.413.
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musica en la conciencia temporal de una humanidad conmovida por la

.. 31
concrecion

Por ello, la masica puede ser considerada como un fenbmeno, en la medida que
rebela en los individuos intenciones y, estas intenciones van sujetas a los
sentimientos o0 a los impulsos que aparecen de manera repentina y desaparecen

en la medida en la cual la musica haya terminado®.

Pero ahora, los fendmenos musicales van muy intimamente ligados a las
realidades actuales del mundo mercantilista contemporaneo, puesto que los
medios de comunicacion actuales han envuelto a los individuos a que sientan la
necesidad de adquirir tecnologia para que puedan individualizar y disfrutar su

propia fijacion por la musica.

A principios del siglo XX, alrededor de la musica se creaba una industria, que
buscaba tanto la comercializacion de esta, como las facilidades para que las
personas puedan disfrutarla; asi, la tecnologia comenzdé a verse como una
verdadera aliada de la difusion y comercializacion de la musica; por ello, la radio,
la television y el internet hoy en dia, son elementos tecnolégicos que ayudaron a
ver al mundo como una aldea global, asi como a la distribucion y comercializacion

de culturas simplificadas en la musica.

¥ ADORNO, Theodor: “Disonancias. Introduccion a la sociologia de la musica”. Madrid: Akal 2009.
EZ.ZSO.

al respecto ADORNO menciona: “el hecho de que la musica devuelva al individuo
imaginariamente parte de las funciones corporales que ha perdido en la realidad es sélo una media
verdad: las funciones corporales que el ritmo reproduce son como tales, en la mecanica rigidez de
su repeticioén, idénticas a las de los procesos de reproduccién que despojaron al individuo de sus
funciones corporales. La funcion de la musica no es soélo ideoldgica en tanto en cuanto finge para
los seres humanos una irracionalidad de falsas apariencias y que no tiene al menor poder sobre la
disciplina de su existencia, sino también porque esta irracionalidad se asemeja a los patrones del
trabajo racional” ADORNO, Theodor: Ibid, p.233-234.
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Entonces, esa globalizacién de la musica y su facilidad de accesibilidad®, han
hecho que ésta adquiera funciones dentro de la sociedad que, si bien en Adorno
se van desarrollando en la medida como el individuo la use, Frith propone tres
funciones como universales: ldentidad, Emocién y memoria. “Usamos las
canciones para crearnos a nhosotros mismos una especie de auto definicion

particular, para darnos un lugar en el seno de la sociedad”*.

La musica como identidad, se utiliza para definir y diferenciar sujetos, grupos
sociales o comunidades alrededor de un sonido; muchas veces, dentro de los
grupos étnicos, la musica es uno de los elementos que mejor distingue y
diferencia a las comunidades y a sujetos determinados que componen dicho
nacleo social; un ejemplo de ello, son los himnos nacionales, los cuales, se utilizan
para distinguir a los sujetos pertenecientes a una nacion determinada. Por lo tanto,
muchos de los himnos nacionales preceden de una historia épica de valor y

audacia, o es un ejemplo del valor poético de dicha nacion.

Pero la musica, aparte de definir o representar social o culturalmente a los sujetos,
también se utiliza para expresar emociones, que no siempre estan ligados al
fervor popular, sino que se funden en el centro mismo del sentir humano, ya sea
amor, odio o respeto®. La cancién hijos de la patria, la version republicana (en el
contexto de la guerra civil espafiola) del himno de Francia, conocido como la
marsellesa, es un ejemplo de como en medio de una guerra, la emocion por la
lucha se ve reflejada en la musica. Es que “La musica conecta con un tipo

concreto de turbulencia emocional, asociada a cuestiones de identidad individual y

% mas en la contemporaneidad, puesto que en internet, portales como google y YouTube, han
hecho que la musica comercial se ofrezca de manera mas eficiente que por la radio, o la television,
donde muchas veces se requeria programas y horarios preestablecidos

% FRITH, Simon: Op. Cit., p 413

S Al respecto menciona Frith: “La segunda funcién social de la musica es proporcionar una via
para administrar la relacion de nuestra vida emocional publica y privada. -Canciones- formas
publicas de expresiones privadas. Como dar sentido y forma a sus propios e incipientes
sentimientos. Este uso de la muisica, ilustra una cualidad de la relacién entre fans y sus idolos: Los
fans no idealizan a los cantantes porque deseen ser ellos, sino porque esos cantantes parecen ser
capaces, de alguna manera, de expresar lo que ellos sienten; Algo asi como si a través de la
musica nos fuéramos conociendo a nosotros mismos. FRITH, Simon: Op. Cit., p. 413.

34



de posicionamiento social, en el cual lo que mas se valora es el control de lo

publico y lo privado™®.

Un ejemplo de lo anterior es o fue, el caso de los cantautores expatriados de los
paises que estaban bajo el dominio de las dictaduras en américa latina; los
cantautores crearon a partir de la musica folclérica una expresion de protesta
contra las dictaduras, promoviendo la democracia en cada una de esas naciones.
Ese movimiento de artistas, genero dentro de sus paises movimientos por-
democraticos que culminaron con los plebiscitos que pusieron fin a las dictaduras.
Chile fue uno de esos paises, donde la dictadura de Pinochet forzé6 a muchos
musicos que apoyaron al presidente Allende, a vivir en el exilio, estos a traves de
su musica que era bien recibida por la comunidad internacional, integraron a la
comunidad de chilenos expatriados bajo una solo premisa, el regreso de la

democracia®’.

Por ultimo, la mausica tiene como caracteristica principal, la capacidad de
intensificar la experiencia vivida en el presente, esto es, la capacidad de retener el
tiempo; lo anterior es visible cuando las personas de mayor edad al escuchar una
cancion que los represente y les otorgue emociones de una época pasada,
recuerdan y recrean en sus mentes, €s0S momentos y esas escenas que vivieron

durante el auge, o el tiempo que duro o estuvo en furor dicha cancion.

Entonces, podemos decir que la muasica posee una estructura racional o no
racional, pero al ser una creacion cultural que genera sentidos de identidad, esta
posee funciones que a la luz de esta investigacion son vitales para entender mejor
como se generan esos sentidos de auto-definicibn como sujetos: emocion
identificacion y memoria. Muchas veces a partir de la creacion de la musica se

puede apreciar como se configura la moralidad de una sociedad y como esta

% FRITH, Simon: Op. Cit., p 413

*” los grupos de musica folclérica chilena como Quilapayun e lllapu, fueron un ejemplo de esos
artistas que comenzaron a reunir a los chilenos, y estos a su vez, presionaron a la comunidad
internacional para que esta pueda persuadir a Pinocher de no seguir en el poder.
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transgrede a esa inmediatez, conllevando a la adopcion de esa musica como

“propia” a otro contexto social.

2. CAPITULO.

CULTURAS URBANAS, SUBCULTURAS, CONTRACULTURA: IDENTIDADES.

“a busqueda de la identidad, es la tarea y la responsabilidad vital del
sujeto y esta empresa ha de construirse a si mismo, constituye al
mismo tiempo, la ultima fuente de arraigo”.

Zygmunt Bauman

La musica como hecho social, estd asociada a una realidad, una experiencia
emocional que transgrede la temporalidad; esto hace que los individuos compartan
sensaciones, sentimientos, acciones y porque no identidades; pero, para entender
mejor esas identidades, hay que sumergirse en la realidad de individuos: jovenes
gue buscan desde su gusto por la mdadsica, un reconocimiento dentro de la

sociedad y particularmente dentro de la ciudad.

En este contexto sociocultural, se generan movimientos culturales, creados en un
contexto urbano, por individuos que de alguna manera han sido bombardeados
desde su experiencia por la cotidianidad de la ciudad y su construccion cultural.
Tal es el caso de la cultura tradicional Pastusa y sus principales elementos

culturales: el carnaval, junto a otras expresiones tradicionales®. Pero desde la

% La ciudad de Pasto, es una ciudad gue se ha caracterizado por mantener una sociedad
tradicionalmente catélica, en conjuncidn con una amalgama de sincretismos que la han
caracterizado. Este es el caso de la vida festiva de la sociedad pastusa; un ejemplo de ello, son
las festividades de “las guaguas de pan” en los corregimientos de Jongovito, Gualmatan, Genoy,
entre otros, que mezcla las fiestas de la cosecha o “inti Raymi” relacionadas con la vida del mundo

andino prehispanico, con las fiestas catélicas de “san pedro y san pablo”, dos de las figuras mas
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misma fiesta tradicional, se ha configurado un espacio dentro del cual los sujetos
se sienten acogidos, ya sea desde las representaciones artisticas o desde sus

expresiones musicales.

La musica, como realidad de los sujetos, es ese elemento que los vincula dentro
de la fiesta, la ciudad y la sociedad. El gusto por la musica es compartido por
individuos que poseen caracteristicas socioculturales similares, lo que ha
conllevado a la organizacion casi espontanea de sus colectivos culturales dentro
de la ciudad. Los movimientos creados a partir de géneros musicales muy
especificos, como el Punk y el Hip Hop, han sido mayormente notorios dentro de

ese contexto cultural tradicional.

2.1 jEscandalo hoy! “contracultura”

Tanto el Punk como el Hip Hop, hacen parte de una cultura consolidada, pero su
génesis nace en medio de un contexto, en el cual se buscaba mantener la
homogeneidad social, por ello, estos movimientos nacen como una alternativa
cultural en medio de sociedades conservadoras. Las representaciones sociales
gue emergen desde estos géneros, son sefaladas por gozar de un caracter casi
“hereje” de la sociedad imperante. Por esta razon, estos géneros son designados

como contraculturales, en la medida en que la contracultura

...abarca toda una serie de movimientos y expresiones culturales, usualmente
juveniles, colectivos que rebasan, rechazan, se enfrentan o trascienden la
cultura institucional. Por otra parte, la cultura institucional me refiero a la
dominante, dirigida, heredada y con cambios para que nada cambie, muchas
veces irracional, generalmente enajenante, deshumanizante, que consolida el

status quo, y obstruye, si no es que destruye, las posibilidades de una expresion

importantes de tradicién catdlica narifiense, sdlo superadas por “la santa trinidad” y “la virgen

Maria”.
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autentica entre los jovenes, ademas de que aceita la opresion, la represion y la
exploracion por parte de los que ejercen el poder, naciones, corporaciones,

centros financieros o individuos™.

La llegada de estos géneros a la ciudad de Pasto se da desde un comienzo, por la
facilidad que tienen algunas personas de estar en contacto directo con otras
ciudades como Bogota o Medellin, donde el Punk y el Hip Hop ya estaban
presentes. Pero la llegada y consolidacion de estos géneros en Colombia, posee
elementos que se vinculan con la historia contemporanea nacional: el auge del
narcotrafico, la violencia urbana de las ultimas dos décadas del siglo pasado, y el
descontento y la impotencia de una clase media, fueron el caldo de cultivo para
gue géneros musicales con el Hip Hop y el Punk, hallaran ese escenario perfecto

para su aceptacion y difusién y porque no, su desarrollo contracultural.

El Punk nace en Inglaterra y EEUU, lugares donde la contracultura juvenil
producida por el movimiento hippie junto con las manifestaciones contra la guerra
de Vietnam, eran elementos mediaticos que fueron pretexto para que se
fortalezcan los géneros musicales como el blues, antes marginado por estar
estrechamente vinculado con el inconformismo que poseia la sociedad

afroamericana.

El blues, se entremezcla con los sonidos de las fabricas, creando el rock con la
forma como se lo conoce en la actualidad’’; este género, compone uno de los
elementos fundamentales para el surgimiento del Punk y su contracultura; la base
de la filosofia del Punk, tiene vinculos fuertes con las concepciones anarquistas
del siglo XIX: movimientos tedricos vy literarios que hacian un llamado a oponerse

al Estado legalmente constituido, propendiendo por desaparecerlo.

Tales concepciones, trasladadas al contexto social del siglo XX, especialmente a
la década de los setentas y ochentas (décadas en las cuales los modelos
econOmicos neoliberales se consolidan en las sociedades humanas, tanto en las

sociedades consideradas del “primer mundo”, asi como en las sociedades

% AGUSTIN, José: “La contracultura en Mexico”; Mexico; Grijalbo, 1996 p.129
“9 NAYLOR, William (Prod. Ejecut).Seven Ages of Rock [Programa television].BBC Bristol. 2007.
Capitulo 1 "Nacimiento del rock" [videograbacion].
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periféricas en via de desarrollo consideradas del “tercer mundo”), provocaron el
surgimiento contracultural del Punk que, en tal contexto, significaba para la

sociedad conservadora Londinense, "basura™*.

La popularizacion del Punk en Colombia fue una mezcla de casualidades; por un
lado, las clases altas que tenian la posibilidad de salir del pais, traian de lugares
como EEUU y Europa los discos de Punk; estos discos a su vez eran reproducidos
en la emisoras locales de las ciudades de Medellin y Bogota; pero fue en el seno
de la clase obrera colombiana, la clase media baja, donde pudo encontrar mayor
acogida. Esto constituye una mezcla de casualidades, debido a que el Punk fue un
capital cultural adquirido por las personas con mayor poder adquisitivo y que
encontrd en los jévenes de recursos limitados su propio nicho, el mismo, motivado
por las realidades sociales (sobre todo por la guerra que tenia el Estado
Colombiano contra el narcotrafico en las zonas populares de Medellin), que vivian
esos jovenes en las décadas de consolidacion del Punk en Colombia, los afios
80'sy90’s.

La consolidacion de este género se vio reflejado en la pelicula de 1990 “Rodrigo D
No futuro” del director Victor Gaviria, la cual cuenta la historia de un joven que
busca a través del Punk escaparse de la rutina, la pobreza y la delincuencia; en el
filme, Rodrigo es un joven quién no encuentra opciones para sobrevivir dentro de
una sociedad cada vez mas mercantilizada y violenta, como lo era la ciudad de
Medellin en la década de los noventas, por esta razén, él se encuentra en el ultimo

piso de un edificio, con el Gnico anhelo de acabar con todo™*.

Por otro lado, el Hip Hop, tiene un origen estrechamente vinculado con la
marginalidad a la que eran sometidas en la década de los 70’s, las comunidades
afroamericanas y latinas residentes en EEUU, especificamente en la ciudad de
Nueva York. En sus primeros afos, el Hip Hop fue asociado directamente con la

*L Ver en: http://salvadosporelpunk.blogspot.com/2010/01/origen-del-termino-punk.htm. Consultado
el 31 de agosto 2014

“2  GAVIRIA, Victor. ‘Rodrigo D. No futuro” [pelicula]. Colombia.1990: Disponible en:
https://www.youtube.com/watch?v=cyUVLzbFNUs. Consultado el 18 de agosto de 2014
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miseria, violencia y delincuencia, que eran factores que caracterizaban la

cotidianidad de esas comunidades.

Las primeras demostraciones del Hip Hop y su contracultura, se realizaron a
través de los grafitis (mensajes pintados en espacios publicos, dentro de un
contexto urbano —Figura 1-), que se localizaron en los sectores de: El Bronx,
Queen, Brooklyn vy dentro de las instalaciones del metro; esos grafitis tenian
contenido social reivindicativo de las culturas afroamericanas y latinas, que para
ese entonces, estaban sumergidas en una depresion econdémica, producto de la
segregacion racial que conllevo a inflar los indices de desempleo, asi mismo, el
olvido por parte del Estado y la falta de escolarizacion, provocaban menores
opciones de trabajo y de progreso en medio de una sociedad tan competitiva y

mercantilista como la norteamericana®.

Figura 1: Grafitis.

Fuente figura 1: http://www.fearofabasqueplanet.com/wp-content/uploads/wall writers.jpg. Consultado 9 de

septiembre 2014

El Hip Hop, musicalmente surge a partir de la combinacién de poesia con el funk,
el soul, rhytm and blues, entre otros (géneros musicales ligados directamente a la
cultura popular afroamericana). Las letras con las que se expresaron los
intérpretes, desde sus comienzos eran contra culturales, asi se puede evidenciar

desde la primera composicion de Hip Hop, llamada “When the revolution comes”

3 Una de las figuras mas iconicas del Hip Hop norteamericano: Tupac relata en un documental la
realidad de los afroamericanos en las décadas de desarrollo de este género en este pais. Ver en:
LAZIN, Lauren. “Tupac: Resurrection” [documentall. EEUU. 2003. Disponible en:
https://www.youtube.com/watch?v=GI9iMxHDyOg. Consultado 9 de septiembre 2014
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interpretada por la agrupacién “the last poets”, que se inspiraron en la lucha civil

por los derechos de los afroamericanos de los afios 50°'s y 60's™.

Uno de los efectos de esta musica dentro de esas comunidades, fue la creacion
de movimientos de baile que iban de acuerdo al ritmo musical; asi se creo el break
dance, baile que se caracteriza por llevar el cuerpo al limite de sus capacidades,
poniendo en juego la destreza, el equilibrio y el caracter de los intérpretes; este
tipo de baile, por lo general, no necesita de una pista o de una pareja para su
ejecucion, lo cual va en contravia de los bailes social y popularmente aceptados,

sobre todo en la sociedad en la cual se desarrollo.

El termino Break dance, se popularizé gracias a la pelicula de 1984 denominada

“breakin®®”

. A Colombia, fue por medio del break dance como llegé el Hip Hop, que
a mediados de la década de los 80s, tuvo gran acogida por parte de los jovenes
de ciudades como Bogota y Medellin principalmente. En la década de los 90's, ya
existian en Colombia asociaciones legalmente constituidas de break dance; una
de estas se denominaba “new rapper breaker”’, que en 1995 cambio su nombre
por el de “La Etnia”. Asimismo, en ese afio sacaron su primer trabajo musical

469

llamado “el ataque del metano™”, uno de los primeros trabajos de Hip Hop

realizados en Colombia.

Tanto el Hip Hop como el Punk representan situaciones sociales que reflejan el
disgusto social por parte de los movimientos constituidos a su alrededor; esto ha
conllevado a que su desarrollo vaya en contra de los parametros o pautas de
comportamiento constituido, sobre todo, porque desde la muasica buscan protestar
acerca de derechos negados, sefalamientos sociales y marginacion, tanto de

comunidades, como de individuos.

Estos géneros, han formado elementos de representacion, que exteriorizan esa

disconformidad social o que simplemente sefalan ese gusto musical, como la

** Ver en: http://www.mtv.com/artists/the-last-poets/biography/

“*SILBERG, Joel. "Breakin™" [peliculal. EEUU. 1984. Disponible en:
https://www.youtube.com/watch?v=GwJ7pQEm4W8 consultado 9 de septiembre 2014
“ver en: http://rapcolombianoparajovenes.blogspot.com/2009/06/historia-del-hiphop-

colombiano.html. Consultado 28 de agosto 2014.

41


http://rapcolombianoparajovenes.blogspot.com/2009/06/historia-del-hiphop-colombiano.html
http://rapcolombianoparajovenes.blogspot.com/2009/06/historia-del-hiphop-colombiano.html

moda o la estética: punto de partida para identificar a los jovenes que se vinculan
y tienen una afinidad con cualquiera de los géneros musicales; asi, se inicié la
caracterizacion de esos elementos de representacion, por medio de la
observacion, ademas, se pudo identificar a partir de la vestimenta -en un
comienzo- a individuos que se creia, se identificaban (o identifican) con el Hip Hop

y el Punk.

La “pinta” o “moda”, es uno de los elementos fundamentales en la consolidacién
de identidades; al respecto el socidlogo francés Frédéric Godart, menciona que
“Desde hace al menos medio siglo, la moda ocupa un lugar central en nuestras
vidas. Define identidades sociales y crea o modifica patrones de comportamiento y

consumo™’.

El mundo de la moda también posee elementos contraculturales, como sucede
con la “contramoda”. Esta, toma los estandares establecidos y trata de combatirlos
para intentar cambiarlos; es el ejemplo de la contramoda generada a partir Punk,
gue parte de estandares de moda, para luego impregnar su espiritu contracultural
a su propia contramoda; es asi como aparecen las tachas o clavos en las
chaquetas de cuero, los pantalones apretados y las botas con punta metélica, asi
mismo, aparecen los piercings y peinados en forma de cresta, que son una copia
de los peinados de los guerreros indigenas norteamericanos, sobre todo los de las

tribu de los Mohicanos y Caddo®.

Por su parte, la “contramoda” del Hip Hop, hace referencia a la marginalidad de las
comunidades afroamericanas y latinas; las camisetas tipo esqueleto y los
pantalones caidos han sido uno de los referentes principales de este género; pero,
la génesis de esta moda, como las leyendas urbanas, ha tenido muchas
interpretaciones, esto en pro de demeritar a esas comunidades, asi como sefalar

y segregar a los individuos que se identifican con el Hip Hop. Esto es visible en el

*" GODART, Frédéric: “Sociologia de la Moda”: Edhasa: ISBN: 978-987-628-166-9. Disponible en:
http://edhasa.com.ar/libros/libro.php?id=2565&I=Sociolog%C3%ADa+de+la+moda&t=Ensayo&a=G
odart%2C+FreC3%A9d%C3%A9ric&e=Edhasa&c=0tras+obras&idt=14 Consultado 31 de agosto
de 2014

“Byver en:http://recuerdosdepandora.com/curiosidades/el-origen-del-peinado-
punk/#ixzz3CtMzMS1Y. Consultado 10 de septiembre de 2014
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uso de los pantalones caidos; muchos mitos o interpretaciones acusan a que esta
contramoda, nacié en los centros penitenciarios de EEUU, donde los hombres que
buscaban tener sexo, usaban de esta manera los pantalones; otra version es que
también nacié en un entorno penitenciario, pero a diferencia del anterior relato,
seflala que las leyes penitenciaras de ese pais restringia el uso de cinturones,

puesto que estos eran usados por los prisioneros como armas.

En las décadas de los 80°s y 90's, la mayoria de los prisioneros que se
encontraban en el sistema penitenciario de EEUU eran afrodescendientes y
latinos; asi, esta contramoda sali6 de la penitenciaria cuando los ex convictos
comenzaron a usar sus pantalones caidos como un simbolo de distincién social,
porque hacian referencia a que eran hombres rudos, capaces de sobrevivir al

infierno, como se manifestaba coloquialmente.

Cabe destacar que la verdadera génesis de esta “contramoda” no se conoce,
ademas, en algunas ciudades de EEUU, a partir del 2007, por motivos de
seguridad urbana (porque hacia referencia a las pandillas), se prohibié el uso de

vestimenta que haga entrever la ropa interior®.

Pero la “contramoda”, como otros factores que componen la contracultura del Hip
Hop y del Punk, es atrapada por la moda; en otras palabras, la “contramoda” se
puede volver moda®. Cuando la “contramoda” pasa por ese proceso de inversion,
se convierte en una tendencia dentro de los grandes movimientos de alta costura.

Un reflejo de ello son los trabajos de los disefiadores Vivienne Westhwood>!

9 Ver en : http://www.biobiochile.cl/2013/09/01/los-pantalones-caidos-y-el-origen-de-3-modas-que-
escandalizan-a-la-sociedad.shtml. Consultado 28 de agosto 2014.

O Al respecto Fred Davis menciona: “...uno de los principales limites de la antimoda es que, al
definirse exclusivamente como reaccion a la moda, es absorbida de facto por esta. Otro limite es
gue, en las sociedades contemporaneas complejas, en las que conviven varias modas Yy
subculturas, la antimoda pierde facilmente algo de su sentido y se diluye”. DAVIS, Fred en:
GODART. Op. Cit., p. 28.

* Ver en: http://www.trendencias.com/marcas/there-is-no-future-la-influencia-del-punk-en-el-
mundo-de-la-moda. Consultado 9 de septiembre
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(Figura 2) y John Galliano®?, que se inspiraron en el Punk y su filosofia de “hazlo tu

mismo”.

Figura 2: Disefiadora Vienne Westwood. Figura 3: Jévenes escuchando

punk

Fuente figura 2: http://img.trendencias.com/2013/05/Vivienne%20Westwood.jpg. Consultado 8 de Septiembre 2014.

Fuente figura 3: https://jennylazaromelo.files.wordpress.com/2013/10/punk.jpg. Consultado 8 de Septiembre 2014.

Esta tendencia, alcanzé la cuspide de su desarrollo en el mundo de la moda de
alta costura, en la primavera del 2013 con la exposicion de Costume Institute
denominada como “PUNK: Chaos a Couture™3. El Punk, como movimiento de alta
costura, fue remplazado por otro elemento de generacién contracultural como lo

es el Hip Hop.

El Hip Hop, como elemento de contramoda, hace su aparicion en las colecciones
de “otofio-invierno 2014”, donde fue destacado como el nuevo Punk, segun la
revista “trendencias” (publicacion dedicada a ese tipo de temas), puesto que en

este, se hacen evidentes los fuertes elementos contraculturales en la construccion

\/er en: http://www.trendencias.com/disenadores/john-galliano-no-necesita-ir-la-gala-del-met-
Eara-ser-un-punk-de-calle. Consultado 10 de septiembre de 2014

® Ver en: http://www.metmuseum.org/exhibitions/listings/2013/punk. Consultado 10 de septiembre
2014
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estética del mismo®*(ver Figura 4 y 5), resultando de esta manera, en la nueva

tendencia de moda.

Figura 4: Buitre de “la etnia”. Figura 5: modelo en pasarela New
York.

Fuente figura 4:
http://2.bp.blogspot.com/nNcUeVGZYCg/USI5y1V1Xql/AAAAAAAABDO/YAp5iJ14gCg/s640/ZAMURO+4.jpg. Consultado 8
de septiembre 2014.

Fuente figura 5: http://img.trendencias.com/2014/09/dkny-invierno-2014-2015-18.jpg. Consultado 8 de septiembre 2014

2.2 Construccion y Representacion
Como la “contramoda”, la contracultura se diluye dentro de la sociedad,
consolidando una sola cultura, compuesta por diferentes identidades

urbanas.

La ciudad es una selva de rostro: rostros perdidos, perplejos, eréticos, enfermos,

carentes, trabajadores... rostros que conforman la “fauna” urbana, un mundo

> Ver en: http://www.trendencias.com/tendencias/la-estetica-hip-hop-es-el-nuevo-punk. Consultado
10 de Semptiembre 2014
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bidimensional, puesto que los rostros no son mas que una composicion de
medidas: tanto de largo y tanto de ancho; la profundidad la da el tacto y el tacto se
restringe a la familiaridad de los individuos; mientras no se cruce esa frontera, los

rostros seguiran siendo bidimensionales.

Dentro de la rutilante rutina de la ciudad, cada individuo o cada “rostro”, busca una
banda sonora que acomparfe sus pasos, que acompafe sus pensamientos, que
acomparfe sus rostros. La ciudad de Pasto, en su cotidianidad, esta compuesta
por muchos ruidos: los parlantes de vendedores ambulantes ofreciendo sus
productos, desde accesorios para el hogar, hasta musica religiosa; los oficiales de
transito que buscan mantener el orden en las calles; los motores, los pitos, la
gente gritando, los almacenes y sus pregoneros; la rutina de la ciudad, es el

escenario en el cual se crea la cultura pastusa.

En ese escenario se encuentran sujetos que buscan transgredir esa rutina,
individuos que buscan con su forma de vestir o caminar, alejarse de la
enajenacion urbana, buscan por cualquier medio representarse, representar su
individualidad sin someterse a las practicas propias de la cotidianidad, que
muchos considerarian normal y otros considerarian una “prisién”. Como se ha
dicho anteriormente, la muasica es uno de los principales factores que ayuda a los
sujetos a escaparse aunque sea de una manera abstracta, asimismo, los

representa dentro de esa agobiante cotidianidad:

...bueno, yo en mi vida como hace unos 6 afios he escuchado mucho tipo de
musica, entonces al principio descubri el rock steady, que me gustaba mucho
gue es una musica de Jamaica, (...) el rock steady es antes que el regué (...),
tenia muchos instrumentos, era muy musical, (...) tenia mucha estructura
musical, entonces, hay mucho saxofén muchas cosas y se utilizaba para bailar,
sobre todo me gusto del movimiento del rock steady que es el movimiento rud
boy que es la forma de bailar y que utilizan unas perchas digamoslo asi, como

elegantes, es como transportarse a otra época.

(...) Este movimiento influye mucho en los primeros skinhead inglesa que
también bailaban esta musica; después surge el movimiento Punk, todo esta
relacionado, y por eso los skinhead luego de un tiempo, toman este género y
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también llega un poco a surgir este movimiento que es lo que es el Punk hoy,
entonces ellos los escuchaban mucho, sus perchas también, la de los ingleses
son asi como muy tradicionales, las de los obreros ingleses por las botas, por
los tirantes, entonces, bueno, a mi, me ha gustado mucho este tipo de musica.
(...) yo me influencie un poco por ello, por ese estilo, por el tipo de musica que

era el Punk.

(...) el Punk es como ese tipo de musica que representa la libertad, ya hablando
histéricamente, surge en un momento indicado, en un contexto especial, por
ejemplo la banda de los sex pistons surge en un momento que quieren como
blasfemar sobre la reina y quieren irse en contra de eso, de la monarquia; pero
también, muy asi, surge en diferentes partes el movimiento Punk, que es muy
fuerte en Esparia, también en otro contexto; hay un documental (...) se llama:
los 80°s punky’s y venuscal, de sida; la influencia del sida dentro de la gente del
movimiento Punk es muy fuerte, pero luego podemos ver que fue algo
politicamente establecido ya que no habia trabajo ni estudio para los jovenes en
"euskal" y que los politicos quisieron introducir esta droga, para que la gente no

siga hablando de libertad.

Entonces a mi me identifica mucho esto si, me identifica como esa fuerza, como
todo, si ya pasamos del rock steady, es una musica muy bonita y es una musica
que, por ejemplo tiene una voz muy bonita, todos sus cantantes, sus autores,
pasamos al Punk que es la bateria y es el ruido, mucha gente le hace ruido
porque es eso, ademas de eso, tiene como sus letras muy claras, por eso me

gusta ese tipo de musica®>.

Como se puede evidenciar, el Punk es comprendido como libertad, es aquello que
las personas quienes escuchan ese género, creen que representa; este testimonio
hace entrever los sentimientos de identidad que genera el movimiento Punk como
En Olga Lucia Molano este caracter anonimo de “libertad” personifica uno de
los elementos propios que generan las representaciones sociales,® y las

construcciones simbdlicas. Por otra parte podemos encontrar en el Hip Hop, otro

tipo de elementos andénimos:

*® Entrevista con Valeria Zarama, Lo Radiosamente Kontracultural (programa radial UDENAR 101.1

FM, Pasto). Pasto, 29 de Marzo 2014.
*® MOLANO, Olga Lucia. Op. Cit., p.73.
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...obviamente [me identifico con] el rap (Hip Hop), porque es mas que mi
musica, es mi forma de vida, el rap viene siempre retroalimentado de otras
musicas mas, el rap (Hip Hop) es muy amplio, no es tan sesgado como otros
tipo de musica que es solo un género; escucho muchos géneros como el jazz,
el blus, el funk, el soul, lo que es las musicas negra como tal, la masica negra
americana; me gusta la salsa vieja, la salsa brava, no la salsa de ahora, cuando
tenia realmente un porque antes del amor, escucho lo que es la mdusica
protesta, me gusta siempre la musica, siempre y cuando haya un trasfondo en

la mUsica

(...) mira por ejemplo, a mi me gusta mucho el metal, pero me he dado cuenta
que los metaleros tienen cierto, he, hasta estigmatizan a los raperos, sin saber
que es el rap, viene a decir: "no pues ellos son como plasticos y etc.", no se, el
motivo ¢por qué?, pero la conclusion que he sacado es esa, igual el punk,
también es solo ellos, y hoy por ejemplo, ese proceso que se da en Bogota, en
Bogota esta muy dividida la "cuestion", pero no es asi, toda la musica, o todas
las culturas urbanas o subculturas (como las llamo yo) siempre van encarriladas

a las misma cuestion, a hacer algo contra de la cultura®”.

Aqui se evidencia ese deseo de rebelidon que posee el Hip Hop como tal, siempre
de la mano de la construccion de lo “negro” cultural y contraculturalmente

referenciado. Esa lucha o rebelién se constituye en una representacion social.

Pero Tanto el Hip Hop como el Punk, crean esas construcciones simbolicas o
representaciones sociales, en un contexto urbano: la ciudad de Pasto; dentro de
este territorio se enuncian los procesos identitarios, asi, retomando a Elias, “la
palabra con la que se expresa el orgullo por la contribucién propia y por la propia

"8 Esa cultura en Elias, -contracultura para este caso en

esencia es cultura
particular- emerge en la construccion de patrimonios inmateriales; asi es como
dentro de la ciudad de Pasto, surgen agrupaciones musicales o cantautores, ya

sea en el Hip Hop como en el Punk.

“Art Delirium”, como se autodenomina un cantautor de Hip Hop, que encuentra en

la ciudad de Pasto su inspiracién y, por ende, es uno de estos individuos que

> Entrevista con Art Delirium, Cantautor e intérprete de Hip Hop. Pasto, 19 de Abril 2014.
*8 ELIAS, Norbert. Op. Cit (1987), p .57.
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construyen continuamente y a través de la musica representaciones sociales,
comenzé en el mundo del Hip Hop por medio del grafiti; antes de ser cantautor,
fue artista estético (Figura 5), asi pudo ayudar en la construccién simbdlica de esa

ciudad en la cual desea habitar.

Figura 6: Art Delirium.

g

Fuente figura 6:
https://www.facebook.com/photo.php?fbid=10152166369569625&set=a.445240759624.202106.537614624&type=1&theater
. Consulta 11 de Septiembre 2014

Pero como dirfa Luckman y Berge®®, el sentido contracultural se configura dentro
de la conciencia, y la conciencia al mismo tiempo es una creacion social; por ende,

se podria afirmar que los factores que motiva a individuos a identificarse o auto

* Al respecto Sandra Umafia menciona: “Para Luckman y Berger, la construccion social de la
realidad hace referencia a la tendencia fenomenolégica de las personas a considerar los procesos
subjetivos como realidades objetivas. Las personas aprehenden la vida cotidiana como una
realidad ordenada, es decir, las personas perciben la realidad como independiente de su propia
aprehension, apareciendo ante ellas objetivas y como algo que se les impone”. Umana, Sandra.
“Las representaciones sociales, ejes tedricos de su discusion”. San Jose de Costa Rica. Asdi.
2002. SSN:1409-3677, p. 13
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identificarse como contraculturales, se encuentran en su entorno social, en su
comunidad de sentido®. Asi, las relaciones sociales de los individuos, son las que
configuran la contracultura del Hip Hop y del Punk. Con esto, no necesariamente
debe ser ese sentido o espiritu de rebelidn o libertad, formado en el seno familiar,

sino por medio de las influencias exteriores:

Pues, yo tengo como un grupo de amigos que siempre, ellos estdn como
buscando muchos tipos de musicas, sobre todo en la calle, no hay nada mas
que hacer, alguien lleva su reproductor de musica y escuché algo nuevo y le
dices: "mm, ¢, de dénde es?" y entonces, te gusta y lo sigues escuchando, sobre

todo en ese tipo de espaciossl.

Valeria Zarama, es estudiante de Filosofia y pastusa®®, es una de las personas
que crean sus representaciones sociales alrededor del Punk, y como se ha
manifestado anteriormente, para ella, lo mas significativo de esa mdusica, es su

rebelibn en contra de diferentes estamentos sociales.

Valeria suele usar pantalones jeans rotos, botas, chalecos; lleva el pelo corto, asi
mismo lleva su rebelibn en sus pensamientos, acompafiada por su grupo de
amigos, o Punky's como se autodenominan (Figura 6). Esa relacion social entre
amigos, se configura en una comunidad de sentido, puesto que en ese tipo de
alianzas sociales se configuran valores sociales o de comportamiento, que buscan
consolidar y mantener. Esos valores representados dentro de las manifestaciones
contraculturales, al decir de Luckman y Berge®®, constituyen a las comunidades o
individuos que no buscan la preservacion de sus propios valores sociales o de los
valores establecidos, sino que estan expuestas a aquello que han denominado
crisis de sentido.

De la misma manera, Art Delirium, manifiesta que posee una comunidad de
sentido, constituida por un grupo de amigos o integrantes de movimientos sociales

gue buscan la profesionalizacion de la interpretacion del Hip Hop. Los espacios

® | UCKMAN y BERGE. Op. Cit., p. 28.

¢! Zarama, Valeria. [Entrevista] Pasto, 29 de Marzo 2014.

®2 Denotacion de pertenecia, que hace referencia a la ciudad.
® LUCKMAN y BERGE. Op. Cit., p. 28.
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que este intérprete de Hip Hop utiliza para reunirse con sus amigos, siempre estan
acompafados de la marginacion de la noche; él lo expresa de esta manera: “el

arte siempre viene ligado de la vida nocturna, y esa cuestion”.

Figura 7: Valeriay su grupo de amigos.

Fuente figura 7:https://www.facebook.com/photo.php?fbid=301577056650907&set=t.100001135260135&type=3&theater.
Consultado 12 de septiembre 2014.

En sintesis, tanto el Hip Hop como el Punk, presentes en el contexto pastuso, son
expresiones de movimientos sociales que buscan una identidad dentro de la rutina
que posee la ciudad; en una descripcion general, se podria afirmar que el Punk
como el Hip Hop, son géneros musicales que buscan la auto marginacion dentro
de ese sistema social o un fendmeno creado a partir de la contracultura expuesta

anteriormente y en los sentidos evidentes dentro de los testimonios referenciados.
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3. CAPITULO.

ESTRUCTURAS, ELEMENTOS, COMPOSICIONES: MUSICAS ALTERNATIVAS

“En la musica todos los sentimientos vuelven a su estado puro y el
mundo no es sino musica hecha realidad’.

Arthur Schopenhauer

Las construcciones simbdlicas de la realidad social, que se expresan dentro de los
movimientos alrededor del Punk y el Hip Hop en la ciudad de Pasto, se articulan a
partir de la musica, una musica que es creada por individuos que tienen visiones
acerca de sus realidades y de sus sentidos. Estas realidades, como se ha
mencionado anteriormente, se expresan dentro del contexto urbano de la ciudad

de Pasto.

Las composiciones musicales que se crean en ese contexto urbano, tienen por
objetivo, crear lasos que vinculen a individuos dentro de sus grupos sociales, por
lo tanto, también tienen la funcion de representar. Asimismo, la musica se
convierte en un elemento fundamental de la estructura social de los movimientos
gue se constituyen en su entorno. La cotidianidad, en estos grupos sociales, es la
continua construccion de elementos que se comparten, creando asi un medio
cultural en el cual el Hip Hop o el Punk, se conviertan en experiencias cotidianas;
de esta manera, estos géneros influyen en la conciencia de los oyentes, por tanto

en el fortalecimiento de su identidad y de sus representaciones sociales, asi
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mismo influyen en la percepcion de la realidad, es decir de la cotidianidad de la

ciudad de pasto.

Entonces, los grupos que se crean alrededor del Hip Hop o el Punk, poseen dentro
de sus integrantes concepciones similares de la realidad: esa cotidianidad urbana.
Estas concepciones se ven expuestas en las creaciones musicales; el analisis de
la musica parte de las composiciones y las motivaciones hacia la construccion de
dicha estructura; es asi como la vida cotidiana y los procesos de interaccién o
comunicacién, son los que motivan el sentimiento o la sensibilidad de la
composicién. De esta manera, se evidencia el papel que juega la musica en la
construccion de la sociedad, asi como en la funcion de integrar a los individuos a

dicha estructura.

Para iniciar dicho andlisis, hay que recurrir a Max Weber® y su concepcién de la
racionalidad o no racionalidad de la muasica. La musica se divide, de acuerdo a su
estructura musical en: musica racional, que es aquella que posee una estructura
gramatical, esto es, una escritura en pentagrama facilitando asi su ejecucion y su
preservacion; por otro lado se encuentra la musica no racional, que Weber la
describe como espontanea, ya que posee flexibilidad en su estructura facilitando
asi y como se mira en la mayoria de las interpretaciones musicales del Hip Hop y
el Punk, la improvisacion. De acuerdo con lo anterior, se puede concluir que las
composiciones musicales del Hip Hop y el Punk serian entendidas como no

racionales.

3.1 El Hip Hop

El Hip Hop, es uno de los movimientos socioculturales mas importantes que han
surgido dentro de un contexto urbano en la contemporaneidad, primero en la

ciudad de nueva york, luego en la mayoria del centro urbano del hemisferio

® Ver en: WEBER, Max. Op. Cit. (1922) p. 1118.
53



occidental. El Hip Hop posee muchos elementos contraculturales que definen la
esencia de lo que es y lo que busca; pero para su ejecuciéon musical, aparte de la

influencia social en su compaosicion, necesita de una estructura organizada.

Para iniciar la ejecucién musical, el Hip Hop necesita de una pista de fondo, que
por lo general y por factores de consumo, es una pista creada por medio de una
consola o tocadiscos, donde se fusionan ritmos, tonos y melodias; elemento que
hace parte de lo que se conoce como la musica electronica y, a quien ejecuta
dicha consola, se le denomina como Disc Jokey o “Dj’ (toca discos en espanol).
Otro tipo de acompafamiento que posee el Hip Hop, es el Beatboxig, que consiste
en imitar el sonido del tocadiscos con el cuerpo, especialmente con los labios; este
acompafamiento se utiliza por lo general en las sesiones de freestayle o estilo
libre, que consiste en la improvisacién durante la ejecucién del Hip Hop. Por
altimo, quien interpreta las rimas habladas o cantadas en las canciones es
conocido como MC. Entonces, la estructura que se crea alrededor de Hip Hop esta

compuesta por un Dj o Beatboxing y un Mc.

Desde el punto de vista de lo estructural, durante la ejecucién del Hip Hop, se
podria cuestionar la no racionalidad del mismo, pero, el mayor elemento que lo
caracteriza, no es la estructura en cuanto a la ejecucién, sino, la flexibilidad que
posee la composicion vocal; esto es, la rimas habladas, el mensaje que se quiere
dar a conocer y, por lo tanto, el mensaje que crea los lasos sociales que integran a

los oyentes dentro del movimiento del Hip Hop.

Como se ha dicho con anterioridad, el Hip Hop es un elemento urbano y, por lo
tanto, busca en la urbe su inspiracién, asi como su sentido de existencia, puesto
gue dentro de la urbe es donde se crea el mejor escenario a través del cual se
presentan las tenciones sociales o aquello que caracteriza a un sistema social.
Ademas, la urbe es el lugar donde se crea, se reproduce o se fortalece la cultura

gue cohesiona a ese sistema social.
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La ciudad de Pasto, es una urbe que posee tensiones sociales, que crea,
reproduce o fortalece su cultura; también es un espacio en el cual, por sus
caracteristicas socioculturales, el Hip Hop ha podido proliferar. Asi, este ha
encontrado dentro de esa ciudad un paisaje inspirador, facilitando su
consolidacion y presencia como género musical, dentro de esta urbe. Una de las
primeras expresiones de este género en la ciudad, se da por medio del grafiti,

entendido como la expresion visual de su musica.

Gran parte de estas expresiones artisticas se encuentran en lugares
representativos de la ciudad de Pasto, como el parque infantil, el sector del colegio

Champagnat o el coliseo cubierto Sergio Antonio Ruano, entre otros (Figura 7).

Figura 8: grafitis coliseo Sergio Antonio Ruano

Fuente figura 8: esta investigacion.

Pero el grafiti no es el Gnico elemento que hace parte de las expresiones urbanas
del Hip Hop en la ciudad de Pasto; este se hace presente también, dentro de los
festivales musicales de caracter publico y gratuito que se crean en la ciudad. Tales
eventos, como el festival denominado “Galeras Rock” (Figura 8), se constituyen en
espacios donde se manifiestan las diferentes caracteristicas de este género
musical; para el caso de “Galeras Rock”, se destina el ultimo dia del evento para

el Hip Hop. Asimismo, dentro del dia destinado (2 de enero de cada afio) para
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expresiones musicales alternativas en el marco del carnaval de negros y blancos,
el Hip Hop también se ha ganado un espacio para expandir sus especificidades
que generan identidad. Del mismo modo, dentro de la ciudad de Pasto, se
encuentran intérpretes que crean sus rimas y liricas quienes las exhiben dentro de

los espacios ya mencionados.

La historia del Hip Hop como construccion propia en la ciudad de Pasto, se
remonta a comienzos del siglo XXI, con organizaciones artisticas como Tunda
baraunda, la cual fue uno de los primeros intentos por profesionalizar la creacion e
interpretacion musical del Hip Hop dentro de la ciudad; esa experiencia labré el
camino para que en la actualidad, se constituyeran movimientos mejor articulados,
gue promueven la profesionalizacion de los interpretes de este género; un ejemplo
de ello, son las organizaciones de intérpretes de Hip Hop denominadas: Sur Calle
Crew® y Familia Surprise city, entre otros.
Figura 9: Galeras Rock 2014.
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Fuente figura 9:
www.facebook.com/VisionSocialGalerasRock/photos/a.301828369915696.61535.301819746583225/622236287874901/?ty
pe=3&theater. Consultado 29 de Septiembre 2014.

® | a revista Shock, especializada en musica, en su versién digital hace un reportaje acerca del
movimiento denominado Sur Calle Crew, disponible en: http://www.shock.co/mi-
musica/generos/bandas/sur-calle-crew-0. Consultado 28 de Septiembre 2014.
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Igualmente, también hay en la ciudad intérpretes que apuestan por consolidar este
género en solitario, como Art Delirium, un Mc que ha labrado un espacio dentro de
los movimientos sociales que se han constituido alrededor del Hip Hop; Art
Delirium es compositor, busca a través de sus construcciones artisticas promover
sus emociones, procurando de esta manera generar lasos de identidad dentro de

sus oyentes. La siguiente, es una composicion de este artista:

Dejo que vuele el alma - Art delirium Mc

Si, haaa, art delirium, retorica rima (...) dejamos volar nuestras almas.

Estribillo:

Dejo que vuele el alma, que salga, que huya, que siga sus instintos que haga
de las suyas, que viva que muera, que suefie y que regrese, para escribir lo que
escuchar td te mereces (bis).

Verso:

Busco liberacién de cuerpo y pensamiento, tanto como el tiempo somos presos
de su destino si un latido es sinbnimo de seguir vivo, s un pensamiento no
susurra, que ale, estamos cautivos vivo entre muertos mentales, son cielos,
infiernos, seguir el movimiento, regimenes no intento relativo es lo que
sentimos, dentro de balanzas, si no fuera de este cuerpo, me siento cuando
escribo monotonia, asi es el dia a dia de seres humanos sufren las tiranias,
lineas claras, clavadas a un cuaderno tantas ideas vuelan y rondan mi cerebro,
hoy labro algo en el llanto de la tinta, doy gracias a esto ya que es sabiduria
(linda) una misién establecida una herida que sanada las palabras no son nada
cuando no son escuchadas.

[Se repite el Estribillo]

Verso:

Congelo el tiempo, mientras entro en desdoblamiento, mi alma se escapa a la
trampa de este cuerpo, sintiendo un distanciamiento con el mundo y enfrento al
templo del rey tiempo con mis puntos de vista, mientras un suefio conquista,
sin mas, sin nada mas que alcanzar la paz, que dista, me hace suefios
existencialistas asi las gradas son mas, para llegar a, su fas buscada en cada
lapso de la escritura, que paso a paso expreso contra sus demas cultura.
Pre-estribillo:

Cada vez...

Fue procura las heridas del haber.

Al porque...
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La locura no olvida quiero volver.

Al nacer...

Pero ser mas que un ser, menos humano, esta vez quiero emerger como un
terminal gusano.

¢, Que por qué?

Por porque amos el poder de pequefio, vencer no es de gigantes, es de ganas y
de empefio.

[Se repite el Estribillo]

Verso:

palabras que subrayan experiencias en el papel, se define mi existencia, pensar
en el porqué de mi actuar neutral en el estable del bien y el mal, la realidad me
adsorbe, como un espeso bosque pero marchando entre diferentes mundo, me
encuentro, dejando a un lado el cuerpo, donde hablo entre cuadernos buscando
el como y el porqué de mi ser, y asi poder vencer, mi alma lucha por salir, pero
mi mente es fragil por culpa de un mundo que problemas le trae, caminando en
cuerda floja, con mundanas cosas, navego mi vida con triunfo y derrota esas
dos amigas mi razén soporta, mientras mi mente pide la victoria, laberinto

mental que me quiere atrapar, pero mi alma pide libertad®®.

Esta composicion deja ver elementos contraculturales que posee el Hip Hop, como
la rebelién hacia el poder y la busqueda de la libertad individual; esta cancion tiene
la intencién de generar un sentimiento de emocion dentro del oyente, ya que el
intérprete tiene el propdsito de trasmitir su sentimiento de rebelidén, a través de la
fuerza con la cual hace su interpretacién. Esa composicion posee elementos que
caracterizan la musica creada dentro de este género, como la poesia de las rimas;
ademas, en su ejecucion se utiliza una pista electronica de fondo o

acompafamiento.

Otro elemento que se puede apreciar en la estructura musical del Hip Hop, es la
organizacion de Estribillos y Versos, donde, estos ultimos son muy prolongados,
dando espacio a la creatividad de la forma como se quiere dar el mensaje; de esta

manera, se introduce al rap®’ en la ejecucién musical de este género.

66 Art Delirium. Dejo que vuele el alma, Disponible en:
https://www.youtube.com/watch?v=9w4l_90Ei7Y. Consultado 16 de septiembre 2014.
®7 Recitacion ritmica de rimas.
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Diferente a la composicién anteriormente referenciada y con una estructura que
raya con la racionalidad musical a la que alude Weber, se encuentran también las
ejecuciones de tipo freestayle, las cuales cuentan, con la flexibilidad musical
producto de la espontaneidad. A continuacién se presenta un fragmento de una
sesion freestayle, de un par de Mc’s autodenominados Stan y Mudo, los cuales
poseen dentro de sus composiciones 0 construcciones, elementos que identifican

al Hip Hop, con la popularidad su procedencia:

Stan Mc — Mudo Mc, “freestayle en la esquina”

-un freestayle corto, para toda la gente que escuche;

mudo: esta es una dedicatoria a la "fuking escoria", por momentos se mira la
gloria... ja, pero va la ausencia, y queda la soledad, la verdad, es mi identidad,
cantar con la cualidad presindibilidad, si esta es mi habilidad, es una magia que
te contagia de la realidad si la maldad, se ha extinguido en los corazones con
improvisaciones, rebeliones son las acciones y los actos humanos mundanos o
talvez paganos, como muchos aunque paguen mal, esta lo espiritual, mi mente
letal a la hora de interactuar con el mundo real y tratar de escapar un poco de la
realidad, no quiero perder mis suefios, me desempefio en esto manifiesto, es mi
texto, puedes ver lo resto de la vida, si la guerra existe, también la paz, paz,
quiero para mi alma un poco de calma, talvez cupido me odia, esta es una

parodia, el "Stan y el mudo" tirando un poco de liricas un sonido agudo y baja®

Este tipo de ejecuciones son comunes en las reuniones de los movimientos que se
constituyen alrededor del Hip Hop, puesto que en ellas se pueden evaluar la
audacia y creatividad que posee un Mc, al crear musica de manera espontanea. El
anterior fragmento, posee un mensaje muy similar de rebelion y busqueda de
libertad que tiene la composicion de Art Delirium, con una diferencia en los
elementos de construccion; esa uniformidad del mensaje que producen estas dos
expresiones diferentes dentro del Hip Hop, denotan la identidad que poseen sus
intérpretes y que exponen dentro de sus grupos, fortaleciendo los sentidos

identitarios de los movimientos que se crean alrededor de este género.

% Stan  Mc, Mudo Mc, sesion de freestayle, disponible  es:

https://www.youtube.com/watch?v=HPFgPohJhAs. Consultado 5 de octubre 2014.
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Por otro lado, la estructura de las sesiones de tipo freestayle, carece de orden
musical, es decir, de la estructura compuesta por Versos y Estribillo, dejando que
el rap sea el Unico elemento estructural que se presenta en tales sesiones; de esta
manera, se reafirma la no racionalidad del Hip Hop como expresion musical,
procurando asi, que la improvisacién o la espontaneidad busquen en la conciencia
de los oyentes, es decir en la cotidianidad de quien se expone a este mensaje,
una manera de preservacion, ya que ese estilo es espontaneo, lo que significa que

una sesion serda diferente a otra.

Pero no solo la ejecucion musical como tal, es la que crea o genera lasos de
integracion, dentro de los escenarios en los cuales se desarrolla la interpretacion;
existen dindmicas que comparten los asistentes y que identifican la esencia del
Hip Hop durante su ejecucién como tal. Tales dinamicas estdn compuestas por el
baile, que por un lado se encuentra con el Breakdance, y por el otro, con
movimientos corporales, especialmente creados con las manos (Figura 9), que
acompafan el ritmo de las melodias. Estas dinAmicas de comportamiento y
postura, hacen evidenciar como elemento central en la ejecucion del Hip Hop, la

auto marginacion.

Esta auto marginacién, se evidencia en la medida en que durante el proceso de
ejecucion musical, los asistentes, quienes cargan consigo las posturas
contraculturales como la moda del Hip Hop, cierran un circulo, en el cual s6lo
estan presentes los individuos que se identifican con este género, excluyendo de
manera involuntaria, a todo individuo que posee elementos diferentes. De ese
modo, se exponen los sentidos identitarios que poseen los movimientos sociales

creados alrededor de ese género en particular.

Figura 10: Publico galeras rock




Fuente figura 10: www.facebook.com. Consultado 27 de junio 2014

Esa interpretacion de auto marginacion, sefiala la fortaleza de los lazos que se
crean a partir de las representaciones sociales y construcciones simbolicas, asi
como la construccion de sentimientos comunitarios como la rebelion; entonces se
podria afirmar, que la musica creada desde el Hip Hop, o mejor dicho, las
canciones que se crean dentro de ese ambito artistico, siempre estaran cargadas
de sentimientos compartidos, que representan realidades, las cuales de alguna
manera y por estar presentes dentro de un ambito urbano, se comparten,
fortaleciendo asi la representacion social que desde este género musical, cargan

las personas para afrontar la cotidianidad de la vida en la ciudad.

3.2 Punk

El Punk es un fendbmeno musical y al igual que el Hip Hop, es una construccion
sociocultural urbana, con elementos contraculturales muy representativos dentro
de la cotidianidad de la ciudad, tanto por la pinta o contramoda, como también por

las construcciones simbdlicas que este posee.

Musicalmente, desde el punto de vista de Weber®, se podria afirmar su no
racionalidad musical dada la forma de su ejecucion, a pesar que para ello, se
utilicen instrumentos musicales reconocidos por hacer parte de ejecuciones de
musica tradicionalmente organizada y estructurada. Al igual que otros géneros
populares como el heavy metal o el pop, el Punk necesita de guitarras eléctricas,

bajos y bateria, pero la esencia de este género, desde el punto de vista

® WEBER, Max. Op. Cit. (1922). p. 1118.
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instrumental, es la despreocupacién por la afinacion, aspecto que reafirmaria el
factor no racional al que aludiria Max Weber; esto es, la tonalidad de los
instrumentos, dando pie a que se pierda el caracter ritmico de las melodias y que

se centre en la fuerza con la que se quiere dar el mensaje.

Desde un punto de vista instrumental, se podria afirmar la pobreza musical de este
género, tomando en cuenta que para su ejecucion, tan solo bastaria con un circulo
compuesto por tres notas musicales. ElI Punk es tal y como lo expresaron los
individuos que hicieron parte de esta investigacion, solo ruido, pero ese ruido
posee elementos que generan representaciones; las mismas, nacen del seno de
las construcciones simbdlicas humanas, esto es, de los elementos que se crean o
configuran alrededor de un grupo social que tiene por propdésito generar

representacion, identidad y una serie no definida de sentimientos sociales.

Para entender mejor los sentimientos sociales que se crean a partir del Punk, se
evidencian dentro de ciudades como Pasto u otras occidentales, diversos
movimientos sociales de caracter politico, tales como “el movimiento antifascista”,
o los movimientos en contra del maltrato animal y, por el contrario, reafirmando las
posturas contraculturales creadas a partir del Punk, también se encuentran, los
movimientos neonazistas’®, a cuyos miembros se los conoce como los skinhead

(cabezas rapadas en espafiol).

Dentro de la ciudad de Pasto, se han creado espacios dentro de los cuales este
género musical se ha desarrollado, ademas de los festivales musicales que posee
la ciudad. Instituciones publicas como la Universidad de Narifio, apoyan el fomento
musical y cultural del Punk; esto se expresa a través del programa radial de la
emisora de dicha universidad, denominado: “Lo Radiosamente Kontracultural”, en
el cual se reproducen constantemente los elementos particulares creados a partir

de este género.

® Este término se utiliza para identificar a las personas, posturas o elementos, creados a partir de
la finalizacion de la segunda guerra mundial y, que comulgan con los ideales socio-politicos que
tenia el partido nazi, partido de poder en Alemania durante el periodo 1933-1945.
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Como ejemplo de esto, dentro de dicho programa, se hace una continua invitacion,
extendida a jovenes en edades de prestar servicio militar obligatorio (entre 18 y 25
afios), a hacer una objecién de conciencia™, amparada bajo la sentencia C-879
del 20117 y expedida por la corte suprema de Justicia; dicha invitacion demuestra
un patrén claro de las posturas contraculturales que se generan en el marco de
este género. De esta manera, se evidencian elementos contraculturales
generados a partir del Punk; la objecion de conciencia es claramente un rechazo a
las posturas estamentales acerca del conflicto y la participacién de los ciudadanos

en ello.

En la ciudad de Pasto, el Punk ha tenido una proliferacién producto de la
introduccién en las fiestas tradicionales de la ciudad, de espacios alternativos; a
inicios del siglo XXI, en el marco del carnaval de negros y blancos, se comenzé a
dar un espacio destinado para las expresiones musicales ligadas al rock, como es
el caso del Punk. Estos escenarios tuvieron gran impacto y acogida, logrando asi
vincularse a la organizacion de esta fiesta. Uno de sus primeros exponentes y
vinculados al movimiento Punk en Pasto, era el grupo denominado “Los
Lixiviados”, quienes manifestaban, como parte de sus sentimientos

contraculturales, lo siguiente:

Los lixiviados gritando de indignacion contra toda forma de injusticia en un pais
irrespetado, mal gobernado y violento desde el principio de su historia. ...No
somos de derecha ni tampoco de izquierda, no nos identifica ninguna religion ni

tenemos compromisos politicos .

Esta frase, sefala las posturas contraculturales que posee ese grupo de punk

pastuso, asi mismo, las letras de sus canciones, estan cargadas de denuncias

" Tema constantemente tratado por los presentadores de dicho programa: Franco, Maritza y
Santacruz, Mario (locutores programa) “Lo Ruidosamente Kontracultural” [programa radial]. Radio
UDENAR 101.1 FM, Pasto. 25 de septiembre 2014.

2 Ver en: http://www.corteconstitucional.gov.co/relatoria/2011/c-879-11.htm. Consultado 2 de
octubre 2014

8 Ver en: https://www.facebook.com/lixiviados/info. Consultado 2 de octubre 2014.
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hacia la cotidianidad y, hacia todo lo que conforme esa cotidianidad, es decir, las

estructuras sociales del sistema social imperante.

Donde esta la joda, donde esté el vino - Los Lixiviados

Verso:

Sales del trabajo, con la cabeza loca

sales pisoteado en busca de un coda
sales aturdido, algo confundido

sales arruinado, un poco aburrido

Estribillo:

Donde esta la joda, donde esta el vino (bis x3)
Verso:

Sé porque carajo me vienen a joder

la plata que yo gano es para beber

mis amigos siempre, siempre son lo mismo
en la calle somos un puto desperdicio

[Se repite el estribillo]™

Como se ha venido diciendo, las letras de Punk esta cangadas con posturas
contraculturales establecidas, asi lo hacen entrever letras como la anterior, en la
cual se puede notar el inconformismo por lo establecido, por esa cotidianidad
urbana. Asi mismo, los mensajes que pretenden generar lazos de identidad, se
establecen por el rechazo a lo que se encuentra constituido dentro del sistema

social.

Siguiendo con la proliferacién del Punk en la ciudad de Pasto, durante el festival
musical denominado “Galeras Rock” en su version del afio 2014, se presenté en el
dia 25 de julio (primer dia del festival), la banda denominada “la mala madre”, una
de las principales exponentes del Punk en ese festival; entre sus composiciones
contraculturales, se hacen criticas a lo legalmente establecido; un ejemplo de ello

es la cancion denominada “rios de sangre”:

" Los Lixiviados. Donde estd la joda, donde estd el vino. disponible en:

http://www.reverbnation.com/loslixiviados. Consultado 3 de octubre 2014.
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Rios de sangre - La mala madre

Estribillo:

Se acaba el mundo, edificios caen todos a correr
rios de sangre, cascadas de dolor

Verso:

rios y penas sobre mi corazén

todos pensando que tienen la razén(bis)
Estribillo:

se acaba el mundo, edificios caen todos a correr
rios de sangre, cascadas de dolor

Verso:

esta absurda guerra que no para de cesar,

estupido poder que no deja de matar (bis)

rios de sangre (bis x3)

rios de sangre, nadando sin dolor

rios de sangre (bis x3)

rios de sangre, el egoismo no se acabo”.

Es evidente la presencia de elementos contraculturales en las composiciones y
expresiones del Punk en la ciudad de Pasto, donde se nota el rechazo generado
por el conflicto o por la cotidianidad; se hace una constante denuncia, ya sea
desde iniciativas como la objecion de conciencia, o por la composicion de letras
que poseen mensajes de rechazo a lo establecido. Esto permite la proliferacion y
creacion de una conciencia colectiva en contra de la guerra o en contra de las
normas o pautas de comportamiento establecidas dentro de un sistema social, o
en otras palabras, la creacién de identidades, que se comparten y se difunden por

medios contraculturales.

Por otro lado, la estructura musical del Punk, esta organizada por Estribillos y

Versos, donde los primeros, se usan repetidamente en las canciones; esto,

® La mala madre. Rios de sangre; fuente, trabajo de campo de esta investigacion; pero
se encuentra disponible en: https://www.youtube.com/watch?v=PL8XVGp-HyO.
Consultado 17 de septiembre 2014.
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procurando la creacion de melodias “pegajosas”, es decir, melodias o canciones
faciles de recordar, permitiendo asi, que el mansaje que posee la composicion,
adquiera presencia en los oyentes, mucho después de que se haya terminado la

interpretacion o ejecucion musical.

De la misma manera, la expresion danzante que posee el Punk, se denomina
“pogo’®”; este consiste en una serie de movimientos frenéticos, levantando las
piernas como si fuera una marcha militar y moviendo los brazos con los pufios
cerrados. Estos movimientos se hacen de manera desorganizada; el danzante
(punky) busca encontrarse con otros danzantes para chocar su cuerpo, puios y

piernas de manera agresiva, con la intencion de hacerle dafio al otro sin intencion.

Figura 11: Pogo, galeras rock 2014.

Fuente figura 11: https://www.facebook.com/lamalamadrepunk/info. consultado 2 de octubre 2014.

8 ver en: http://www.medciencia.com/bailemos-el-pogo-la-fisica-de-los-conciertos-de-heavy-metal/.
Consultado 6 de Octubre 2014.
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El pogo es una manera de crear un sentimiento de auto marginacioén colectiva,
puesto que todos los que entran al pogo buscan estar solos, haciendo espacio con
sus piernas y brazos, caminando alrededor del escenario de acuerdo al ritmo de la

musica.

Asi como en el Hip Hop, en el Punk, la interpretacion de auto marginacion, se da
porque los movimientos con los que se expresa el gusto por el género, buscan la
privacidad de sus oyentes y su comunion con la muasica. También se podria
afirmar que el pogo es una construccion simbodlica que genera lazos y
representaciones sociales, asi como también construyen sentidos comunitarios a

su alrededor, o alrededor del Punk.

En sintesis, se puede decir que las canciones creadas desde el Punk, siempre
estaran cargadas de sentimientos compartidos que representan realidades; las
mismas, por ser parte de un ambito urbano, se comparten, fortaleciendo asi la
representacion social que desde este género musical, cargan las personas para

afrontar la cotidianidad de la vida en la ciudad.
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4. CAPITULO.

EMOCION, MEMORIA E IDENTIDAD: FUNCIONES SOCIALES DE LA MUSICA.

“Sin musica la vida seria un error”.

Friedrich Nietzsche.

La masica es una construccion sociocultural, por lo tanto posee funciones que
articulan la realidad, es decir la cotidianidad; de esta manera los oyentes se
encuentran en el seno de la construccion social y cultural de un sistema social en
constante desarrollo. Como lo expresa Teodoro Adorno’’, la musica es un
componente de la sociedad, que permite a los individuos de alguna manera,
sentirse parte de una comunidad. Asimismo, la musica es un factor de
representacion, por lo cual crea sentimientos; un ejemplo de ello, son las
canciones nacionales, las cuales representan por un lado la institucionalidad de un

Estado, y por el otro, la cultura de su nacion.

Para Adorno, la musica posee la capacidad de quedarse en la conciencia temporal
de los sujetos, de la mano del caracter comercial de la misma dentro de las
sociedades occidentales; esto, conllevando a que la musica se convierta en un
fendmeno pasajero, donde solo aquella que posea ciertas caracteristicas y
funcionalidades dentro de un sistema social determinado, tendra la capacidad de

preservarse a lo largo del tiempo.

" ADORNO, Theodor: Op. Cit. (2009), p.233-234
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La musica creada por los movimientos alrededor del Punk y el Hip Hop, no puede
dejar de escaparse a esas caracteristicas comerciales de las sociedades
occidentales, por lo tanto, es necesario buscar por parte de los oyentes e
intérpretes, canciones que tengan la capacidad de preservarse a lo largo del
tiempo; en otras palabras, canciones que posean un caracter funcional dentro de

la sociedad.

Adorno, considera que desde el cine, la musica posee funciones establecidas de
preservacion, esto mediante la utilizacion de medios musicales en la ambientacién
de las escenas méas importantes de los largometrajes™. La funcion de
preservacion de la muasica dentro del cine, implica que las escenas dentro de las
cuales, haya musica, se queden en la retina de los “cinéfilos”, provocando una
mayor presencia en la conciencia temporal de estos individuos y, logrando de esta
manera que esas situaciones dentro de los filmes, influyan en las emociones o

sentimientos de las personas.

Como se ha dicho anteriormente, la musica creada a partir de los géneros
utilizados en esta investigacion, de caracter no racional en términos weberianos,
que crea o0 genera lazos sociales a partir de construcciones simbdlicas y
representaciones sociales, posee la capacidad de preservar un sentimiento o una
emocién; de esta manera, se podria afirmar que esas musicas poseen un caracter

funcional dentro de la ciudad de Pasto.

La funcion de la masica no es solo ideoldgica en tanto en cuanto finge para los
seres humanos una irracionalidad de falsas apariencias y que no tiene al menor
poder sobre la disciplina de su existencia, sino también porque esta

irracionalidad se asemeja a los patrones del trabajo racional ®.

® ADORNO, Theodor. “Teoria Estética”. Madrid: Ediciones Akal (2004).
" ADORNO, Theodor: Op. Cit. (2009), p.233-234
69



Adorno, afirma que la musica posee funciones o acciones determinadas, que no
cambian la realidad social de los individuos®; en otras palabras, los valores
creados a partir de una cancion, no cambian la situacion socioeconomica ni la
posicion social de un individuo dentro de un sistema social. Esto no implica que a
los individuos se les tenga que restringir el acceso a la musica que quieren
escuchar por razones comerciales. Gracias a la tecnologia y los medios de
comunicacién®, la expansion de la musica, y de la muUsica creada en la ciudad de
Pasto, se ha facilitado; aspecto que ha conllevando a que se fortalezcan los lazos
sociales de los grupos constituidos alrededor del Punk y del Hip Hop dentro de

dicha ciudad.

Por otro lado, a la muasica se la podria considerar funcional en la medida en que
cumpla con las siguientes caracteristicas o funciones: Emocion, memoria, e
identidad. Simon Frith, en su estudio sobre la estética de la musica popular®,
analiza la importancia de dichas funciones en el desarrollo de una sociedad, sobre
todo en la creacion de lazos que ayuden a mantener unida o cohesionada a dicha

sociedad.

Asi, se podria afirmar que los lazos “contraculturales” creados en el marco de los
movimientos constituidos a partir de Punk y el Hip Hop, son efecto de la
configuracion sociocultural presente en un sistema social mas amplio, esto es la
sociedad presente dentro de la ciudad de Pasto; por lo tanto, los lazos, las
representaciones e imaginarios creados a partir de estos géneros, solo podrian
provocar un efecto unilateral dentro de los individuos: identificarse y ser parte de la
configuracion, construccion o reconstruccion de la cultura presente en la ciudad de

Pasto.

% bid.

8 mas en la contemporaneidad, puesto que en internet, portales como google y YouTube, han
hecho que la musica comercial se ofrezca de manera mas eficiente que por la radio, o la television,
donde muchas veces se requeria programas y horarios preestablecidos

8 FRITH, Simon: Op. Cit., p 413
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4.1 Emocion.

Hasta aqui, se ha dicho que la musica posee caracteristicas fundamentales en el
desarrollo de la sociedad. La generacion de emociones, como componente
esencial a dichas caracteristicas, es uno de los efectos que produce la musica en
los individuos que la escuchan; esta es una de las funciones mas representativas
de la musica dentro de la construccién de sociedad y cultura, por esta razon, la

mayoria de los rituales humanos esta acompafnado de musica.

[La musica proporciona] una via para administrar la relacion de nuestra vida
emocional publica y privada. -Canciones- formas pulblicas de expresiones
privadas. Como dar sentido y forma a sus propios e incipientes sentimientos.
Este uso de la musica, ilustra una cualidad de la relacién entre fans y sus
idolos: Los fans no idealizan a los cantantes porque deseen ser ellos, sino
porgue esos cantantes parecen ser capaces, de alguna manera, de expresar lo
gue ellos sienten; Algo asi como si a través de la musica nos fuéramos

conociendo a nosotros mismos®,

Como menciona Frith, la musica, a través de las emociones generadas por letras
0 por contenidos, pretende generar representaciones sociales individuales dentro
de la sociedad; pero, al igual que la cantidad de emociones cargadas dentro de
una cancion genera un grado de identidad individual, también crea lazos sociales,
debido a que esas emociones son compartidas, puesto que la musica es un
elemento de difusion extendido dentro de las sociedades. Esto, gracias a la

tecnologia y los medios de comunicacion o difusion presentes en la sociedad.

En ese sentido, se podria afirmar que los lazos sociales presentes en los grupos
creados a partir del Hip Hop y el Punk, tienen una gran carga de factores
emocionales que influyen en los individuos que los integran. La musica creada a
partir de estos géneros, impacta de manera emocional en los individuos que se
sienten acogidos dentro de estas organizaciones espontaneas. De la misma

manera, los contenidos que poseen las canciones creadas en el marco de estos

8 FRITH, Ibid. p. 413.
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géneros referenciados, tienen que poseer esa carga emocional que necesitan los
individuos para identificarse con dichas canciones; esto es, las canciones deben
expresar dentro de sus letras o contenidos, los sentimientos y estados de animo
gue tenga o posea el individuo al que acoge, ademas de generar representaciones

sociales dentro de los movimientos creados en ese contexto musical especifico.

Entonces, las emociones como funcion musical, son el resultado de la experiencia
gue adquieren los individuos en el ejercicio de escuchar y disfrutar de la musica.
Como resultado de ese ejercicio, los individuos y los movimientos creados
alrededor de la musica, crean o configuran representaciones y construcciones
sociales y simbdlicas; en otras palabras, la musica influye de manera directa en la
creacion, construccibn o reconstruccion de factores contraculturales que

determinan la consolidacion del Punk y el Hip Hop en la sociedad.

Se podria afirmar por tanto, que la configuracion musical de la muasica creada
dentro de la ciudad de Pasto, posee elementos emocionales representativos que
acogen a los individuos dentro de esos movimientos; elementos emocionales
como: la sensacion de represion, el disgusto por la autoridad legalmente
establecida o la constante denuncia de desigualdad y de olvido, se encuentran
presentes dentro de los contenidos musicales, provocando asi que esas
emociones compartidas generen lazos o vinculos sociales fuertes, que mantienen
unidos a esos individuos quienes se sienten acogidos por la musica, creando de
ese modo, los movimientos sociales. De la misma manera, tales movimientos
sociales, a través de las mismas emociones, crean los lazos y vinculos que los
integran dentro de la sociedad, que, para el caso de esta investigacion, constituye
a la sociedad presente dentro de la ciudad de Pasto.

Debido a las cualidades que le reporta su abstraccion (...) la musica es una
forma de individualizacion. Llenamos nuestras vidas de canciones y nuestros
cuerpos de ritmos, y hay en ellos una vaguedad de referencia que los hace
inmediatamente accesibles. Las canciones [de Hip Hop y de Punk] estan

abiertas a una apropiacion de usos personales de un modo que ninguna otra
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forma de la cultura popular es capaz de igualar (...). Al mismo tiempo, e
igualmente importante, la musica esta regida por un conjunto de normas.
Reconocemos determinados sonidos como musica porque obedecen a una

I6gica determinada, familiar, (...) esta logica esta fuera de nuestro control. Hay

: . 84
algo insondable en nuestros gustos musicales™ .

Entonces, las emociones generadas o acogidas por la musica, reflejan el papel
gue poseen los individuos en la continua construccién de la sociedad. Esto se
hace evidente, en la informacion obtenida dentro del trabajo investigativo, donde
se notd que el comportamiento generado a partir de un gusto determinado de
musica, genera miradas concretas acerca de la ciudad, y de la sociedad pastusa

en general.

Retomando a Art Delirium y Valeria, cada uno como representante de los
movimientos creados en el marco del Hip Hop y el Punk respectivamente v,
sujetos jévenes que se sumergen a partir de sus perspectivas contraculturales,
dentro de la construccion simbdlica de las representaciones sociales que
configuran la ciudad de Pasto, se puede manifestar que ellos, crean concepciones
acerca de lo que es la ciudad, desde sus valores contraculturales y emocionales

generados por la musica que escuchan.

.... [A] Pasto, le falta mucho en cuanto a cultura me parece; [es] una ciudad ya
muy monotona, muy tediosa, por ende, yo creo que aca es una de las ciudades
gue mas se bebe, y es por eso, porque no hay aporte en cuanto a cultura, y le

han dado prioridad a cosas que verdaderamente no deberian de priorizarlasgs.

Con ese testimonio, Art Delirium, busca justificar muchos de sus valores y actos
contraculturales —es el caso de la ingesta de licor- a partir de la misma realidad;
esa misma cotidianidad que posee la ciudad, la cual segun él, es muy tediosa. Por

otro lado, Valeria afirma acerca de la ciudad que,

....es una ciudad muy bonita, pero, deberian conocerse algo mas que los

carnavales de negros y blancos, aparte de las artesanias que hay aca, hay

8 FRITH, Simon: Op. Cit., p. 414.
8 Art Delirium [Entrevista]. Pasto, 19 de Abril 2014.
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mucha gente talentosa, pero yo creo que por nuestro acento y por todo, he,
digamos, que a nivel nacional se nos cree como tontos por ese conflicto que
hubo Agualonguista entonces creo que la gente no piensa igual, creo que
piensan que somos "tontos", pero esta ciudad tiene mucho que dar y la gente

tiene mucho que aportarle a la sociedad, digamoslo asi®.

Como se puede notar en los dos testimonios, cada uno posee una carga
emocional que ayuda a crear una imagen que tienen ellos mismo de si, por lo
tanto se podria afirmar que cada uno cuenta con una auto representacién propia

creada desde el marco del Hip Hop y el Punk.

Desde la perspectiva emocional que se crea en el marco del analisis acerca de la
incidencia de la musica en la creacién de un imaginario sobre la ciudad de Pasto,
se podrian apreciar las miradas que poseen los individuos acerca de los espacios
o la politica de la sociedad; asimismo se podria considerar como ellos miran a la

ciudad de Pasto dentro de algunos afios.

Uno de los aspectos mas relevantes en cuanto a las emociones que se generan a
partir de estos géneros, es el sentido de auto marginacion; esto se ve reflejado en
las posturas de los individuos acerca de la politica o los sistemas politicos en los

cuales se encuentran inmersos:

....bueno, (...) creo que cada sujeto es politico, tomando la politico como la toma
de decisiones, entonces, creo que todos hacemos politica asi no estemos
inmersos en una organizacién o no hagamos "politiqueria”. Me parece que en
Colombia, en politica, primero: no hay democracia y, segundo: todo esta
vendido; podemos darnos cuenta en las politicas que se hacen en esta
universidad [universidad de Narifio], que todo va con intereses de por medio, y
también podemos ver que todo esta vendido, que todos van por una tajada de
ese puesto. Me parece que la politica en Colombia también, no hay libertad de
expresion y no hay garantias para la gente de otra posicion como de la
izquierda, como ya lo hemos visto en este tiempo, entonces pues, pienso eso

de la politica, que es como censurada de alguna manera®” (Valeria).

% zarama, Valeria [Entrevista]. Pasto, 29 de Marzo 2014.
¥ zarama, Valeria [Entrevista]. Pasto, 29 de Marzo 2014.
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Con ese testimonio, tomado desde una mirada Punk, la politica, debe ser
entendida como una accion humana, que se configura en la sociedad. Por esta
razon, es importante abordar a la politica como un foco que provoca sentimientos,
siendo esta uno de los pilares fundamentales dentro de la estructura del sistema
social. Desde la perspectiva de Valeria, un individuo que se auto define desde el
Punk, se puede observar una postura contracultural al expresar su insatisfaccion
por la falta de posturas politicas de izquierda dentro del sistema social
preestablecido. A diferencia del Hip Hop, el Punk es un género que genera
posturas y por lo tanto emociones o sentimientos mas amplios y menos
particulares; esto conlleva que las miradas y las expresiones del Punk sean mas
universales, todo partiendo de la idea central de este género: “hazlo tu mismo”. Un
ejemplo de ello, son los temas usualmente tratados en el programa radial “lo

Ruidosamente Kontracultural” anteriormente referenciado.

Del mismo modo, el Hip Hop también genera miradas acerca de la politica y sobre

todo del ejercicio de esta dentro de la ciudad:

....precisamente hoy, estoy totalmente cabreado con la politica colombiana, no
solo, bueno con lo que paso, Santos-Petro, un abuso a la democracia, pero
también por todo lo que paso ahorita; por lo menos ayer me di cuenta del plan
de ordenamiento territorial, y ¢qué estan haciendo?, estan haciendo que solo, a
los burgueses les den la prioridad en los bares, por ejemplo, ayer me di cuenta,
que cerraron todos los bares del parque infantil, solo quedaron abiertos los
bares de musica crossover, cerraron los bares que tienen menos entradas y
van, supuestamente a ubicarlos en un lugar apto para ellos (los burgueses), van
a ubicar toda la zona de bares, va a ser del valle de atriz, para all4, y un local
alla, obviamente a un bar alternativo, no le va a dar la plata para pagar un local
alla, si, 6sea, la politica estd adaptada a la conveniencia de los que les

conviene que este acomodada la politica®.

El Hip Hop, gracias a su caracter mas relacionado con la marginalidad dentro de
las ciudades, como ya se ha visto anteriormente, posee o produce miradas mas
locales y por lo tanto sentimientos que fortalecen esa mirada auto marginal. Desde

este testimonio, se ve reflejado que aquello denominado “alternativo”, esta

® Art Delirium [Entrevista]. Pasto, 19 de Abril 2014.
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relegado a las esferas méas bajas de la sociedad. Es evidente que el Hip Hop
genera un tipo de sentimiento o emocion relacionado con la marginacién social
producida dentro del sistema social, ya sea por factores econémicos como
sociales, lo que implica que todas las sensaciones y expresiones creadas en el
marco de ese género, siempre estén cargadas de “reclamos” o de mensajes de
rebelion o libertad. Como se ha visto con anterioridad, desde las expresiones
artisticas, como las letras musicales; estas, siempre estan cargadas de un espiritu

de rebelién.

4.2 Memoria.

Otra caracteristica fundamental de la musica, es la capacidad de detener el tiempo
mediante los recuerdos obtenidos en el proceso de socializacion de los individuos.
La memoria es uno de los fundamentos esenciales en la construccion de
identidades colectivas, por esta razdn es necesario para las sociedades
occidentales. En el proceso de socializacién, los individuos adquieren algun grado

de conocimiento acerca de la historia del desarrollo y evolucion de su sociedad.

La musica no puede escaparse a esas necesidades sociales de integracion por
medio de la intensificacién de la memoria colectiva; un ejemplo de ello, y como se
ha mencionado, son las canciones nacionales, ya sean himnos o trovas o versos;
estas se involucran en el juego de generar identidades globales dentro de un
sistema social determinado. Pero la musica no solo tiene la capacidad de
intensificar memorias colectivas, la muasica también prolonga memorias

individuales.

La musica desencadena distintas funciones del cerebro, lo cual explica por
gué si una cancién gusta genera placer y un tema favorito puede sumergir
en la nostalgia (...) Escuchar musica que a uno le guste, sin ser la favorita,
abre un circuito neuronal en ambos hemisferios cerebrales denominado la
red de modo por defecto, que se considera desempefia un papel en los

pensamientos "concentrados en lo interior".(...) Pero escuchar una cancion
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favorita también desencaden6 actividad en el hipocampo, la regién del
cerebro adyacente, que desempefia un papel fundamental en la memoria 'y
las emociones vinculadas a la socializacion. (...) "Hasta ahora, teniamos la
hipétesis de que las canciones favoritas eran una especie de estimulo
superlativo que desencadena el mismo patrén de actividad cerebral, aunque
mas intenso, comparado con otras canciones”, "Este estudio muestra que no
es una actividad mas intensa en ciertas partes del cerebro lo que se produce,
sino una mayor conectividad entre diferentes partes”. (...) Los resultados

sugieren que escuchar la musica favorita podria ayudar a tratar la pérdida

.89
de memoria .

Entonces, desde esa perspectiva cientifica, se puede afirmar que la musica tiene
una relacion directa con los sentidos, esto es la sensacion de creacién de
representacion tanto individual, como social, y esto se debe a que la musica es

una construccién sociocultural.

Dentro del marco de esta investigacion, la memoria como funcion de la musica,
siempre genera nostalgia, como fendmeno de representacion. Asi, y por medio de
la nostalgia se crea un lazo o vinculo que une al individuo con la cancién o la

musica con la cual se siente representado.

....una cancion, es dificil, de rap, una que se me viene asi a la mente es una que
se llama: diary of a bad man, o "diario de un hombre malo" de Greek dilas,
porque sea como sea yo antes de escuchar rap, yo escuche metal, y siempre
me ha gustado la parte oscura del ser humano y todo eso, y el rap oscuro se
denomina horrorcore, que le dieron nacimiento precisamente a ese grupo, que
le dieron origen a otro grupo que se llama flydainer, bueno ese tema; satanic
beer me gusta mucho. De otra musica, no sé, de Silvio [rodriguez] hay mucho,
ojala, por todo lo que significa; Héctor lavoe tiene himnos para mi: Juanito
Alimafia, El cantante; -loco-, cada mdusica tiene su historia conmigo, cada
teman(...) de Greek dilas me acuerdo, cuando conoci a Greek dilas, yo tenia,
gue unos 15 o 16 afios, por ahi, la época que era uno pelao, la juventud que a
uno lo aloca, uno quiere como, la musica de una, a uno lo remonta a épocas
especificas en que uno escucho esa cancion, y siento hasta nostalgia, aunque

89 Disponible en: http://www.elespectador.com/noticias/actualidad/su-cancion-favorita-pone-
nostalgico-articulo-513317. Consultado 22 de octubre 2014.
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no soy muy apegado a la juventud y a todas esas "maricadas" pero si, se siente
la nostalgia®.

Pero la memoria dentro de las funciones sociales de la musica, no solo se limita a
la generacion de sentimientos; la memoria entra o toma parte en las estrategias de
distincidon de los individuos dentro de los grupos que se generan alrededor de la
musica; esto se ve expuesto por el conocimiento que tiene o posee cada individuo

acerca de su musica, o del género musical con el cual se siente representado.

En cuanto al Hip Hop y el Punk, también poseen ese poder de generar o prolongar
experiencia compartida o individual a través de la memoria; esto se ve expuesto
en la forma como los individuos que se encuentran inmersos dentro de los
movimientos creados alrededor de estos géneros musicales concretos, logran

elaborar miradas especificas acerca de la ciudad de Pasto.

La historia hace parte del estigma que le han puesto de "tontos" a Pasto, y a
Narifio; entonces, de la historia conozco muy poco, pero, lo poco que se, y lo
poco que uno puede ver caminando por las calles, es que esto todavia parece
un pueblo y que en cada esquina hay una iglesia, entonces creo que dentro de
la historia pastusa es lo que ha representado digamos aca, y ha tenido una
acogida muy fuerte, que es eso, la religion. La religion catolica ha sido la que
dirige todo esto de alguna manera, la aptitud conservadora de todos los
pastusos frente a todas las cosas diferentes que se les pueda presentar. (...)
[En el futuro esto serd] mucho mas grande, talvez, con mucha gente, yo creo
que mas excluyente, entre una ciudad se vuelva mas grande, le dan prioridad a
las infraestructuras y a los edificios y a todo lo material, y no le dan tanta
importancia a las personas, bueno, también, es que, Pasto esta muy peligroso,
tanto por el vandalismo por los robos, por muchas cosas, implementan policias,
pero no hacen nada para mejorar esta situacion, entonces, puede ser que se
vuelva una metrépolis, talvez, en 10 afios, pues si, ahorita como estan las

construcciones, pero, no creo que haya una mejoria humana, digdmoslo asi”".

A partir de estas perspectivas que se generan desde el pensamiento que posibilita

el Punk y la relacion que los individuos tienen con la sociedad presente dentro de

% Art Delirium [Entrevista]. Pasto, 19 de Abril 2014.
°t zarama, Valeria [Entrevista]. Pasto, 29 de Marzo 2014.
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la ciudad de Pasto y, apelando a los datos histéricos que poseen personas como
Valeria, se pueden apreciar las posturas contraculturales acerca del avance en
términos de desarrollo infraestructural, dentro de esta ciudad. Situacion dada
debido al evidente inconformismo generado por dichos avances, que desde este
tipo de posiciones, invocan la deshumanizacion del desarrollo social. Por otro lado,
desde el Hip Hop, también se puede apreciar un tipo de postura y mirada concreta

acerca de la ciudad de Pasto.

....todo eso que nos inculcaron [Antonio] Narifio y toda la cuestion, pero ya
inculcandome mas, me doy cuenta que a pesar que dicen que pasto fue como,
este "man" [Agustin Agualongo] que supuestamente que no, pero era un
"guevonsito" que le rendia culto al rey, el “man” se muri6 diciendo que viva el
rey, era también la misma “mierda” que el resto solo que con otro nombre. (...)
[En el futuro] el proceso siempre va avanzando en contra de la inclusion social,
el proceso va por los bienes que a ellos les interesa mas, no por la gente que

realmente es la que hace de esta ciudad algo grande (Art Delirium).

Similar a las apreciaciones obtenidas desde el Punk, dentro del Hip Hop, se puede
entrever, desde una O6ptica contracultural, como dentro de la ciudad se va
perdiendo o eliminado el factor humanizante, en las dinamicas del desarrollo de

su sociedad.

Pero asi como la musica funcional genera o intensifica la memoria de las personas
a las cuales acoge, también desencadena procesos de identidad; de esta manera,
se podria afirmar que se crean lazos sociales solidos desde los movimientos

construidos en el marco de un género musical especifico: Hip Hop y Punk.

4.3 Identidad.
“Usamos las canciones para crearnos a nosotfros mismos una especie
de auto definiciébn particular, para darnos un lugar en el seno de la

sociedad™?.

%2 FRITH, Simon: Op. Cit., p 413
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La identidad es uno de los elementos fundamentales que posee la musica
funcional, es decir la masica que tiene la capacidad de trascender la inmediatez
de su reproduccion. La identidad es una de las funciones sociales que componen
la musica. Esta funcion es la responsable de la creacion, utilizacion y
consolidacion de elementos particulares que exteriorizan un gusto por un tipo de
musica; asimismo, es el elemento fundamental que particulariza, sefiala y encierra

en un nucleo, un género musical especifico.

Desde esa perspectiva, se puede afirmar que los elementos particulares que
posee la musica, se utilizan para diferenciar desde un punto de vista musical un
estilo del otro, esto es: ritmos, armonias, instrumentos; también desde el punto de
vista sociocultural, la musica coadyuva a la creacién de imagenes, autoimagenes
(la forma de exteriorizar un gusto por un tipo especifico de musica), contenidos,

escenarios, entre otros.

La cultura, es el elemento social encargado de crear lazos identitarios dentro de
un sistema social; por ello, las creaciones o composiciones musicales de una
cultura determinada, son el resultado de la socializacion entre un grupo de
individuos y su sociedad. Como se ha evidenciado antes, esas relaciones, entre
individuos y sociedad, no se dan de una manera organica, es decir, de una
manera en la cual todos los miembros de una sociedad posean o tengan
experiencias homogéneas; por el contrario, dentro del sistema social, hay barreras
invisibles que impiden que los individuos tengan una experiencia comun dentro de
dicho sistema, esto provoca la creacion o particularizacion de elementos
denominados contraculturales (elementos que por lo general van en contra de lo

gue se determina como el status quo).

Norbert Elias, en su trabajo acerca de Mozart, expone como los elementos
culturales de la época en la cual este interprete vivio y cre6 su masica, influyeron
en la popularizacion de la misma y su posterior rechazo generalizado. El trabajo

de Elias, es una exposicion de la capacidad funcional de la musica dentro de un
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sistema social; esto es, como la musica al momento de ser creada, tiene la suerte
de representar a un sector de la sociedad, que para el caso de Mozart, fue la
aristocracia; no obstante, ese fendbmeno representativo, pierde efecto en la medida
en gue nuevos movimientos musicales, intérpretes o estilos, van apareciendo
dentro de un grupo social. De esa manera, la musica deja de ser funcional y se
pierde en el tiempo; partiendo de ello, la musica debe acoger o representar
socioculturalmente a un determinado sector social, asi, la musica podra ser

funcional.

La musica de Mozart sobrevivio al tiempo, porque en esa época en Viena y en el
resto de Europa, una clase ascendente comenzd a buscar representacién dentro
de la sociedad; asi fue como la Burguesia recupero la decadente musica
aristécrata y le dio un valor cultural sélido que permanece todavia en el tiempo,

lamentablemente, tiempo después que este compositor dej6 de existir®.

El Hip Hop y el Punk por su parte, son géneros musicales, que generan
representaciones sociales evidentes, como la apariencia y la autoimagen que
crean o generan los movimientos sociales configurados en su entorno. Por esta
razon, se podria legitimar su funcionalidad dentro de la sociedad presente en la
ciudad de Pasto. Los movimientos sociales que se crean alrededor de estos
géneros son evidenciados por la exteriorizacion de la representacion social,
entonces, las posturas contraculturales se integran dentro de la cotidianidad de la
ciudad de Pasto; en esa perspectiva, tanto el Hip Hop como el Punk, son
elementos culturales que refuerzan los vinculos que poseen los individuos con la

ciudad.

Este fenbmeno se fortalece poco a poco, y los elementos contraculturales que
representan al Hip Hop por un lado, y al Punk por el otro, son acogidos dentro de
la sociedad. Para el caso de Pasto, la alcaldia del municipio, ha creado estrategias

para involucrar a los jovenes con los procesos institucionales de la ciudad,

% ELIAS, Norbert. Op. Cit. (1991). p. 30.
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partiendo de las representaciones sociales creadas o establecidas en el marco de
esos géneros musicales; muestra de ello fue la realizacion de la semana del Hip
Hop por la paz, entre el 18 y 22 de Junio del afio 2014%*.

Por otro lado y como se ha mencionado con anterioridad, los espacios musicales
creados dentro de la ciudad, también han sido un reflejo de la absorcién de las
posturas contraculturales de estos géneros. Esto se ve expuesto en la forma como
los organizadores de eventos musicales, como el festival musical departamental
denominado “Narifio Underground (subterraneo)’, expresan los objetivos de

dichos eventos.

[La] Realizacion del "Narifio Vive Underground Il Fest y V Festival Rock N Frio",
consiste en el reconocimiento y el fortalecimiento del movimiento underground
como concento de integracién del rock, sus géneros [Punk] y las diferentes
expresiones sub-culturales relacionadas en el departamento de Narifio,
entendido como un proceso-escenario de encuentro, integracion cultural y
académica, de participacion regional, que facilite y fortalezca el tejido asociativo
juvenil desde la pluralidad, la tolerancia, el enfoque de derechos, la cultura y la

paz con justicia social®.

Ahi se manifiesta, que a pesar de los intentos de auto reconocerse como
diferentes, desde el discurso con expresiones como “sub-cultura” o “underground”,
al final se termina por ceder y legitimar el proceso sociocultural de integracion con
el sistema social imperante. Asimismo, desde las posturas generadas por el Punk
y el Hip Hop, como fenbmenos de representacion individual, se puede apreciar
este fendmeno de intento de desvinculacion respecto a las posturas culturales

establecidas.

....yo me identifico como un ser humano que vive aqui, como terrdqueo, 6sea,

yo tengo una idea un poco libertaria de que no deberian hacer fronteras, todos

% La semana del Hip Hop fue un evento organizado por la Oficina de la Juventud de la Alcaldia
Municipal de Pasto, como el fin de integrar a los jévenes que estudian en los colegios publicos del
municipio; de la misma manera, este evento sirvio para exponer las estrategias del municipio en
cuanto a la prevencién del consumo de sustancias psicoactivas en los jovenes de la ciudad.

% Ver en: http://narinounderground.com/objetivos/. Consultado 5 de Noviembre de 2014.

82



somos seres humanos y no deberian existir estas fronteras. (...) en papeles, me
identifico como colombiana, como narifiense, pero a veces, 0sea, reniego un
poco de la cultura pastusa por ser tan conservadora, me parece a mi, pero
entonces, en el momento que digan: "¢ tu ere de pasto?" si, obviamente por el

acento, por las ideas, por lo que uno conoce uno es pastuso®.

Aqui se aprecia como prima la pertenencia al sistema social, a pesar de los
intentos por mantenerse al margen; a pesar de su posturas contraculturales,
Valeria se siente acogida como miembro de la sociedad Pastusa, puesto que
posee caracteristicas socioculturales, como el acento, que provocan ese auto

reconocimiento.

Asimismo, la ciudad de Pasto, esta expuesta a la continua reformulaciéon, como
parte integral de la generacion de esa identidad colectiva que absorbe las
identidades particulares; aspecto que desde el Hip Hop y el Punk, permite
demostrar coOmo esta ciudad, carece de espacios determinados desde donde se

puedan fortalecer las identidades particulares

...Primero [hacen falta] bibliotecas buenas, es mas, aca no hay librerias buenas,
uno va a buscar cualquier libro que en otra ciudad es facil de conseguir, aca ni
siquiera saben quién es el autor; museos me parece indispensables, cine
bueno, aunque en la guagua de vez en vez publica buenas peliculas, pero se
hace cine independiente, me parece excelente, porque el cine no es lo que uno
ve en el valle de atriz y en el Unicentro y en todas esas vueltas, la cultura como
tal, lugares donde uno realmente se apoye a la cultura, cualquier ciudad,
cualquier lugar, que es como la gente que puede despertar de este como en el

que estamos””.
En el mismo sentido, al decir de Valeria,

[Hacen falta] espacios recreativos para la juventud, yo creo que han estado
mucho molestando por un skypark y no lo hay, no hay zonas de tolerancia, he, a

mi me parece que hace falta espacios como para la juventud, zonas de estudio,

% Zarama, Valeria [Entrevista]. Pasto, 29 de Marzo 2014.
°” Art Delirium [Entrevista]. Pasto, 19 de Abril 2014.
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bibliotecas parque de tolerancia, recreacion, digamoslo asi, eso me parece que
le hace falta a la ciudad

Desde esas miradas, se puede apreciar una resistencia a la integracion al sistema
social; no obstante, terminan aceptandolo y conviviendo dentro del mismo.
Entonces, la identidad generada desde la musica, a pesar de poseer posturas que
van en contravia de lo institucionalmente establecido, termina por fortalecer los
patrones o pautas culturales, que componen al sistema social en el cual se

configura o se crea la musica con caracteristicas contraculturales.

5. CONCLUSIONES

La musica es parte importante en la construccion de cultura e identidad, por esta
razén, en la presente investigacion se encontré que desde diferentes referentes
musicales, es posible fortalecer y recrear las culturas locales. Los elementos
contraculturales creados en el marco de la unidbn musica y sociedad, han sido uno
de los referentes mas importantes en la construccion de identidades sociales
dentro de grupos de individuos que se relnen en torno a un género musical

especifico.

Los individuos, son quienes cargan consigo las culturas de los sistemas sociales
en los cuales se encuentran inmersos, por esta razén son parte fundamental en la
construccion de imaginarios colectivos y representaciones sociales que definen o
cohesionan un sistema social. Dentro de los sistemas sociales, se encuentran
movimientos o grupos de individuos que crean representaciones sociales propias,
lo que hace que un sistema social sea heterogéneo, es decir, tenga la capacidad

de acoger o introducir miradas disimiles a las establecidas o institucionalizadas.

Ese caracter heterogéneo de los sistemas sociales posibilita a que las miradas

contraculturales se sumerjan dentro de un mar de construcciones propias, que

% zarama, Valeria [Entrevista]. Pasto, 29 de Marzo 2014.
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generan identidades colectivas; esta es la razon por la cual, masica como el rock,
la salsa o el vals son capaces de representar al mismo sistema social, sin que
este cambie sus pautas 0 normas de comportamiento y representacion legalmente

constituidas.

De la misma manera, la masica a pesar de ser una construccion cultural, creada
dentro de un sistema social especifico, adquiere un caracter universal en la
medida en la cual, por medio de ritmos, armonias y liricas, es capaz de generar
sentimientos 0 emociones, memorias e identidades dentro de un gran nimero de
individuos (sin importar si estos sean parte de ese sistema social o de otro) ,que
poseen la capacidad de acoger estas melodias o musicas y a la vez, propiciar a la

creacion de representaciones sociales a partir de estas.

La presente investigacion, demuestra como los elementos denominados
contraculturales, esto es, creaciones culturales inspiradas en la masica alternativa,
forman parte del desarrollo social pastuso; asimismo, argumenta que dentro de la
ciudad de Pasto, tales elementos contraculturales, se convierten en parte
fundamental del diario vivir de la ciudad; en otras palabras, esos elementos
contraculturales inspirados en el Hip Hop y el Punk, se mezclan con los elementos
culturales locales, fortaleciendo en gran medida la formacién o integracion
sociocultural de los individuos quienes se identifican con esos géneros musicales,

en la sociedad presente dentro de la ciudad de Pasto.
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