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RESUMEN

En el siguiente trabajo de investigacion se reddiaan analisis critico desde las artes
visuales sobre el fenédmeno de la violencia, llevaamdabo lecturas sobre obras que corresponden a
fenémenos sociales y el tratamiento de estos pde ke algunos artistas. Posteriormente se
realizara una vision plastica sobre el fenémenoladeiolencia en Colombia, tomando como
referente elAsalto al Palacio de Justicia de Colompleecho ocurrido en noviembre de 1985, en
Santa Fe de Bogota, en donde se analizan susarésticas y se lleva a cabo un analisis minucioso
sobre el suceso.

El trabajo se acompafia por una apreciacion agjstiediante una serie de obras plasticas
realizadas por el autor, que plasman de manerafigstaila sensibilidad y la creatividad para
producir mediante la experimentacion del lenguafedrafico, la verdad de un acontecimiento con
sus consecuencias finales. Desde una posicionacgé analizan los hechos de violencia que han
marcado la historia de Colombia, generando lectexggrimentales a través de la imagen pléstica
gue permiten al lector y al espectador de la obrarte en mencidn, hacer una meditacién de fondo,

tomar una posicion critica y real frente a esténesp tema.

ABSTRACT

This search work fulfils acritical analysis aboutlgnce phenomenon from the view of
visual arts; it carries out some reading of adigtieations corresponding to social facts and its
treatment by some artist. Afterwards, it presenfdastic vision about violence phenomenon in
Colombian country; it takes as referring AsaltoPallacio de Justicia de ColombiAttiack of
ColombianJusticePalacé, event occurred on November 1985 in Santa Feap®,; it analyzes
its characteristics and it fulfils a careful an&yabout that event.

This search work is accompanied by a sequence obwmy plastic creations that shape
sensibility and creativity in a self-evident waypimduce, by fhotografical language experiment, the
truth of an event with its final consequences. Feoaritical attitude, this search work analysessfac
of violence has marked Colombian History, it creagperimental readings bay the ways of plastic
images that allows to creations’ readers and vievder a deep reflection, establish a critical and

actual posture facing this difficult subject.
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INTRODUCCION

El siguiente trabajo de investigacion es una mirdesde las artes visuales y un
analisis de lo que ha significado la violencia deuie algunas propuestas artisticas a través
de los afos, para ello realizaré en el primer ghpitin breve estudio comparativo sobre la
relacion arte y violencia en el mundo, para lo csmlcitaran algunos artistas que han
abordado el tema desde técnicas como el grabadséoga, la pintura expresionista de
Munch, los grabados y aguafuertes de Otto Dixjri&upa neo-expresionista de Azaceta, la
instalacion de Juan Francisco Elso; en los cuatesefieja la angustia y el tormento
emocional del ser humano enfrentado ante el mugllios en sus obras nos muestran las
multiples facetas de la violencia como la injustidocial, los errores politicos y el
sometimiento de los pueblos.

Como una manera artistica de denunciar de manegéstnah el conflicto de los
discursos hegemonicos de politicas de nacioalig-nacion, se utilizaran estrategias
contemporaneas pictoricas, escultéricas y fotogpéfia partir de algunos artistas como
Manuel Alvarez Bravo, Cristian Boltanski, Alfredaal y Luis Camnitzer; quienes han
utilizado la fotografia como medio para expresarisipresiones de la vida y la sociedad,
ademas de ser utilizada como un medio subjetiveeatido de la expresion del sentir de
muchos de los efectos de la vida y de la sociedadila como también, el sentido de la
nueva imagen en el arte para expresar el descorftanta las diversas manifestaciones de
la violencia.

En el segundo capitulo se asumiran algunos aspdotasnentales a cerca de los
hechos tan lamentables sucedidos en el palaciostieia, en noviembre de 1985, que han
conllevado a mudltiples instituciones a buscar restas sobre el evento y a plantear un
ambito de discusion internacional sobre las paltigue se estan ejerciendo en los diversos
paises del mundo para combatir el fendmeno deolandia. Este capitulo pone en escena
mi propuesta visual, una experimentacion e intexi@ncon el lenguaje fotografico, como
también una denuncia capaz de afectar la sensithitié las sociedades perjudicadas por el

flagelo de la violencia. La realizacién de la pregtia se baso en fuentes documentales
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trasladadas desde el pasado hasta el momento par@atlemostrar que actual es un
reflejo dentro de la historiaLas imagenes de un determinado instante se tramefioen
lenguaje, tal como la vida misma se reivindica met el gesto y la memoria, la propuesta
visual es un acto de memoria que busca hacernogragenta del olvido existencial en el
que hemos caidguien no estudia la historia est4 condenado a lidpetnos han dicho los
seres que dieron la vida por este pais.

Anteriormente no tenia una conciencia critica debjfgma social de mi pais, me era
muy dificil asumirlo, hoy encuentro posibilidades glasmar los sentimientos de las
personas afectadas y los mios por medio del ageintencion como artista visual es
generar un punto de reflexién en el espectadoa&s$rde las imagenes planteadas a lo
largo de la presente obra y especialmente de lagestas en el capitulo 2, que espero,
logren por un instante demostrar daevida esta por encima de todo y que la libertad
jamas se puede alcanzar por medio del pasaje aldotento o suicida.

El trabajo de intervencion fotografica nos llevaanos cuenta que existen otras
posibilidades artisticas y otras realidades vifad@®s espacios en los cuales la libertad se
hace posible en el propdsito de alcanzar nuestef®os de manera ética y estética. La vida
misma debe ser cultivada como una obra de arteteetlebe ser entendido como un medio
de expresion, en el cual se posibilita la creadi®muevas historias y nuevos mundos que
recrean la vida y alimentan la cultura como promstde simbolos que enriquecen el
lenguaje y trasmutan las imagenes del conflictia, ez que permiten realizar los duelos
adecuados, elaborar la pérdida psicolégica y emtpara siempre la venganza.

En mi posicion de artista, asumo la fotografia eoordnea como una estrategia
revolucionaria de denuncia, de testimonio sobrbegho indecible, como la posibilidad de
presentar lo impresentable, como la captura denstante im/posible, en sus diversas
facetas, que permite repensar los complejos fendsneaciales, aunque para la mirada
profana, esas imagenes cotidianas del conflictalwmen a urnvoyeurismodel terror y al
espanto de unos segundos.

Precisamente lo que se quiere con este trabajorggrar esa mirada profana, esa
indolencia cotidiana, por medio del trabajo sewno el psiquismo de la obra de arte que

nos despierta a la reflexion y a la produccion migesto ético insélito. En el sentido de la
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contemporaneidad se debe emprender la liberaci@stdécas tradicionales que pretenden
gue la imagen sea contemplada dentro de la tédaiestética y la desvinculacion del arte
y la vida. En la actualidad la imagences-sientede si misma, del lenguaje, de los diversos
elementos que la componen, de una subjetividadigis ¢ en tanto movil perceptivo hace
que el espectador asimile e interprete sus sentideparables de su propia existencia.

El trabajo presente es una total liberacion deid¢ésry tematicas ideoldgicas que de
una u otra manera, investigan al hombre dentr@asiéokrmas y normas convencionales del
arte visual. Partiendo de esto, se contara unarisiseal basada en imagenes retomadas de
los diarios, el lector se vera enfrentado a laag@as entre lo absurdo/sublime, en donde
las trascendencias de la imagen se sugieren aramumehte en conflicto como imagenes
visuales nacidas desde una lectura de los vendidasbra da cuenta de las distorsiones de
la realidad a las que se ha visto proclive el hethgico. Al confrontar dos aspectos
totalmente contrarios, la imagen de los diariogl@da publicidad), y la artistica (la del arte
como lenguaje) se generara una confrontacion éetrgpo y espacio, contexto en el cual

se constituyen ambos elementos.
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CAPITULO 1

LOS ARTISTAS Y SUS PROPUESTAS FRENTE AL FENOMENO DELA
VIOLENCIA.

Al remitirnos a un concepto general de violencey fue tener en cuenta que este
en su sentido mas amplio es una accién injustdacqone se ofende, humilla o perjudica a
alguien, es aquello que ademas esta fuera de adoestatural, que obra con impetu y
fuerza. Esto en un sentido general y actual, pem gue al analizar los hechos violentos en
la sociedad cabe resaltar aspectos desde el pemdanai través del discurso, debemos
tener en cuenta que el pensamiento del ser humesaie dsu historia ha convivido con
realidades violentas, digamos ademas que handexignsamientos violentos que actlan
desde el punto de vista sagrado, como en el catwsdbversos rituales nacidos desde el
plano mitico, los cuales en la actualidad han egtadiados como gestos asociados con un
determinado ritual de ofrenda a una deidad encpgeti, incluso en el hecho de agradar a
Dios, también para producir efectos reales quercapen sobre la naturaleza fisica de
animales y plantas, para producir buenas cosech@sa detener las lluvias, o al contrario
para hacerlas llegar mas pronto, etc.

Estos actos estan vinculados con el sacrificio @etdgensamiento sagrado como
cultura ritual que determina la favorabilidad ofdesrabilidad de la consecucién de ciertas
demandas por parte de quien oficia el rito. Poo tddo, las consecuencias del actuar
violentamente est4 asociado a aspectos un tartoldogicos y rituales subjetivos desde el
momento en que se percibe la necesidad de propacegresion por diversos motivos por
parte del sujeto o las relaciones con respectovéctama, comportamiento a escala social
microscopica que surge como muestra que se adsdrit@mpo macro de la rivalidad de
los pueblos, familias o grupos politicos, ya queestos casos la violencia esta fundada
sobre la base problematica de la misma comunidad.

Aqui entra a jugar un papel muy importante el septir ejemplo, el sentimiento de

venganza asociado a la sangre que al derramarsa Biempre justicia por cualquier
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medio, esto en el caso de todos los pueblos detlonympor supuesto en el nuestro, donde
la sangre habla por si misma. Talvez sera porgeléola venganza como solucién solo ha
permitido el fortalecimiento de la violencia. Leenganza prevalece hasta terminar con el
sentir y pensar en sentido ético y moral, estowencido que la agresion al ser humano
con las futuras represalias de sus allegados sptantegra una agresion interna dentro de
la espiritualidad del hombre.

La cultura de los pueblos que conviven con la vicle ha estado marcada ademas
con hechos tales como el racismo, la imposicionatticdal de leyes, la xenofobia, la
misoginia, la homofobia, la etnofobia, la jerarquidn extrema de las clases sociales, etc.
Realidades que de una u otra manera atentan daniméegridad social, en tanto que el
sentir violento promueve el rechazo de la diferemig cada sujeto en particular, situaciéon
que causa la desintegracion de lo humano comoniriatantegral de pensamiento. Esta
concepciéon de la violencia, como rechazo daltaridad (la diferencia del otrg)no es
actual, siempre ha existido, desde tiempos inmetesriy en los tiempos modernos se ha
visto representada al extremo de la sutileza y edgdrramiento, en campafas de
persecucion a Judios por parte del gobierno Nadgsaros 30°s y 40°s; o por parte de los
gobiernos totalitarios que no permiten el cultiwld autonomia y la democracia, porque
en ellos el poder es més valioso que el clamoa damgre del pueblo oprimido.

Estos ejemplos puntuales sobrecogen al mas frlosdgeres humanos, esto me ha
llevado a preguntarme: ¢Qué es lo que se ha hechapambiar este pensamiento violento
del otro? Hoy la muerte prevalece en las miraddasigentes, puesto que el sentir violento
actual es mas atroz que antes, la muerte y laesaegramada por todas partes, fortalece el
pensamiento metafisico de la violencia, el ser alogen un interés frenético de querer
seguir teniendo el poder a costa de lo que sedicBenetafisica de la violencia porque hoy
la agresion nace de los discursos alienantes, @e vioiencia encarnada en un ser
egolatrico, que quiere el poder sélo para seg@ndsi lo que se es, el ahogo en la
mediocridad y la angustia de enfrentarse a sudeghiefasta, la justicia es secuestrada por
medio de artimafias discursivas, la justicia como blzssqueda del equilibrio, el

restablecimiento de la armonia, que nos permiteral@r del hecho violento, captar la
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experiencia del terror, como también el emprendiiade la busqueda de soluciones
béasicas, que eliminarian el epicentro del sufritaien

La justicia como busqueda y como camino para ereofdrmas que conduzcan al
respeto por la diferencia del otro, pero no solsddelos aspectos formales legales, tales
como la imposicion de reglas y leyes que benefiaiaina comunidad, lo real es buscar
soluciones alternas a la violencia, actuar de naaeerque se pueda transformar educativa
y artisticamente a la sociedad, sentir desde I y dar testimonio como artista del
espiritu creador de una obra que conduzca a ldaahencia @himsg, una revolucion de
pensamiento creador que toma como fundamento,celeatro con la verdad del Espiritu
de la obra de arte, como forma de actuar y dersgntiundo que nos rodea y descubrir la
paz interna, para expresarla ante los demas yupoesto para si mismo.

La violencia emerge como una enfermedad, la dekpeto brutal por el otro,
genera sentimientos de fragmentacion y despedazsmpsiquico; la violencia es una
inconsistencia humana adolecida desde el origencyanto las culturas maestras de la
humanidad presentan en sus mitos de fundaciatiggparagmé descuartizamiento de
una deidad cadtica, que sirve como punto de pgptda crear el universo, esto se observa
en el mito germanico d&mir, el gigante descuartizado p@din de cuyas partes
configuraria el mundo.

Entre los Babilonios y Asirios, se cuenta que edDilarduk cortd en pedazos a la
serpienteTiamat de donde surgen todas las cosas; entre los Bgjpel dios principal
Osiris es desmembrado en 14 pedazos a causa de la edwidia herman®iphon pero,
Osiris resucita y vence a su hermano, situacion que edevaOsiris en sefior de vivos y
muertos. En Grecia, el nifio-di@y/onisioses secuestrado por los titanes, descuartizado y
posteriormente cocinado en un caldero, para luegonido por estos. En el instante en el
gue se esta cocinando, el padre de todos los diasea un rayo y mata a los titanes, Zeus
no permiti6 que se queme el corazén de su hijo ameamh ese corazén rescatado del
caldero antropéfago de los titanes, el dios Zeaa arlos humanos. Esto nos hace meditar
en el origen del género humano como resultado de rdduralezas: unaiolentg
proveniente del acto titanico y otraleste y sublimpromovida por el gesto misericordioso

de Zeus.
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El mismo origen del cristianismo esta atravesadaupoacto brutal de sacrificio, el
asesinato deHijo del hombre la mejor cosecha humana es decantada en la emuel
patibulo perverso de los romanos, solo les falidéselo, aunque en cierto modo si lo
hicieron, puesto que a partir de ahi se gestdcesirnbdlico y eucaristico de comer la carne
y beber la sangre de Cristo. En los andes tamtiéareamos el despedazamiento de los
héroes divinos comdnkarri y Yurupary los cuales fundan la cultura con un supremo
sacrificio, como podemos observar la violencia epadesde el origen mitico, los ejemplos
abundan, pero la verdad, es que estas situaci@segemmiten realizar un recorrido por la
violencia de nuestras sociedades, pero en el setiticser abordada o comprendida como
obra de arte, como la manera en que el artistaygoeenun testimonio, un reflejo simbdlico
de aquello que nuestras palabras no pueden manifest

El artista hace una denuncia poderosa, que cona easo de la obra de Goya,
concierne al arte con respecto a ser capaz deailuss aspectos egoistas del hombre en su
afan de poder, los desmembramientos mostradosgemaa obras de Goya, corhos
desastres de la guerrase conciben como rituales en los cuales se lagredrentar al
enemigo, a la vez que se genera el incremento g@der. EI desmembramiento genera
varios aspectos, aun en la actualidad, los cuaésspse buscan amedrentar de cierta
manera al otro hasta agredirlo en todos sus asppsioolbgicos.

El artista promueve lecturas que nos llevan aagrdlencia cotidiana, a meditar en
el desespero que genera la imposicion a causasdgukxras, el sufrimiento, el querer
expresar el descontento ante una sociedad en larande querer inmolarse y reivindicar
aspectos propios del hombre, etc. Los muertogdesinados, son realidades violentas que
se generan a partir de un pasaje al acto por gart@ sujeto debilitado en su identidad que
hace parte de una comunidad que ha caido en ia @eissus imaginarios colectivos, en la
decadencia de sus simbolos y en la incapacidadmgtiguar por medio del arte, la
filosofia, la ética, esas manifestaciones descdmdéray psicéticas que no permiten la
existencia de la diferencia y la conciencia condteacia el respeto por los demas.

En realidad resulta un poco paraddjico el hechopdasar la guerra como
instrumento para unificar intereses, sabiendo guéolencia genera mas violencia, esto es

lo que se pensaba en viejos escritos tales comase“guiere la paz, preparate para la
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guerra”, las luchas de los pueblos buscan fortal@des mas fuertes y debilitar a los mas
débiles, en este caso el pueblo siempre paga lsecoencias, por la actitud de los
gobiernos de los paises que acaban con las espsrdamocraticas, puesto que el caso
general de violencia es sumamente amplio y debditda comunidad, generando
desintegracion y pobreza, lo que conlleva a madsmnita y a desunificar cualquier aspecto
de cambio, asi que acabar con este flagelo servertio en un deseo y seria muy dificil
y mas prepotente de mi parte generar un discutsvé@s del cual se condenen los actos de
violencia, sin vivirlos en carne propia, o hacgiogbor cambiar ello.

En el andlisis del arte como lenguaje es importantender que algunos pueblos en
nuestro tiempo serian considerados intrascendsmpaleel hecho de no poder encontrar
maneras de combatir la violencia y por no sabeovamhar los multiples sentidos de la
comunicacion. La justicia compartida a fin de casrgenera la comprension y erradicacion
del problema desde las raices psicoldgicas, pdogudiversos fenomenitos de la violencia
pueden ser atacados en convergencia para justificanlamente al individuo que comete
un acto violento sino realmente el problema direetate.

El arte propicia el estudio de obras que han sigioifcativas en el momento de
expresar un discurso violento, no tanto por laigenscia de una época que no ha cambiado
mucho, sino para comprender el mimetismo de laemmA que genera un punto de vista
visceral de sus causas psicolégicas, para asir emtral campo del sentir y encontrarnos
como individuos miembros de un colectivo, para saoe funcion cumplimos hoy en la
vida para lograr un mundo de vida mas unificadanterder la definicion de violencia,
como alimento de unos pocos que buscan acabarlqgenseamiento y dignidad humanos y
ajenos.

En este analisis lo importante es promover el tesper el otro a través de
imagenes que han sido de gran importancia a tidedss tiempos y entender que el arte
desarrolla propuestas tales como asociar la vida looespiritual, lo que genera la
comprension y la libertad del sentir y sirven pasenunicar realidades que conducen a un
buen desarrollo tanto emocional como personal. Middoliné Escalona, acerca de la

obra,Los desastres de la guerrde Francisco de Goya (1746-1828), principalmeote p
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los hechos de las guerras que marcarian su vida inportancia en las creaciones

consecuentes, afirma lo siguiente:

En 1808, Goya, a los sesenta afios de edad, va \dctiera y testigo de una de la mas
significativas crisis bélicas de la historia de &%u la Guerra de la Independencia (1808-
1814). La guerra fue un motivo suficientemente entd y poderoso como para que Goya
volviera a retomar esa frenética actividad de grgba apenas un reducido nimero de amigos
compartian. De nuevo, como ocurriera afios atrassgpeientos, reflexiones y amarguras
encuentran en el dibujo y el grabado el medio abpara expresarse. En pocas ocasiones se
ha llegado a plasmar con tan escalofriante dramatisomo en los “Desastres de la Guerra”
1810-1815, los horrores de la guerra, sus nefastasecuencias y, lo que adn es peor, la
muerte de la esperanza jen época de paz!. El pimt@ en Madrid cuando tuvo lugar el
levantamiento de la poblacion el 2 de mayo de 18@®co después, en la primera semana de
octubre de ese mismo afio, se trasladé a Zaraganmigdcque habia sufrido un largo y
destructivo asedio por parte de los ejércitos faes. Es muy probable que @ssastres de

la guerratengan su origen en los sucesos de Zaragoza,ebysstor se vio inmerso en el
mismo escenario de la contienda y en contacto tdireon la realidad de una ciudad
devastada. Se sabe que alli, pinté algunos boeétdleo e hizo varios dibujos. Aunque el
primer sitio de Zaragoza pudo inspirar casi unateeia de las estampas que forman la
coleccién, la rapidez de los acontecimientos, sjevpor unas tierras que padecian todo el
sufrimiento de la guerra, la generalizacién a tBdpafia de la sangrienta contienda donde se
habian implicado militares y paisanos, la insegutig el hambre, fueron circunstancias lo
suficientemente poderosas para que esa idea is&ctansformara sustancialmetite.

Figura 1. Francisco de Goylaos Desastres de la Guerr&erie de 82 grabados, (1810-1815)

! MOLINE ESCALONA, Miguel. Goya jque valor!(en linea). EnAlmedrén. Zaragoza, Espafia: 25 feb/
2005. (consultada: 30 feb. 2005). Disponible en ladireccion electronica:
http://www.almedron.com/index.htm.
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Figura 2 . Francisco de Goylaos Desastres de la Guerr&erie de 82 grabados, (1810-1815)

Esta serie de 82 estampas (Figs.1 y 2) permite wibap diferentes estados de
conciencia a cerca de los hechos histéricos dmlancia que han generado las guerras. En
estos grabados los rostros, las expresiones yehiento llevan al espectador a visualizar
un hecho totalmente tragico en la historia, comel&aso de la época de los fusilamientos
de personas. Los rostros generan varias lectueasgestran un contenido real de sucesos
reales; de igual manera es un suceso de denuno@bga lo actos de barbarie perpetrados
por los diferentes grupos rebeldes. Al jugar colutadestaca los contrastes y renuncia a
todo esmero en favor de la carga emocional delenton

Al hablar un poco de la figuracion &ns desastres de la guerrae puede decir que
esta es una obra alegoérica que permitio y pernsitrax por medio de las imagenes, los
tipos de violencia que han generado las guerrad erundo, Goya en los desastres de la
Guerra plasma sus sentimientos en contra de Id®ohkeate autodestruccion del hombre y

gue con su gran expresion compartio en sus obedo@rido clamor de las victimas.
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Asociando el campo de la violencia como hecho \di@nencontramos a otro
artista, el Noruego Edvard Munch (1863-1944), cugmadros y obra grafica, evidencian
tristes y angustiosas representaciones basadas @bsesiones y frustraciones personales,
que abrieron el camino al desarrollo del expresioni el cual buscaba mas la expresion de
los sentimientos y las emociones del artista quedeesentacion de la realidad objetiva. El
movimiento expresionista aparecié en los ultimossadiel siglo XIX y primeros del XX
como reaccion frente a los modelos que habian l@@da en Europa desde el
renacimiento, particularmente en las academiaBallas Artes. El artista expresionista
tratd de representar la experiencia emocional darsua mas completa, sin preocuparse de
la realidad externa sino de su naturaleza interda yas emociones que despierta en el
observador con el fin de intensificar la comuniéadrtistica.

Tras una primera influencia de la pintura impresita y post-impresionista, Edvar
Munch derivé hacia un estilo mucho mas personakesibamente apegado a la
representacion de imagenes relacionadas con lamedad y la muerte. De entre todas sus
obras, la mas conocida es quiE&rito (Fig. 3), la mas dramatica de las obras de Munch y
una de las mas famosas del expresionismo. Enlelltista expresa la angustia espiritual y
el tormento emocional experimentados en determsati#pas de su vida ante el mundo
gue le rodea.

Esta obra estd marcada por un alto grado emocielrattista quiso demostrar todas
las caracteristicas del sometimiento del hombre gioersos hechos psicoldgicos que
forman algun tipo de violencia, en este caso dtartefleja inmensamente la represion por
diversos hechos de la vida, y algunos tipos deeséfm, los cuales le generaron violencia
plasmandola con la fuerza del color y originand@tan valor emocional con respecto a su
contendido, esta obra es un hecho vibrante entpersbnaje y su entorno ademas que
involucra al espectador en un hecho que puedeosaiircentre los seres humanos, el estar
confundido o abatido y querer expresarlo con laan&yerza posible a través de cualquier

forma, en este caso por medio del arte.
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Figura 3. Edvar MunclEl Grito, Oleo sobre lienzo, 1893

Posteriormente a los sucesos del expresionismo ladd¢eeva Objetividadjue es
una corriente artistica y literaria que surgio aniemzos de la década de los 20's, en
Alemania como reaccion a los excesos del expresianiy las tendencias abstractas. Los
seguidores de este estilo se apartaron de laitvadiealista del siglo XIX para buscar un
nuevo naturalismo capaz de expresar el descontef@odenuncia de la miseria y las
injusticias de la época en un entorno social margad los estragos de la | Guerra Mundial
y la Revolucién Industrial. El lider de esta terdany quizas uno de los mejores
exponentes es Otto Dix (1891-1969), pintor, grab@&deman, representante destacado del
realismo social en Alemania tras la | guerra muneiacual horrorizado por la brutalidad

de la guerra en las trincheras y la utilizaciéradeas de gas durante la | Guerra Mundial,
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reflejo dichos temas con una claridad sin concesi@an la obr&uerra de 1924, serie de

50 grabados y aguafuertes. (Fig. 4).

Figura 4. Otto DixCentinela Muerto SerieLa Guerra.grabados y aguafuertes, 1924

Los sucesos de las guerras han servido para quieosiactistas creen sus propias
conceptualizaciones acerca de la violencia, quezasirva para generar algun tipo de
conciencia en las generaciones siguientes, todmirerion de la acusacion dirigida a los
gobiernos que muy pocas veces buscan la Paz. laiidel arte en el contexto social no
ha sido ajena a la clase de problemas de la vialenc

Los espacios del arte y el contexto social de &sgs estan compartidos, el artista
siempre busca evitar la guerra, y pienso que lodlicms en el mundo afectan las
actividades vitales desde la cruda realidad aangs enfrentan diariamente los medios de
comunicacion. Las mudltiples manifestaciones de itdencia y de la muerte en si, se
entrelazan con diferentes actitudes econdmicastigasl, sociales, histéricas y éticas,

generando cada dia una nueva posicion frenteeanlatica del terror.
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En la década de 1980 varios artistas jovenes, easop americanos, se rebelaron
contra la pureza formalista, impersonal y austelaadte abstracto. El resultado fue un
resurgimiento de la pintura figurativa y narratidenadoneoexpresionismadviuchos de los
seguidores de este movimiento evitaron la reprasi&mt realista, empleando en su lugar
pinceladas toscas y colores fuertes para plasnswvisiones subjetivas, por lo general
ambiguas y enigméticas. Este podria ser el casGud®no Luis Cruz Azaceta (1942-) que
nos presenta una delgada membrana que vibra ¢éaitéest y el caos, entre las presiones y
las contradicciones que experimenta en el mundaehd&aWeiss expresa que “Los
recuerdos de su infancia en La Habana estan lldadsrrores surreales y violencia, las
convulsiones de un pais que vive una revoluciors @nturas son como grabaciones

tomadas de esta membrana y transmiten su fragibiet?

Figura 5. Luis Cruz Azacet@presion y AsesinatdMural en el metro de N.Y,981.

En las imagenes del metro y de la calle, ejecutadata década de los 70's y
comienzos de la década de los 80’s, (Fig. 10) eparescenas urbanas que constituyen
textualmente pesadillas dentro de su propia cali&zaextensiones de fluorescencia sin
moldear, describe en detalle la mutilacion crimimarrativas entretejidas llenas de vidas

2 RACHEL, WeissLuis cruz Azacetgen linea). En Banco de la republica, biblioteca Luis Angel Aga.
Bogota, Colombia: s.f. (consultada: 20 ene. 200B)isponible en la direccién electronica:
http://www.banrep.gov.co/blaavirtual/home.htm.
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amenazadas. Sus ciudades conforman un mundo denent@mbientes se salen de su
represion politica, epidemias y crueldades queefiuynidas en un largo alarido lunatico.
Cruz Azaceta revive el papel historico del expmsimo como fuerza social y moral, y su
obra inicial late bajo la ira de lo marginal.

Este expresionismo de lo social se ve plasmada ebraPor Américadel artista
cubano Juan Francisco Elso (1956-1988), en dohtiéyee, el revolucionario, se convierte
en un santo o martir para el artista, Elso lo refeccon San Sebastian quien habia muerto
a causa de su fe, se lo conoce porque fue dos weu#s, por padecer su sacrificio en dos
momentos de su vida, una de ellas cuando fue manaadorir bajo las flechas de los
arqueros en castigo por haberse revelado al enmgreyagh la segunda ocasion, su muerte
se produjo al recibir dos golpes de mazo y su cure destrozado y enviado al basurero
como carrofia de buitres. Juan Francisco Elso, guigstrar a su manera este caso de
sacrificio. Giulio Blanc y Gerardo Mosquera intexfan la relacion entre revolucion de

pensamiento y espiritualidad afirmando que:

(.-.) Su produccién representaba un mistico prodesdentificacién con el mundo por medio

de una visién cosmoldgica de América Latina, ureatswle aprendizaje espiritual vinculado a
su vida intima. Elso creo una vision mistica de Acaélatina a partir de su diversidad

cultural, histérica, religiosa y politica, piezawt es su escultura “por América” del poeta y
héroe nacional José Marti el personaje es simuatherte un icono revolucionario un

receptéaculo afrocubano de poder y un santo a l@matel catolicismo barroco popufar.

Ahora bien, la instalaci6®or América(Fig. 6), inmortaliza al personaje de José
Marti, teniendo en cuenta que en el concepto dwlawsdn lo que importa es su
distribucién planificada, el significado concrete kbs objetos y las relaciones intrinsecas
entre ellos. La serie de elementos que componehrkson simbolicos al igual que otros
punzantes que recrean los multiples ataques etixgyzor la lucha de los ideales sociales
propios de Latinoamérica. Esta escultura se laguathlogar como social simbdlica tanto
para el pais de origen (cuba) como para un hechorauy social Latinoamericano en

especial.

® BLANC, Giulio y MOSQUERA, GerardoArte latinoamericano del siglo XXEdicién Edwar Sulivan.
Madrid Espafia: Nerea, 1996. p. 100.
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Figura 6. Juan francisco Eld@or América.lnstalacion, 1986.

Dentro de la historia del arte en Colombia valep&na mencionar al artista

Alejandro Obregon (1920-1992) quien ha realizadmerosas obras relacionadas con la
violencia en el pais. Sus primeros trabajos daghafib 1948 con la obrianicomio rojo.
En 1956, Obregdn pinta la obEd estudiante fusilado(Fig. 7) en respuesta a un hecho
violento en el que un estudiante fue asesinadoartista estuvo presente en este hecho,
este es un cuadro con grises y rojos donde el g&niasinda claramente pero al mismo
tiempo dentro de una gran discrecion estética ycemal. En 1961 realiza la serie
genocidiq en la cual abundan los rojos y algunas formagiredas en elGuernicade
Picasso. En 1962 concluye la serie con uno deuadras mas admiraddsa Violencia.

Esta obra mas que a una presentacion de hech@nteislalude mas bien a un

llamado vibrante a la tolerancia, es un 0leo ti@d@j en el cual se concreta una figura de
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una mujer embarazada cruelmente asesinada, enlegatae aprecia la linea del horizonte

confundida con el paisaje alucinante, la imageultsonmovedora.

Figura 7. Alejandro Obreg6#l estudiante fusiladoOleo sobre lienzo, 1956

En algunas obras de Obregdn se entonan los grigerpinantes, este artista
muestra sus obras, indiscutiblemente como hechdésntb@anos.La Violencia (Fig. 8)
corresponde a una serie de obras que Obregén&eaimo resultado de una protesta
conciente contra la insensibilidad de una épocadgsafortunadamente no acaba todavia.
Pienso que la obra no fue pintada a partir de whden si, la obra empieza cuando
comienzan multiples interpretaciones sobre acamieotos que han ensangrentado a
Colombia. Alvaro Medina comenta esta obra asi:

Antes de llegar a la magistral soluciéon, Obreg@o s apuntes de la serie genocidio cruce
de los desastres de la guerra de Goya y el guedrigacasso... en Violencia, la quietud de
una sola figura basto para comunicar la desesperdai tristeza y el horror tefiidos de luto y
rabia que invadian al artista. Pintarlo fue un at#orebelion contra toda intransigencia, al
margen de su colaboracién politica. Si violencianggone por su calidad estética, no menos
importante es su dimension en el terreno de latic

* MEDINA, Alvaro. Violencia (en linea)._En Credencial historia, Bogota, Colombia: marzo &991
(consultada: 29 feb. 2005). Disponible en la didecc  electronica:
http://www.banrep.gov.co/blaavirtual/home.htm.
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Figura 8. Alejandro Obregoha Violencia. Oleo sobre lienzo, 1962

Debemos tener en cuenta que la mayoria de estas lmiscan siempre el sentido de
la reivindicacién del pueblo colombiano, mediante&@o de mostrar el descontento y la
alegoria a las victimas. Asi coni@ Violencia de Obregén muestra al mundo entero el
impetu de los sentimientos del artista y la conénlsdel pueblo colombiano. Alvaro
Medina, escritor de la revis@redencialconcluye: “El cadaver de una mujer se funde en el
paisaje en esta tela como si su brutal asesineierdiparte de nuestra geografia”.

Las técnicas y procedimientos del arte en Colonthialmente han tratado temas
con respecto a la violencia en Colombia, segure@brsGerman Rubiano, al referirse al
grabado Violencia (Fig. 9) de Luis Angel Rengifo (1908-) ha dichoeql..permite
evidenciar el expresionismo descarnado, el art@Esmo imagenes patéticas que
perfectamente recrean los hechos mas significatieda problematica colombian”.

Por mi parte pienso que la imagen planteada actied ein elemento significativo,

en donde el espectador entra en un plano de redaetlacto violento y al mismo tiempo se

> MEDINA, Alvaro. Violencia MEDINA, Alvaro. Violencia (en linea)._En Credencial historia, Bogota,
Colombia: marzo de 1999. (consultada: 29 feb. 20UBjsponible en la direccidon electronica:
http://www.banrep.gov.co/blaavirtual/home.htm.

® RUBIANO, GermanHistoria del arte colombianoTomo 6. Salvat Editores S.A, 1977. p. 1436.
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produce en €l una toma de conciencia, todo esto slase tiene en cuenta la importancia
del significado del arte como lenguaje.

Figura 9. Luis Angel Rengifd/iolencia. Grabado, 1964

En Colombia, las creaciones artisticas, conciedé<lamor que se levanta para
tratar de reivindicar la paz, han llevado a algunastuciones a incentivar estos procesos
artisticos. Una de ellas es el museo de arte moddem Bogotd quien ha venido
organizando desde 1948 la exposidigte y Violencia en Colombiacon el fin de incitar a
los colombianos a una reflexién profunda acerca&sta tragedia que ha hecho derramar
tanta sangre en el pais.

Esta exposicion ha tenido gran influencia entrealtistas Colombianos tales como:
Juan Manuel Echavarria y Jim Amaral, entre otraseptes, que han logrado establecer
otro tipo de significados, tomando al cuerpo humadesgarrado como elemento para
expresar un discurso, lo cual genera, segun el ondee arte moderno de Bogota
(MAMBO), las diferentes posiciones de lenguaje terpretacion, estimando que su
investigacion corresponde a un alto grado de estadistico sobre lo social frente a la

problematica del pais, entre la violencia y el acdetemporaneo.
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Figura 10. Jim AmaraBSecuestroEscultura en bronce, 1996.

En la escultur&ecuestrqFig. 10) de Jim Amaral (1933- ) es vital reconsados
aspectos historicos del secuestro para generazamieontacion con los elementos sociales
actuales acerca del tema y crear una propuestgprietativa. La composicion de la
escultura se encuentra dentro de los parametriastdmatica, algo que me parece de suma
importancia en las creaciones del arte actual, bstaote cada espectador se traslada
inmediatamente a la situacion de todos los seadstren Colombia. En esta obra,
encuentro una posicion abierta a toda clase detidembres acerca de como viven las
personas en cautiverio.

Al momento de presentar una figura decapitada pigng mas que una evidencia
de la muerte, la obra entra en el plano conceptuaki es evidente que la cabeza fuera del
cuerpo se encuentra en un plano imaginativo cetede querer trasladarse hacia sus seres
queridos a través de los pensamientos de libeBt@demos tener en cuenta ademas que la
obra y el tema del secuestro se encuentra muy saneer la historia de Colombia, pienso

que las obras consecuentes dentro de la historiarge identidad en las propuestas
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artisticas para posteriormente trasladarlas de raangerpretativa al plano del espectador
en funcion de lograr el lenguaje en el arte detiérto social.

Doris Salcedo (1958 -) se ha convertido en el égmm de una propuesta artistica
innovadora, en el sentido social, con un caractéce@ de denuncia que aparece en algunas
de sus obras, la artista logra establecer unaidgalantre la violencia social historica y las
ultimas tendencias del arte logrando aludir a leshbs en torno al objeto en el espacio
como signo. De una u otra manera, Doris eviderc@dblematica del pais ante el mundo
con un caracter conceptual, realmente no es faodtnar esta realidad de manera tan
sutilmente poética, como ella lo hace, durante dlienos seis afios, en los que ha
producido, a través de sus esculturas y montapesserie de meditaciones acerca del tema
de la violencia. En respuesta a la experienciaidie @n un pais sujeto a la violencia
indiscriminada y al terrorismo, la artista recuaréa utilizacion de multiples objetos como
memoria (Figs. 13) con el fin de plasmar las reaée$ del pais que la atormentan.

Por otra parte, con referencia a una de las oled3adis Salcedo, el curador José

Ignacio Roca expresa:

Dos de sus obras que fueron expuestas en la vensidrero 11 deDOCUMENTA de
KASSEL Alemania parten de un hecho sucedido ek @aviembre de 1985 un comando de
la guerrilla M-19 ocup6 el Palacio de Justicia Bdgmmando a los que alli se encontraban
como rehenes. Sin negociar, el ejército y la politacd el edificio con helicopteros y tanques
incendiandolo. Murieron un total de 53 empleadosjudticia y visitantes, entre ellos 11
jueces de la Corte Suprema, asi como 35 guersllésgartir de esta temdatica la artista, en la
primera de las obras presenta una serie de sillasexo, madera, resina y plomo diseminadas
en una gran sala como remanentes de una tragestialnhente fundidas unas con otras por el
espaldar, el asiento o las patas. La otra instalees un cuarto cruzado en sus diagonales por
las patas alargadas de sillas realizadas en plasma@uales logran establecer un espacio que
referencia la tragedia (muebles calcinados tiragless sobre otros) y al mismo tiempo
bloguean con su propia presencia el acceso al iespasicionando al espectador como un
testigo impotente, o como dice Alfredo Jaar rdfidiése a la fotografia de violencia, “una
mirada que llega demasiado tarde”. Los muebles edementos que estdn en contacto
cotidiano con el cuerpo y cuya forma y dimensiogesrdan con él una relacion de
contigliidad, lo que hace posible una sustituciétonimica de mueble (en este caso la silla)
por el cuerpo ausente(Figs. 11y 12)

" ROCA, JoséJests Abad Coloraddgen linea). EnColumna de arena No. 34, Bogot4, Colombia: 20 de
marzo de 2001. (consultada: enero 20/2005) Dispoeib la direccion electrénica: http//www.univeries
universe.de/columna7col34htm.
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Figuras 11y 12. Doris Salceddde noviembre de 198Bstalacion, s.f.

B\

Figura 13. Doris salced&in titulo. Instalacion, 1989

Esta clase de circunstancias atroces, tambiénitlaraBordadas por el artista Juan

Manuel Echavarria (1947- ), quien nos presentati@ €orte de florerg (Fig. 14), el cual
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hace referencia a la practica siniestra de codsrclerpos y reorganizar los miembros
como los brazos y las piernas de acuerdo con sigragenes. Echavarria realiza arreglos
de huesos de personas anonimas en forma de floseftografia, nombra y organiza en
series. Nadie sabe con certeza en qué se basdbaratacidades de sometimiento al
cuerpo ya asesinado, talvez estas practicas tratldbamedrentar a la poblacién con actos
macabros arraigados en la memoria de los sobret@gesn funcion de lograr sus objetivos

de guerra.

Sienre Fitvaw Foaslhne Fingha

R, 3 L &

Figura 14. Juan Manuel Echavari$zrieCorte de Florerg 1991

El trabajo de este artista trata de darle formasas recuerdos de manera tal que
logre arrancar un hecho histéricamente macabrouecidn de hacer visible la vida.
Poéticamente las flores y las plantas recrean tspeociales de la violencia como la
masacre de las bananeras, etc, el titulo queEeldavarria a esta serie hace alusion al tema

de loscortesrealizados en los afios 50°s, como signo para getata una interpretacion
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insertandose en la representacion historica déolancia en Colombia. Al respecto José

Roca expresa:

Una de las herencias visuales de la violencia lesttaye una serie de fotografias que
documentan las practicas atroces de las guemiltates en la region del Tolima. Los famosos
“cortes” en los cuales no satisfechos con el helehpor si terrible de asesinar a sus victimas
inermes, los victimarios procedian a intervenir daslaveres siguiendo una serie de codigos
visuales: corte de franela: un corte en la baseut#lo como una camisetd...

Figura 15. JesuUs Abad Coloradfmtografia en blanco y negrcs.n.

Por otro lado el fotégrafo Jests Abad Colorado Cempuede observar en algunas
de sus obras el hecho periodistico casi esta mugaaha (Fig. 15) pero en una entrevista

realizada por el curador y critico de arte, Abatb@ulo expreso lo siguiente:

8 ROCA, José. Op.cit.
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...Desde ahi asumo mi responsabilidad periodisteaontar la historia y traducirla en
imagenes - fotografias - para no olvidarlas. Napare se vuelvan historia de un dia como
pasa con los noticieros de televisién o los petidgli sino para que se vuelvan parte de la
memoria. Para mantenerlas presentes, como documeritotragedia que vivimos, en un
pais lleno de contrastes y riqguezas. Quedan tansbigo testimonio para que el olvido no
se siga repitiendo en esta cadena interminableotteed sin duelo. O tal vez para que
hagamos algo y nuestros hijos e hijas no sigaemio y repitiendo esta barbatie.

Dentro del arte contempordneo encontramos una deratistas que contribuyen,
gracias al espacio que ofrece, a sus recursosuylaber de investigacion, al logro de la
ansiada solucion al conflicto mas sangriento ddéistoria colombiana actual. En este
discernimiento, cabe sefalar que la idea de pm@sebtas relacionadas al medio cultural
gue contribuyan a modificar los comportamientoslitos de los ciudadanos y los lleven a
reflexionar acerca de la sociedad, es una ideasgu® hecho sentir cada vez mas en los
ultimos afios. Sin embargo, el impetu de este ptoyermuy actual.

En la actualidad el significado de violencia secbavertido en un instrumento para
someter los ideales del pueblo, paralizando lagigas y extrayendo los pensamientos mas
puros de libertad. Si hablamos un poco del terradmo este se ha convertido en una
estrategia basica de sometimiento, generado puodar, es necesario puntualizar en como
este se convierte en un instrumento que ahogatijpolale esperanzas de pensamiento, se
lo podria catalogar como una especie de demoni@tea cada uno de nuestros sentidos
vitales que conllevan a la ruptura del pensamientdesmedro de la integridad humana.

Todos los tipos de violencia parten de estadosodeiencia subnormales, es decir
que la capacidad de enfrentamientos entre senttdgrencia o lucidez quedan reducidos
a la miseria, y solamente entra a jugar la malasdocinstrumento de ritualidad violenta,
generado en Colombia a través de la lucha de podetee liberales y conservadores. A
partir de los afios cincuentas, se ha generado isitan\que canoniza la crueldad y el
sadismo dentro del sentido propio de una cultuideade poder. Todas las diversas formas
de crueldad son espectaculos de tortura tant@fégimo psicoldgica, que se mantienen al

servicio de un ritual pagano de violencia, teniemtocuenta el significado ritual que

® ROCA, JoséEntrevista a Jesus Abad Coloradden linea)._En Columna de arena No. 34, Bogota,
Colombia: 20 de marzo de 2001. (consultada: en€&/@0R5) Disponible en la direccion electrénica:
http//www.universes-in-universe.de/columna7col34htm
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funciona como ofrenda para alcanzar el poder, aepmvisible, Unicamente visto ante los
ojos del enemigo de uno y otro bando.

El desmembramiento es una de las tacticas emplgeades grupos antisociales,
comprende la intimidacion y afectacion psicologidasuna colectividad. Entonces estos
significados violentos no alcanzaron a matar eliriggp talvez las historias de los
victimarios trataron de acabar o atentar con eiriésple libertad, pero no es suficiente
acabar con el cuerpo, es necesario acabarlo fyssiabolicamente algo que no basta
simplemente con el ritual obsceno de la violenni&€elombia.

Ahora bien, en cuanto al significado de la creaeidistica de acuerdo al tema de la
violencia, la creacién del sentido a partir de f@agen genera multiples aspectos de
observacion de la realidad del entorno, sin embasga transformacion de la imagen esta
asociada a lo que el espectador quiere ver en ®@rsies necesidades como lector de la
imagen del mundo. Analicemos por ejemplo cualquigagen de guerra, difundida en
todos los medios posibles, la violencia se evigewomo la fuerza fisica de agresion al
otro, el maltrato, la discriminaciéon en todo semtgk impone como Unica ley, y al no
acatarla, se convierte en aspecto prohibido, ¢lesipenalizado (violencia).

Esta clase de conceptos que deberian estar yarddeteen nuestra civilizacion,
siguen actuando entre nosotros como si fuese ebUmiedio de interpretacion de la
realidad, en la cual unos pocos hacen oir su viEntras que la mayoria perjudicada ha de
seguir tolerando el imaginario de la guerra. Eltidende la imagen violenta en cada
espectador tiene una posicidén activa mas no pgseaecibe un mensaje ya representado.

El artista en el campo contemporaneo genera ggitiatde creacion para su buena
comprension e interpretacion visual y por lo tardda espectador esta sujeto a desplegar
sus estrategias de lectura, en este sentido debetagwetar el entorno y la sociedad en la
cual vivimos, de la manera mas proxima para gerapartura de sentidos y lograr el
cambio de espiritu, de lo contrario, la imagen geetiene del mundo no dira nada,
solamente se habra apelado a la simple interpdetacimética del tema violento cotidiano,
entonces la labor del artista, no es simplememqeesentar la realidad objetiva a partir de

esquemas persistentes en la vida comun, la labartikta es reconocer esa realidad como
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se muestra ante nuestros 0jos y asi generar laiexgia Unica de lo humano arrojado en el
mundo Heidegge), para dar testimonio de una ausencia que fundespéto por el otro.

En las investigaciones que se han realizado delgr@arte en Colombia frente al
fendmeno de la violencia, los artistas plantearerdas imagenes que generan mdaltiples
justificaciones que nos llevan a un mismo gradoirderpretacién:encontrar en la
violencia, la causa de la desintegracion de loshpo® del mundoEl arte, mas que lograr
una representacion de hechos violentos, permigetzoria y la metaforizacion del clamor
de las victimas. De igual forma permite evidenaiar hecho real en la vida de los
Colombianos. Pienso que en el caso de la fotogafidColombia, artistas como Juan
Manuel Echavarria, Jesus Abad Colorado y José idejaRestrepo; logran casi un mismo
sentido de interpretacién, a pesar de que las inesgede Abad Colorado son
indiscutiblemente representativas, ya que comasghmlo manifiesta sus imagenes son de
caracter documental, generan cierta sensibilidagl espectador, lo que les brinda un lugar
importante en la apreciacion del arte.

Los artistas establecen en sus obras el problegial el pais y transmiten su
concepto, generando un arte de caracter vivencialitico que como lo expresa José
Ignacio Roca, refiriéendose al caso de la violeramaColombia: “los artistas, curadores,
escritores, etc., nos hemos beneficiado con elictmfya que tenemos un tema del cual
podemos hablar con propiedad” (Entrevista).

Por mi parte creo que a pesar de la realidad ténildpor la cual estamos
atravesando, se debe aprovechar este tema en ldampee lo utilicemos en sentido de
evidenciar la vida y no de sacar provechos ecormsnicediante la comercializacién de
imagenes. En el caso de la fotografia contemponaméaonflicto en Colombia pienso que
a pesar de los hechos en la vida que nos marcé#a lhasiuerte, las circunstancias en las
gue se inicia nuestra interrelacion con el mundodezisivas para el desarrollo de nuestra
personalidad y comunicacibn con el otro, hay tambidisiones aparentemente
predeterminadas que vinimos a cumplir, como tampiéblemas a resolver.

La fotografia como proceso artistico contempordreegenerado en los artistas gran
cantidad de formas de expresion en torno a ladadjesl sentido que se le ha otorgado a la

imagen en algunos casos ha sido el correcto, drago, la transformacion de la realidad
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puede generar compuestos alternativos de integodataonceptual mas no objetual, cuya
esencia primordial de la imagen es la idea de gengr lenguaje interpretativo, logrando
asi diversas posiciones de acuerdo al entornolsocidtural en la historia del ser humano,
con el fin de poder reivindicar la vida.

La importancia de los artistas antes mencionadtisaan el sentido de pertenencia
social, ninguno de ellos desconoce la tragedia $ han ensefiado a pensar que
lastimosamente la violencia continuara persistiezrdda memoria, su obras son un reflejo
de la verdad, la denuncia y la critica de la urs@kdad del hecho en cuestion y la
importancia del arte como idioma y expresion ursaer

Acerca de la obra fotografica del mexicano Manudélafez Bravo (1902- ),
Realista o surrealista, hay quienes dicen que pareencia de haber vivido la revolucién
cuando era muy joven, le dejé una marca profunéasgumostrara, mas tarde en su trabajo.
Las escenas de muerte y violencia mostradas cdezawson parte fundamental de su obra,

la escritora Gabriela Galindo afirma que

(...), sélo ciertos poetas y pintores mexicanos ¢optgdneos alcanzan a transmitir en su
obra la obsesion y la angustia de la muerte, cona¢e Manuel Alvarez Bravo. Una muerte
cotidiana, presente, que no es ciertamente merg&g@mi misteriosa, por el hecho de ser
visible. Cuando se observa la fotografia del obreuerto en el suelo, ensangrentado y con
los ojos a medio cerrar en 1934, en la que de radetal y sin efectos nos confronta con la
muerte. El mismo reconoce que “el concepto de rauesta explicito o implicito en sus
Fotografias?®

Manuel Alvarez Bravo en su obra muestra la cargéby politica del momento.
La obra fotografic®brero en huelga asesinad®ig.16) es una muestra clara y patente del
dolor del pueblo frente a la sangre derramada. rAv@ravo tenia nocion del caracter
inmortal de la imagen fotografica, consiguié una sélo cuatro tomas disponibles cuando
se desarrollo el tiroteo. Una de esas cuatro fom$a ya mencionada, la eternizacion de un
instante en el cual la sangre era absorbida avid@nper la tierra. Alvarez no soélo conocia
el valor eterno de lo fotografiado, sino tambiéhninetinto de oportunidad de todo buen

reportero grafico.

9 GALINDO, Gabriela.El atrevimiento de ver (en linea)._En Réplica. S.f, (consultada: 30
feb/2005).Disponible en la direccion electrénica:
http://www.profotos.com/educacion/masters/manuedadsbravo.shtm.
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Figura 16. Manuel Alvarez Brav@brero en Huelga Asesinaddotografia, 1934

A pesar de que las obras de Alvarez Bravo muesérgmasion por los valores
populares y conciben la necesidad de plasmar lidadade un México rural y urbano, en la
obra elObrero en huelga Asesinadningun espectador duda de su veracidad, la imagen
muestra la realidad absurda de la violencia, gilgjaaun momento lamentablemente cruel,
talvez ante algunas miradas la obra no logra eflejs sentimientos y la angustia de la
persona afectada y de sus familiares. Esta es atogréfia de caracter documental,
representa los hechos tal como se viven y de algnaaera este hecho fotogréafico
representacional genera algun tipo de conciende las ojos estupefactos de quienes no
soportamos este tipo de realidades.

Algunas de las creaciones de Christian Boltanggi (F7 y 18) se hacen pertinentes
de ser comentadas aqui, puesto que este artidtigétaha trabajado el tema de la muerte en
relacion con sus implicaciones en las diversass&teanuestras vidas pasando primero por
un proceso de introspeccion, el cual es seguidondecompleta exteriorizacion. Cristian
Boltanski nace en Paris en 1944, de madre crisyigradre judio. Muchos criticos lo han
calificado comahijo del Holocaustpsustantivo cargado de connotaciones muy partesila
gue indiscutiblemente constituyen su memoria intias como la memoria colectiva del

pueblo judio.
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En sus primeros trabajos a finales de los sesemiigies de los setenta, podemos
apreciar dos posturas iniciales frente a la nodérla muerte. Una, mas introspectiva e
intima en la que se plantea la muerte de su pregioEsta prematura aproximacion a la
muerte, por parte del artista como ser humano,ipogiacionarse a las experiencias
vividas por sus padres en plenas persecucionesaadesny también se vincula a esa
memoria intima y colectiva del fin de una guelras archives(Los archivos) seran el
principio de una reflexion que seguira desarroltdeden la década de los noventa, con sus
instalaciones de cajas metalicas, que responden aalitud de ordenacion, clasificacion y
categorizacion propia de la era de la reproducoir@tanica. Paola Martinez explica lo
siguiente:

Sobre este tipo de obras descansa uno de los guaisteos de mayor fuerza en el discurso

gue Boltanski ha creado sobre la muerte y coneisia ambigiiedad entre la individualidad -

otorgando un espacio para cada ser- y el anonialagoe pertenecemos al sufrir todos la

metamorfosis vida-muerte, esa muerte anénima gquaetesiza la sociedad de masas y nos
agrupa mediante una categorizacion mecénica qgaiknnuestra individualidath.

Posteriormente, Paola Martinez contintda afirmango q

El artista alcanza a expresar el problema centealsul obra a través de los objetos
fragmentados de la realidad. la dedicado toda stereaartistica a recopilar objetos,
imagenes y recuerdos; a capturar el vuelo rasahiesgiritu hecho sombra, como si la vida
fuera una gran representacion teatral, en la quevédra la misién de recoger todos los
objetos escenograficos, con la actitud inquietdetguien mira al otro, para comprobarnos
que la existencia siempre va acompafiada de lacasen

La obra de Bolstanski estd muy lejos de los canaetsarte narrativo porque
permite de alguna manera evidenciar la necesidagkpiesar los sentimientos de vida y
muerte como elementos de significacion. La imagezh gbjeto que recibe el espectador
parecen extraidos del olvido, por lo que es una @hierta que invita al publico a
reconstruir y crear su historia personal.

Este espacio ambivalente es caracteristico de Iaslugciones artisticas

contemporaneas, una vez fracasadas las grandéasutiepla modernidad, el artista rechaza

" MARTINEZ, Paola.Cristian Boltanski, la infancia, la mision, el inteto (en linea). En
portal de las artes visuales: Venezuela. s.f. (attaga: 10 feb. 2005). Disponible en la
direccién electrénica : http://www.portal.arts.wediex.htm.

2 MARTINEZ, Paola.Cristian Boltanski, la infancia, la misién, el inteto. Op.cit.
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los discursos inamovibles y se resguarda traotddrde lo uno o lo otro. Bajo esta suerte

de juego se intenta encontrar una respuesta aldedsovida hacia la muerte.

Figura 17 Cristian BoltanskiReliquaire.Fotografia-Instalacion, 1994

Figura 18. Cristian BoltansKkies Enfants de DijonFotografia-Instalacién, 1989.
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En este sentido hallamos en su obra algunas nacgueese entienden a pesar de su
diferencia: el objeto como elemento que sugier@risencia y la ausencia de ser, la
fotografia como una prueba de existencia o docuwmpatecedero, la trascendencia del
sujeto o del objeto, la memoria individual y la noera colectiva, el recuerdo y el olvido,
lo corpéreo y lo impalpable, la luz y la sombra,aeiificio y la verdad. El arte de la
fotografia en lo contemporaneo como un medio deresifn de los sentimientos,
encontramos la presencia del cuerpo humano contagamaista en diversidad de papeles.

El artistaAlfredo Jaar (1956- ), quien utiliza principalmenge fotografia como
registro y soporte de su tematica, la cual giradaldor de las crisis geopoliticas y sociales,
viaja a Ruanda (Africa) para presenciar con supipsoojos los vestigios atroces que dejo
un genocidio, aproximadamente un millébn de persoldsartista regres6 con 3.000
imagenes que registraban el dolor, la tristezhpabr, el silencio y la soledad que invadia
a la poblacién que vio masacrar a sus seres qgerithar realiza un cementerio de
imagenes, lasReal Pictures (Fig. 19) son una cajas negras a manera de agschivo
fotograficos, que describen mediante el texto amegen que contiene en el interior y que

el espectador no puede ver. Conforme con el museiomal de bellas artes de Chile:

El Proyecto Ruanda, elaborado entre 1994 y 1998staode diversos productos estéticos
coherentes con las investigaciones artisticas ale dghibidos en diferentes galerias y museos
del mundo, y elaborados en variados soportes, gunelesde postales enviadas desde Ruanda
por Jaar a sus amigos, en las que sélo ponia nenderesobrevivientes que conocid, hasta
trabajos como ‘Los ojos de Gutete Emerita’, presgmtpor primera vez en la Galeria de Arte
Contemporaneo de Carolina del Norte. Esta obrasmaene de dos cajas luminosas montadas
muy cerca la una de la otra, en las cuales, mediant mecanismo aparecen de modo
secuencial, durante unos 45 segundos, textosrds ldancas sobre negftin domingo por la
mafiana, en una iglesia de Ntarama, cuatrocienttsisdueron asesinados por un escuadrén
de la muerte hutu. Gutete Emerita, de 30 afioshasta misa con su familia cuando empezd la
masacre. A Tito Kahinamura, su marido, y a sushijos, Muhoza y Matirigari, los mataron a
machetazos en su presenci&ste texto se disuelve y aparece otro, cinca$imads en cada
panel, durante 30 segund6Bor alguna razén, a Gutete, a Tito Kahinamura, marido, y a
sus dos hijos, Muhoza y Matirigari, los mataron acimetazos en su presencig’”.

13 ALFREDO JAAR. Investigacién (en linea)._En artistas plasticos chilenos: Santiago de
Chile. s.f. (consultada: 10 feb. 2005). Disponiblen la direccion electrénica:
http://www.artistasplasticoschilenos.cl/index.htm.
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Figura 19. Alfredo JaaReal PicturesInstalacion. (1994-1998).

La obra muestra un texto, el cual se disuelve yemgeotro, en cinco lineas mas en

cada panel, durante 30 segundos: (Fig. 20)

Por alguna razén, Gutete pudo escapar con su ld@jeeM_ouise Unumararunga. Tras pasar
varias semanas escondida, Gutete ha vuelto adaiagbel bosque. Cuando habla de la
familia que ha perdido, hace gestos hacia los edawel suelo, descomponiéndose bajo el
fuerte sol africano”. Este texto también desapargaes reemplazado por otras dos lineas:
“Recuerdo sus 0jos. Los ojos de Gutete EmétitéEig. 33)

La obra,os Ojos de Gutete Emeritgrigs. 21) es analizada por el mismo autor asi:

Las dos Ultimas lineas reverberan durante 15 seguriBiig. 33) después, de pronto, aparece
una imagen muy breve: son los ojos de Gutete eprinmerisimo plano, que antes de que el

espectador alcance a pensar, ya han desapareajds.fatograficas negras con un texto que
describe las imagenes que guardan en su interi®wanda, Rwanda’, 100 serigrafias con la

palabra Rwanda repetida ocho veces, y dispuestdsseletreros publicos de las calles de

Malmé, Suecia, o la obra ‘Los ojos de Nduwayeza’dgscrito en la seccién Trayectdfia.

Con mas certeza que duda podemos afirmar que Alffadr es uno de esos artistas que en

las ultimas décadas ha pasado a ocupar los prirhegases de la historia del arte. Jaar se

diferencia de tantos otros miles de artistas poegiele los pocos que une en una sola
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Gutete Emerita, 30 years old, |
is standing in front of a
church whers 400 Tutsl men,
women and childrem were
systematically slaughtered
by a Hutu death squad

during Sundey mass. She
wis attending mass with her
family when the massacre
began. Killed wilh machetes
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entidad la conciencia critica, con un lenguajecctde denuncia y a la vez de creacion de
auténticos operativos estéticos y comunicaciorddegran belleza y eficacia.

in front of her eyes were

her husband Tibo Kahinamurs,

. 40, and har two sone,

Muhoza, K0, and Matirigeri, 7.
Somehow, Gulels managsd
to eecape with her daughter
Marie Tovise Unumararungs,

' 12. They hid in & swamp

for three weeks, coming
oul only st night for food.

Figura 20. Alfredo Jaat.os ojos de Gutete Emeriténstalacion, 1994-1998

Figura 21. Alfredo Jaak.os ojos de Gutete Emeritdnstalacion, 1994-1998



Por mi parte como creador pienso que la importatkeialproyecto Ruandaadica
en gque es un arte alterno que no hace falta desaria imagen propia de la fotografia
documental ante el espectador para poder tocaeldsnientos del mismo.

Los elementos empleados en la obra son de graificagion en el tema de la
violencia del mundo, permite ademas llegar madnfécite a la temética por medio de la
textualidad, mas aun si es un hecho promulgadee mundial, lo mas importante de la
obra es el llegar a “esconder” las imagenes coawplpaira que el espectador no pueda
verlas y producir el efecto deseado. Esta obranezcto de denuncia social, que afecta las
sensibilidades del espectador, ademas de ser uaacob alto grado de investigacion y
conceptualmente bien lograda, transmite un merdiegeto al espectador sin llegar a la
mimesis de los conflictos que muestran las imagéivedgadas por la prensa, la television
o losmassmediadps cuales transmiten propuestas en torno a natiaaado al espectador
con imagenes crudas y a partir de ello quiereraldgrdenuncia, pero en realidad lo hacen
Unicamente para lograr sus propdsitos de vendeimagen.

Quisiera por un momento pensar en todos los s@nitos de las personas afectadas
por este hecho, no me cabe en la cabeza la cruetiadque se cometid este lamentable
suceso, pienso que esta obra evidencia la angiestiados los seres afectados no solo en
Ruanda sino en todas las partes del mundo dondal@ce la violencia.

En este sentido en confrontacién con la ddeal Picturesde Alfredo Jaar y la obra
del obrero muerto en huelgale Don Manuel Alvarez bravo, el espectador mediaot
pensamientos y deducciones crea una realidad derdacicon sus propios deseos de
observar la violencia con que se somete a muchasnaes, el arte contemporaneo entra a
jugar un papel muy importante, en el cual la imadena realidad puede ser visible o no
ante nuestros 0jos, solo basta crear un conceptorea a solucionar diversos tipos de
inquietudes que el artista posee al observar surent

Boltanski al igual que Jaar acuden a este tipordseptaciones de la realidad, con
los elementos que les brindan la sociedad y faoilendo transmiten al espectador
generandole un tipo de conciencia y aclarandoridaekera realidad del arte para transmitir
una idea como lenguaje visual ante el mundo. Igemaley Sebastido Salgado (1944- ),

fotégrafo brasilefio, maestro en la utilizacion dddtografia en blanco y negro retrata el
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sufrimiento de la humanidad, uniendo la técnica figbgrafo con la mirada del
antropd6logo. Aunque la foto individual le fascingrefiere trabajar con grupos que
constituyan una historia, obedeciendo a un temtateascogido previamente.

En la serie de fotograbados de Luis Camnitzer (FA8sy 23), realizada entre 1983
y 1984, dedicada a los amigos que el artista satédoan siendo torturados en su pais bajo
la dictadura uruguaya de los afios setenta, serferg a su vez, una forma de conocimiento
y semiosis social asentada en una logica de lanbrable, lo cual obligd a una operacion
retérica en la que ciertos referentes pasaron pan@i lugar de lo referido-prohibida”

Talvez sea por ello que la serie de objetos quepoemden la obra estan siendo
eludidos por un gran significado, los cuales apuatéa situacion social de su pais en aquel
entonces. Estas imagenes son sefaladas pero efagkpdas asume de manera tal que no
establece la evidencia real del pasado, a pesqual@s una obra con elementos que han
guedado como residuos reales de los hechos.

Figura 22. Luis Camnitzeka tortura uruguaya Fotograbados, 1983

5 PELUFO, Gabriel. Luis Camnitzer. E€atalogo de exposiciones ante AméricBanco de la
Republica. Biblioteca Luis Angel Arango. s.f. pp-32
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La fotografia cumple aqui el papel del mensajeudl se traslada a la sala de
exposicion para que el artista exprese el sentimig® un suceso lamentable, las multiples
imagenes y el texto que las acompafa se transfoengpalabra para darle sentido de
rechazo a un hecho, Unicamente con el fin de diierslas opciones interpretativas del
espectador, para no generar la objetividad enselidso y obtener significados fuera de la
objetividad historica de los hechos sociales que daacterizado a los paises dentro del
sometimiento y la crueldad de sus politicas por imetel arte en su gran sentido
interpretativo y subjetivo.

Luis Camnitzer (1937- ) hace un recuento de laoh#stpara ser contada
nuevamente dentro del arte haciendo parte del icanfton el fin de hacer visible la
injusticia social por medio de imagenes que solersde la cotidianidad, asi que el
espectador asume un papel de intérprete de suaphggtoria para clasificar el presente y

generar cambios de actitud de acuerdo a lo sosi@eyncial.

The foeoch. melaiiad Sr-h\f"m;mw,

Figura 23. Luis CamnitzekLa tortura Uruguaya.Detalle, fotograbados, 1983
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Una vez abordados los anteriores artistas, conclesta parte del capitulo
expresando que es preciso entender que los désreminflictos que se desarrollan en
Colombia, América latina y el mundo, forman pamteutha problematica comun a todos los
seres humanos. Estos problemas y conflictos seciela marcado y marcardn a muchas
generaciones, por lo tanto pienso que la funcidrade es crear un tipo de formacion ética
y estética dentro de las multiples posibilidadesesggnificar la comunidad, en funcion de
la vida y los valores del ser humano, un tipo de de caracter vivencial y critico que
exalte las caracteristicas culturales y socialdesipueblos.

Para concluir este capitulo debemos tener en cuwpumael arte y la violencia
permiten una conexion directa entre la creaciomaderopuestas, la interpretacion de la
obra y el seflalamiento de los comportamientos edi@dde lo social como un medio para
comunicar ideas en torno a la situacién actuapdplel del cuerpo humano como accion
dentro del sometimiento y sus espejismos, todo estrno a mostrar una realidad que

rompe con los tables que puede generar un conflicto

Figura 24. Luis CamnitzeEl muro de las identidades perdidd3etalle de la Instalacién, 1993.
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El arte aqui cumple papeles importantes ya quarapo del mismo permite generar
diferentes posiciones de sentir frente al medidias@ada vez mas con la libertad. La
propuesta pretende persuadir y sensibilizar enmdlith del uso de uno de los lenguajes
contemporaneos mas inquietantes en el mundo atgulal practica artistica, modificando
los modos de ver, sentir y teorizar a través dejercicio donde colabora el mundo de las

ideas y las imagenes con un solo fin, el arte atidgede la vida mas que una experiencia
de muerte y sometimiento.
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CAPITULO 2

EL ASALTO AL PALACIO DE JUSTICIA EN COLOMBIAY SU
RESIGNIFICACION PORMEDIO DE UNA PROPUESTAPLASTICA DESDELA
IMAGEN VISUAL

En Colombia cuando hablamos del termWfiolencianos referimos a la situacion
actual del pais; y la lucha politica entre libesajeconservadores que como ya hablamos
anteriormente se desarroll6 en los afios cincugntgee dejé como resultado un pais
eminentemente desgarrado, desplazamientos forzaohdbstones de miseria, desempleo,
delincuencia comun, etc. El hecho que me refidos @incuentas (50°s) como la época de
la violencia en Colombia, no deja de ser irbnicegse podria pensar que este fendmeno
ya hubiera terminado o al menos reducido en suseptajes, sin embargo, por varios
factores tanto politicos como econdmicos la situaeictual del pais ha llegado a extremos
inconcebibles con mas de treinta mil muertes viaeal afio, cantidad de secuestros, miles
de desplazamientos. Este conflicto ha generadocutiara visual de la violencia como
resultado de la sistematica exposicion cotidiaraas imagenes de muerte.

Hace ya 20 afios Colombia fue testigo de uno deafiss de violencia mas
significativos en su historia, el fatidiesalto al Palacio de Justicjabcurrido el dia 6y 7
de noviembre de 1985, derivado de un golpe rotuntis instituciones gubernamentales,
que pondria al descubierto muchas de las falemria®dos los intentos de paz entre el
gobierno y los grupos subversivos, los cuales hastastros tiempos no muestran
intenciones de paz. De aquellos actos de barbaeeagontecieron aquel dia se puede
realizar el siguiente recuento histérico:

El 6 de noviembre de 1985 a las 11:30 de la maf@®auerrilleros del grupo
insurgente M—19, irrumpieron en las instalacionelsRalacio de Justicia. Los guerrilleros
entraron al s6tano del edificio en 3 vehiculoslagncursion asesinaron a los dos celadores
y al administrador, adentro los esperaban 7 glezod mas, afuera se quedo otro grupo de

ellos que no alcanzé a ingresar. Asi tal y comaddscribe la historia se inicio la operacién
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Antonio Narifig por los derechos del hombrena accion armada por la cual el M-19
pretendia judicializar al entonces presidente depablica Belisario Betancourt por haber
traicionado el dialogo y el cese de fuego, quedaitio firmado por ambas partes, el 24 de
agosto de 1984.

"

sdtif)

miu!uu..

Figura 25 Palacio de Justicia en llamasNoviembre 7 de 1985. Inédita.

En cuanto a la historia de este grupo subverse@uede decir que la intolerancia
del régimen de los gobiernos no permitia la ex@gtede una politica opuesta ni siquiera de
los sectores medios, es en estas condiciones,l@78, nace el grupo armado M-19, se
llamaria asi justamente porque signifimavimiento 19 de abridebido a que fue un 19 de
abril, el dia en que el candidato presidencial R&ailla gand y en otro 19 de abril le
robarian en las elecciones. La observadora dellicimonfColombiano Jenny Pearce,
confirma lo siguiente:

El M-19 revoluciona Colombia, hace grandes cosasl@lel punto de vista operativo. Pone

en jaque al régimen en los afios “70, genera unnisangpoyo popular pero tiene los pies de

barro porque es un movimiento socialdemécrata pigyrmmediatico. Ellos se fijan un plazo
de diez afios para la revoluciéh.

18 PEARCE, JennyColombia en el laberintoEd. Altamir. Santa fe de Bogota, 1990. p. 157
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Dicha revolucion estaria muy marcada el dia en lgueolumna del grupo
guerrillero decidiera ingresar al edificio con il €le realizar un juicio politico. Por parte
del entonces presidente Belisario Betancourt séahetnpefiado desde el comienzo de su
gobierno a realizar la paz con los grupos armadoft) muy comun en los Ultimos
mandatos en la historia de Colombia como en el ahctBetancourt estaba tan
comprometido con este propoésito, que en 1983 s@ri@len Espafia con lvan Ospina y
Alvaro Fayad, maximos dirigentes del M-19, serigianera vez que un mandatario se
reuniria con un grupo rebelde en plena lucha. ast@so encuentro sefiald el camino que
culminaria en los ya citados acuerdos de dialogw lgstimosamente darian paso a una
tregua fragil y a una paz endeble que no alcanazadiarar un afio. Uno de los fundadores
de este grupo subversivo (M-19), Otty Patifio matdfeque estos acuerdos no fueron
tomados en serio por ninguna de las dos partessenapso de tiempo cada una intentd
sacar ventaja sobre la otra, “La paz es la masatmagde las diosas, castiga duramente a
los que no la toman en serio.” Asi la operacKmtonio Narifio, por los derechos del
Hombreabrid el paso al gran holocausto del Palacio décia que fue consecuencia de
esa jugarreta entre los guerrilleros y el presglgodra apaciguar la musa de la paz fueron
sacrificados casi un centenar de colombianos deifast28 horas que duré la toma.

Miles de escritos, tesis, ensayos, publicaciortes, & han realizado acerca de este
cruel episodio en la vida de los colombianos peaimente hasta ahora no se ha podido
establecer la verdad de lo sucedido, igualmentdayoa multiples preguntas. Este famoso
ataque pondria en jaque a las instituciones dd@ygtaepultaria al M-19 como proyecto de
revolucion historica. Hay varias teorias a cercaladeacontecimientos ocurridos en el
palacio, uno de ellos y talvez el de mas trascesidess la aparicion de la mano del
narcotrafico con su mas fiel representante Pabtolizs Gaviria, quien patrocinaria al M-
19 en su acto y que a la postre buscaba el incatedios archivos judiciales, incendio
producido por alguien que no se pudo establecegl @ quemarian 6.000 expedientes
luego de alcanzar grandes temperaturas, esta gmdian vendria a convertirse en
simbolo del holocausto.

Por obvias razones el grupo subversivo desmintgatéicipacion del narcotrafico

puesto que los hace ver como simples marionetas, qe indiscutible cercania con el
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narcotraficante mencionado atras, debilit6 demasid defensa, tampoco los ayudo el
hecho de que justamente ahi hubieran muerto 4sdmamistrados de la corte suprema de
justicia, incluyendo al doctor Alfonso Reyes Echandjuien habia sido uno de los

redactores del codigo penal de 1980, en el cuatiaaba la extradicion. Luego de la toma,

la extradicion quedaria herida de muerte y un afgpuks la corte suprema de justicia la
declararia inaplicable por un vicio de procedinvent

La accion del M-19 calificada como ingenua, puegte los guerrilleros se
equivocaron en cuanto a su operacion politica ytanilque condujo a realizar este
operativo, segin muchos medios de comunicaciorpresidente no tenia margen de
maniobra, se la habia jugado todo por la paz sigim resultado, no le quedd otra
alternativa que la guerra. La confrontacion entierga y paz siempre se ha visto muy
marcada en todos los gobiernos y en todos las gpsicse quiere la paz hay que prepararse
para la guerra, siempre ha sido una alternativa gste caso no fue la excepcion, si se
analiza la actitud de maniobra que tuvieron el gata y la guerrilla.

Por tal motivo lo Unico que quiero resaltar esdedwla de vidas por causas injustas,
exaltar los fenomenos de vida mas que las expéede muerte, ya que considero que la
lucha del poder ha causado muertes injustas, dalts colombianos y que con el paso del
tiempo se torna indeleble el recuerdo, ya ha sidaado. Traer al momento actual
episodios tan atroces como los ocurridos en ecpatie justicia nos hacen pensar mucho
en el momento actual del pais, aun hoy en diagesi(y se siguen) perdiendo vidas
humanas sin causa alguna, lastimosamente los@getesror estan presentes en la memoria
de los colombianos y aun se lucha incansablememtiapaz, pero no existe una posicion
clara, es mas, muchas de las personas que pereeierel palacio de justicia aun no se
conoce su paradero, la memoria de muchas otrasogsepultada bajo toneladas de
concreto.

También es interesante evidenciar el error milgéhferoz ataque de la recuperacion
de la sede, mucho mas feroz que el mismo ataqlesdgierrilleros, desde el interior del
palacio de justicia, las llamadas de suplica decese del fuego fueron tergiversadas,
silenciadas y saboteadas por los militares cuygpuesta estatal fue un ataque

indiscriminado contra todos los que se encontraaal interior, en suma la operacion de
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los guerrilleros, la gubernamental y la militaratepn bajoel camino de la niebldCfr. Fig.

--) un saldo muy alto de 43 civiles, 33 guerrilerd1l miembros de las fuerzas armadas
muertos; 2 insurgentes y 11 civiles desapareciddgstudiantes torturados, muchos de los
insurgentes y civiles habian sido virtualmente @Wgaos, mientras que la mayoria de los
desaparecidos habian sido vistos por Ultima vezaiter de miembros del ejército.
Finalmente este seria el saldo de una operaciombreacue no dejaria nada mas que
ruinas, odio y dolor en toda Colombia.

Veinte afios después sigue reinando la impunidaal easo del palacio de justicia,
esa seria lavoluntad de justiciadel gobierno, los partidos politicos y los medass
comunicacion. Por lo tanto creo que tanto los fianes de los que alli perecieron, a veces
solitarios, pero siempre persistentes entre mutaasiciones y traiciones caminando en
busca de sus padres o hijos, de sus seres quarigr$os y desaparecidos, los cuales hoy
contindan con el camino de la esperanza en medimndgais sin memoria en el camino
hacia la desesperanza y a veces hacia la desdaépetaxfalta de claridad ha generado en
los colombianos el hecho de que hoy a pesar de tembpo, con los animos minados, el
imaginario de la guerra continte estando vigente.

Sobre las ruinas del palacio se levantaria pocoptiedespués una mole para la
supuesta justicia del pais, sepultando la memot@@s \errores del pasado bajo concreto,
marmol y vidrios blindados, una salida estética n@suficiente para ocultar la pestilencia
gue sale de esta herida abiettaymag y que envenena la historia de Colombia.

José Roca expresa: “Las imagenes en la televisipregsa son algo comdn en
nuestro pais, asi que la sensibilidad visual dectdembianos ha sido arrebatada como
resultado de una prolongada exposicién a los hedbtestos”?’

Talvez serd por eso que la imagen artistica enndlméy con su capacidad de
evocacion puede ser mas efectiva que la imagewndistica desde la capacidad de re-
potenciar las acciones entre sentido e imagen yramasna realidad en sentido alegorico
con el fin de permitir al espectador cierto gradadhnesia pero con un solo fin, expresar el

descontento y el apoyo a las victimas del flageltadrziolencia en Colombia.

" ROCA, JoséFlora necroldgica, imagenes para una geografia piwé de las plantagen linea)._En
Columna de arena 51, Bogota, Colombia: 31 de may20@3. (consultada: 29 mar. 2005). Disponibleaen |
direccion electrénica: http://www.universes-in-ugrise.de/columna7col45.htm
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En cuanto a mi propuesta artistica, puedo afirnug rip solo es explicativa sino
interpretativa, en ella se evidencian los instad&santes y el después de algunos de los
conflictos mas trascendentes de la historia de rGolkw, tomando como referente el
indiscriminado ataque al palacio de justicia, y és¢rategias tan atroces de los grupos
armados ilegales en contra del gobierno y la sadiedlombiana.

Estas realidades se evidencian en entornos y telifgrentes, que se transforman
en desgracia para mucha gente inocente ya quelénwgia armada en nuestro pais como en
muchos otros paises es una de las causales méieaiyas de sometimiento y horror, que
hacen mas y mas dificil la consecucién de lastegfigs para conseguir la paz en el mundo
entero.

La crudeza de algunas formas de tratamiento polifie se le ha dado al fenbmeno
del caos en Colombia conducen a un andlisis dedwmgiabre e inconsciente de la
probleméatica. Poder asumir como artista el probldenka violencia se muestra complicado
a la hora de promover una conciencia critica desidrona imagen que persiste a pesar de
todo y que siempre ha sido tema de discusion ehtagtista y su obra, sin embargo, por
medio de la experimentacion del lenguaje fotogoatientemporaneo, he logrado explicar o
explicitar una compleja red de circunstancias, eeedires y eventos que hacen parte de
una historia trajinada ante los ojos profanos detombianos.

He querido que mi obra permita a los espectadaasi&tiarse hasta aquellos iconos
de la violencia de las historias de las victimagtimarios para meditar sobre la imagen de
un conflicto de raices tan profundas como el noek# obra consiste en una aproximacion
a lo fotogréfico, por medio de la intervencion d&genes extraidas de los diarios de la
época de la toma guerrillera del palacio de just{@985), como también de diarios mas
recientes, que pretenden producir en el espectadtiples lecturas e interpretaciones del
contexto social y politico Colombiano.

He querido mostrar aspectos que podrian ser coadole por algunos como
generados por la alucinacion de la imagen, queramoacuestionan al espectador sobre
diversas facetas de la vida del ser humano, qudldgado a convertirse en tragedia para
muchos, se abre entonces un paisaje de cotidiarsdagrienta que brinda una doble

lectura: 1) las transparencias de la obra que mauadbs sobrevivientes difuminados entre
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una bruma fantasmatica, que sirve de telon de falddesespero. 2) transparencia no
legible que esconde la tragedia y revela por mddidexto el instante en el que ocurri6 el

hecho. La parte de atras se ilumina con la luzndevela para exaltar el caracter sagrado y
ritual de la memoria de nuestros antepasados.

En la obra se recurre constantemente al pasadprgs#nte, a la viday a la muerte,
a lo positivo y lo negativo. Mediante formas caiths se remite a aquello que algun dia
fue y que marco la historia de Colombia, generamtas de choque que al documentarlas
con imagenes y aspectos de la vida en comun pémféthtear una propuesta propia.

Igualmente se han patentizado aspectos del pasadmento a momento, de
principio a fin, con desenlaces fatales y efectosrados hasta su desenlace, abarcando lo
mas significativo de cada instante para compreadedue el espectador, lo modifique e
interprete, hasta llegar a brindar un lenguajeiprdp una subjetividad en crisis.

Una de las secciones de la propuesta tiene queorerel cuerpo humano, en
algunos casos en su fragmentacion total, en ldelafotografia es partida en dos, como
una manera de recrear la simbologia de la desatiégry la tortura, a la vez que permite
comprobar que la obra en su conjunto va mas alléadepresentacion de un cuerpo
expuesto vivo o muerto, en este caso la imagerlexss a una experimentacion analitica
entre la verdadera violencia del colectivo y unysgmp grupo de personas en su inmensa
libertad.

En la actualidad muchas imagenes de violencia ldesfinte nuestros ojos de
manera clara y objetiva, mostrando al ser humansusnpeores circunstancias, algo que
indiscutiblemente causa asombro y curiosidad, migmsion fue la de buscar alternativas
de composicion que llegasen a ser evidentes essel de la tragedia pero que no lleven a
identificar el problema directamente. Por lo tamb@ de las alternativas es la conjugacion
de elementos opuestos dentro de la imagen fotografor un lado se observan
caracteristicas muy marcadas de la violencia, famsy sus resultados y por el otro se
eleva la espiritualidad de las personas que paatich en los mencionados actos de
violencia y que sacrificaron sus vidas.

La imagen de la muerte en la tragedia es un esfyme reivindicar sus vidas por

medio del arte, en donde los textos del pasad@rsws en toda la exposicion, se disuelven
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en el presente. Es preciso puntualizar que erolaugssta fotografica, la imagen en algunos
casos es tan detallada que no hace falta que eayapafada por un texto para poder ser
veridica, considero muy importante tratar de eraodl espectador lo mas profundamente
posible, esto con el Unico fin de conducir la iptetacion de manera directa, a ratos la
compafia de la alucinacion, en el sentido de caasanbro dentro de la historia de los
acontecimientos.

El trabajo es una constante critica a la violerdade cada espectador reflejara sus
multiples estados de conciencia en la forma intamique prefiera, tomando como
referentes los acontecimientos publicados en diaribros y revistas, evidenciando
instantes de miedo, sensaciones ambiguas frera anagen que se presenta como signo
ausente en busqueda de paz. La obra se fragmeat@agpacio de la muestra para dar paso
a la imagen como significado, imprecisando lastéms de la realidad de la guerra y
dando paso a la espiritualidad de la vida y la ménde las personas que ya no existen.

La intencionalidad con las que plasmo las imagepedrian ser susceptibles de
interpretarse como fantasia, quiza debido a urajwate doble intervencion, fotografia de
la fotografia, que nos lleva, digamos, a una dahblerte de la imagen. Esta variable en la
obra, experimenta con las formas corporales dellagusue estuvieron presentes en estos
episodios, para tratar de juzgar por nosotros nsslmajue pudo o no acontecer y si los
medios fueron o no coherentes en sus opiniones.

Otro aspecto a tratar escdtalogar la obra dentro de lo documentphra ello he
decidido conceptualizar aspectos formales de lemia en Colombia. Se sabe que en
nuestro pais las relaciones violentas se manifietanuchas formas que no pretendo traer
a esta investigacion y permiten grados de mandestaliversos como el odio, el repudio,
la indiferencia, etc. Todo esto habla de un comgmochinador, sin embargo, ingresando al
campo de la documentacion tedrica y visual en atidge serial,cada imagen implica un
sentir el hecho para manifestar lo propuedib.hecho de documentar serialmente hasta
llegar a las consecuencias, trasladarlas y conasrgn obras de arte para que el espectador
asuma su posicion 20 afios después, me parece calgoesnportante si se lo observa
desde la Optica contemporanea, puesto que no gdesiente la imagen de un suceso

pasado, por el contrario es la imagen como sigmficen la vida actual. La taxonomia en la
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obra, encuentra ademas aspectos formales del ¢oraegmagen que refiere un contenido
en si mismo.

No hablo de clasificacion sistematica de estos ettos, se trata de la clasificacion
de aspectos vivos que estuvieron 0 se encuentranoetacto con la violencia, por
acumulacién o repeticidon de un mismo elemento Vigua en algunos casos se aprecia
Ccomo proceso que arroja mucha luz sobre ciertascéspde la vida cotidiana que a fuerza
de tenerlos siempre alli, terminamos por no vetatlmanera que se extraen imagenes para
clasificarlas y generar en ellas un grado de iné¢gpion subjetiva que vaya mas alla de lo
simple y directo.

Finalmente, sucesos tan lamentables como los slasedn el palacio de justicia y
muchos otros més, me han llevado a buscar respusstae lo sucedido en algunas
instituciones del gobierno, como ejemplo de elloeteos el golpe tan fuerte a la rama
judicial. Lo gubernamental se ha preocupado pdaihallos culpables, lo que demuestra la
susceptibilidad en las instituciones del gobiemmmque haya incurrido en errores politicos
y en la falta de seriedad en los asuntos conceesienbuscar la paz tan anhelada por todos
los colombianos.

Encontrar respuestas completas a estos interragaatéa prepotente de mi parte,
asi que pienso que la funcion del arte en este mascwular es transmitir pensamientos y
conceptos que den fe de lo injusta que resultaidarg, no solamente como testimonio de
lo que fue o el simple hecho de trasladar una imagea que el espectador suefie con ella.
Lo central de este proyecto eb arte como expresiorel acto de retomar formas que
permitan pensar en una salida de la guerra, piarha@} que tener presente la memoria de
las victimas, no solo para agrandar la informasidiore la violencia en nuestro pais, sino
para que esa memoria se convierta en la soludigs @oblemas que nos atafien.

La realidad de hace 20 afios se observa, hoy, comabgra ocurrido hace una
semana, es necesario atender el llamado de quiesesecesitan y a todos aquellos que
han tenido que abandonar sus tierras, se debergansapais como fuente de suefios para
lograr un futuro mejorLa investigacion en artes visuales busca demostuar la historia
cada vez mas se disuelve ante nuestra mirada gitm @ue quedan son esos espejismos y

huellas tan crueles que nos ha dejado profundamerdecados.La realizacion de la
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propuesta accede a fuentes documentales que #daese al momento actual se
transforman para generar un lenguaje capaz dedieir la vida mediante el gesto insélito
de la memoria madurada a fuerza de combatir sagsesrrun acto que busca repensarnos y
dar cuenta de aquellos personajes olvidados quendi vida por este pais.

A partir de la investigacion, he encontrado difégenpuntos de observacion con
relacion al tema de la violencia. Relaciones emtr@ imagen publicitada y la verdad de los
acontecimientos. Dentro del campo investigativoobmia Sin titulo, nace de la necesidad
de evocar el sufrimiento de las diferentes victighlsconflicto por medio de la imagen y
su relacion directa con el texto, existen dos pliditoles de descifrar el concepto implicito
en esta obra, por un lado observamos un retratotgxio en primer plano, lo que conlleva
a descifrar directamente el significado textual @cepto general de la obra. En la obra
aparece un titulo que dice en letras nedvasaparecidagsto nos traslada a un hecho
veridico y actual, ligado a un contexto atemporal.

El texto y la imagen estan relacionadas dentro rdeeginto cerrado, ademas se
observa la imagen real de la victima incrustadseela blanca, un sarcéfagaitouche de
muerte que contiene una imagen latente que exaltaser que parece vivo, lo cual nos
lleva a hacer una analogia entre la vida y el B@o de la muerte. Esto permite una
reflexién entre la imagen y el espiritu, concier#aalgo que esta ahi pero que al mismo
tiempo ya no lo esta. Texto e imagen se conjugaa generar la sensacion de presencia y
ausencia de alguien que no se sabe nada.

Esta cdpsula contiene en si misma una imagen qabsseva en su interior como
una manera de exaltacion de la vida y que al nesmitil texto se convierte en una realidad
fatal que se manifiesta a traves de la desaparnyc@mesenlace final del ser aqui expuesto.
La capsula brinda un impulso de observacion direetde de lo humano mas que un
significado de la muerte.

La imagen de aquella mujer a quien todos querid® guien no se sabe donde esta,
talvez represente a todos aquellos que ya no estaguienes hoy viven presentes en los
corazones de sus familias y cuyo recuerdo, hoyseamece en el tiempo. S6lo nos quedan

viejos escritos, que evocan y transfieren antetnosda efigie de una realidad (in)tangible,
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para pensar y reflexionar ante todo por todas éasopas desaparecidas, pero que siguen

vivos en la mente.

Figura 26. Cristian BenavideBetalle de la obreSin titulo, 2006.

Las obras propuestas a continuacion se definen coraaeflexion sobre aspectos
violentos en nuestro pais de manera muy particidgunos artistas como los ya
mencionados anteriormente con relacion a mi prapusistica, exponen temas violentos
sin llegar a una mimesis de la realidad, importapor lo cual existe una asociacion de lo
violento con la cultura visual de la que somosipigets todos los seres humanos. A través
de una investigacion de la violencia puede tranigaie interpretarse de muchas maneras,
segun la carga subjetiva y un buen manejo de ctwssegn mi caso particular, transformo
la realidad tomando nuevamente la imagen y modifioasu espiritu para acceder a uno
nuevo, la imagen asociada a la subjetividad y leyacaanimica transmiten nuevos
significados, el cuerpo como esencia viva, tahez gor ello que obras comoCGaierrade
Otto Dix o Los desastres de la guerde Goya, entre otras, trabajan la esencia de lo
violento de manera implicita, en donde el espectanloserva las obras y llega
inmediatamente a la compresion de lo sucedidosasesporta a la historia y construye su
interpretacion. La imagen planteada por mi, en petgecto surge a partir de sentidos

diversos, la imagen se transfigura para generarprgtaciones diversas, una lectura que no
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llega a ser expresada de manera obvia, para sfontjo de elementos de composicion tan
reales como objetos y personajes participes ddlagealidad violenta para no llegar a una
interpretacion que sea demasiado directa. Lo qakzaeson formas de ver el conflicto

detenidamente para lograr una reflexion desdelfarawisual del ser humano.

-
S

i
I

Figura 27. Cristian BenavideRojo, 2005.

En la obraRojo, se muestra con mayor agudeza el conflicto, laadidn de los
personajes, en su entorno, permite una observdaiécta de este problema, en donde no
hay ninguna distancia entre lo privado y lo publidb repetirse varias imagenes que se
transfieren desde lo positivo hasta lo negativoogtmar algunas de las victimas, se abre la
posibilidad de un andlisis entre el arte como lafgy la imagen como significado de lo
propio, lo multiple y contradictorio de los sucesosn ello transmito mi forma de ver y
transmitir la encrucijada en la que se encuentiendua sido afectado por el trasfondo de la
guerra, en esta obra la muerte esta patente, perisrao tiempo se promueve la vida en su
sentido mas amplio, para lograr esta reflexion teiwecuenta relatos textuales de quienes

han colaborado para salvar vidas. Esta es una @stgpudocumental que registra
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brevemente lo que paso, para posteriormente tnenafee en lenguaje artistico, dentro del

entorno social de Colombia, esencia contenida progkcto.

Figura 28 Cristian BenavideRojo, detalle, 2005.
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La fragmentacion y la ubicacion de una misma imagee se repite desde un
positivo y negativo se fundamenta en la necesigaolasmar diferentes aspectos humanos
como la tragedia en sentido de colaboracion camdeente.

Esta imagen pareciese seguir un recorrido visuslalta vida a punto de perderse y
en algunos casos, es el momento para encontrafisdivienente con la muerte; el ser
sacrificado toma formas no apreciables directamepue ello escondo la realidad desde

adentro de la obra para brindar un paso mas dineatia la interpretacion.

Figura 29. Cristian Benavidebransgresion- Agresién2006.

Siguiendo con el andlisis, he encontrado la imperéadel significado de la imagen
gue es capaz de afectar al espectador y conmodeseb de paz, por ello he construido la
siguiente obra denominad@ransgresion-Agresion que habla del significado de las

imagenes que aparecen descritas en los diariopagueerto no todo lo que se escribe es
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verdadero. Con esta definicion muestro a un indivicekducido (Magistrado Alfonso Reyes
Echandia) dentro de un gran espacio en blanco optiene en su interior un recorte de
periddico, son relatos tomados de diarios de ladesn la cual se produjo la toma del
palacio de justicia. Esta informacion la mantengolta en la propia obra 6 por lo menos,
no la hago tan visible para que el magistrado saliga de esta prision conceptual, lo cual
realza la importancia de este personaje, demostremm una lectura critica, como el medio
de comunicacion difunde imagenes de violencia smgim respeto por el cuerpo,
minimizando al sujeto sin tener en cuenta las cares®ias morales que esto puede traer
para las personas. Lo que propongo aqui es oceuitamedio de difusion para exaltar al
sujeto y generar una confrontacién entre lo peispria escrito, para modificar lo que
expresa el medio de comunicacién sin desconoaeiddizando la posibilidad de que estos
dos elementos se encuentren y se relacionen y euerey una lectura hacia el respeto

personal.

Figura 30. Cristian Benavidebransgresion- agresiénDetalle,2006.

El texto en el fondo se hace ilegible para darapextura del sentido, el espectador
construird una realidad a partir de lo que se eservando, el texto narra hechos
lamentables del palacio de justicia, posicionegydblerno y de las familias de las personas
afectadas, en este sentido el espectador no s@&besgrealmente lo que dice el texto y
estara en la necesidad de complementar la reatidadrelacion al personaje que se
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encuentra en primer plano. Esta es una obra questgltomplementada por el espectador,
comprender la visibilidad de lo invisibléa importancia del personaje que no debe ser
trastocada en ningiin momento por los medios de miganion que perjudican la dignidad
humana con sus relatos de muy poca creencia, tades |os casos pero de cierta manera
esta obra realiza una critica a los medios de caacidn como los diarios que saturan la

realidad con fines publicitarios y que van por erede la dignidad personal.

Figura 31. Cristian Benavidelslemorias compartidas2006.
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En la obraMemorias compartidasrealizo una recopilacion de imagenes y textos
del holocausto del palacio de justicia. Construga historia general a partir de pequefias
historias, que narran todo el acontecimiento engénéas, es un libro contenedor del
espectaculo de la imagen publicitaria, con ellogmode manifiesto la importancia de la
imagen al momento de generar una cultura socidmna@. La obra se reafirma de una
manera clara y la dispongo hacia el espectador gaealogre entrar en el andlisis
contextual de lo acontecido. La obra permite lseokzcion de imagenes de toda la tragedia
y de pagina a pagina se observan a los individuesparticiparon directamente, imagenes
de destruccion y retratos estan en continua relatia observacion actual de un hecho
histérico nos hace reflexionar sobre nuestro ptesgrara tomar conclusiones propias de
interpretacion dentro de un conjunto total de imnégenostalgicas.

Figura 32. Cristian Benavideglemorias compartidaPetalle, 2006.

En la Figura 50 se observan las fotografias deptameras cuatro personas que
murieron en la toma del palacio del justicia, alnmoto de ingresar los guerrilleros al
parqueadero de la edificacion. La violencia en mscoge la exaltacion de la vida de los
personajes brindan concepciones muy particularesnteéepretacion sobre lo violento,
considero esencial en esta obra -que posee casticts dentro de lo evidencial- poner en
tela de juicio un problema que ha afectado direetdena los colombianos, por lo tanto se
convierte de alguna manera en verdad. Con estdeplarento traigo a la memoria

realidades violentas capaces de generar una @fledésde lo personal, las imagenes
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planteadas, relatan instantes tragicos que hanum@eld en la memoria, instantes
acompafados de textos que narran conceptos gendedie violencia aqui desatada.
La obra brinda lecturas desde la imagen propiaadgrésentacion, hasta el texto

implicito en ellas.

Figura 33. Cristian Benaviddglemorias compartidas2006.

Este album funebre trata de conservar algo quay@ ge ha perdido, es la imagen
gue poco a poco va quedando en el olvido. Estaeceamson podria admitirse en un
sentido de no observacion, de ocultar dicha vepdaid no alucinar frente a ella. EI hecho
de transportar nuestra imaginacion al momento d&dgedia nos hace construir una nueva
realidad, una forma de interpretacion de la imagewartir de lo humano. Los actos de
guerra se encuentran enfrentados en la obra ablaehener que sublimar y dar mayor
importancia a lo humano, con lo que se genera ovs&ipn dialéctica entre violencia y
vida, la mirada del espectador debera estar poside en un lugar sesgado desde donde
pueda acceder a ella de manera diferencial. Unenadison detallada suspende el tiempo
del sujeto llevandolo a multiples cambios de pemsato/sentimiento, de acuerdo a como
lo va sugiriendo la imagen, esta apertura del deméinterpreta nuestro presente cotidiano.

En este recorrido nos encontramos con la dw®, Efecto y Verdad,ompuesta
por dos imagenes superpuestas una sobre la otias@agntra en el campo dialéctico de la
imagen, en donde los personajes vivos se conjugamna sola imagen para exaltar la

presencia y la ausencia. lpgesenciaen esta obra esta plasmada por la composicion de
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personajes vivos que escapan de la ferocidad ¥&@l€on esta obra transmito una doble
lectura a partir de dos clases de imagenes: urngeimabicada en el fondo que transmite la
crueldad de la guerra y sus nefastas consecuelasgasjales se han hecho ilegibles, debido
a que considero que estos hechos no deben seadusstte manera directa, por tal motivo
ubico una segunda imagen: unos personajes se éramuem contacto con sus propias

ruinas, mientras que otros se ponen a salvo de ella

"1

Figura 34. Cristian BenavideActo, Efecto y Verdad?006

La muerte y la vida en relacion con lo humano gdancia del personaje permiten
gue la imagen se transforme y se convierta en olaa & la vez que se hace una relacion
entre ambos aspectos que evidencian la vida yrianfa de quienes no perecieron. Al no
realizar obviamente la imagen violenta doy pasma critica de los hechos violentos,
considero fundamental realizar la imagen en sesti® potenciar la vida mas que las

experiencias de muerte.
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Figura 35. Cristian BenavideActo, Efecto y VerdadDetalle, 2006.

La presentacion de una realidad en momentos cruwdsdge su inicio hasta su desenlace,
evoca la presencia y la ausencia del espiritieflaxion social y una lectura al transfondo
violento que se ha generado a partir de la inctemgiga de la identidad colombiana. Se dice
gue el efecto-vida esté ligado a la muerte, unartewmtidiana que a través de los afios
hemos aprendido a vivir con ella. Por lo tanto sta ®bra doy opciones de observar la
realidad desde el punto de vista cotidiano trayemda memoria el desenlace fatal del
holocausto del palacio de justicia.

Hago evidente la vida, no solo para tratar de lecta el momento actual de
Colombia, sino para evocar a todos aquellos quepkatido la vida en este pais por una
causa muy subjetiva, que raya en lo absurdo. Lsepota del cuerpo como elemento vital
y el espiritu de lo intangible que busca el pargisoo que en el intento se encuentra en un
laberinto sin salida transparentado por espectrgstadinarios que transmiten el estado de
muerte sin llegar a la representacion de la versiad, al caracter ficcional de la obra de
arte, ficcion violenta que no implica mentira, siab develamiento de la verdad que

conlleva al espectador a estar inmerso en la cafesto de la tragedia.
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No puedo como artista desconocer estos efectoerdad, pero es necesario tener
en cuenta que no estoy realizando una represemtdeita violencia, sino la transmision de
una intimidad, capaz de hacer evidente el espdetglorificacion de una experiencia tan
real como la obra misma, la ficcion es el motoative en el arte y en la escritura, como
reverso de una verdad sembrada en el campo creativoedio de un acto ético motivado

por un deseo de transformacion social.

Figura 36. Cristian BenavideSvocacion,2006.

La obra Evocacion esta compuesta por varios retratos de personaeapdrecidos,
relacionados con la imagen principal, la cual conlgt dos elementos: uno es un plano del
interior del palacio de justicia, en donde se spi®ingresaron los asaltantes y que ademas
cayeron muchas victimas; otra, es la imagen enepriplano de varios individuos
colocandose a salvo. Al realizar esta confrontacidm los retratos se accede a traer a la
memoria las victimas y el acontecimiento para retexlo con los espectros de la imagen

principal, con los retratos generados en esta dar@ual es susceptible de mdltiples
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posibilidades de analisis, una de ellas es peosgrd pasé con estos personajes, 0 sobre la

posibilidad de que aun estén entre nosotros y segamos.

Figura 37. Cristian BenavideSvocacion Detalle, 2006.

Este grado de interrelacién con el espectador sargartir de la investigacion, la
cual gener6 muchas dudas en cuanto al paradertyadieaa personas, considero de gran
importancia poner en entre-dicho lo fatal que tesial separacion de los individuos en un
determinado sistema social. En esta obra la preseleclo intangible se muestra de la
manera mas proxima a través del retrato de la imay@ de la memoria. Dialécticamente
la obra denominadBajo el camino de la nieblaincluye una imagen tragica en el fondo,

gue alterna con algunos retratos de fallecidos.
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Figura 38. Cristian BenavideBajo el camino de la Niebla2005.

En este aspecto busco el dialogo entre el juegdeddd estos elementos para
realizar la critica a lo absurdo de la guerra.avés de la imagen no pretendo dar vida a la
crueldad del acontecimiento, por el contrario, bustlarar que a pesar de que este es uno
de los sucesos politicos mas graves de la histleri€olombia, ocurrido en la segunda
mitad del siglo XX, la memoria de las victimas siqaresente al igual que la de todos los
gue aun siguen muriendo en nuestro pais. Por tiYonademas de generar una posicion
critica sobre el evento del Palacio de justicigm® igualmente imagenes histdricas que

han sido el resultado de un periodo de violenci€@ombia, con el Unico fin de evocar el
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recuerdo de muchas personas fallecidas por erpmiiscos y malas estrategias de los

grupos armados ilegales.

Figura 39. Cristian BenavideBajo el camino de la NieblaDetalle, 2005.

La obraAdversidad en Cuatro Actosontiene imagenes que van desde el ingreso de
los tanques cascabel hasta las ruinas que queda®mespués del incidente; en algunas
imagenes quise mostrar el heroismo de las fuermzedas por salvar vidas, en otras lo que
guedo de algunas victimas calcinadas, y su desefdéal. Jugar con estos elementos que
no se muestran tal y como son, hace que estaeariga tin grado fantasmal debido a que la
experimentacion mediante la cual el soporte foftgrdes muy diferente al empleado
actualmente por fotégrafos, se convierte en umareltiva conceptual para la propuesta y el
significado de ella genera lenguaje.

Por otro lado los 4 actos poseen en su interiorlumgroducida por velones, los
cuales en nuestro contexto siempre han tenidatrendencia de lo espiritual. Con ello
quiero plasmar tres interpretaciones: el fuego cahemento ritual para conmemorar la

desaparicién de las victimas, el fuego como simhlgb holocausto que consumié las
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instalaciones del palacio de justicia illaninacién profanasiguiendo la terminologia de
Walter Benjamin, que en su obHaminaciones | define como la aproximacion o el
acercamiento a un psiquismo de la obra de artei@aua en el vuelo de una escritura no
tematizable por la luz metafisica ni por la busgu&ducinada” de una ontologia generada

por un elemento transparente, fenoménico y objetual

Figuras 40. Cristian Benavidesdversidad en cuatro actp2005.

La imagen en blanco y negro (sombras de la caveom) expresion de antigiedad
y proceso de duelo, en donde la textualidad seiedaven la ironia de lo que en algun
momento se escribié en todos los informes de ledido al interior del palacio de justicia,
gue por cierto la informacion fue manipulada agesmth el dolor de sus lectores. Los
textos fueron extraidos directamente, al ubicaesgrd de la imagen, algunos de ellos
difusos o ilegibles me condujeron a plasmar mi reprdad intima, por medio de escritos

irbnicos.
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Figuras 41. Cristian Benavidesdversidad en cuatro actp2005.

Quiero aclarar que esta no es una obra que muastradeza de la transgresion,
sino la metafora de ciertos personajes atrapadosodde la imagen in/definida por la
proyeccion fantasmatica y evanescente de un tieamastrado por el olvido, que no busca
plantear una verdad definitiva sino una posiciéniza que transtoque la sensibilidad de la
comunidad espectante, para hacer que los gobiamegados de una urgencia de ser los
portavoces de un interés maquiavélico, basado émndbhmento violento de su discurso
hegemonico, propicien los encuentros amistosogaws aquellos al margen del sistema.
Es necesario propiciar unas politicas del perdéfreetarnos al hecho de engendrar el
duelo por lo perdido y confrontarnos en la diferare un por-venir que nos pone a paz y
salvo con el pasado, como preparacion para asupiesente, con el Unico propésito de

discernir la vida, por medio de un arte desgareatsu propia expresion visual de muerte.
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Figuras 42. Cristian Benavidesdversidad en cuatro actp®etalle, 2005.

Esta obra va dirigida a todos aquellos que handhdeHa guerra la somatizacion dialéctica de
sus sintomas, de su falta en ser, de su imposibijidira ver en la otra escena de lo real, en el
transfondo imaginario detras del velo; el desgaigata visual de los fantasmas pertrechados
en el inconciente como sumatoria de hilos invisitljae manipulan o suspenden al sujeto de
los medios masivos de comunicacion que han hecHa ttagedia y el conflicto el pan de
cada dia, la comidilla de los chismosos y la impaite clamorosa del oyente matinal de la
radio o del transelnte que se asoma a un puest@viltas y observa horrorizado el
descuartizado del dia, el violado de la semantriara de una madre soltera desplazada, el
secuestrado politico, incluso el nifio abandonadda daora, maltratado por los suefios
irrealizados de sus padres, la esposa vituperapeejeala por el maltrato de su borracho
esposo cada noche, el lamento de aquel que ennafi@oya no encuentra su casa porque la
guerrilla la arras6 o simplemente la quemé, avdlarde llanto en Colombia mas grande que
nuestras inundaciones por lluvias en época de gimdiclastos psicoticos de la identidad que
desmoronan el campo perceptivo del conflicto, denahque se pega en las entrafias como la
lluvia de cenizas volcanicas que amenazan conrdarrel caldero democratico del ya no
mas. La insolencia de los que duermen en la afabtehada ideoldgica de los discursos,
mientras que afuera la balacera cercena y pedsraderpos dentro de una sodoma del dolor
y la agonia de no poder gritar, el ronco alaridoMiench en la expectante cofradia de la
miseria que no puede exhalar la voz, sujetos asosad causa de la quema de las verdades y
por el humo de la alienacion. Mas alla de todo,dst@speranza de decir lo imposible, de
pensar lo impensable, de construir a partir dedass, de mirar a Colombia con otra lente
desde sus espacios micrologicos, que hacen pedite fe en el acontecimiento, en un si
rotundo a la vida desde nuestras casas, nuestess auestro trabajo, desde lo més profundo
de nuestro deseo para recuperar por medio dey datdilosofia los encuentros diferenciales,
que preparen el semillero para el advenimientoodenuevos simbolos, en un trabajo de
resignificacion de la cultura, que haga posiblelelo del pasado y no nos haga repetir la
historia de nuestras desavenencias, sino el recoiemto en la risa de los dioses que quiebra
con todo temor. Que la paz sea vuestro deseo deddf

8 GUSTIN GRANADA, Rubby Stella.Fragmento de una entrevistarealizada en la
Universidad de Narifio. 2006.
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CONCLUSIONES

Si bien conocemos lo que la historia por medio wntes documentales nos dice
acerca de los diferentes fenomenos sociales, cormourrido aquel 6 y 7 de noviembre de
1985, es necesario entender la funcion de lo Iist@n su sentido mas amplio, en la
totalidad de los sucesos humanos acontecidos easaldo, aunque una definicion mas
realista vuelve sobre un pasado conocido mediargetés documentales precisadas de
manera categorica, sin embargo, en esta propusstargiva y artistica, que concierne a
varios campos de investigacion, quizas lo masibdégcprecisamente definir la relacion del
arte con la historia, el arte en un devenir tramsémlor del contexto intenta develar los
hechos y formular estrategias inteligibles que iguyan el uso y la influencia de disciplinas
auxiliares, que permitan recopilar o registrar elgneias de acontecimientos susceptibles
de ser expresados en una obra de arte.

La propuesta visual retoma imagenes historicas rdentales conocidas, entre
estas, se incluyen el testimonio de los testigogetoporaneos de los sucesos, relatos,
escritos, memorias, cartas, etc. Todas estas yanuahas proporcionaron las pruebas para
la creacién y la interpretacion de los hechos pedim de lo visual. Sin embargo, la
relacién entre hecho y evidencia raramente serglsigndirecta puesto que las evidencias
pueden ser erroneas, fragmentadas o parcialmetaiggiinles. Tras este gran intervalo
temporal posiblemente haya causado grandes camibiot®rior del pensamiento humano,
por lo tanto mi creacion enjuicia criticamente testimonios de los que actualmente
dispongo e igualmente el espectador apelard a $ananiposicion critica acerca de lo
acontecido.

En conclusion, el objetivo de esta propuesta tadyiartistica fue abordar el serio
esfuerzo por entender la vida de los hombres quieson presentes en cada episodio,
que iba apareciendo al develar la obra, esto selaisnpor completo dentro de un relato
documental que constituye el cimiento sobre elgpielabora la intervencion del presente.
Por otro lado si pensamos claramente en lo qudfisayirrumpir en la escena actual desde

un modo diferente de hacer arte, nos encontrampsnudtiples paradojas en materia
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cultural, social y urbana; encrucijadas y contreidices a partir de las cuales surge nuestra
identidad. La importancia del trabajo de creaci@isfira recoge testimonios fotograficos,
en el sentido de establecer una memoria visualgiedcrificadoiacer una historia desde
los vencidosuna evocacion de los muertos, de los desapageciagos cadaveres no se
entregaron a sus familias y que siguen impunegjfioisntemente llorados por la
comunidad colombiana.

La historia del arte se ha relacionado con la wicke por cuanto en ciertos
episodios de la vida humana se ha hecho evidef&cako de la cultura y la decadencia de
los simbolos, es a partir de esa carencia qudesdaruelve lo perdido por medio de una
experiencia con lo impresentable, una reelaboraciéh problema del olvido y del
abandono colectivo que resté al tragico hecho gpaaidad de conmover a las nuevas
generaciones, sin embargo la profunda herida causatlestra sociedad no sana con el
apatico olvido sino con un andlisis racional deedlqa actos de barbarie vistos desde la
distancia histérica de 20 afios después.

Es preciso entonces develar las concepciones semigsc a la violencia alli
desatada, medir su impacto en la sociedad aghaé&nciar una propuesta de trabajo con la
imagen fotografica como universo cambiante, comamar@ de las personas que
entregaron todo por el pais y que al modificar Idarea manera la historia en torno a ser
visible lo invisible, que no sélo se traté de uoma guerrillera sino de la contra-toma del
ejército como retorno de un orgullo reprimido quanllevd al sacrificio de muchas
personas ajenas al conflicto.

Para potenciar esta propuesta dentro del artevigrdo en cuenta nociones muy
particulares, se logré crear un lenguaje significatlentro de la plastica visual, como
también estrategias propias como re-fotografiafotografiado para descontextualizar la
imagen de la historia y desconstruir paso a pasedeenas de tragedia e involucrar en ellas
a personajes tanto civiles como del gobierno, agmilitares y guerrilla que perecieron
aquel 6 de noviembre para realizar el acto de miamae involucra principalmente a seres

humanos miembros de este pais.
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GLOSARIO

ACTO: Hecho o accion. Poner en accion las operacionesegliza una persona, el hecho
de actuar o el resultado de una accion. En la feetafde Aristoteles, designa el resultado

T

de lo que esta “en potencia”. Pasar de la potal@ato. Lo que hace que un ser sea como

es.

ALIENACION : extrafiamiento de uno mismo frente a otros indieg] a la sociedad o al

trabajo. Por lo general el término se utiliza emi@s con frecuencia contradictorias.

ALTERIDAD : alter es el otro, la diferencia o la distancia con regpa la mismidad del
yo, el desfase insdlito de lo otro que adviene coiraunstancia intempestiva, la irrupcion

de un modo diferente al ser.

ARCHIVO : documentos antiguos relativos a la historia deestado, conjunto completo
de informacioén identificado con un nombAgchéen griego remite al origen, entonces el

archivo es todo aquello que remite al analisismp@nsion del origen.

DENUNCIA: Noticia o aviso por escrito o de palabra, acercardéelito o falta, que se
hace a la autoridad, para que ésta proceda a kigomnte averiguacion del hecho y
castigo del culpable, En la milicia, la denunci@&lsuconsistir en un parte (v.), que por
conducto jerarquico, se hace llegar al jefe defpuey que tal mando cursa a la autoridad
judicial castrense. Puesta en conocimiento antaridati competente sobre la comision de
un delito.

DOCUMENTO': es un escrito que contiene informacion, en redlids un archivo, pero

con determinados atributos, ya que contiene detdsdles o graficos creados por el artista

0 el escritor como base de su obra.
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EVOCAR: Hay diferencia entrevocaree invocare.Evocar es llamar, hacer venir, hacer
aparecer mediante ceremonias magicas o por encauioe todo en el trabajo con la
imagen. Evocar las almas, los Espiritus, las Sosnbravocar es llamar para si o en su
sSocorro a una potencia superior o sobrenaturain®&ma a Dios por la oracion; en la
religién catdlica se invoca también a los Santaslalplegaria es una invocacién. Mi obra

de arte juega con los dos sentidovoeare

EROS: la pulsion de vida, lo que hace posible la reszaion del impulso vital a partir de
sus elementos primordiales, el instinto de conséimade la propia vida, como también el

caracter reproductivo de la especie.

ETICA : viene de la palabra griegdhos que significa estancia, un poder dar cuenta de
nuestro ser en el mundo, responder por nuestros.dara Lévinas, la ética es la filosofia
primera, la ética es atemporal y diacrénica, semsae las tematizaciones espacio-

temporales de cualquier sentido ontologico.

GUERRA: La guerra es el enfrentamiento armado de grupoghos organizados, con el
proposito de controlar recursos naturales, pornezaeeligiosas o culturales, por mantener
o cambiar las relaciones de poder, para dirimjputss econdmicas o territoriales, u otras
causas. La voz guerra viene del germamieora, con el significado de contienda. En latin
se deciabellumy de esa palabra ha quedado en castellano o édpafieoces bélico,
beligerante, belicoso, belicista, beligero, etc. fildsofo contemporaneo, Emmanuel
Lévinas, en su obra: “De Otro modo que ser o nlagal la esencia”, dice que la guerra es
el resultado de un interés ontologico, de una gterstia de la esencia, de un querer ser mas
a costa de lo que sea. Lévinas dice que lo Unieoggiere el ser social es querer seguir
siendo a costa de lo que sea y para promocionanteneses inventa la guerra. La guerra es
vista como dialéctica, como exaltacion de lo nefast egoismo mas acendrado de lo

humano, el abismo en el que la cultura a cadantestvita colapsar.
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MEMORIA : La memoria humana es la facultad que permite al bhenretener
experiencias pasadas. La misma se divide en uigadgesistemas, cada uno con diferentes
funciones, como por ejemplo, almacenar informa@énunos pocos segundos o para toda
la vida, informacion conceptual o eventos de laavibtidiana, etc. El registro de las

experiencias archivadas en el inconciente.

MUERTE : La muerte puede referirse a un estado o a un eMemtmuerte como estado es
el opuesto a la vida; la muerte como evento emald la vida, opuesto al nacimiento. El
evento de la muerte es la culminacion de la vidaremrganismo vivo, mientras que el
estado es lo que sucede a dicho eventthdflathosse refiere a una pulsién de muerte, la
cual debera ser vista, segun Freud, en sentidadfituben su caracter de sublimacion, no
en su aspecto real. El arte maneja la pulsién dertemsimbdélica como estrategia para

combatir los efectos nefastos de la violencia.

TERRORISMO: uso real o amenaza de recurrir a la violenciafews politicos que se
dirige no solo contra victimas individuales sinmtta grupos mas amplios y cuyo alcance
trasciende con frecuencia los limites nacionaléséino implica una accion llevada a
cabo por grupos no gubernamentales o por unidadestas o irregulares, que operan fuera
de los parametros habituales de las guerras y esvii@nen como objetivo fomentar la
revolucion. El terror de Estado, ejercido por uniafis contra sus propios subditos o
comunidades conquistadas, se considera a veces wmnmodalidad de terrorismo. Mas
que la realizacion de fines militares, el objeto® los terroristas es la propagacion del

panico en la comunidad sobre la que se dirigediencia.

TRAUMA : herida psiquica.

VICTIMA : sujeto abocado a una imposibilidad de decir,atean el hecho traumatico.
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