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GLOSARIO
ABSORTO: cuando el nifio contempla su creacién artistica y ésta le produce
admiracion.
ACTIVIDAD: vivencia que conlleva procesos de accion.

ACCIONAR: cuando el nifio pone en funcionamiento su imaginacion y le da
sentido.

AGOBIAR: imponer en el nifio una actividad que lo aburre.
AMEDRANTAR: infundir miedo en el nifio y atemorizarlo.
ANIDAR: el nifio acoge emociones y las vive desde su interior.

APRENDIZAJE: el nifio adquiere la practica de instruirse y la conducta duradera
de aprender.

APTITUD: habilidad idénea para operar competentemente.
ARTIFICIAL: lleno de estereotipos que anulan lo natural.
ARAS: hacer algo.

ARMONIZAR: hacer que el ambiente en el que se desarrolla el nifio se llene de
emociones y alegria.

ARREBATO: impulso que le d4 al nifio la capacidad de expresarse.
AUTENTICO: cuando el nifio cree en sus propias convicciones y es original.

AUTOEXPRESIVO: el nifio se manifiesta, muestra con firmeza sentimientos y
encuentra medios para expresarse.

AUTONOMO: el estudiante trabaja por cuenta propia en su creacion artistica.



AZAR: casualidad, caso fortuito.
BARRERA: obstaculo que impide que el nifio se exprese libremente.
CIRCUNDAR: medio fisico que rodea al nifio en su ambiente educativo y social.

COARTAR: limitar y restringir en el nifio todo acto creativo que €l necesite
vivenciar.

CONTRAPRODUCENTE: acto que produce en el nifio intensiones opuestas a su
desarrollo integral.

CONFIANZA: cuando el nifio cree en si mismo sin temor y se expresa sin reserva.
COMPAS: movimiento que hace el cuerpo cuando deja un lugar para ocupar otro.

CREAR: facultad y capacidad extraordinaria en el ser humano que trasciende
fronteras para dar sentido a todo cuanto se imagine.

CURIOSIDAD: facultad en el nifio que alimenta su imaginacién y le causa deseos
de saber el por qué, de todo cuanto tiene a su alrededor.

CULTURA: vivencias que hacen posible el relato de nuestra historia y que
permiten se magnifique el valor de cada generacion.

DESARROLLO: etapa importante en la que el nifio constantemente evoluciona.

DETRIMENTO: cuando como adultos interrumpimos en el nifio su libre proceso de
imaginacion.

DESCUBRIR: etapa importante en el desarrollo del nifio en la que aprende
intuitivamente a encontrar por si mismo respuestas a sus incognitas.

DESPLIEGUE: cuando el nifio sin inhibicion tiene facilidad para manifestarse,
extendiendo sus capacidades artisticas.

DISFRUTAR: el nifo encuentra la comodidad de transmitir su satisfaccion
expresando todo su sentir.



DIVERGENTE: pensamientos que diferencian, distintas posibilidades de
confrontacion que hacen auténticas las ideas de cada nifio.

EMOCION: verdad intensa en el nifio que lo anima a crear, agradable sensacion
que lo motiva.

ENCASILLAR: cuando se impone criterios adultos al nifio y no se da via libre a
sus manifestaciones.

ENFATIZAR: se da importancia a la expresion artistica del nifio.
ENTUSIASMO: cuando el nifio se siente cautivado y expresa alegria.
ENTRELAZAR: entretejer y dar union con sentido.

ESTILO: modo, manera o forma que el nifio establece y hace propia para su
creacion artistica.

ESPONTANEIDAD: expresion natural que es caracteristica propia del nifio y da
especial valor a su pensamiento.

ESTRATEGIA: medio que posibilita el alcance de propdsitos que permiten la ruta
de llegada a un fin especial.

ESTIMULAR: incitar al nifio a crear desde su propia invencion e interes.

ESENCIA: naturaleza que permanece intacta y constituye lo invaluable de la
personalidad.

ESTEREOTIPO: contaminacion visual que el nifio copia, desviando su
imaginacion y debilitando sus habilidades.

ESPECTATIVO: que tiene al nifio atento y con aspiraciones para comunicarse sin
limitacion.

EXPRESION: momento especial en el que el nifio d& a conocer sus
pensamientos.

EXPLORAR: el nifio reconoce, registra en su mente lo que tiene a su alcance,
descomponiendo un objeto o lugar para unificarlo en un todo.



EXPERIENCIA: vivencia que se convierte en preparacion cuando se ha sentido,
conocido o presenciado.

EXTROVERTIDO: el nifio que tiene una personalidad comunicativa, es inquieto y
tiene bastante energia fisica permanente que expresa a través de su mente y
cuerpo.

EXCENTRICIDAD: rareza, caracter de fuera de serie.

FANTASIA: el nifio tiene la facultad y el &nimo de representar por medio de
imagenes sus ideales en forma sensible y de hacer realidad sus pensamientos.

FLUIDEZ: cuando la libre expresion del nifio nace sin ser interferida.

FORTALECER: cuando se reafirma el desarrollo creativo, reforzando bases que
contribuyen a su expansion.

GARABATO: primer registro premanente que el nifio hace representando la etapa
del garabateo entre los primeros meses de edad.

GESTO: movimiento que el nifio expresa desde sus medios fisicos como rostro,
manos u otrs partes del cuerpo, también desde su estado de animo.

HABILIDAD: destreza que se destaca al ejercer determinada actividad que se
relaciona estrechamente con la creatividad.

IDEA: novedad que se origina en el pensamiento del nifio y desea materializar
desde su propio conocimiento.

IGNATO: propio de uno mismo, que le nace.

IMPONER: restringir al nifio y obligarlo a asumir criterios que no entiende y no
contribuyen a su formacion.

IMPREGNAR: hacer que penetren particulas de un cuerpo en las de otro.

IMAGINACION: facultad del pensamiento que representa imagenes reales e
irreales.

INHERENTE: que por su naturaleza esta de tal manera unido a algo, que no se
puede separar de ello.



INTERACTUAR: accioén que ejerce el nifio al compenetrarse reciprocamente con
su medio.

INEDITO: la creacion artistica del nifio proviene desde sus adentros y se convierte
€n un nuevo conocimiento.

INTRINSECO: intimo, esencial.

INQUIETUD: inclinacion que el nifio muestra hacia algo en especial y le causa
curiosidad.

INVENTAR: descubrimiento que el nifio hace y lo transmite desde su parecer.

INTUIR: persibir instantdneamente una idea o verdad, tal como si se la tuviera a la
vista.

INTEGRAR: completar un todo con las partes que faltaban.

INTEGRACION: armonia en un grupo grande que conlleva a la conviencia.
INDISOLUBLE: que no se puede disolver o separar.

INHIBICION: imprimir o reprimir el ejercicio de facultades o habitos en el nifio.
INTERFERIR: impedir o perturbar la libre expresion en el nifio.

INNOVACION: realizacién propia, intereses de los nifios donde la produccion
artistica es unica.

INTERACTIVO: el nifio establece un didlogo que constituye el espacio activo entre
si mismo y su ambiente.

INCENTIVAR: lograr que los nifios realicen actividades artisticas, teniendo en
cuenta sus mundos fantésticos.

INTERPRETAR: cada manifestacion artistica del nifio tiene un sentido valioso
para ser comprendido, dandole importancia a la imaginacion y a la traduccion a la
cual él mismo da significado.

JUEGO: la mejor manera en que el nifio se recrea, conoce y se relaciona con el
mundo, haciendo realidad pensamientos fantasticos.



LEXICO: lenguaje por medio del cual se hace presente la comunicacion.
LIBERTAD: facultad que tiene el nifio para obrar de manera auténtica.
LIMITAR: obstaculizar los suefios del nifio y restringir sus creaciones artisticas.
LUDICA: la mejor manifestacion en los nifios a través de sus juegos.

MANIFESTACION: forma de expresarse, accion y efecto que produce
satisfaccion.

MEMORIA: cuando el nifio hace sus creaciones artisticas y recuerda experiencias
vividas.

MOSAICO: construccion a pedacitos, piezas que se unen para formar un todo.
MUTISMO: silencio voluntario o impuesto.

ORIENTACION: encaminar al nifio sin interferir en sus actividades creativas,
actuar como guia.

PERCEPCION: sensacion interior que se experimenta a través de los sentidos.
PERCEPTUAL.: el nifio se adapta a su medio y percibe su entorno.

PLACER: el nifio encuentra agradables experiencias que le producen alegria.
POTENCIAL: virtud y eficacia en las habilidades del nifio.

POSIBILIDAD: probabilidad que se convierte en esperanza para lograr un fin.

PREFABRICAR: construcciones que estan realizadas perfectamente que no dan
cabida a la imaginacion, provenientes de fabricas.

PROMISORIO: que encierra promesa, vivencia con éxito.

PUREZA: pensamientos con honestidad, sinceridad e ideas que en el nifio
permanecen intactas.



REPRIMIR: detener o castigar en el nifio su libre expresion.

RESTRINGIR: limitar al nifilo en sus manifestaciones artisticas, impidiendo su
normal desarrollo.

RECHAZO: no aceptar las creaciones artisticas del nifio, haciendo comentarioes
negativos que reprimen su creatividad, causando desconfianza.

SENTIMIENTOS: la mejor expresion que los nifios demuestran cuando en sus
creaciones dan parte de si mismos.

SENSACION: impresion que se experimenta a través de los sentidos.
TEMOR: sentimiento negativo que causa en el nifio frustracion.
TIMIDEZ: ocultar manifestaciones propias por miedo a la censura.
TRUNCAR: acabar con los suefios del nifio coartando su imaginacion.

VERSATILIDAD: las ideas y pensamientos en el nifio son flexibles y volubles en
Su expresion artistica.

VIVENCIA: el nifio experimenta y transmite su experiencia.

VOLUNTAD: el nifio tiene la facultad de decidir y descubrir desde su propia
iniciativa.



RESUMEN

Las actividades de la presente propuesta se han dividido en dos partes cada una
de ellas, con el fin de abarcar al menos algunas de las muy significativas vivencias
en le campo del arte y la creatividad infantil. Una parte comprende la dindmica
como referente ludico que proporciona al nifio un entorno adecuado donde se
siente seguro y protegido. Ya que éste atiende a sus necesidades emocionales,
implica una delicada mezcla de sentimientos, pensamientos y acciones.

Cada una de las dindmicas estan enfocadas hacia el proceso que constituye el
disfrute de experiencias que en la etapa de la nifiez resultan gratificantes, como la
manifestacion personal de talentos, intuiciones e ideas. Asi como también estan
guiadas al fortalecimiento de valores sociales, rescatando en los nifios el sentido
de pertenencia hacia la sociedad. Reforzando el respeto y afecto hacia los seres
con quienes comparten su vida y por ende aprenden a descubrirse asi mismos,
mediante la relacion que transmiten con su entorno.

Por otro lado, la segunda parte de las actividades artisticas conforma en gran
medida el desarrollo y fortalecimiento de la capacidad creadora, que le
proporciona al nifio diferentes maneras de explorar sus sentidos y de la misma
forma comunicar y construir su propia expresion.

En este sentido las estrategias adoptadas, que han sido expuestas y aplicadas,
son el reflejo de la motivacion que el nifio muestra en su comportamiento, de la
estructura de sus representaciones y de sus procesos decisorios. La forma como
fueron escogidas no es cuestiéon de azar, sino que se desprende de una gama
natural que conlleva a la practica, segun las necesidades artisticas, pues el nifio
desde sus diferentes y variadas expresiones determina la manera como se
relaciona con el mundo exterior.



ABSTRACT

In the following proposal the activities have been divided into two parts in order to
cover a significant amount into art field and children creativity. The first part is
referring to dynamic as a ludyc component which supplies the child an adequate
environment to make him/her save and protected. Due to this field cobres all
his/her emotional needs with a rational doses of feelings, toughs and acting.

Each dynamic is focused to the experiences of child’s happy moments.
Experiences like personal talents, intuitions and ideas are considered as the
greatest concern during the infancy time. Besides these dynamics are also
centered toward the child’s social values improvement, to set out the sentiment of
child’s society belonging, enhancing the respect and affectivity to those humans
beings who daily share with him/her, making so this student identifies him/herself
through the relation with others.

In the other hand, the second part of the artistic activities contains a vast amount of
the creative capacity engagement, permitting the pupil to explore his/her
sentiments communicating and building his/her own way of expression.

In this point of view, the adopted strategies which have been exposed and applied
are the showed of the child’s sharing behavior, his/her life performance and his/her
decisions process. The way that this strategies were chosen by random but these
belong to a fantastic natural range that set us up to the practice, according to each
pupil’'s needs. Due to the child since the earliest age starts to show different and
vary ways of expression determining so his/her own way of communication with the
rest of the World.



1 INTRODUCCION

En la actualidad nos encontramos frente a una situacion dificil con respecto a la
ensefianza de la educacion artistica que se proporciona al nifio en edad escolar en
nuestro medio, puesto que si no se satisface plenamente su necesidad de
experimentar el goce de crear y manifestarse libremente, desarrollando nuevas
posibilidades, se reflejara en su frustracion e incapacidad para situarse como ser
individual y ser social. Es importante tomar como punto de partida, que el hombre
desde su nacimiento tiene necesidad de expresarse, de crear y lo manifiesta en
los actos de su vida diaria, es asi como el nifio imagina y encuentra elementos de
comprension del mundo que lo rodea como La familia, la sociedad, y la naturaleza;
lo comunica por medio del dibujo, la pintura, el garabateo, la palabra, el modelado
y el baile, entre otros. Todos los nifios son auténticos artistas, por la frescura de
sus composiciones y grafismos, por el uso espontaneo del color.

Por medio de las estrategias metodoldgicas, que son planteamiento de la
investigacion, se busca sensibilizar al estudiante a través de la expresion artistica,
donde se contribuye al fortalecimiento de la creatividad del nifio, la que se
manifiesta desde la mas tierna edad, en sus iniciales vivencias expresivas, a las
cuales van dando forma y significado de acuerdo a su propio nivel evolutivo.

Este trabajo de investigacion se vivencia desde el afio 2005 hasta el afio de 2006,
se realiza para abordar la creatividad infantil como base de la educacion, cuidando
el entorno en el que el nifio se desarrolla y enfatizando la importancia de las
actividades artisticas como una via idénea para fomentar y apoyar el proceso
creativo. De ninguna manera se pretende abarcar todo lo que sobre creatividad se
ha dicho, ya que desde el primer escrito, hasta la fecha, han habido innumerables
aportaciones teoricas y practicas. Sino que se vivencia desde el punto de vista
artistico y bajo estos pardmetros, la creatividad vista a través de la expresion
artistica.
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1.1 Y EL ASUNTO ES:

Fortalecer por medio de la expresion artistica la capacidad creadora de los nifios,
a través de estrategias metodoldgicas basadas en la realizacion de actividades.

1.2 PARTIREMOS DESDE:

La falta de estrategias metodoldgicas para el fortalecimiento de la capacidad
creadora a través de la expresion artistica, en los nifios del grado "1B" de la
Institucion Educativa Municipal José Artemio Mendoza Carvajal - Sede Club De
Leones. San Juan De Pasto.

1.3 DEFINIENDO EL CAMINO:

"PARA EL NINO EL ARTE ES UNA ACTIVIDAD ABSORBENTE QUE ARMONIZA
EN UNA FORMA NUEVA EL PENSAMIENTO Y LA PERCEPCION "

VIKTOR LOWENFELD

En la Institucion Educativa Municipal José Artemio Mendoza Carvajal - Sede Club
De Leones, se observa un gran vacio en cuanto a la educacion artistica, puesto
gue no hay profesionales en este campo. Tan solo es una materia a la cual se le
dedica poco tiempo que ciertamente no es guiado de la mejor manera. Cada curso
tiene un profesor, que es el encargado de impartir las clases de todas las
asignaturas, los cuales manejan cartillas " educativas " en las que todo lo que el
estudiante debe hacer es " colorear " los dibujos que ya estan realizados
perfectamente, provenientes de una imprenta, sin darle cabida al nifio a que cree y
se divierta con su propio estilo. Por lo tanto, en los nifios del grado "1B" los cuales
oscilan entre los seis y nueve afios de edad, son pocos los que sobresalen por su
espontaneidad y facilidad de crear en el campo de la expresion artistica, la
mayoria de ellos se limitan y adoptan una actitud negativa solicitando a su
maestra, que les realice el trabajo, pues ellos no se sienten capaces. Por otra
parte, algunos profesores aun conservan la forma de educacion tradicional y de
manera rigida tratan al infante cuando les presenta sus creaciones juzgandolas
desde su punto de vista y haciendo con frecuencia correcciones no validas, como:
" esos dibujos parecen pintados como un raspado de gallina ". Sin considerar que
la expresion artistica del nifio equivale a la traduccidén externa de sus estados o
sentimientos animicos. En consecuencia el nifio adopta comportamientos
negativos frente al arte por motivos externos, como el rechazo de sus obras
pictéricas por parte de sus familiares o seres allegados, esto lo marca
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psicolégicamente, causando desconfianza, ya que no se le deja explorar su parte
creativa, y truncandola de ésta manera.

Es por eso que las estrategias metodolégicas que se plantean en el presente
estudio se fundamentan en una vivencia del sentir, pensar y actuar, que
despiertan el interés del estudiante, lo cual en complemento con las actividades
contribuyen a abrir caminos, donde se descubren potenciales artisticos y
desarrollan en gran medida su creatividad, permitiéndole la evolucién acerca de
sSus percepciones, que explora, expresa, crea y comunica por medio de la
imaginacion. Por consiguiente esto conlleva a que el nifio fortalezca su capacidad
creadora, tenga libertad de ser auténtico y sus obras se convierten en un milagro
radiante de ilusién y de verdad, la magia impalpable de la pureza estética, puesto
que ellos desde su ingenuidad y sana inocencia poseen la autoridad de lo
estético.
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2 UN ESPACIO PARA EXPLORAR:

e ¢ Qué estrategias metodoldgicas se podrian aplicar para el fortalecimiento de la
capacidad creadora a través de la expresién artistica en los nifios del grado
"1B" de la Instituciéon Educativa Municipal José Artemio Mendoza Carvajal -
sede Club de Leones?

Teniendo en cuenta que las manifestaciones artisticas son los testimonios mas
importantes de la realidad social, histérica y cultural de un pueblo, a través de los
cuales el hombre expresa la relacion consigo mismo y su entorno, vamos a tratar
de fortalecer la capacidad creadora, motivando al nifio a través de sus intereses
artisticos. Esto implica la existencia de una metodologia apropiada en la
ensefianza, que corresponda a las aspiraciones del estudiante.

Por medio de la educacion artistica se puede potenciar el disfrute de las multiples
aptitudes expresivas en el nifio y como maestros tenemos la responsabilidad de
guiar estas aptitudes por el camino adecuado para que en un futuro sean
vivénciales.

35



3 ENCONTRANDO RAZONES

Todos los seres humanos abordan la vida con un gran potencial de creatividad,;
potencial que es deteriorado poco a poco por los malos habitos, por reflexiones
gue frenan la espontaneidad, y por la exigencia de conductas convencionales
diversas. En efecto el nifio al no ser creativo reduce la capacidad para pensar,
imaginar, sofiar, es poco analitico, poco expresivo, poco sensible, coarta su
libertad ante una situacion que se le puede ofrecer en la vida. Cuando no se es
creativo pueden presentarse momentos dificiles en los comportamientos sociales.
Por eso, es que el aprendizaje mediante distintas formas de expresion artistica se
convierte en un medio para que el educando fortalezca su capacidad creadora.

Es oportuno resaltar lo satisfactorio que es contemplar al nifio cuando experimenta
con algun medio creativo y demuestra sus capacidades; verle desarrollar todas las
posibilidades de su imaginacién a través de la expresion artistica, logrando la
manifestacion de sensaciones, vivencias 0 gustos en forma natural, pues
ciertamente cuando el nifio expresa lo que siente y percibe de su medio, se
convierte en un ser creativo, su gran curiosidad le va permitiendo descubrir el
mundo que lo rodea, pues resulta que es tan original y creativo que da forma y
vida a todo cuanto le interesa. Una de las formas de promover la capacidad
creadora en edad escolar es por medio del arte, dandole al nifio la oportunidad de
identificarse y valorarse.

Otro punto importante a tener en cuenta, es la actividad del juego, puesto que a
través de él, se expresa innumerables experiencias y sensaciones que pueden ser
dificiles de exteriorizar. Al igual que éste, la experiencia corporal y artistica son las
primeras formas de expresion dentro del arte infantil y como a su edad el nifio no
lee ni escribe, sino que representa imagenes a través de sus graficas, las que el
adulto en algunas ocasiones cataloga como simples manchas, no obstante el nifio
en su imaginacion no ve la imagen, sino que la vivencia y eso es lo que expresa,
fantaseando con suaves trazos del viento, realidades que plasma en colores que
se materializan en sus creaciones.

De ahi el interés por realizar la presente investigacion, pues a partir de ella
queremos contribuir con nuestra blsqueda de conocimiento para que los nifios del
grado "1B" de la Institucion Educativa Municipal José Artemio Mendoza Carvajal -
sede Club de Leones, puedan accionar las dimensiones de su creatividad.
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4 ALCANCESY LIMITES

4.1 ALCANCES:

e Generar un nivel progresivo de motivacién e interés relevante mediante las
estrategias metodoldgicas y actividades ladico — creativas que conducen a la
sensibilizacion y al amor propio por el trabajo realizado.

e Lograr que el nifio valore su propio trabajo artistico y el de sus compaferos,
estimando sus capacidades creadoras.

e Obtener con la manipulacion de cada material artistico, un nuevo conocimiento
en los nifos, que abre posibilidades de explorar y experimentar.

e Minimizar un cierto nivel de agresion en los nifios del grado "1B" de la
Institucion Educativa Municipal José Artemio Mendoza Carvajal - Sede Club De
Leones.

e Hacer que los niflos aprendan a identificarse con sus trabajos, soltando su
mano y acercandose a su propio nivel artistico, sin temor a la censura.

e A partir del fortalecimiento de la creatividad, enriquecer la autoestima del nifio.

e Contribuir a crear un ambiente escolar, donde los nifios se sientan a gusto, y a
través del arte recreen y alimenten su imaginacion.

4.2 LIMITES:

e EIl tiempo para seguir a cada paso la expresion artistica de los nifios, ya que
hay otras actividades en sus estudios y en su cotidianidad.

e No es suficiente el espacio de educacidn artistica, para identificar muchos
talentos artisticos que el nifio continuamente descubre.

e Obtener un mejoramiento total de las relaciones interpersonales, a partir de la
aplicacion de las actividades artisticas.

¢ Dificultad en la consecucién de materiales artisticos y el salén de clase no es
adecuado para el nimero de estudiantes.
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5 PROPOSITO DEL VIAJE:

5.1 ESTACION DE ATERRIZAJE:

e Proponer estrategias metodologicas y actividades ladico - creativas que
estimulen el fortalecimiento de la capacidad creadora en la expresion artistica
de los nifios del grado "1B" de la Institucion Educativa Municipal José Artemio
Mendoza Carvajal - sede Club de Leones.

5.2 SUENOS Y RUTAS DE LLEGADA:

1. Implementar acciones tendientes a estimular y a fortalecer la capacidad
creadora, artistica y ludica del nifio.

2. Seleccionar estrategias de expresion espontanea, teniendo en cuenta los
intereses del nifio.

3. Aplicar y valorar actividades artisticas en el proceso de expresion de los
nifios, definiendo la capacidad creadora como su fundamento, basado en
experiencias reales.
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6 CAMINOS TRANSITADOS:

A través de los tiempos el hecho creativo se ha reflejado constantemente como
una connotacion humana. Diferentes autores han insistido en que el individuo
como ser integro, acumula un potencial humano que facilita crear, sin embargo
esta situacion muchas veces se ve coartada en la escuela por los diversos estilos
de enseflanza, ya que indirectamente se fijan determinados modelos que
tergiversan las posibilidades de los estudiantes, imponiendo criterios que lo
inducen al plagio y a limitaciones que lo aprisionan. Como punto positivo se diria
también que el rescate creativo se viene trabajando desde tiempos remotos y es
un aspecto que inquieta al sistema educativo, por lo cual se busca diversas
estrategias metodologicas que complementen un estilo auténtico para analizar en
cada estudiante su individualidad, valorando al maximo cada una de las aptitudes
y para sin temor alguno expresar su sentir.

Es conocido como Einstein hablo con amargura de su vida escolar, debido a que
se le imponian métodos predominantes para agilizar la memoria, su profesor
constantemente le repetia: " eres un pésimo estudiante, nunca llegaras a nada ".
Esto indica la manera como el docente influye en la vida escolar. Pero éste
estudiante tenia una estructura con cimientos solidos que le permitieron crear y
llegd a ser un personaje importante dentro del mundo de la fisica.

Einstein, sobre pedagogia escribia:

"Considero que el peor defecto de la educacion es el sistema escolar que opera
fundamentalmente a base del temor, la coaccién y la autoridad artificial de los
maestros. Estos métodos destruyen el espiritu sano, la sinceridad y la confianza de los
estudiantes en si mismos y acaban produciendo seres humanos sumisos.”

Con esta serie de aspectos se reune antecedentes histéricos como
comportamientos humanos que se han acumulado a través de los afios y hoy
siguen vigentes para continuar en la lucha del rescate creativo.

A medida que avance nuestra investigacidon se consultara todo aquel trabajo
coherente y de obijetiva utilizaciébn para mejorar la calidad educativa a través del
arte y la creatividad espontanea del nifio.

1 Garcia Camarero Ernesto. “Caminos Abiertos“. Cali — Colombia: edinorma Ltda. & Cia. S.A. 1980.
p. 181.
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7 UN VISTAZO A LA TEORIA

7.1 LA CREATIVIDAD

7.1.1 Perspectiva historica: Como antecedentes al estudio sistematico de la
creatividad existen diferentes intentos por entenderla; se ha analizado desde muy
diversos puntos de vista: filosofico, (Aristételes, Platén, Buber, etc.) Genético,
(Galton, 1869); como indicativa de nivel de inteligencia con asociacion a alguna de
sus caracteristicas como productividad (Weithermer, 1945), genialidad (Flanagan,
1950) originalidad Cleeton, 1926.

A lo largo de la historia se han generado diferentes términos para referirse a esta
caracteristica; fue Weithermer (1945) quien en su obra " productive thinking "
utilizé por primera vez el término " creative " (creativo) como sin6nimo de
" productive " (productivo) para referirse a la capacidad creativa. Posteriormente,
Guilford redescubrio el término, y utilizé por primera vez, en 1950, la palabra

" creativity " (creatividad) en una conferencia; la definié6 y enmarco dentro de los
elementos da la estructura del intelecto.

Flanagan, (1958) empleo el término " ingenuity " (ingenio) para caracterizar una
forma superior de comportamiento, referida al aspecto creativo. Otros autores
utilizaron el término " genialidad " para referirse a la creatividad, aunque éste se
usOG mas bien para identificar a personas sobredotadas, fue principalmente referida
a una capacidad intelectual excepcional.

Los estudios sobre originalidad, realizados por Flanagan en 1958, pueden
considerarse como pioneros en el campo de las investigaciones sobre la
creatividad.

Todavia se usa el término originalidad como sinébnimo de ésta. Ser original
significa ser capaz de producir algo nuevo y la novedad se ha tomado como uno
de los criterios para identificar la creatividad.

También se ha utilizado " inventiveness” (inventiva) y " discovery " (hallazgo),
aunque ambos vocablos representan soélo ciertos tipos de actividad que
constituyen aspectos del comportamiento creador y no el comportamiento total.

"La mayoria de los términos que se habian utilizado se referian a algin aspecto de la
creatividad. Fue con Guilford, que se dio al término una aceptacion mas amplia, que
engloba diferentes aspectos importantes del pensamiento divergente, lo cual implica
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que el sujeto pueda dar una variedad de respuestas, producidas principalmente a
través de transformaciones que éste realiza.

Quiza los filésofos fueron los primeros en abordar éste tema; trataron de llegar a la
esencia de la creacién y la consideraron como una fuerza casi divina que inspira al
hombre a crear. En un sentido etimolégico es este el significado del término
creatividad. Creare = Crear, se deriva del latin, algo nuevo, algo que no existia.

Dentro de la primera etapa Platon, (428 - 347 a. d. c.) quien dedic6 gran parte de sus
pensamientos a la reflexion relacionada con la educacion basada en las artes, y
confirié en sus escritos una gran importancia a la estética como base de la educacion,
como la esencia que da al hombre un instinto de relacion en su busqueda de la
verdad.

Platon, partié de la idea de que el hombre imaginativo es afectado por lo que ve y oye,
y de que las artes pictéricas y la misica son un alimento determinante en su
formacion.

Otro filésofo preocupado por la creatividad fue sin duda M. Buber (1925) quien analiz6
la facultad creadora como una fuerza que parte del centro de la persona.

Propuso como una condicién basica de la educacion a la liberacion de las
potencialidades creadoras del nifio; dio una alta valoracion a la libertad como una
responsabilidad personal de la vida. "2

7.1.2 ¢Qué es lacreatividad?

"En (1971) la real academia de la lengua discuti6 si se debia o no aceptar la palabra "
creatividad " e incorporarla oficialmente al diccionario de la lengua espafiola. Los
académicos optaron por la negativa aduciendo como argumento que era un
anglicismo (creativity) y que existian otras palabras que tenian significados o cumplian
funciones muy similares en la lengua espafiola. De esta manera no se justificaba la
incorporacion de un término cuyo significado a juicio de los académicos era ambiguo o
policémico.

Entre la gran cantidad de definiciones que han aparecido en estas Ultimas décadas no
encontramos aquellas que sinteticen y expresen en una dimensién y complejidad el
significado de un término que con los afios ha perdido lo que histéricamente tuvo el
acto creador.

Entorno a la palabra creatividad se ha tejido muchos mitos y estereotipos, en tal grado
que hoy a pesar de la gran cantidad de obras que se han publicado e investigaciones
que se han realizado sobre el tema no existe plena claridad sobre qué es realmente lo
creativo y en general sobre sus relaciones con el trabajo cientifico, educativo, y aun
con la propia inteligencia. Lo nuevo de este terreno es (particularmente en estas
Ultimas cuatro décadas) que por primera vez dej6 de asociarse exclusivamente con el
campo artistico y estético y se convirti0 en una capacidad y en una facultad
fundamental para el desarrollo personal y social.

2 Espriu Vizcaino Rosa Maria. “El nifio y la creatividad”. México: Trillas. 1993. p. 16 -17.
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En efecto, no existe un consenso general que nos determine exactamente el
significado del concepto creatividad, pero podemos determinar varios enunciados de
diferentes autores que nos describen y caracterizan el acto creador. "*

7.1.3 Definiciones de creatividad

"Asi como podemos encontrar dentro de la literatura una gran variedad de términos
para referirse a la creatividad, también existe una gran diversidad de formas de
definirla, las cuales dependen algunas veces de las diferentes perspectivas tedricas
con que se analice y otras de enfoques personales relacionados con aspectos muy
concretos de un que hacer o de un sector de la poblacion.

A continuacion se incluyen algunas de ellas, se analiza mas detenidamente el
planteamiento de Guilford, quien defini6 y enmarco la creatividad dentro de los
elementos de la estructura del intelecto, presenté un estudio sistematico y la medicion
de diversos factores intelectuales. El autor norteamericano considera a todo
comportamiento mental segin una estructura de tres dimensiones: Operacion -
producto - contenido. Distingue cinco tipos de operaciones:

a. MEMORIA: retencion de lo conocido

b. COGNICION: identificacion de hecho y pautas, descubrimiento o reconocimiento.

c. PRODUCCION DIVERGENTE: busqueda de diferentes ideas o soluciones a un
problema.

d. PRODUCCION CONVERGENTE: basqueda de soluciones convencionalmente
reconocidas como buenas a partir de informaciones dadas.

e. JUICIO O EVALUACION: que alcanza decisiones sobre los correctos o adecuados
que han sido los juicios propios. " *

Hoy en dia no solamente se debe pensar que es creativo, quien posee un alto
coeficiente intelectual, la desmitificacion de este concepto es el resultado de un
largo proceso histérico y cultural, ya que por mucho tiempo se pensd que la
creatividad era un privilegio exclusivo de los genios y de los superdotados.

En cambio es importante que como educadores propiciemos en el estudiante el
desarrollo y fortalecimiento de esta facultad creativa, no encasillando y
clasificando su aspecto vivencial en algunas personas, sino involucrando la
propiedad de despertarla en todo ser humano.

" Guilford, (1950) conceptualiza la creatividad como una forma de pensamiento, la cual
se desencadena a causa de la entrada de un sujeto a un problema, en cuya solucion
se advierte la existencia de ciertas caracteristicas especiales de fluidez, flexibilidad,
originalidad, y elaboracion.

% Cerda Hugo. “La creatividad en la ciencia y en la educacion”. Santa Fe De Bogota D.C. Colombia:
Magisterio. 2000. p. 13 — 22.
* Ibid.p. 32.
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e Fluidez: se refiere a la facilidad con la que las ideas son generadas. La fluidez de
pensamiento se demuestra por el nimero de ideas que surgen en un periodo
determinado.

¢ Flexibilidad: es la habilidad de adaptar, definir, reinterpretar, o tomar una nueva
tactica para llegar a la meta. La flexibilidad de pensamiento es demostrada cuando
las respuestas a un problema sugieren un uso inusual de las mismas. Puede
identificarse a la flexibilidad como el aspecto cualitativo de la creatividad.

¢ Originalidad: se refiere a que la solucién encontrada sea Unica o diferente a las que
se habian encontrado anteriormente.

e Elaboracion: es el grado de desarrollo de las ideas producidas. La elaboracién del
pensamiento se demuestra a través de la riqueza, y complejidad, demostradas en la
ejecucion de determinadas tareas. " °

7.1.4 Dos enfoques distintos intentan explicar la creatividad

1RO. La creatividad es considerada como un conjunto de posibilidades
cognoscitivas ensefables, que pueden ser mejoradas a través del ejercicio y de la
experiencia o es considerada como una estructura de la inteligencia.

2DO. La creatividad depende mas de la personalidad que de un entrenamiento
cualquiera. En este caso, algunos rasgos de personalidad distinguirian a los
creativos de los no creativos, esto incluiria la apertura de las experiencias nuevas,
el espiritu de aventura y la confianza en si mismo.

» Torrance: (1962), que posee gran experiencia en esta area, sostiene que
ninguno de los dos enfoques lo satisface enteramente: indudablemente la
creatividad implica unas caracteristicas de personalidad tales como la apertura,
el espiritu de aventura y la confianza en si mismo, pero esto no es todo.

El creativo debe tener la competencia necesaria, las motivaciones, las
condiciones de éxito y la simpatia o0 amor hacia su trabajo.

El lado irracional, afectivo, tiene prelacion sobre el lado l6gico. El espiritu de
aventura y la confianza en si mismo ayudan a arriesgarse, a imaginar
soluciones curiosas, insolitas, incluso extravagantes. Pero la logica y la
experiencia son las que se imponen cuando se trata de optar por la solucién
definitiva y la competencia cuando se trata de juzgar la eficacia de esta
solucion.

° Espriu Vizcaino Rosa Maria. “El nifio y la creatividad”. México: Trillas. 1993. p. 19 — 20- 21.
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En el camino que inicia todo padre al tener un hijo y todo maestro al elegir esta
tarea como profesibn de vida, nos cabe realmente respetar las diferencias
individuales y el desarrollo de las potencialidades de todo nifio, para ello las
siguientes tareas forman parte de las actividades fundamentales que deberiamos
fomentar, en especial hacia aquel que tempranamente manifiesta un modo original
de enfrentarse a la vida.

e “ Preservar la originalidad y el ingenio creador:
De cada uno sin renunciar a insertarlos en la vida real.

e Fomentar el crear antes que el imitar:

La creacién encierra confianza en si mismo, actia como defensa ante perturbaciones
emocionales (afectivas) o mentales, actia psicoprofilacticamente. El sujeto que crea
es capaz de ajustarse emocionalmente a situaciones nuevas. Ayuda a la flexibilidad
de pensamiento, imaginacion y accion.

e Transmitir la cultura:
Sin agobiarlo con modelos prefabricados, favoreciendo el desarrollo de sus aptitudes
sin fomentar el egoismo.

e Atender la especificidad de cada individuo:
Sin olvidar que la creacion es también un hecho colectivo.

e Insistir en los aspectos distintos:
De cada nifio sin caer en el exceso de individualismo.

n 6

Una educacion apropiada puede cultivar la creatividad, una inapropiada puede
ahogarla. Es por ello tan importante la tarea de los padres como primeros
educadores y luego del maestro, en este campo. El fomentar la creatividad de los
hijos (estudiantes) supone respetar su libertad, su originalidad, su individualidad.
Educar para la creatividad es, en definitiva, respetar las disponibilidades de cada
uno para la originalidad.

El niflo debe ser estimulado satisfactoriamente en el desarrollo de la creatividad,
esto contribuye a que forme rasgos de caracter que constituyen un componente
importante dentro de la estructura de su personalidad, desde luego todos los
padres de familia, asi como los docentes de educacion inicial debemos colaborar
en la obra de la verdadera educacién que consiste en: educar a los nifios para que
sean pensadores y no meros reflectores de los pensamientos de otros, esto
incluye precisamente el desarrollo de la creatividad. Es por eso, que Torrance
afirma que la creatividad implica competencia, motivacion, éxito y amor hacia el
trabajo. Sin duda alguna el desarrollar la facultad del pensar, incrementa en los
nifos las acciones eficientes en su desempefio diario.

® Articulo publicado en la revista “Educar hoy”. Santa Fe De Bogota D.C. Colombia: edinorma Ltda.
& Cia. 1998. p. 21 — 22.
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" Freud: (1963) fue uno de los primeros en intentar dar una explicacion psicoldgica de
las raices de la creatividad, considerandola " como una tentativa de resolver un
conflicto originado por las pulsaciones instintivas biolégicas reprimidas. Los deseos
insatisfechos son la fuerza motriz de la fantasia y alimentan los suefios nocturnos, los
gque suefian con los ojos abiertos y son precisamente las obras creativas las que
tienen por funcidon descargar las emociones resultantes del conflicto. De ahi la
enorme importancia que le asigna Freud a la experiencia infantil que se convierte en
una pieza clave para explorar. " !

Partiendo del pensamiento de Freud, se esta de acuerdo en que el ser humano en
algunas ocasiones se siente reprimido ante las cosas que suele realizar y por esta
razén se puede destacar que las experiencias de la nifiez tienen una gran
importancia, donde resulta el producto creador. Es por eso que nuestras
experiencias personales hacen parte de una obra creadora, es asi que los nifios
descubren lo consciente y subconsciente del pensamiento a la hora de crear.

" Piaget: (1964) “La creatividad esta presente en todo proceso de conocimiento. En
el desarrollo evolutivo intelectual del individuo se dan dos procesos: organizacion -
adaptacion. La adaptacion al medio se logra cuando el individuo logra asimilar
elementos del ambiente a sus estructuras internas ya establecidas a la vez se
acomoda a ellos modificando sus esquemas para determinar su funcionamiento de
acuerdo con las especializaciones del objeto."®

Piaget, afirma que hay creatividad cada vez que el individuo constituye un
esquema para realizar una adaptacion. Hace un gran aporte hacia el estudio de la
creatividad en el nifio, sugiriendo que éste se adapta a un proceso desconocido,
donde cada uno lo asimila de diferentes maneras y puede sorprenderse de
resultar mas creativo de lo que pensaba. Entonces es el producto de sus propias
creaciones, pero vale la pana destacar que cada nifio piensa, imagina, crea y
suefia diferente.

" Cada nifio tiene su propio método de organizar su trabajo, el desarrollo de los
conceptos creativos surge del propio nifio y no puede ensefiarse ".

Viktor Lowenfeld.

Es muy importante la reflexion que hace Viktor Lowenfeld. Ya que revela en ella el
desarrollo del pensamiento creador para que el nifio se relacione con la sociedad y
participe activamente en su vivencial proyecto de vida, construya su personalidad,
y descubra una continua fantasia que se fundamenta en la realidad, forjando y

" Cerda Hugo. “La creatividad en la ciencia y en la educacion”. Santa Fe De Bogota D.C. Colombia:
Cooperativa Magisterio. 2000. p. 28.
8 bid. p. 28.
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manifestando su propio modo de pensar y actuar sin sentirse limitado en la
expresion de su capacidad creadora.

" No obstante Lowenfeld considera que no sélo los nifios nacen creativos, sino que
esta capacidad la extiende aln a los propios animales. “La necesidad de explorar, de
investigar, de descubrir lo que hay del otro lado no estd limitada a la conducta
humana, sino que la experimenta todo el reino animal. Se ha hecho numerosos
estudios con ratas que demuestran que si se le da una oportunidad una rata investiga
un laberinto desconocido, explora una nueva jaula o sigue un sendero que se le ha
modificado de alguna manera. " °

La creatividad es un elemento esencial, e innovador, que vinculado a la expresion
artistica en el medio escolar transmite una relacion concreta y viva con la actividad
cultural, un conocimiento y una practica que provienen de una gran sensibilidad
interior.

En consecuencia, el arte es una forma de lenguaje expresivo con el cual el nifio se
siente identificado y manifiesta el deseo de transmitir su mundo interior a su
mundo fisico. Esto supone un proceso creador, que transforma el pensamiento e
interpreta diferentes opciones para ser original en lo que vive y expresa.

La creatividad se puede abarcar en muchos campos. Es un momento de
despertar, sofiar, e imaginar con nuestros propios sentidos lo que queremos dar a
conocer y que somos capaces de hacer, cuando brilla y vuela la capacidad
creadora que llevamos dentro, lo cual es un factor inherente libre de cada ser vivo.
Hay quienes tienen mucha mas habilidad, piensan y dan soluciones a problemas,
es ésta una posibilidad de llegar a lo creativo. Por esto el nifio necesita de un
apoyo personal para fortalecer su creatividad en el campo del arte, descubriendo
su forma de crear y redactar espacios propios de sus pensamientos que buscan la
esencia perdida a través de los afios para dar rienda suelta a una creacion de
colores y plasmarla en una superficie.

7.1.5 Lacreatividad en la edad de la escuela primaria

" Con el ingreso a la escuela el comportamiento creativo del nifio entra en una fase de
su evolucion.

La literatura pedagogica, y psicologica sostienen que la escuela fomenta poco la
creatividad, mas aln, que la frena y bloquea. Predomina en los maestros la opinién de
gue su misidn consistiria en suprimir el comportamiento espontédneo y original del

% Ibid. P. 34- 36.
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estudiante a favor de una conducta ordenada del pensamiento, orientada hacia el
rendimiento y adaptada a las normas generales.

El comportamiento creativo del estudiante que es curioso, hace muchas preguntas y
no escatima en observaciones criticas, suele ser sentido por los maestros como
perturbador y punible.

La escuela ve su mision principal en disciplinar el pensamiento desordenado del nifio,
convertir el comportamiento Iudico en una actitud de trabajo orientada hacia un fin y
ejercitar el pensamiento convergente supeditado a normas. Mas toda restriccion de la
fantasia del nifio afecta, estorba, o destruye los impulsos creativos. A menudo, la
reglamentacion del pensamiento es muy rigurosa, y se proscribe del aula toda
tentativa de ocupacion ludica.

El problema que aqui se plantea consiste en combinar la necesaria disciplina del
pensamiento con la deseable promocion de las aptitudes creativas. El cultivo del
pensamiento divergente NO deberia reservarse Unicamente a las asignaturas
artisticas.

El nuevo sentido de la realidad se muestra con especial nitidez en las asignaturas
artisticas, por ejemplo: cuando en las clases de dibujo los objetos ya no se
representan como el nifio se los imagina, sino como realmente se muestran a la
percepcion.

La mision del maestro consiste en aprovechar esas posibilidades creativas para
transmitir estimulos creativos en un nuevo plano. " 10

El nifio al iniciar la etapa escolar adquiere las bases firmes que le permitiran tener
un desarrollo de continua transformacion en su bienestar educativo. A partir de
esta vinculacion con lo social, el nifio aprende a relacionarse con su medio y
explora diferentes posibilidades de comunicacién.

Por lo tanto, la institucion educativa se debe encargar de enfatizar que el acto
creativo presente en el nifio, no debe ser desaprovechado, ya que le afecta la
critica de su maestro, sus suefios se truncan y caen. Asi pues como educadores
debemos saber escuchar, motivar, corregir pero sin lastimar, ayudar sin realizar el
trabajo, para que asi surja la imaginacién, se presente la originalidad y el ingenio.

La escuela puede convertirse en una gran puerta que se abre al nifio para crecer
en conocimiento y aprendizaje, y no es, una puerta que queda entreabierta en la
que el nifio no puede acceder mas alla y suprime sus manifestaciones.

En este sentido la creatividad en la edad de la escuela primaria va estrechamente
ligada con la expresion artistica, la cual no debe pretender hacer de todos los
nifos unos artistas, sino acercarles los lenguajes que les permitan nuevos y
distintos modos de comunicacion y expresion, desarrollando las competencias

10 Gottfried Heinelt. “Maestros creativos — alumnos creativos”. Buenos Aires — Argentina: Kapelusz
S.A. 1979. P. 31.
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individuales interrelacionadas con lo social, a través de la sensibilizacion, la
experimentacion, la imaginacion, y por ende la creatividad.

Desde un punto de vista pedagdgico: es necesario ampliar la experiencia del nifio
si queremos brindarle una solida base para su actividad creativa. Desde ahi, a la
educacion artistica le corresponde la tarea de desarrollar acciones que posibiliten
el disfrute del arte en sus diversas presentaciones.

7.1.6 Laescuelay lacapacidad creadora

" El desarrollo de la capacidad creadora parece actuar con un conjunto de pautas muy
diferente del que utilizan otros sectores del comportamiento.

Es muy conocida la actitud del nifio sano, de cuatro afios, que posee una imaginacion
vivida y una enorme curiosidad por las cosas que lo rodean. Sin embargo algunos
investigadores han descubierto que cuando el nifio llega a los ocho o nueve afios
parece mucho menos creador, y nuevamente en los primeros afios de la escuela
secundaria, aparece con una disminucion de la capacidad creadora.

Debemos tener mucho cuidado y evitar suponer que los nifios son creadores en la
misma forma que los adultos, pero adn asi, estos periodos de bajo nivel al parecer
existen. Es evidente que las exigencias de padres, maestros y compafieros pueden
ensalzar un comportamiento conformista en esta época. Sin duda los adultos tratan
de sofocar también cualquier actitud que pueda considerarse como un
comportamiento infantil, e insisten en que sus hijos dejen de hacer " nifierias ".

A menudo se afirma que la escuela coarta el pensamiento creador, pero, puesto que
la escuela tiene muchas tareas a su cargo, podemos tener mayor razén si decimos
que el pensamiento creador no esta ubicado muy arriba de la lista de los objetivos de
la mayoria de los maestros.

Existen pruebas de que a los maestros no les gusta el nifio creador. Hay razones
para creer que el nifio docil y conformista recibe en la escuela su recompensa, en
detrimento del desarrollo de la imaginacién del pensamiento creador. Esto también
puede suceder en las clases de actividades artisticas. El hogar constituye un factor
significativo por su influencia sobre el estimulo para desarrollar el pensamiento
creador. Sin embargo, la sociedad, a través de los padres, los maestros, y los
compafieros, recompensa ciertos tipos de comportamiento a ciertas edades, y puede
ser esta la razén por la que la actividad creadora necesita alimentarse de una
atmoésfera muy particular. El ambiente, de " vive como quieras" parece ejercer una
influencia tan negativa como un medio autoritario, donde el individuo esté
completamente dominado. La capacidad creadora debe ser protegida, pero al mismo
tiempo hay que guiarla por caminos socialmente aceptables.” 1

7.1.7 Laeficaciade la educacion para la creatividad

L owenfeld Victor. W. Lambert Brittain. “Desarrollo de la capacidad creadora”. Buenos Aires —
Argentina: Kapelusz. 1980. P. 70.
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" La educacion tiene el doble papel de cultivar o de ahogar la creatividad. El
reconocimiento de sus complejas tareas en esta materia es una de las tomas de
conciencia mas fecundas de la psicopedagogia moderna.

Es importante recurrir a las bellas artes en cualquiera de sus manifestaciones,
procedimiento que ha tenido una larga tradicién escolar y que los estudios recientes
han confirmado sus estimulantes efectos sobre la creatividad. Estamos ante un
insoslayable desafio. Si la creatividad se puede diagnosticar y cultivar; si por otra
parte es un requisito imprescindible en un mundo en cambio, en donde los hébitos
para formular respuestas nuevas ante situaciones inéditas van a ser la condicion para
que cada cual pueda afianzar su vida, serd necesario tener muy en cuanta en el
sistema educativo el objetivo de la creatividad y las condiciones mejores para su
desarrollo.

En cualquier caso nadie puede sentirse ajeno hoy al tema de la creatividad, esencial
en épocas de crisis y desarrollo como la nuestra y reclamando por las nuevas
generaciones como una condicion de la propia autorrealizacion. Valorando e incitando
al estudiante hacia una disposicion productiva, configuradora; ha de buscar organizar,
crear, y comunicar. Lo que no permite esta did4ctica es la rutina, la pasividad, el
desgano, el desinterés. Esto entrafia una perspectiva hacia el futuro, hacia la
conquista y el descubrimiento, hacia lo no conocido o no realizado todavia. Lo cual
implica liberarle del miedo hacia lo ignoto o del excesivo apego y la conformidad con
sus propio logros pasados.” 12

7.1.8 Perspectiva educativa de la creatividad

" Desde la perspectiva educativa dirigida a promover el desarrollo integral del nifio, el
proceso artistico cobra una especial importancia; el papel del maestro es observar y
apoyar el camino por el cual el nifio se aventura en la solucién del problema que se
planted, asi como ver la experiencia perceptiva que esta actividad le proporciona, la
informaciéon que gana para si mismo al buscar y utilizar diferentes materiales,
reafirmandose como individuo y como miembro de un grupo; y, finalmente observar
como llega a un producto como resultado final de un proceso altamente enriquecedor,
donde se unen procesos intelectuales, emocionales, motores y perceptivos.

Lowenfeld y Brittain (1972,) dicen: que si el nifio puede identificarse con sus propias
experiencias, el producto final lo demostrara "*.

Estos autores opinan que es mucho mas importante desarrollar en los nifios la
capacidad creadora, que la competencia, y la perfeccion, ya que la creatividad es
la base para el logro individual verdadero de las ultimas y una posibilidad real del
nifo para definir y desarrollar sus intereses, areas, formas, y niveles de

12 Marin Ibafiez Ricardo. “Pedagogia de la creatividad”. Per(: Ceac, S.A .1984. p. 143 a 148.
13 Espriu Vizcaino Rosa Maria. “El nifio y la creatividad”. México: Trillas. 1993. p. 71 — 72.
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competitividad posteriores como miembro de una sociedad. Esto se plantea como
un valor intrinseco y no a través de una normatividad aplicada por jueces externos.

“Lowenfeld (1964) dice: que el arte puede considerarse como un proceso continuo de
desenvolvimiento de la capacidad creadora, puesto que todo nifio trabaja en su nivel
propio para producir nuevas formas con una organizacion Unica y con innumerables
problemas para adaptar el tema a superficies bi y tridimensionales.

Para valorar el producto artistico de un nifio, tiene que verse dentro del contexto del
propio nifio, basandose principalmente en la experiencia que motivé su trabajo y los
propésitos como él persigue.” **

En la educacion artistica, el arte puede ser utilizado nada mas que como medio y
no como un fin en si mismo. Mas sin embargo el propdésito es usar un proceso
creador. A medida que esto se va dando el maestro debe actuar con disposicion
abierta para contribuir con el desarrollo de la creatividad de los estudiantes.

El tiempo que se dedique a estas actividades, no serd tiempo perdido, sera una
gran inversion, presente y futura. Resultado que va a dar lugar a conseguir que los
nifios sean cada vez mas creadores y comunicativos. Esto les causa una gran
satisfaccion personal que se puede constatar en una sonrisa que los engrandece y
un estimulo inmenso que los alimenta y armoniza, equilibrando su confianza en si
mismos, estableciendo bases para su maduracion e integracion social,
aumentando pautas creativas que luego haran extensibles a otros contextos y
situaciones.

Asi pues, el manejo que da el maestro a la hora de ser el guia principal en el area
de la educacion artistica es un punto de partida donde el nifio se siente a gusto a
la hora de expresar y experimentar. Cabe destacar que todos los nifios no son
iguales, pues tienen su propio modo para percibir lo que les rodea, todo fluye
desde adentro, de igual manera no debe existir rivalidad a la hora de trabajar en
grupo, ya que la creatividad va mas alla de lo fisico y es la sensibilidad que
demuestran los nifios y lo que proyectan, lo que da significado a lo que realizan.

7.2 CONCEPTOS E INSTRUCCIONES PARA MAESTROS CREATIVOS

" Elaborados por J. P. Guilford y E. P. Torrance, tomados del libro " maestros
creativos - alumnos creativos " (Gottfried Heinelt), se proponen doce puntos para El
maestro creativo:

e Lograr en el estudiante un aprendizaje autoinducido: Los estudiantes deben ser
activos, encontrar problemas, experimentar y plantear hip6tesis: el maestro
estimula y fomenta la iniciativa propia del estudiante.

1% 1pid. P. 72.
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e El maestro debe promover la creatividad a través de un estilo cooperativo,
socialmente integrativo y no asumir actitudes autoritarias.

e El maestro creativo incita al estudiante al sobreapredizaje. El estudiante tiene que
encontrar placer incluso en el duro trabajo que requieren los descubrimientos
iniciales por él mismo.

e Puede introducir ejercicios especiales de pensamiento creativo y fomentar
procesos mentales de ésta indole.

e El maestro creativo posterga el juicio. Si se anuncian los resultados o las
soluciones, se bloquean esfuerzos de indagacién. Por eso tiene que dar
suficiente tiempo a los estudiantes y permitir que se equivoquen. Existe el " error
creativo ".

e Debe promover la flexibilidad intelectual del estudiante y no seguir una sola linea.

e Debe estimular al estudiante a auto evaluar sus adelantos individuales y
rendimientos.

e Despertar en el estudiante la sensibilidad a los sentimientos y estados de animo
de otra gente. El estudiante debe llegar a ser un hombre sensible.

e Son importantes para el maestro creativo las preguntas, debe tomar en serio las
preguntas de los nifios y recibirlas con atencion. Las preguntas que hace un
maestro deben ser abiertas y que admitan varias respuestas.

o Debe brindar al estudiante la oportunidad de manejar materiales, herramientas,
conceptos, ideas, y estructuras. El trato activo de las cosas fomenta lo creativo
ayudando al estudiante a comprender los procesos en desarrollo.

e El maestro creativo tiene la misiéon de educar a los nifios para la tolerancia a la
frustracién. Debe aceptar fracasos y reveses.

e Como ultimo punto cabe sefalar que el maestro creativo lleva a los estudiantes a
percibir una estructura total y no examinar tan solo las partes integrantes
aisladamente. Asi el maestro deberia presentar a los estudiantes los temas
didacticos a su interrelacién, de modo que la tengan presente y puedan ubicar
adecuadamente las distintas partes. " 15

" Por (ltimo la creatividad debe permitir a cada cual expresarse, decirse asi mismo lo
gue se es profunda y verdaderamente, la linea en que se lograra de una manera mas
acabada.

Por eso las actividades creativas, se detectan y deben ser programadas también para
realizarse en los tiempos de ocio, o dentro del programa de actividades escolares en
aquellas que tiene caracter libre, electivo, a las que se entrega al estudiante de una

15 Gottiried Heinelt. “Maestros creativos — alumnos creativos”. Buenos Aires — Argentina: Kapelusz
S.A 1999. p. 110 a 113.
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manera espontanea y total, guiado por ese sencillo lema que es el motivo central de
los verdaderamente creadores." *°

" TODO PUEDE HACERSE MEJOR ".

7.3 LA PEDAGOGIA WALDORF

Waldorf trata de hacer entender que la educacion no es una especie de molde
para que cada nifio se sienta al gusto del profesor, lo que pretende es que la
espontaneidad resulte de sus propios intereses a la hora de trabajar.

" El educador adulto no funja como " educador " del nifio, sino que trate de detectar
las predisposiciones que el nifio trae consigo y se limite a demostrarle de manera ideal
como desarrollar estas actitudes de acuerdo a su edad " *’

Hay que decir que Waldorf prefiere los juguetes sencillos y no exagerados,
tampoco tan definidos por que la misma imaginacion se estanca.

Para concluir se trata de que los establecimientos educativos sean un lugar de
tranquilidad, sin presiones. De esta manera el nifio se desahogue, no sienta
frustracion a la hora de tener libertad de crear.

7.4 LA CREATIVIDAD EN EL NINO, SU ORIGEN, DESARROLLO Y
LIMITACION

Al trabajar con los nifilos se descubren cosas muy interesantes si se esta en
contacto con el potencial creativo en su estado mas puro, en su manifestacion
mas genuina: el comportamiento de los nifios en el juego y ante la solucién de
problemas de diversa indole.

Los niflos son creativos por naturaleza, y tienen diversas formas y modalidades a
través de las cuales asi lo manifiestan. Estas estan en completa interrelaciéon con
las areas de desarrollo de cada nifio, en las que tiene mas posibilidades o
mayores habilidades; cuando son desarrolladas en forma creativa, se magnifican y
florecen.

Descubrir ese potencial creativo por lo general es la delicia de padres y
educadores, ya que conforman todo aquello que parecen ocurrencias simpaticas
de los nifios y que hasta resultan divertidas y muchas veces sorprendentes. Sin

18 Marin Ibafiez Ricardo. “Pedagogia de la creatividad”. Peru: Ceac, S.A. 1984. p. 149.

17 Bildurg and B & W. Wissnschaft. “Ciencia y educacion”. Santa Fe De Bogota D.C. Colombia:
titulares publicos y libres — Volumen 4. 1999. p. 14.
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embargo, este potencial en muchos de los casos busca también salidas
inadecuadas y poco deseables como los berrinches, mentiras, apatia, etc. por
parte de los nifios, que son provocadas y mantenidas, en su mayoria, por un
inadecuado manejo educativo dentro del hogar.

Aparentemente, estas conductas son Utiles para el nifio en el logro de ciertos
fines; sin embargo, en realidad son contraproducentes, ya que se sostienen a
base de una carga negativa en relacion con los adultos, afectando directamente la
imagen del nifio y su autoconcepto.

El potencial creativo esta ahi, como un caudal que se antoja inagotable, como una
sabia que recorre y fortalece, que enriquece todo por donde pasa; como la
herramienta mas preciada para percibir y resolver los problemas cotidianos. Es el
medio sociocultural el que proporciona las oportunidades y estimulos para
desarrollarlo o para bloquearlo, incluso anularlo.

Se ensefia al nifio a confiar 0 no en su propia produccidn; a creer 0 no en si
mismo, y a ser dependiente o independiente de lo que dicen y hacen los demas.
Se utilizan unas veces métodos propicios para el desarrollo de la creatividad y
otros métodos adversos en los que la consigna parece ser el anular todo intento
de originalidad y flexibilidad en el comportamiento de los nifios.

(Torrance 1962), dice al respecto:

. No es que los padres y los educadores deliberadamente quieren sofocar la
creatividad de los nifios, sino méas bien, que no siempre logran reconocerla alli donde
existe. Con frecuencia la toman por desobediencia, excentricidad e incluso estupidez.
Hay padres y maestros que desconocen, y hasta repudian el desarrollo creativo en el
nifio, por considerarlo contrario a lo que ellos conciben como respeto a las normas,
educacion y disciplina. " *®

Precisamente, como adultos al interactuar con los nifios, volvemos a descubrir ese
mundo infantil que anida en nuestro interior, si nos dejamos tocar con esa caricia
gue solo ellos saben brindar, tomando vida al contacto con los pequefios, quienes
nos ensefan a través de sus actividades creativas a ver algo mas que un dibujo.
A trascender toda la riqgueza existente en ellos mismos, a saber como piensan,
sienten y ven desde un mundo mas honesto demostrandonos que el arte puede
ser en definitiva una apasionante actividad dindmica y unificadora.

Desde ahi, los nifios juegan con su imaginacion, dejando huella con su fantasia
conciben su arte recreandose, gozando mientras hacen y trabajan sus creaciones.

18 Espriu Vizcaino Rosa Maria. “El nifio y la creatividad”. México: Trillas. 1993. p. 41 — 42.

53



7.5 ANALISIS DEL DESARROLLO PERCEPTUAL EN EL TRABAJO
PICTORICO DE LOS NINOS BASADO EN LOWENFELD Y BRITTAIN.
(1972)

" El arte empieza a formar parte del desarrollo del nifio, desde sus sentidos tiene su
primer contacto con el medio y reacciona ante esas experiencias sensoriales.
Cualquier forma de percibir y de reaccionar frente al medio es una base para la
produccién de formas artisticas.

Se analizardn enseguida las actividades de dibujar y pintar como manifestaciones
esenciales de la creatividad infantil.

Lowenfeld y Brittain, desarrollaron un cuidadoso andlisis de las etapas por las que va
pasando el nifio a través de su crecimiento, en relacion con sus manifestaciones
pictéricas que son indicadoras de su proceso de desarrollo.

7.5.1 Etapa del garabateo:
Los primeros afios del nifio

El primer registro permanente toma forma alrededor de los 18 meses de edad y esta
representado por un garabateo, por lo cual se llama la etapa del " garabato ", que
tiene dentro de si misma tres clasificaciones:

- La de los garabatos desordenados

- La de garabatos controlados, y

- La de garabatos con nombre.

La manera en que se reciban estos primeros trazos y la atencién que se les preste
pueden ser la causa de que el nifio desarrolle aptitudes y habilidades de expresion
creativa, que seran determinantes en su vida futura. " *°

7.5.2 Etapa preesquematica:

" De los cuatro a los siete afios el nifio comienza a crear conscientemente ciertas
formas que tienen alguna relacion con el mundo que lo rodea. Los trazos y garabatos
pierden cada vez mas su relacibn con los movimientos corporales, son ahora
controlados y se refieren a objetos visuales.

Trata de establecer una relacién con lo que él intenta representar. Generalmente
hacia los cuatro afios el nifio hace formas reconocibles aunque resulte un tanto dificil
decidirse sobre lo que representan. Hacia los cinco afios ya se puede observar, casi
siempre personas, cosas, arboles, etc. a los seis afios las figuras han evolucionado
hasta constituir dibujos claramente distinguibles y con un tema.

Se pueden considerar los dibujos de los nifios de esta edad como el resultado de la
evolucién de un conjunto indefinido de lineas hacia una configuracion representativa

19 pid. P. 77.
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definida. Encontramos como tipica la figura humana que a los tres afios estaba
integrada por cabeza y pies, y que se va tornando mas elaborada con la adicién de
nuevos elementos a medida que el nifio evoluciona y experimenta. El nifio
experimenta una y otra vez con los mismos objetos hasta lograr, a los seis afios una
figura bastante elaborada, al igual que en otras representaciones. En esta etapa lo
mas importante para el nifio es la forma, y comienza a despertar su interés también en
el color. Experimenta hasta descubrir sus propias relaciones con el mismo, sus
propias reacciones afectivas ante él y la organizacion armoénica de este en el dibujo.

Esta es una etapa esencialmente egocéntrica, ya que el nifio concibe el espacio
relacionado primordialmente consigo mismo, de manera que las experiencias que
estan directamente relacionadas con él resultan ser las mas significativas.

El mundo gira alrededor del nifio y su experiencia esta limitada a un contacto directo
con su ambiente. El dibujo es mucho mas que un ejercicio agradable para el nifio, es
el medio gracias al cual desarrolla relaciones y concreta muchos pensamientos vagos
que pueden ser importantes para él. El dibujo se convierte asi mismo en una
experiencia de aprendizaje; uno de los indicadores mas importantes de esta etapa
preesquematica es la flexibilidad del nifio, la cual puede apreciarse en los frecuentes
cambios que se producen en sus conceptos. Un nifio cuyos dibujos son simples
repeticiones del mismo simbolo sin ninguna desviacién, es un nifio que ha encontrado
un simbolo tras el cual esconderse y exhibira en otros comportamientos la tendencia a
resguardarse o esconderse detras de estereotipos sociales.

Otro aspecto importante de esta etapa es que el nifio representa en sus dibujos por
orden de importancia, sus relaciones con los demas y con las cosas; exagera los
rasgos que para €l son mas importantes en relacién consigo mismo y con su entorno.
La percepcién significa mucho mas que el simple conocimiento visual de los objetos;
incluye la intervencién de todos los sentidos. Los conceptos propios del nifio se
distinguen facilmente de aquellos que han sido aprendidos, que carecen de flexibilidad
y aun de sentido real para él mismo. Los simbolos extrafios o copiados suelen
aparecer repetidos en forma dura e inflexible.

En este nivel, la motivacion del maestro es importante; él debe comprender la forma
de pensar y sentir del nifio y motivarlo a desarrollar el concepto de si mismo y de su
medio, asi como ampliar el conocimiento de éstos a través de la reflexion sobre su
funcionamiento e interrelacion. Esta ejercitacion, experimentacion y reflexion lleva al
nifio a formarse una idea amplia y flexible de los conceptos que maneja, hasta llegar a
formarse un concepto definido del hombre y su ambiente, afilandose asi hacia la etapa
esquematica.” *°

7.5.3 Etapa esquemaética:

" Se sitlla dentro de los siete a nueve afos, se define el esquema como el concepto al
cual ha llegado un nifio respecto de un objeto, y que repite continuamente mientras no
haya alguna experiencia intencional que influya sobre él para que lo cambie. La
diferencia entre el uso repetido de un esquema y el empleo de estereotipos, consiste
en que el esquema es flexible y presenta desviaciones asi como variaciones, mientras
que las repeticiones estereotipadas son siempre exactamente iguales.

20 1hid. P. 79— 80 — 81.
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El nifio encuentra que hay una secuencia entre las cosas y de la de poner todo a su
alrededor. Para él, todo esta sobre el suelo y acomoda las cosas y personas en una
linea recta que se ha llamado " linea base " en raras ocasiones aparecen algunas
lineas abstractas para representar profundidad, pero el mayor descubrimiento es que
hay un orden definido en las relaciones especiales. El nifio no ha alcanzado aun la
conciencia de la representacién de un espacio de tipo tridimensional; su esquema es
una representacién de dos dimensiones.

En éste periodo esta tan absorto e interesado en sus experiencias personales y en el
gusto por narrarlas, que desea expresar en un solo dibujo todo lo que vive, sin
importar mucho su cotejo con la légica; él desarrolla su propia logica.

Existen tres formas principales de alteraciones propositivas en los dibujos de los
nifios, ellos utilizan para lograr lo antes indicado: exageracion de partes importantes,
desprecio o supresion de partes no importantes, y cambio de simbolos para partes
efectivamente significativas. " %

7.6 IMPORTANCIA DE LA CREATIVIDAD EN LA EXPRESION ARTISTICA

Un niflo de cinco afos de edad puede representar a un hombre nada mas que
trazando su cabeza y afiadiéndole los pies. Esto no significa en modo alguno que
este nifio no sepa de un hombre nada mas que lo que ha dibujado.

Sabe perfectamente que también tiene brazos, dedos, etc. pero en su trabajo solo
pinta lo que para él es importante en el momento de hacerlo. De alli que una
buena motivacion consiste en:

"sensibilizar algunas de las relaciones que previamente existen en forma pasiva o0 no
son utilizadas. Naturalmente que esas relaciones son cambiantes y que debemos
adoptar nuestras motivaciones a las necesidades del nifio en crecimiento. Sin
embargo, los padres nunca haran dafio a sus hijos, al exponerlos a experiencias que
desenvuelvan su capacidad para percibir mejor, solamente los dafiaremos cuando se
nos ocurra imponer las experiencias que para ellos sean inconcebibles. " %

Ante todo, la educacion como proceso de formacién del nifio debe partir de
elementos que le permitan desarrollar una serie de habilidades que estimulan la
creatividad como mecanismo de aprendizaje. El maestro debe ser un orientador
del niflo tomando como base las posibilidades que este tenga y proporcionandole
materiales y elementos para que sea él mismo quien descubra sus habilidades, las
desarrolle y produzca al final del proceso.

%L |bid. p. 81 — 82.
22 | owenfeld Victor. “El nifio y su arte”. Buenos Aires — Argentina: Kapelusz S.A. 1973. p. 3.
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7.7 ¢POR QUE ES IMPORTANTE LA ACTIVIDAD CREADORA DEL NINO?

" No podemos responder facilmente a esta pregunta a no ser que nos pongamos en la
posicion del nifio. Tratemos de mirar " con sus ojos " y veamos que es lo que
realmente ocurre en la mente de los pequefios cuando estan ocupados con sus
pinturas. En primer lugar cuando comienzan deben pensar " en algo " frecuentemente
ese " algo " se nos ocurre a nosotros que es insignificante. Sin embargo, para el nifio
eso siempre significa una confrontacion con su propio yo, con su experiencia personal.
A medida que " piensa " en la cosa, sus pensamientos se concentran en la
experiencia que habra de pintar. El proceso de su pensamiento, su habilidad para
pensar y concentrarse en algo, esta estimulado.

Esto constituye una parte importante de la etapa inicial de las actividades creadoras.

Debemos saber que todo cuanto una criatura hace, y todo a lo que esta sometida,
tiene sobre ella alguna influencia. Si un nifio al realizar un trabajo de creacion, intenta
continuamente vincular entre si todas sus experiencias, tales como sus pensamientos,
sus sentimientos y sus percepciones, todo eso debe tener también un efecto
unificador sobre su personalidad.

Uno de los mas importantes atributos de cualquier actividad creadora es que nos
volvemos mas sensibles y comprensivos de las cosas que hacemos y manejamos.

El descubrir y explorar lo que se puede hacer con los diferentes materiales utilizados
en la creacion artistica " aprender su comportamiento ", constituye también una de las
beneficiosas tendencias que el nifio desenvuelve mediante las actividades creadoras,
pero no debe creerse que la capacidad de pensar en forma independiente y original,
tal como se desarrolla mediante el arte quede limitada a nada mas que al &mbito de
éste. Por el contrario, se trata de una capacidad que el hombre utiliza cada vez que
tiene oportunidad de luchar por objetivos mejores y mas altos. " %

Resulta que en los nifios la expresion artistica se unifica en una conjuncién que
asombra por su facilidad de ejecucion e interpretacion. Por tal motivo ellos en un
taller de arte nos ofrecen algo que constituye todo un lenguaje grafico de vital
importancia, pues desde su sentir son sensibles a lo que les rodea, exploran y
manifiestan. No es tan facil descifrar ese algo que ellos quieren dar a entender
cuando son tan pequefos, pero a su vez ese algo es muy grande y tiene sentido,
por eso sus pensamientos vuelan y se transforman para obtener el resultado que
buscaban. De esta manera nos permiten conocer algo de su personalidad e
integracion social y evolutiva a través de sus propias creaciones, testimonios que
nos sirven a los educadores para actuar constructivamente en la formacion del
nifo.

Partiendo de este punto la actividad creadora es extensible a todo el
comportamiento del nifio. Ya que puede ser aplicable en diversas areas que le
permiten como ser humano, desempefiarse con éxito en la sociedad y al mismo
tiempo reconocer sus capacidades y valorarlas hacia un futuro promisorio.

%3 |bid. p. 4—5-7.
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7.8 LA MEDICION DE LA CAPACIDAD CREADORA

" Es probable que, en un momento o en otro, toda persona se haya formado un juicio
acerca de quien es un individuo creativo. Casi todos los maestros pueden decirnos
quien es el estudiante creativo de su clase, pero a veces, puede resultar dificil
determinar si el nifio que sefial6 como creativo en una clase se identifica también
como creativo en otra.

Puede que confundamos algunos términos, especialmente por que la capacidad
creadora se considera por lo general como algo positivo, y por consiguiente se la
asocia a veces con la inteligencia, con el hecho de que el estudiante respete o preste
simplemente atencién. El nifio que se aburre, mira por la ventana, se muestra discolo
o0 simplemente habla demasiado, puede considerarse creativo, si el docente ve la
capacidad creadora como algo negativo. De todos modos casi todos los maestros
miden la creatividad, pero generalmente con sus propias pautas. " **

Desde luego muchas veces los maestros partiendo desde su propia metodologia
se forman un pensamiento y manera de percibir el ambito educativo, conformando
asi sus conceptos a cerca de los nifios y su educacion. Pero lo que deben conocer
es que cada infante tiene su propio modo de pensar y actuar. Por lo tanto los
maestros no pueden enmarcarlo en situaciones que pongan en desequilibrio su
estado emocional. Al contrario deben estimular en él la curiosidad,
complementando la enseflanza con el afecto, labor que mejorard el proceso
educativo.

En definitiva el educador tiene a consideracién la medicion de las capacidades
creativas del nifio teniendo en cuenta el estimulo cualitativo que se liga al talento y
nivel de desarrollo que posee el pequefo, quien instintivamente necesita
comprender todo lo que ven sus 0jos 0 palpan sus manos.

7.9 ELPROCESO CREATIVO

" El proceso creativo consta de tres pasos que pueden considerarse por separado.

1. El primero es el problema o conjunto de circunstancias que es preciso modificar o
resolver, que provocan; por lo menos inquietud.

2. El segundo paso es la reunion de las experiencias pasadas, para atacar de frente
el problema, ¢dénde hay en el ambiente pasado o presente, informes o instrumentos
que puedan ayudar a afrontar el problema?.

3. El tercer paso es la resolucién y la evaluacién del éxito del ataque. Si este ha
fracasado se vuelve al segundo paso, o talvez al primero, donde el problema puede
dejarse de lado o ignorarse.

24 | owenfeld Victor. W. Lambert Brittain. “Desarrollo de la capacidad creadora”. Buenos Aires —
Argentina: Kapelusz S.A. 1980. p. 70.
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7.10

En el arte, todos estos pasos dependen del nifio. La pagina en blanco del comienzo, el
impulso expresivo inicial, el deseo de desarrollar la forma tridimensional, pertenecen
solo al nifio. El préximo paso depende también de él; lo que utiliza son sus propias
experiencias pasadas, su propia memoria, y su propio uso de cuanto lo rodea. Y el
éxito o el fracaso del producto final también son suyos.

No hay ninguna necesidad de un maestro para que le diga si esta correcto, ni de libros
para verificar la solucién, el nifio sabe si ha tenido éxito. " *°

EL ARTE COMO REFLEJO DEL DESARROLLO

“Los productos de la actividad artistica del nifio revelan muchas cosas. El nifio se
descubre asi mismo, inocentemente y sin temor. Para él, el arte es algo mas que un
pasatiempo; es una comunicacion significativa consigo mismo, es la seleccién de
todas aquellas cosas de su medio con las cuales se identifica y la organizacién de
todas ellas en un todo nuevo y con sentido.

El arte es importante para el nifio; lo es para su proceso mental, su desarrollo
perceptivo y afectivo, su progresiva toma de conciencia social y su desarrollo creador.
Es evidente que la correccion de los dibujos o la imposicion de determinadas
exigencias que no tienen sentido para él carecen de valor y, por lo contrario, pueden
establecer una pauta de dependencia de los nifios respecto de los adultos en lo que a
direccion y apoyo se refiere.

Es asi como también el arte puede introducir un nuevo rasgo o caracteristica, pues el
arte proporciona al nifio una amplia gama de posibilidades de una manera
constructiva. El estudio del arte de los nifios puede llegar a ser fascinante.
Comprendiendo la forma en que un nifio dibuja y los métodos que usa para retratar su
ambiente, podemos penetrar en su comportamiento y apreciar la complejidad y las
variaciones que tienen lugar en el proceso mediante el cual el nifio crece y se
desarrolla.

Para trabajar con los nifios en el terreno del arte es imprescindible comprender las
diversas etapas del desarrollo y poseer un conocimiento completo de las posibilidades
del mismo. Esta preparacion es necesaria para que el maestro determine hasta que
punto el niflo puede captar y utilizar la experiencia artistica. Los dibujos nos
proporcionan muy buenas indicaciones sobre el desarrollo del nifio, que se mueve
desde un punto de vista egocéntrico hacia una gradual conciencia de si mismo, como
parte integrante de un ambiente mayor. Incluso los rasgos definidos de los garabatos
de un nifio pequefio pueden representar esencialmente los sentimientos del yo.
Posiblemente el primer dibujo de una figura humana no signifique realmente un
hombre, sino que sea una representacion del yo que levemente comienza a tomar
forma en el discernimiento de cualquier persona. " %

% |bid. p. 77.
26 |bid. p. 49.
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Con seguridad las creaciones artisticas de los nifios son un espejo que proyecta
de manera transparente sus pensamientos. El arte y los nifios son indisolubles,
desde su pequeiio mundo alcanzan el significado de lo que para ellos es su
alrededor, por medio de lo cual incitan su curiosidad, alimentan y satisfacen su sed
de comunicar lo que reservan en el jardin tricolor de su alma.

A medida que esto sucede el nifio intenta modelar un lenguaje que constituye la
expresion viviente de un sin fin de realidades que él mismo acomoda,
completando asi la tarea de disfrutar al maximo su infancia y todo cuanto esta
reviste en su proceso humano.

7.10.1 El arte y la capacidad creadora

" ¢ Por qué nos agrada pensar que el arte y la capacidad creadora son una sola cosa?
, Parece que esa relacién no puede dejarse librada al zar. A veces la forma en que
se ensefia el arte puede anular la creatividad y es posible que la ensefianza tendiente
a desarrollar la creatividad anule el arte. Sin embargo, se han hecho experimentos
centrados en métodos de ensefianza del arte que pueden contribuir a asegurar el
fenémeno tanto del arte como de la capacidad creadora.

Algunos programas de arte han sido proyectados para brindar a los estudiantes una
gran variedad de experiencias con muchos materiales, mientras que otros prefieren
que los estudiantes se concentren en unos pocos materiales, que son examinados
mas detalladamente. Aquellos que favorecen el enfoque " amplio " piensan que la
diversidad de materiales se adapta a los diferentes intereses de los estudiantes y los
mantiene; el enfoque " profundo " defiende la idea de que la concentracidon de unos
pocos materiales lleva a un aprendizaje progresivo.

Algunos docentes tienen una impresién de vacio y no saben " que hacer esta semana
en arte " otros motivados por la generosidad piensan que no debe privarse a los nifios
de ninguna oportunidad de experimentar con materiales artisticos, con la idea de que "
cuantos mas sean, tanto mejor ", el objetivo del arte no debe ser el desarrollo de la
capacidad creadora del maestro, sino la de los nifios. La fluidez en las ideas, la
flexibilidad en los enfoques, la originalidad en las respuestas y la capacidad para ver
nuevas relaciones no se nutren al parecer con suculentos festines de proyectos
artisticos. Algunas veces, el producto artistico se considera como una obra de arte
aislada que hay que examinar, admirar o evaluar segin sus propios méritos. " 2

Para que la educacién artistica tenga un sentido unificador en la formacion del
nifio, es imprescindible que el maestro de arte posea una formacion artistica y una
metodologia para llegar al estudiante. Que se apropie de la vivencia cultural para
que la transmita a ese pequefio que espera con ansias aprender a descubrir el
mundo que lo rodea. Mas sin embargo, el arte y la capacidad creadora pueden
anularse asi mismas si el maestro estrictamente impone su criterio, dejando al

27 |bid. p. 81.
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estudiante limitado en su libertad de creacion y hace que este siga el gusto de su
educador.

Ya que si la revelacion de sus pensamientos que explora y expresa es rechazada,
guedara restringida su originalidad y la esencia que caracteriza su personalidad,
orientandolo hacia los estereotipos sin toma de conciencia.

Por otra parte es importante resaltar que el enfoque " amplio "y el " profundo " se
favorecen de cierta manera, progresivamente en el desarrollo y fortalecimiento de
la creatividad si son orientados correctamente. Es decir, el enfoque " amplio " que
pretende dar al estudiante una diversidad de materiales, no debe limitarse a
saturarlo, sino a dar un tiempo prudente para que se familiarice con estos, en cada
encuentro tenga contacto y de esta forma estimule su creacién infantil, siguiendo
asi su propio nivel de aprendizaje, sin pretender atiborrarlo y confundirlo con
demasiados materiales artisticos, dejando asi espacio simultaneo para que el
enfoque " profundo " también contribuya con el proceso de asimilacion y el nifio
tenga oportunidad de encontrarse asi mismo con la creacidbn que nace de su
interior y la expresion que plasma al mundo fisico.

7.10.2 El nifio y su capacidad creadora

" El nifio posee la capacidad, entre otras de ingerir palabras, de transformar los
nameros en cualquier figura, de llenar a los adultos con deliciosas palabras dulces,
saca de un empujoén la abrumadora tristeza para acoger a la excitante alegria.
Dotados con un torrente de preguntas; los nifios son maestros en filosofia, fisiologia y
anatomia de pequefios animalitos a los que atrapa y descuartiza para realizarles las
mA&s minuciosas autopsias. Tiene la facilidad de explorar todo lo que les circunda a lo
largo, alto, ancho y profundo de lo que esté a su alcance, son extraordinarios
ventriculos y conocen el idioma no solo de las aves sino de los reptiles, mamiferos,
batracios, vertebrados o invertebrados. " *®

7.11 TIPOS DE EXPRESION EN EI NINO

" En el nifio se pueden destacar tres tipos de expresion:

Corporal, Verbal y Plastica.

28 Articulo publicado en la revista “Educar hoy”. Santa Fe De Bogota D.C — Colombia: Edinorma
Ltda. & Cia. 1998. p. 18.
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7.11.1 Expresion corporal:

El nifio aprende a conocer el lenguaje de su propio cuerpo y por medio del movimiento
expresa estados animicos, logrando una comunicacion con los demas. Al jugar, el
nifio dramatiza escenas de la vida diaria. De la manera que se le permita al nifio
desarrollar sus juegos en forma espontanea y libre se le esta permitiendo que por si
mismo experimente y descubra todo el potencial expresivo de su cuerpo.

El nifio se mueve activamente, experimenta a través de su cuerpo, sigue su propio
ritmo, crea sus propias obras, trabaja en grupo con sus comparfieros, expresa sus
necesidades, sentimientos, adquiere seguridad y asi logra afianzar su personalidad.
En la edad escolar se hace aun mas notorio el proceso de la expresién corporal, por
que va acompanado del desarrollo fisico y de gran movimiento, propio de esta etapa
(correr, saltar, trepar, brincar y rodar) realizando combinaciones que le ayudan al
desarrollo del equilibrio, fuerza y control de sus mdsculos; por esto se incluye la
expresion corporal dentro del arte, puesto que influye en forma directa en el desarrollo
creador del individuo y pasa a ser un medio basico en este proceso de formacion.

7.11.2 Expresion verbal:

Es muy importante la estimulacién que tanto padres como maestros dan al nifio desde
sus primeros afios de vida. Por medio de la expresidon oral también afianzan y
manifiestan su autonomia dando fuerza y libertad a su personalidad.

En la edad escolar es necesario, mediante actividades, fomentar el buen desarrollo del
lenguaje, no solo para que le sirva al nifio de medio fundamental de comunicacién sino
como uno de sus principales medios de expresion. Una palabra pude estar
acompafada de gestos, movimientos y ademanes, logrando gran expresividad.

7.11.3 Expresion pléstica:

El desarrollo de la expresion corporal y plastica se da en forma paralela, no las
podemos separar puesto que la una se apoya en la otra para aportar sus posibilidades
y permitir la expresion. Es decir, la expresion plastica requiere de la expresion
corporal para ser realizada, puesto que el nifio al pintar, recortar, colorear, etc.
necesita tomar una postura determinada con su cuerpo y realizar una serie de
movimientos que en la mayoria de los casos en forma inconsciente facilitan el éxito en
la terminacion de las actividades artisticas. " *°

El papel del maestro en la expresion del nifio debe estar orientado a estimular las
actividades de indole corporal, verbal y plastica siendo consciente de la
importancia del trabajo en si. Debe realizar un seguimiento y descubrir con el nifio
sus progresos, habilidades y destrezas, asi como su capacidad creadora y
dominio del manejo de materiales.

29 Acerote Dora M. “Objetivos y didacticas de la educacion plastica”. Buenos Aires — Argentina: |
Kapelusz S.A. 1999. p. 22 — 23.
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7.12 EL JUEGO Y LA EXPRESION

En esta investigacion no podia dejarse de lado el " juego ", visto por algunas
personas como un acto improductivo. Al contrario el juego es la mas grande
expresion del desarrollo humano en la infancia, la libre expresién de lo que es el
cosmos infantil. Es una herramienta y principio oportuno de la educacion,
mediante el cual se desarrollan habilidades fisicas y el uso del lenguaje, de la
misma manera la agilidad mental, permitiendo asi la determinacion de la
personalidad, de la estabilidad emocional, del contacto social, contribuyendo al
proceso que conlleva la capacidad creadora, tendiente a explorar y a crear.

" El juego y la expresidn constituyen la base de toda actividad que el nifio realiza y es
lo que conforma su mundo. El juego en el nifio no se da sin la expresion, ni la
expresion sin el juego; por tanto si se permite al nifio jugar en forma amplia y
organizada, tanto mas aumentaran las posibilidades de expresion y la garantia de que
progresivamente se liberard de tensiones y angustias, incrementandose sus
capacidades. " *°

7.12.1 Aspectos generales del desarrollo del nifio

Muchos autores coinciden en identificar al juego como una forma mas evidente de
expresion libre en los nifios y como la expresion mas elevada del desarrollo
humano, pues se trata de una produccién espontanea del nifio y al mismo tiempo
una copia de la vida humana en todas sus etapas y en todas las relaciones; a
través del juego el nifio da salida a su potencial creativo; a su vez utiliza este
altimo para desarrollar el juego de una manera original.

Piaget:

" Habla de diversas formas de pensamiento representativo (imitacién, juego simbdlico,
e imagen mental). En el juego el nifio asimila un hecho externo al esquema de
conocimiento en el que tiene interés momentaneo, mismo que puede ser suscitado
fortuitamente por la presencia de un elemento externo, predominando la asimilacién
sobre la acomodacién, 6sea, que durante el juego espontaneo el nifio no se acomoda
a una tarea dada sino que utiliza simbélicamente la situacién.” >

Viktor Lowenfeld:

%0 calle Ujaeta, Tobdén Lucia y Tobdn Lucia Cristina. “Expresion artistica infantil”. Santa Fe De
Bogota D.C — Colombia: USTA. 1992. p. 34.

81 Espriu Vizcaino Rosa Maria. “El nifio y la creatividad”. México: Trillas. 1993. p. 46 — 47.
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" (1959) habla acerca de nifios rodeados de abundantes juguetes que lloran
desconsolados tensos y sin saber que hacer con ellos pues son incapaces de usar sus
mentes y su imaginacion en oposicién con nifios absolutamente absortos y contentos
con un simple trozo de madera, que a veces les sirve de tren y otras zumban en el aire
simulando un avién. Lowenfeld se pregunta: ¢qué hace que un nifio se sienta
desdichado a pesar de todas las aparentes ventajas, mientras otro se siente feliz alin
careciendo de ellas?, Aunque a primera vista se podria pensar que los segundos son
sujetos creativos y que los primeros no lo son, lo cual puede ser en parte correcto,
existe un trasfondo que es importante esclarecer. Quizds seria mejor decir que los
primeros han aprendido que la diversion y el gusto por la vida viene de afuera y que
hay que esperarlos; Mientras que los segundos han aprendido a confiar en su propia
capacidad de experimentacién y que cualquier elemento se convierte para ellos en
pretexto para crear. Los elementos que generan la creacion estan dentro del sujeto
quien utiliza las oportunidades en un propio beneficio constructivo.

El desarrollo de la creatividad en el ser humano va inmerso en el desarrollo mismo del
nifio, forma parte del mismo proceso, de los mismos estadios por los que pasa todo
hombre en su proceso de maduracion y se ve afectado por las mismas influencias
ambientales de este.

La forma en que se desarrolle constituye un aspecto importante y determinante en la
conducta del sujeto, en su produccion en general y en su forma de enfrentar los
diversos problemas vitales. " 2

7.12.2 Arte y juego

Juego también hay en el arte:

Pues la esencia entre el juego y arte permiten que el nifio se descubra asi mismo
y reafirme sus hébitos, extendiéndolos hacia la cultura que se desarrolla a su

alrededor.

Palanca que balancea su aprendizaje, pues el nifio aprende jugando y transforma
su realidad basandose en sus experiencias ludicas. De esta manera reflexiona
sobre el juego, el cual permite conocer al nifio. Pues el juego se da sin limite de
tiempo y espacio, solo se da por un impulso o necesidad permitiendo el
esparcimiento y el placer corporal y del espiritu, dando al nifio la posibilidad de

ganar experiencias y simultaneamente se convierte en fuente de diversion.

7.13 EL MAESTRO Y EL PADRE EN EL DESARROLLO DE LA ACTIVIDAD

ARTISTICA DEL NINO

32 \bid. p. 47 — 48,
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" Para que el adulto pueda intervenir en la actividad artistica del nifio, debe conocer
las etapas que atraviesa el mismo en sus distintos niveles: fisico, intelectual, social, y
estético.

e FISICO: se refleja en la actividad artistica por las habilidades que adquiere en el
dominio y control del cuerpo como de los elementos que emplea.

¢ INTELECTUAL: de acuerdo con sus conocimientos sera su progreso intelectual y al
aumentar los detalles de todo aquello que plasma, adquiere conciencia de si mismo y
de su mundo especialmente a través del dibujo. El maestro debe ser un gran
observador de los dibujos infantiles que pueden proporcionarle indicios importantes
para indagar si el nifio esta afectado por algo especial o llevarlo a ampliar su
desarrollo intelectual.

¢ EMOCIONAL: las inhibiciones, temores, represiones e inseguridad y carencia de
afecto son plasmados en las actividades artisticas de los nifios.

Es conveniente impedir que el nifio se centre y se exprese siempre mediante una
forma de actividad artistica para ayudarle a sentirse seguro de si mismo y con facilidad
para darse a los demas.

¢ PERCEPTIVO: se refiere al desarrollo de los sentidos, la sensibilidad ante los
colores, formas, tamafios, posiciones entre otros. Tocar, acariciar, oprimir y manipular
son formas para identificar su medio y conocerlo mas para identificarse y entrar en
contacto con el medio exterior utilizando Unicamente los sentidos; cuando siente
internamente después de conocer lo real siente gusto, agrado, desagrado, tension,
irritabilidad, alegria, tristeza, etc. y por Ultimo sale a la realidad y pone en juego su
fantasia e imaginacion. Un nifio es capaz de sentir cada uno de los tres sentidos de
percepcion. El papel del adulto es lograr, mediante estimulos, obtener un equilibrio
que le proporcione al nifio oportunidad de vivenciar las anteriores formas de
percepcion.

¢ SOCIAL: en este aspecto del desarrollo del nifio se ponen de manifiesto todas
aquellas experiencias vividas consigo mismo y con los demas, todo lo que es
importante para él influira en su vida. El ambiente escolar brinda al nifio momentos
importantes que aprovecha para compartir con sus comparieros, actividades de tipo
recreativo y libre, en las cuales se puede comunicar espontdneamente para tener
mejor conocimiento de los demas. Con este tipo de encuentros se promueve el
desarrollo social y la expresion artistica natural y creativa del nifio.

¢ ESTETICO: el desarrollo de la estética es de gran importancia en todo tipo de
experiencia artistica, pues se considera como una actividad en la cual el individuo
organiza sus sentimientos, pensamientos y percepciones y que al manifestarse
comunica a los deméas una forma de vivir y ver las cosas. El adulto es importante
como promotor y mediador de esta actividad para proporcionar elementos
indispensables para la creatividad del nifio. " *

" DESARROLLO CREADOR: EIl desarrollo creador comienza tan pronto como el
nifio traza los primeros rasgos. Lo hace inventando sus propias formas y poniendo
algo de si mismo, de una manera que es Unicamente suya. Partiendo de este simple
conjunto propio, hasta llegar a la mas compleja forma de produccién creadora, hay

¥ calle Ujaeta, Tobon Liliana y Tobon Lucia Cristina. “Expresion artistica infantil”. Santa Fe De
Bogota. D.C — Colombia: USTA. p. 1992. p. 81 — 82 -84 — 85 — 86 — 87.
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muchos pasos intermedios. Dentro de los dibujos y las pinturas de los nifios se puede
descubrir el desarrollo creador en el independiente e imaginativo enfoque del trabajo
artistico.

No es indispensable que los niflos posean destreza para ser creadores, pero en
cualquier forma de creacion hay grados de libertad afectiva o emocional, libertad para
explorar, experimentar y compenetrarse de la obra.

La bibliografia sobre la actividad creadora es relativamente reciente. Es un campo
gue esta cobrando cada dia mayor importancia tanto para los educadores como para
los investigadores.

Las experiencias artisticas se han considerado siempre la base de la actividad
creadora dentro de la escuela. Todo producto artistico si es realmente el trabajo de un
nifio, serd una experiencia creadora en si misma. " 3

7.14 LOS SENTIDOS COMO BASE DEL APRENDIZAJE

" Solamente a través de los sentidos puede tener lugar el aprendizaje. Esto quiza
parezca una cosa obvia. Sin embargo, sus consecuencias aparentemente no se
tienen en cuanta en nuestro sistema educacional. Es posible que la educacion esté
simplemente reflejando los cambios que se producen en nuestra sociedad, pues
parece que el hombre cada vez confia menos en el contacto real con el ambiente a
través de los sentidos. El hombre se esta convirtiendo en un ser pasivo de su cultura,
antes que en un constructor activo de ella.

El fatbol se mira, no se juega. La musica es un jarabe calmante que se escucha como
fondo en una casa de comercio cualquiera y no en un medio de desarrollo en el que
se interviene o participa. La televisién se ha tornado un medio masivo de distraccion y
la Unica intervencion del televidente consiste en girar la llave de encendido o apagado.
Hasta los comestibles vienen envueltos en sus envases estériles de plastico que no
solamente constituyen una defensa contra el manoseo del producto, sino que ademas,
son una barrera que impide apreciar su aroma.

No obstante el hecho que aprendemos solo a través de los sentidos, la escuela ha
hecho muy poco para educarlos. Aunque en el jardin de infantes se incluyen ciertas
actividades que implican manipulacién y movimiento, la mayoria de ellas se ensefian
con el caracter de fines en si mismas. El propdsito pareceria el de desarrollar
algunas habilidades especiales de modo que se pueda comprobar que se ha
ensefiado, y no intentar utilizarlas como medios de expresién. La maestra de primer
grado se siente satisfecha cuando los nifios han aprendido a manejar las tijeras, pero
la posibilidad de que las usen en algin trabajo creador es sumamente limitada.
Cuando mas asciende el nifio en la escala educacional, mas apartado se encuentra de
la confianza en sus propios sentidos, y gran parte del aprendizaje no solamente se
hace " por substitucién " sino, que ademas es de naturaleza abstracta.

34 Lowenfeld Victor. W. Lambert Brittain. “Desarrollo de la capacidad creadora”. Buenos Aires —
Argentina: Kapelusz.1980. p. 49.
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Actualmente los nifios tienen muy pocas oportunidades de construir un dique en un
arroyo, cavar un tunel, o hacer una casa en un arbol. Esta desapareciendo
rapidamente la posibilidad de intervenir personalmente en un proyecto de naturaleza
puramente fisico o sensorial.

Los materiales preplanificados y prerecortados para el armado casero se han
convertido en algo estéril. Es mas facil encontrar ahora una mujer preocupada por
elegir el decorador mas conveniente para el arreglo de su casa, que una que se
dedique a la expresién de sus propios gustos o al estudio de su hogar como reflejo de
los intereses de su familia. Tocar, ver, oir, oler y saborear implican una activa
participacion del individuo. Es evidente que aun los nifios pequefios no tienen muchas
posibilidades de participar de estas experiencias. El nifio poco aventajado quiza no
haya sido nunca estimulado para ver, tocar, o tomar contacto con el ambiente. El nifio
carente de atenciones puede encontrarse aislado de cualquier estimulo externo. Mas
que la simple existencia de sonidos que pueden escucharse, mas que la presencia de
objetos que pueden verse y tocarse, es el estimulo de la integracién del nifio y su
ambiente a través de los sentidos lo que diferencia al nifio deseoso de explorar e
investigar el medio que lo rodea, del que se encierra en si mismo.

Indudablemente el nifio carente de atenciones o cuidados puede provenir de un medio
de abundancia. Aunque se satisfagan las necesidades fisicas basicas de un nifio este
puede hallarse, no obstante, seriamente privado de atencion de otros aspectos de su
desarrollo. La educacion artistica es la Unica disciplina que realmente se concentra en
el desarrollo de las experiencias sensoriales. El arte esta lleno de la riqueza de las
texturas, del entusiasmo de las formas y de la profusion del color; y un nifio o un
adulto deben estar capacitados para encontrar placer y alegria en estas experiencias.

Poseer sensibilidad auditiva significa escuchar con atencién, no simplemente oir, tener
sensibilidad visual implica captar diferencias y detalles, no el solo hecho de reconocer;
lo mismo puede decirse para el tacto y las demas experiencias sensoriales. La
educacion artistica tiene la mision especial de desarrollar en el individuo aquellas
sensibilidades creadoras que hacen que la vida otorgue satisfaccion y sea
significante.” 3

Partiendo de esta perspectiva el nifio al reconocerse como un ser que hace parte
de un mundo fisico y espiritual, que contiene aspectos internos y externos,
aprende a aceptar sus cualidades como ser viviente, aprende a utilizar y explorar
sus sentidos, trazando un itinerario en los procesos evolutivos de su
comportamiento grafico - creativo - comunicativo - linglistico - y perceptivo.

Da a conocer su percepcion del ambiente personal y material, que lo ayudan a
ubicarse dentro de una atmésfera equilibrada, dando asi significado a tantos
fendmenos que se entrelazan en su vida diaria.

Como educadores navegamos de manera constante por el variado océano de la
cultura para rescatar horizontes y arco iris, fuegos y abismos, pues de estos
también se aprende. Maravillosa tarea la de disponer de todo un universo para

35 |bid. p. 24.

67



iniciar una educacion con sentido humano a través del aprendizaje, tarea que
requiere de un cierto grado de osadia y de ganas de aventura.

7.15 ASPECTOS QUE ESTIMULAN EL DESARROLLO DE LA CREATIVIDAD

" Entre las propuestas para estimular la creatividad en el nifio se encuentran
principalmente, aspectos dirigidos a un tipo de educacion creativa, no solo la
educacion escolar, sino también la que recibe el nifio dentro de su entorno, en su
nacleo familiar y social.

Se utiliza el término de educacién creativa para un tipo de educacion planificada no
solo para aprender, sino también para pensar. Se trata de una educacion que elimine
los prejuicios en cuanto a roles adecuados e inadecuados; que esté encaminada a
producir hombres y mujeres que sepan pensar, que sepan analizar, y resolver los
problemas a los que se enfrentan cotidianamente en la blusqueda de mejores formas
de vida.

La educacion creativa estd basada en la intervencion creativa del maestro, en su
actitud de apertura frente al nifio que pregunta, que experimenta, explora, y prueba
ideas. El maestro debe estar consciente de la utilidad y aplicabilidad de la informacion
que adquiere el nifio en relacion con su medio, y de que no solo es necesario
estimular el area de la memoria, sino que la informaciéon sufre en el nifio un
procesamiento y que tiene una utilidad préctica.

En la educacién creativa se busca el desarrollo de esta capacidad en los nifios, esto
es, la proyeccién de sujetos de alto nivel de creatividad, sujetos que tiendan a divergir
de los significados tradicionales y a realizar producciones originales, sujetos capaces
de percibir los sucesos personales dentro de parametros de reciprocidad, sujetos
autbnomos capaces de construir y explorar sus propios conocimientos en nuevos
aprendizajes y nuevas soluciones.

Torrance: (1961) aporta cinco principios para el desarrollo de la creatividad, que
resultan de gran utilidad para los educadores:

1.  Tratar con respeto las preguntas del nifio.
2.  Tratar con respeto las ideas imaginativas.
3. Tomar en cuenta las ideas de los nifios.

4. Hacer que los nifios dispongan de periodos de ejercitacion, libres de la amenaza
de la evaluacion.

5.  Tratar de buscar siempre en la evaluacion del trabajo de los nifios, la conexion
causa - efecto.

Segun este punto de vista el maestro debe estar dispuesto a que una cosa conduzca
a la otra, a salirse del molde o patrén trazado y a no ver a los nifios a través de un
prisma tradicional. Es decir, por medio de actitudes estereotipadas. Debe relacionarse
con los educandos como verdaderas personas:
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Para desarrollar la capacidad creativa de los nifios es preciso darles libertad de
expresion y al mismo tiempo elementos informativos y experimentales que
enriquezcan sus posibilidades. Es necesario enfrentarlos a procesos de acciéon y
reflexién que apoyen retos cognoscitivos casi de manera permanente.

Para aprender creativamente se interroga, se infiere, se experimenta, se manipula o
se juega con ideas 0 con materiales. Se aprende y se piensa creativamente en el
proceso de intuir las dificultades, los problemas, y las lagunas de la informacién, asi
como al hacer conjeturas y posiblemente al revisarlas y sostenerlas de nuevo a
prueba; finalmente al comunicar los resultados.

La actividad creadora permanente que obliga a la publicacién de los conocimientos
previamente adquiridos, constituye la mejor preparacion para un comportamiento
creativo. En el trabajo diario el nifio aprende a hacer uso de sus sentidos, a observar y
escuchar. De esta manera aprende también a descubrir los problemas que le rodean,
a manejar materiales de diferentes maneras, a abstraer, a sintetizar y a organizar lo
gue ven sus 0jos. La mayoria de las veces es de mayor relevancia el proceso creativo
gue el producto resultante de este.

El potencial creativo puede manifestarse en cualquier momento y en cualquier
actividad desarrollada por un individuo. Sin embargo, parece que al hablar de
creatividad en general, se piensa en actividad artistica; quizas esto obedezca a lo
idoneo de esta actividad para su expresion y a la falta de capacidad del adulto para
detectar la creatividad en otras manifestaciones del nifio. El hecho de que la
creatividad infantil se ponga de manifiesto tan a menudo por medio de las artes, no
quiere decir que al crecer esos nifios se convertirdn en artistas, ni que han de poseer
un talento artistico excepcional. Puede significar que por medio de las artes expresen
cualidades del pensamiento que algin dia puedan convertirlos en seres creativos,
como: médicos cientificos, estadistas, etc. y que pueden y deben ser estimuladas en
todos y cada uno de sus aconteceres cotidianos. " *°

7.15.1 La libertad de la creacién infantil:

" Los nifios dibujan y crean " como el pdjaro que canta " jamas sospecharon que
podria haber un auditorio para su cancién, y ahi pienso que radica su auténtico mérito,
pues merecidamente, la intima satisfaccién de crear ha sido su premio. Siempre me
ha parecido que estos nifios artistas estan en la otra orilla - como en un paraiso de
colores - de este rio marinquefio de la vida; y hay en ellos algo tan intimo, tan puro,
que uno teme hallarlo con solo la mirada.

En el dificil mundo que ahora se inicia en el nuevo milenio, los nifios casi jugando han
plasmado sin saberlo una sonrisa en todas las personas que han visto sus creaciones,
desde sus padres hasta sus maestros.

Cuando veamos las creaciones de los nifios, deberiamos procurar verlas como ellos
quieren que las veamos, viendo una parte de su ser. Hay que verlas con la mirada
clara y comprensiva, con mucho amor en nuestros 0jos. Ya que el arte no es lo mismo

36 Espriu Vizcaino Rosa Maria. “El nifio y la creatividad”. México: Trillas. 1993. p. 50 a 54.
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para un nifio que para un adulto. Aunque esto resulte dificil de expresar, normalmente
el término " arte " para un adulto, lo identifica con museos, cuadros colgados en las
paredes, modelos posando desnudas, etc. En general, la sensacién de una actividad
un poco alejada del mundo real en el que uno desarrolla las actividades comunes. El
arte para el adulto, esta generalmente vinculado con el campo de la estética o de la
belleza externa. Para los nifios el arte es algo totalmente diferente, el arte es
primordialmente, un medio de expresion, un lenguaje del pensamiento.

Un nifio ve el mundo de forma diferente y, a medida que crece, su expresion cambia.
" Yo, por ejemplo, conservo bastantes trabajos de nifios y los admiro como genuino
arte espontaneo, como verdaderas obras de arte. Ahora bien, bajo mi punto de vista,
al nifio nunca se le debe sugerir nada sobre el trabajo que esta realizando para que se
pueda expresar libremente, algunos maestros, llevan al nifio a imponerles sus propios
esquemas sobre colores, proporciones y forma de pintar. Las confrontaciones entre
los gustos del adulto y el modo en que se expresa y comunica el nifio es la causa de
la mayoria de las dificultades que con sus pinceles surgen y que impiden que el nifio
utilice el arte como un verdadero medio de autoexpresién y comunicacion. " *’

La libertad de la creacion infantil tan solo vive y se transforma. Por medio de un
poema se ha querido dar sentido a su significado:

DULCE ENCANTO DE CREACION

Una palabra que llega a sus oidos transformandose en melodia...
nubes que pasean por todo el firmamento formando figuras que se enlazan
Desvaneciendo al contacto con su mirada, viajan por el viento
impregnandolo con la pureza de su nifiez.

Como sombrillas abren sus ojos con amor a la luz del dia.
Muchas hojas vuelan, cual promesas de encanto que entregan todo a su
labor.

Huellas y huellas en el suelo mojado con pinceles que se mueven con
esperanza.
Combinacién perfecta para el remolino esperado, envolviéndose
En suefios, se dibuja en pensamientos y sonrie con alegria. Cautivante
resplandor
gue se refleja en su rostro, y en su cuerpo revolotean mariposas de mil
colores.

Es aquella libertad de la creacion infantil, donde la imaginacion vuela
Mas alto que las estrellas y nunca debe detenerse.

37 Garcia Del Moral Y Mora Amalio. “El creador infantil, la creacion en el nifio, y el significado de su
arte como actividad lidica, educativa y comunicativa”. Sevilla — Espafia: articulo publicado, “Algo
nuestro 3". 1974. p. 13 — 14.
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Desde ahi el nifio canta con inspiracion, deslumbrando al educador con sus
manos que detectan la sombra mas especial de un dibujo animado.

Angela Garcia Botina. Carolina Freire Enriquez.

7.15.2 Aspectos que inhiben el desarrollo creador:

" Los agentes que contribuyen a inhibir la creatividad provienen también del entorno
del nifio, por ejemplo, de la forma en que maestros y padres de familia abordan el
proceso educativo; los elementos mas determinantes en este sentido son: La
imposicién de criterios unilaterales, un enjuiciamiento permanente a la conducta del
nifio, utilizando la critica sistematicamente ya sea para castigarlo o premiarlo; la
sobreproteccion, asi como ofrecerle soluciones en vez de permitirle enfrentarse a sus
propios problemas. Todos estos elementos, entre muchos otros, inhiben el desarrollo
creativo del nifio.

Lowenfeld (1972) Habla sobre los efectos de ofrecer a los nifios patrones elaborados
previamente por el adulto como Unicas opciones para pintar; se refiere especialmente
a los libros para iluminar, donde en ocasiones hasta se indica al nifio los colores que
debe utilizar, y en la mayoria de los casos un adulto opina si lo hizo bien o no, lo cual
coarta toda la libertad de expresion del infante y la confianza en si mismo; ademas
atenta contra su expresion creativa.

Por otra parte: Torrance (1977) Habla de los efectos negativos para la creatividad; él
observd durante diversas investigaciones, ciertos comportamientos sociales bastante
generalizados, entre los que salen los diversos intentos por eliminar la fantasia en los
nifios de edades tempranas; la insistencia en restringir su curiosidad y la manipulacion
de su medio; a exagerar la importancia con relacion a las diferencias sexuales; la
critica hacia las formas de expresion, tanto verbales como a través de otros medios,
en aras de una " expresion correcta ", etc. Los enumeré como barreras para el
desarrollo creativo en los siguientes términos:

Una postura radical de una cultura orientada hacia el éxito.

Frecuentes sanciones contra el cuestionamiento y la exploracion.

Una importancia excesiva sobre el rol del sexo.

Una educacidn de eminente corte tradicional, apegada a los programas y a las
normas.

Todo nifio deberia poder emplear sus impulsos creadores sin inhibicién, seguro de
sus propios medios de expresion. "

Las barreras que enumera Torrance son definitivamente obstaculos que impiden el
pleno desarrollo creador del nifio. A partir de una postura radical se desvia la
formacion integra y flexible que permite al nifio descubrirse asi mismo. Adoptando
un pensamiento rigido que lo va integrando en su crecimiento a una cultura que no
trasciende, sino que repite lo que ya esta dado.

38 Espriu Vizcaino Rosa Maria. “El nifio y la creatividad”. México: Trillas. 1993. p. 54 a 57.
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En consecuencia el adulto se cree con derecho a cuestionar la intima creacion que
lo sensibiliza, truncando la exploracién que es un paso importante para que el
infante logre activar y expandir su conocimiento. De igual manera, muchos
educadores dan una importancia extrema al rol de los sexos. Ya que piensan que
los hombrecitos tienen algunas tareas que cumplir que las mujercitas no podrian
llevar a cabo. Es decir, separan su integridad como seres humanos, remarcando y
limitando posibilidades que podrian ser realmente para ambos sexos, un amplio
despliegue de creatividad. Y por ende mas adelante en su futuro se respetaran
como verdaderas personas que pertenecen a una sociedad activa y que
contribuyen a su constante desarrollo, respetando su espacio y el de los demas
sin discriminacion alguna.

Desde luego la educacion tradicional, convierte la escuela en un ambiente en el
gue los niflos se sienten asfixiados y por lo tanto su entorno se recarga de
restricciones, y prontamente esto corta su capacidad creadora y lo enfrasca
saturandolo de inhibiciones que no le dan via libre a su etapa de expresion infantil.

Es por eso que la educacién artistica lucha constantemente para ser valorada y
tomada en cuenta, como un instrumento de gran importancia que facilita al nifio
encontrarse y aplicar su conocimiento en la vida diaria. La educacién artistica no
tiene preferencias, sino, que requiere un espacio para ser vivenciada y hacer
crecer la creatividad humana.

7.16 IMPORTANCIA DE LA AUTOIDENTIFICACION Y DE LA AUTO-
EXPRESION

" Actualmente la gente ha perdido en gran medida, la capacidad de identificarse con lo
que hace. Nuestro sistema educacional ha hecho muy poco para solucionar el
problema de la pérdida cada dia en aumento de la identificacibn consigo mismo. Se
recompensan los articulos prolijos, las respuestas correctas, el recordar una
informacion apropiada en el momento oportuno; pero poco se ha hecho en cambio,
para estimular al nifio para que encuentre la recompensa dentro del proceso del
aprendizaje mismo, que halle satisfacciébn en resolver sus propios problemas, que
desarrolle un mayor conocimiento y una mejor comprensién en su propio beneficio, o
que triunfe o fracase en terrenos importantes para el yo.

En gran medida, nuestro sistema educacional apunta hacia una fase del desarrollo: la
intelectual. Aqui el aprendizaje es muy facil de medir, pero hablamos de aprendizaje
en un sentido muy estrecho. EIl aprendizaje no solamente significa acumulacion de
conocimientos, sino, que ademas, implica la comprension de cémo se los puede
utilizar.

Deberiamos poder usar nuestros sentidos libremente y con actitud creadora y
desarrollar actitudes positivas hacia nosotros mismos y hacia los que nos rodean; asi,
este conocimiento resultara efectivo. Los nifios rara vez tienen la oportunidad de
compartir ideas y desarrollar acciones en las que estén comprendidos ellos y otros.
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Aunque desde afuera la escuela parezca un centro de aprendizaje, este tiene lugar en
células aisladas, donde un estudiante de quinto grado dificilmente ve a un nifio del
jardin de infantes, salvo cuando se cruza con él al entrar a la escuela, los adultos
estan excluidos, y muchos nifios no se encuentran con los adultos durante muchas
horas, con excepcién de su contacto con el maestro.

No hay expresion artistica posible sin la autoidentificacion con la experiencia
expresada, asi como con el material artistico utilizado para este fin. Este es uno de los
factores fundamentales de cualquier expresion creadora. Es la verdadera expresién
del yo.

Los materiales artisticos estan controlados y manipulados por un individuo, y el
proyecto completo es el mismo. Esto es vdlido tanto para un nifio como para un
artista adulto. Es el individuo el que usa sus materiales y su forma de expresion de
acuerdo con sus propias experiencias personales. Puesto que estas experiencias
cambian con el desarrollo, la autoidentificacion abarca los cambios sociales,
intelectuales, emocionales, y psicolégicos que se operan en el nifio. También se
presenta la necesidad de identificarse con otros. Poder identificarnos con aquellos a
quienes tememos, con los que no comprendemos, o con aquellos que nos parecen
extrafios a nosotros, es un requisito primordial para una sociedad pacifica que
combina seres humanos de diferentes credos, colores y herencias. Solo a través de la
identificacién con nosotros mismos podremos llegar a identificarnos con otros.
Cuando un nifio se identifica con su propio trabajo, cuando aprende a entender y a
apreciar el ambiente que lo rodea, compenetrdndose de él, desarrolla la actitud
imprescindible para comprender las necesidades del préjimo.

El proceso de creacién involucra la incorporacion del yo a la actividad; el propio acto
de crear proporciona la comprension del proceso que otros atraviesan al enfrentar sus
propias experiencias. Vivir cooperando como un ser bien adaptado en esta sociedad y
contribuir a ella en forma creadora es el mas importante de los objetivos de la
educacion.

El término " autoexpresion " ha sido a menudo mal interpretado en la construccién de
formas, la autoexpresion encuentra una salida que refleja los sentimientos, emociones
y pensamientos de un individuo, en el nivel de su propio desarrollo.

Lo que importa es el modo de expresién, no el contenido. Es importante mencionar
esto, puesto que uno de los grandes errores que se puede cometer en el uso del
término " autoexpresién " es pensar en él como en un conjunto de emociones, no
estructuradas o controladas o, por otra parte, considerarla como una simple imitacion.

El niflo muy pequefio se expresa libremente mediante el balbuceo o el llanto. Este
puede ser un medio mas auténtico de autoexpresién que una forma superior de arte si
el trabajo artistico esta supeditado a otros, o0 si se basa en imitaciones de una escena
0 un contenido que no tiene relacién con el autor de la obra.

Incluso los nifios muy pequefios que no saben nada acerca de las dificultades técnicas
y el manejo del lapiz, ni de las distintas graduaciones de la dureza del grafito, pueden
sentir enorme satisfaccion al hacer un garabato con un lapiz blando. El nifio expresa
asi su enorme importancia a través del medio apropiado, y la satisfaccion que logra
por ello le resulta evidente. La confianza en si mismo que promueve este tipo de
expresion, proporciona la base para niveles mas avanzados del arte.
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El nifio que se expresa de acuerdo con su nivel se torna mas decidido en cuanto a su
propio pensamiento independiente, y expresa sus ideas y pensamientos a través de
sus propios medios.

El arte a través de la autoexpresiéon, puede desarrollar el yo, actuando como un
importante componente de la experiencia, puesto que casi todas las perturbaciones
afectivas o mentales estén vinculadas con la falta de confianza en si mismo, es facil
comprender que el estimulo apropiado de la capacidad creadora del nifio puede
proporcionar una defensa contra tales perturbaciones. La propia expresion del
individuo debe considerarse importante. Posiblemente el arte, contribuye tanto a este
aspecto del desarrollo como a cualquier otro.

Se ha reconocido bien claramente que los nifios necesitan considerarse asi mismos
como dignos de actuar en el medio complejo en el que se encuentran.

Es interesante hacer notar que esto también es valido para los nifios mayores, si bien
el autoconcepto sobre la capacidad y las aptitudes para realizaciones son mucho mas
dificiles de cambiar a medida que el nifio crece. "%

Toda persona al nacer comienza a establecer pautas de lenguaje, tiene habilidad
articulada de sonidos y gestos. Somos seres humanos sociables que necesitamos
expresar y comunicarnos, por lo tanto nos vemos influenciados por el entorno que
hace parte importante de nuestro diario vivir.

El nifio es y debe seguir siendo capaz de crear su propia expresion que le permita
comunicarse, para eso necesita de una cultura que a través de la educacion le
proporcione aquel instrumento indispensable que es el lenguaje. Pues este es
una manifestacion sensible de penetrar en la realidad.

La autoidentificacién tiene gran importancia, ya que el nifio desde sus adentros
unifica un escenario en el que el arte y sus componentes se convierten en una
representacion y manifestacion de sus sentimientos donde se reconoce a si
mismo, dando significado a su pequefio, pero a la vez gigantesco mundo infantil,
generando una integracion y comunicacion directa con su yo interno y su espacio
social.

Tal es el valor de la experiencia artistica en que el nifio logra también la
autoexpresion, lo cual contribuye a que el pequefio dé pasos cada vez mas firmes
para descubrir lo increible que puede ser y hacer mediante el arte. Ya que es esta
la clave principal que interviene en las realizaciones mas expresivas donde
clarifica cualidades y revela suefios que despiertan curiosidad, sintiendo que su
imaginacion vuela como una hoja al viento y llega a una orilla para sacar todo ese
potencial artistico que lo invade.

39 Lowenfeld Victor. W. Lambert Brittain. “Desarrollo de la capacidad creadora”. Buenos Aires
Argentina: Kapelusz. 1980. p. 26.
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7.17 EL ARTE INFANTIL COMO MEDIO PARA EL DESARROLLO Y
OBSERVACION DE LA CAPACIDAD CREATIVA DEL NINO

" Se identifica el arte como medio educativo idéneo para el desarrollo del ser humano
como una forma de juego que se aplica a todas las actividades espontaneas y
autogeneradas del nifio.

El arte esta colmado de la riqueza de las texturas, del entusiasmo de las formas y de
la profusion del color; Los seres humanos debemos estar capacitados para encontrar
el placer y la alegria de estas experiencias. En el trabajo artistico el nifio tiene la
posibilidad de experimentar con diversos materiales, plantear y resolver problemas de
diferente indole. Tiene la oportunidad de ejercitar sus habilidades ademas de
perfeccionarlas.

Las artes creadoras se convierten en algo extraordinariamente importante en el
sistema educacional, aunque solo sea por el hecho de que estas impulsan el
pensamiento divergente, en el cual no existen respuestas correctas, y en el que se
acepta cualquier numero de soluciones posibles a los problemas planteados, con lo
cual se estimulan la fluidez, y la flexibilidad del pensamiento.

La ensefianza de las artes en las escuelas no solo es importante por las posibilidades
que aportan al proceso evolutivo del ser humano, sino también por que desarrollan en
el nifio su autoafirmacion, autovaloracién, y contribuyen a mejorar su posicion ante el
contexto curricular.

Parafraseando a Lowenfeld y Brittain (1972), no se pretende dar la impresion de que,
por el hecho de desarrollar un buen programa de creacion artistica en las escuelas, se
salvara la humanidad; sin embargo, los valores que son significativos en un programa
de educacion artistica son los mismos que pueden ser basicos en el desarrollo de una
nueva imagen del ser humano de una nueva filosofia de la educacion.

A pesar de todo lo que la educacion artistica puede aportar al desarrollo del individuo,
el arte infantil ha sido mal entendido dentro de la educaciéon por maestros que lo
conceptualizan esencialmente como un producto con valor en si mismo, el cual debe
poseer ciertas caracteristicas " estéticas socialmente aceptadas como valor
entendido, que en su gran mayoria no tienen nada en comun con la belleza que
encierra el trabajo de los nifios. Otro criterio aln mas erréneo cuando se habla de arte,
es el que supone que los productos artisticos de los nifios deben estar " bien hechos "
en numerosas ocasiones se toma el arte infantil como una materia mas, a la que se le
asigna una calificacion y se ensefia con base en un contenido curricular.

Se ha juzgado también el arte infantil desde el punto de vista de manejo de técnica; se
ha propuesto y evaluado el uso de éstas como una verdadera opcion para trabajar con
los nifios, casi como meras recetas de cocina mediante el uso de las cuales el
maestro piensa que esta desarrollando la capacidad creadora del nifio a través de una
supuesta " pedagogia de la creatividad ", Lowenfeld y Brittain dicen al respecto que:

...A un cuando las técnicas son importantes deben mantenerse como un medio
subordinado a un fin, nunca convertirse en un fin por si mismas. No es la técnica lo
que se expresa, sino los sentimientos y las emociones del artista. Concentrar la
atencion en los materiales que se usan, o en el desarrollo de técnicas especiales en la
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expresion artistica, significa ignorar el hecho fundamental de que el arte surge del ser
humano y no de los materiales ".*°

Por otra parte hay quienes pretenden dar al arte infantil connotaciones del " arte "
en general; juzgan basicamente el producto, en funcién del estilo y manejo de
técnica e incluso en la calidad de realizacion de un tema. El nifio se ve encasillado
en un estereotipo social al compararlo con artistas reconocidos o al imponérselos
como modelos.

“ En el momento en que se dice que un nifio pinta como " Matisse ", como "Picasso", 0
como cualquier otro artista, se le circunscribe a un estilo y se le limita su campo de
accion al retroalimentarlo constantemente con base a este modelo. Existe un gran
ndmero de maestros y padres de familia que consideran que el arte de los nifios por el
simple hecho de provenir de éstos, no es cosa seria; consideran que el dejar que el
nifio se aboque al trabajo artistico es " permitirle perder el tiempo " cuando podrian "
aprovecharlo " repasando sus lecciones o haciendo sus tareas.

Lowenfeld, analiza el gran perjuicio que estas creencias de los adultos causan en los
niflos al ser aplicadas; deterioran su capacidad de expresion y el desarrollo de su
creatividad. Pone como ejemplo la forma en que se plantean y califican los trabajos de
los nifios dentro de los concursos de arte infantil, que proliferaron en la década de
1970; otro ejemplo es el frecuente uso de los cuadernos para iluminar, a juzgar por la
existencia de gran cantidad de ellos en el mercado, asi como la utilizacion de disefios
elaborados por los maestros, en los que el nifio solo tiene que rellenar formas dadas o
complementarlas, y donde el papel del maestro o del padre es elaborar o comprar los
materiales y revisar que el nifio " lo haga bien "; un dltimo ejemplo es la importancia
exagerada que se le da al manejo " adecuado a las técnicas ", con lo cual se coarta la
libre expresién del nifio. " **

El arte le proporciona al nifio una forma nueva de pensamiento que acrecienta su
conocimiento y permite que esa capacidad creadora que anida en su interior fluya
y se vaya defiendo hacia un porvenir, capacitandolo para que conciba cada
instante de su vida como una oportunidad para dejar huella con su inventiva e
imaginacion.

Cuando se habla de arte infantil se trae a consideracion un lenguaje con términos
y expresiones que van unidos en un sentido amplio que abarca un sin fin de
manifestaciones. Y es precisamente en ese fin de manifestaciones donde el nifio
se encuentra a si mismo, descubre sus posibilidades creativas y logra materializar
sus ideas.

Esto se convierte en un camino donde el nifio tiene el agrado, satisfaccion y placer
de hallar en las pequeiias cosas, el secreto de lo verdaderamente grande.
Autenticidad de comunicacion que lleva inmerso el proposito de ser - y hacer en

40 Espriu Vizcaino Rosa Maria. “El nifio y la creatividad”. México: Trillas. 1993. p. 65.
41 .
Ibid. p. 69.
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un nifilo. ldentificAndose con las caracteristicas que implica vivir a plenitud la
nifiez.

Desde luego, esto instaura un llamado de alerta hacia los adultos y educadores
para dar luz verde a la capacidad de expresion y creacion infantil, que se
convierte en la chispa magica que ilumina la vida de un nifio, al consentirle ser él
mismo y disfrutar a plenitud de ese momento inolvidable y memorable que siempre
se queda guardado en lo mas intimo del corazén y pensamiento cuando ya somos
adultos.

7.18 ¢DE QUE MODO SE PUEDE INTERFERIR EN EL ARTE DEL NINO?

" La mayoria de las interferencias tienen origen en la falta de comprensién de las
necesidades reales de los nifios. Estas cambian a medida que ellos crecen.
Solamente comprendemos el efecto total de las interferencias si alcanzamos a
comprender la importancia que la actividad creadora tiene para el nifio.

La coordinacion que descubre el infante tiene relacion entre el movimiento de su brazo
y los garabatos que traza sobre el papel. La coordinacion del movimiento y el efecto
del mismo son de la mayor importancia para su desenvolvimiento futuro. De ésta
coordinacién de uno de sus sentidos mas importantes depende su habilidad de
moverse, de desarrollar la destreza manual, y ademas, su lenguaje, pues aqui
también tienen suma imPortancia los movimientos coordinados de la lengua con los
efectos que producen. " 2

En este sentido la palabra " interferir " es un término que contiene un significado
de anulacion. Realmente lo que se busca es motivar al nifio para que conciba un
trabajo artistico de integraciobn donde aumente su nivel creativo. Debe darse a los
nifios tantas oportunidades como sea posible para que actien en muchos sentidos
y esto contribuya a su proceso de desarrollo.

Por lo tanto, desde las diversas atmosferas del arte démosle el medio al
estudiante para que adquiera conocimiento y de a conocer su expresion mediante
un lenguaje natural, para que obtenga multiples beneficios desde su aprendizaje.

El infante quiere conocer mas del mundo que lo rodea y este es un buen
panorama que lo anima a experimentar y despierta su curiosidad. Es por eso que
es importante como adultos tratemos de encaminar y enfocar el desarrollo y
proceso evolutivo del nifio respetando y estimulando las vivencias que nutren su
personalidad.

No permitir que la capacidad creativa de los niflos tenga declive o se coarte, es
una meta primordial que como educadores o padres de familia debemos alcanzar.

42 | owenfeld Victor. “El nifio y su arte”. Buenos Aires — Argentina: Kapelusz. 1973. p. 11.
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Dentro de éste propdsito esta el no interferir en el arte del nifio, sino cultivar su
desempenio artistico haciendo que la expresién infantil siga su curso normal.

7.18.1 ¢ Qué se puede hacer cuando el nifio dice " no puedo dibujar "?

" Un nifio que se expresa de esa manera esta inhibido de la espontanea expresion
creadora de sus experiencias. Frecuentemente nos inclinamos a creer que él " no
puedo dibujar " puede ser una indicacion de carencia de habilidad o de capacidad
para representar " adecuadamente " las cosas.

La prueba de que no es asi es que los nifios no tienen en realidad una norma externa
de " expresion adecuada ", como todas las criaturas se expresan de forma diferente,
de acuerdo con sus diferencias individuales, no hay en verdad ni " bien " ni " mal ". Si
un nifio no puede expresarse es por que algo ha interferido en su confianza en si
mismo. Generalmente, tales interferencias tienen alguna de las tres causas
siguientes:

La mas comun es la interferencia de los adultos, expresada por una critica
equivocada. Por ejemplo, se ha dicho al nifio que su dibujo no parece real que no"
era del todo bueno " o se le mostr, " como debia dibujar las cosas ". Y como la
criatura no puede cumplir con lo que exige tal critica, se refugia en la actitud de no
comprometerse a nada diciendo: " no puedo dibujar ".

La segunda causa, que se encuentra frecuentemente, consiste en:

La inhabilidad del nifio para recordar bastantes atributos de los objetos que intenta
representar llegandose al caso, de que a veces, no recuerda absolutamente nada de
ellos.

La tercera de las causas comunes es que: Los nifios se han condicionado o habituado
a los métodos de copia o contornear siguiendo modelos, y cuando no tienen nada en
que apoyarse se sienten incapaces de producir independientemente cosa alguna.

Trataremos las tres causas al mismo tiempo dando por sensato que las tres han
interferido en la libre expresion del nifio. Nunca habremos de aplicar las normas o el
punto de vista critico de los adultos a las expresiones de arte infantiles. Si una criatura
dice: " no puedo dibujar " jamas habremos de conformarnos con una expresion tan
general. Tendremos que preguntarle: ¢,que es lo que le gustaria dibujar? Procedemos
como lo hacen los médicos que no se conforman con que un paciente les diga: " tengo
dolores ", y tratando de averiguar donde se producen los dolores; igualmente nosotros
no nos satisfaremos con la declaracién generalizada de " no puedo dibujar ", sino que
habremos de intentar saber qué es lo que el nifio desea dibujar. Usualmente
logramos dos clases de respuestas, pues unas veces nos contestan: " no sé...
cualquier cosa ". Y otras nos dan indicadores muy generales como: " quiero dibujar
un paisaje " o " quiero dibujar un partido de pelota ".

La primera de las respuestas indica que el nifio cree no tener experiencias de las
cuales sacar material para su creacién, y entonces nos correspondera a nosotros,
proporcionarselas o despertarlas en él. Y asi diremos, por ejemplo, a un nifio, ayer te
vi cuando estabas ayudando a tu papa a arreglar la cerca; recordemos que es lo que
hiciste primero: Ah ya sé€; jprimero clavaste los postes en el suelo! , ¢ Como lo hiciste?
. Este primer paso es importante pues habremos logrado que el nifio se concentre
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sobre una experiencia definida. Ahora tendra que colocarse mentalmente en el mismo
lugar en el que estuvo ayer.

Este continuo recordar de detalles lo estimulard para mirar las cosas con mayor
atencién en la siguiente oportunidad, y, con el andar del tiempo, esto hara que se
torne mas sensible a las cosas que utiliza; cuanto menor sea la confianza que el nifio
tenga de su capacidad de expresién, tanto mayor sera la necesidad de apoyarlo desde
fuera para que pueda establecer relaciones sensoriales.

Otro caso es del nifio que se ha condicionado a la copia o trazar contornos siguiendo
un cartabon, el proceso a seguir para establecer la confianza en si mismo es mas
dificultoso. En conclusion debo repetir que no es necesaria ninguna motivacion
artistica especifica para aquellos nifios que viven en un medio que lleva naturalmente
la expresion plastica, por que el uso de todos los sentidos es diariamente estimulado
en él como hecho de rutina. Recordemos que es mucho mas facil y lindo cuando la
expresion artistica de los nifilos nace naturalmente por contacto directo con la vida
hogarefia, siendo tarea mas dificil cuando se representa tensiones y dificultades que
exigen atencion especial y que solo podran ser eliminadas con muchos esfuerzos. " *

En cierta instancia la nifiez colombiana en general, esta marcada por algunos
estereotipos que son aplicados en la sociedad. Ahora bien, si nos remitimos a una
institucion educativa donde algunos estudiantes se sienten incapaces de hacer
sus propias creaciones, la razdbn mas clara que se encuentra en estos
establecimientos educativos son los mismos profesores o padres de familia que
marcan con palabras duras e incluso hasta crueles, que de cierta forma truncan
suefios y talentos de los estudiantes.

Debemos tratar de entender el mensaje que los nifios nos quieren transmitir con
sus maravillosas vivencias. Es posible que al nifio le hayan frustrado la libre
expresion, esto puede suceder tanto en la escuela, como en la casa.

Desafortunadamente los adultos a veces buscan en las experiencias creadoras de
los nifilos, complacer sus expectativas, mas no se piensa que las manifestaciones
artisticas son el reflejo sincero de lo que surge del alma de los pequefios. Es muy
importante que los nifios tengan la gran posibilidad de vivir y pintar su propia
historia. Que traspasando fronteras tengan el agrado de descubrir y dar a conocer
sus vivencias.

No obstante, hay muchos nifios inseguros que tienen temor incluso de trazar una
linea en una hoja de papel. " El no puedo " de estos pequefios, procede de que
se sienten menos que los demas, o que por razones intimas se sienten torpes o
incapaces de expresarse. Es necesario que estos nifios vivencien la experiencia
artistica de manera que encuentren confianza en si mismos para que puedan
expresarse espontaneamente.

El maestro y el padre de familia deben generar pasion en la imaginacion,
fortaleciendo espacios de libertad artistica que permitan que el nifio se sienta

3 bid. p. 31 a 34.
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duefio de su quehacer creador. Guiandolos a que conciban en sus adentros amor
por su trabajo y encuentren medios de expresion en cualquier forma artistica.

7.18.2 El niflo que nunca habla de sus trabajos artisticos.

" Hay criaturas que solamente piensan en términos de dibujos y no con palabras,
tienen una imaginacion rica pero tal vez un vocabulario pobre; quizas se sientan libres
para expresarse mediante sus imagenes trazadas en el papel, aunque estén
restringidos cuando quieren hablar con los demas.

Una criatura que se siente limitada en su expresion verbal, evidentemente ha perdido
la confianza en si mismo. Siente que no puede comunicarse libremente con los
demés en forma verbal, trata de dar expresién a sus sentimientos por otros medios.
La pintura se ha convertido en el mayor medio para desahogarse.

Si el nifio sigue en su mutismo, se puede ser mas explicito en algunas preguntas:
¢qué es esto en tu pintura? ¢Qué significa? ¢Qué esta haciendo el nifio del dibujo?
Si hacemos un habito el preguntarle para que hable de sus trabajos es muy posible
que gradualmente salga de su silencio, rompiendo la limitacién verbal que padecia.” **

Cuando se habla de un lenguaje en los nifios, podemos referirnos a la
construccion de expresiones o manifestaciones en las que el nifio participa cada
segundo como ser viviente y comunicativo. Es aqui donde se encuentran inmersas
las particulas de creacibn que se extienden en todos los niveles de
comportamiento y conocimiento. Contienen realidades, suefios e invenciones que
fluyen y se expanden si verdaderamente son sacadas a flote.

A medida que el nifio crece, también crece su imaginacion y su ritmo de evolucion
fisica y mental. Cuando no quieren hacer ningun tipo de comentario sobre sus
obras artisticas es por que algo esta pasando, los pequefios son las personas mas
sinceras para transmitir lo que les sucede.

Es por eso vital recalcar, que como adultos debemos motivar a los nifios (as) para
gue mediante las distintas formas de expresion artistica logren encontrar en su yo
personal una comunicacion directa, consigan aliviar sus incertidumbres, y exploren
el mundo real que los rodea.

Es oportuno aclarar que la creacion puede suceder en cualquier momento. Es asi
gue un trabajo artistico de los nifios puede comunicar mas que mil palabras y
significados con un solo instante de contemplacion, sin necesitar una modalidad
de lenguaje verbal que lo explique.

Hay que decir, que con una pequefa piedra, con la mano, con un dedo, de una
forma espontanea, cualquier nifio dibuja en la arena, en la tierra, en un montén de

44 \bid. p. 62 a 64
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hojas caidas de un arbol, inclusive en un pozo rebosante, con su imaginacion
dibuja en las nubes, mientras descansa. Donde quiera que ponga su mirada existe
una voz libre pintada de suefios.

7.18.3 El nifio que pinta un cielo amarillo, un rostro azul...

" Este hecho es completamente natural y ningln padre debe interferir con el
descubrimiento personal que el nifio hara de las relaciones color - objeto, explicandole
cual es el color " correcto "; nunca deberia decirle: " el cielo es azul, ¢acaso no
puedes verlo? Puede ser que el muchacho esté muy preocupado en establecer las
relaciones entre " papa " y sus dibujos, por lo que para él el cielo es de poca
significacién. Lo ha pintado amarillo nada mas por que en su dibujo existe un cielo y
le gusta el color amarillo.

El nifio gradualmente, descubrir4 las relaciones de color y lo hara por si mismo
descubriendo en primer término las cosas que mas le interesan.

Veamos también aqui que los nifios establecen sus primeras relaciones de colores y
objetos sobre la base de la significacion emocional que los respectivos objetos tienen
para ellos. Esto es importante para nosotros por que usaremos el hecho para
estimular el establecimiento de relaciones color - objeto. Muchos padres, se
preguntan: ¢qué hay de malo en que digamos a nuestros hijos que el cielo no es
amarillo, sino azul, y que una manzana es roja?, La respuesta es que asi se ha
impedido que el nifio haga el descubrimiento por si mismo, como cuando llega el
momento, sea el caso, en que el chico exclama: mira, mi manzana es tan roja como la
que esta en el arbol. Siempre que podamos dar a la criatura la oportunidad de usar
independientemente su mente y su imaginacion, debemos hacerlo. Es un error
quitarle esta importante iniciativa y (darle los conocimientos con una cuchara, como Si
fuesen alimentos).

Por otra parte no tiene ninguna importancia que el nifilo comprenda y establezca
relaciones de colores y objetos un mes antes o después. Piénsese siempre en que
serd lo importante para el nifio dentro de diez afios. Para ese entonces nadie
preguntard si su hijo tuvo conciencia de esas relaciones, a que nos referimos cuando
tenia cinco, seis, 0 siete afios de edad. En cambio serd algo importante para su
personalidad que use independientemente su capacidad mental o que esté
condicionado a que cada decisién y descubrimiento deba realizarla otro por él.

Si deseamos estimular las relaciones de colores y objetos, necesitaremos hallar
motivaciones en las que el color sea emocionalmente significativo para el nifio Ej.:
¢recuerdas que cuando estuvimos en el huerto te dije que no arrancaras las
manzanas verdes?, Como no estan maduras, son amargas; por eso recogimos nada
mas que las rojas.

Si después de eso la criatura no pinta las manzanas de rojo, es que la motivacién no
ha sido suficiente, y no le ha llegado, o que aun no esta preparada para percibir los
colores en relacion con los objetos.

Si estuviese en condiciones de percibir dichas relaciones pero no conociese cual es el
color rojo (lo que es raro entre los nifios de cuatro a siete afios de edad) seguramente
preguntard: " ¢ es este el rojo? " Caso en que se le dara la respuesta correcta.
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Estos descubrimientos realizados por el nifio constituyen una parte de su desarrollo
n 45
general.

A medida que el nifio se divierte con sus creaciones artisticas, desarrolla el
potencial de su imaginacién. Es por eso necesario dejar que el pequefio de a
conocer su relacion con el mundo que le circunda y transmita las mdultiples
sensaciones que lo animan a percibir desde su propio sentir. Esto hace que su
trabajo sea atractivo y consiga confianza para si mismo, lo cual le facilita una libre
expresion alejada de juicios que corrijan los resultados finales destinados a herir
Sus sentimientos.

Ya que el nifio empieza a colorear sus suefios desde su infancia, donde todo
puede tener vida y a pesar de la quietud puede moverse sin necesidad de ser un
ser viviente... un camino puede tener voz, la brisa puede susurrar, el viento puede
cantar... ademas, es delicioso observar a los nifios aprender de su propia
experiencia, cuando toman el vehiculo de su imaginacion y recogen en su viaje
miles y miles de anécdotas, aventuras, y posiblemente soluciones a las incognitas
gue albergan.

En efecto, el nifio tiene la Ultima palabra para expresar su propio circulo cromatico
y si para él, el viento es gris, el sol es azul, y la luna amarilla, o tal vez el agua
relumbra con destellos verdes, tan solo esto es lo que quiere manifestar y sin
titubeos pinta. Simplemente con toda honestidad quiere explorar, descifrar su
curiosidad, orientar una idea original de la que aprende intuitivamente.

7.18.4 ;Como se puede saber el significado de los trabajos artisticos del
nino?

" Si hablamos de significados tendremos que limitarnos nada mas que al significado
literal del trabajo artistico. A menudo, cuando miramos uno de estos trabajos de
nuestros nifios, no le encontramos ningln sentido, mientras que él puede estar
entusiasmado por lo que ha realizado. También debe ocurrir que trabaje
concentradamente en algo que nosotros apenas si podemos reconocer, y, por lo
comun nos sentimos embarazados y sin saber que decir si el chico nos muestra
orgullosamente lo que ha hecho. Sintiéndonos obligados a decir algiin comentario:
has hecho algo muy lindo o lo que es peor, ¢es un indio? y la criatura puede sentirse
herida al ver que no hemos reconocido que se pint6 asi mismo. El chico se ha pintado
distintamente de cémo lo vemos nosotros, pero esta tan identificado con lo que hace
gue piensa que nosotros vemos su trabajo tal como él lo ve. De ahi su desengafio
cuando nosotros vemos un (indio) en su lugar.

¢ Como podemos evitar estos desalientos, puesto que evidentemente no estimulan sus
esfuerzos? Y al mismo tiempo, ¢como podemos reconocer el significado del trabajo

4 1pid. p. 99 a 101.
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del nifio? Nunca tendremos que formular preguntas sugestivas tales como, ¢es un
indio? Pues no debemos dedicarnos a adivinar. Dejemos que el nifio nos diga lo que
intentd expresar y para ello digamosle: jdime algo de tu pintura! Y no nos quedemos
satisfechos si su respuesta es evasiva como cuando contesta: bah, hice algo, o bien,
no seé.

Tan importante es que sepa o aprenda a expresarse verbalmente, como lo es que lo
haga con sus dibujos. De ahi que se deba ser mas inquisitivo y se hagan preguntas
mas definidas, ¢qué significa esto? O, ¢ para qué sirve eso? Por supuesto que si se
hacen preguntas tan concretas habra que sefialar también algo definido en el dibujo.
Uno habra de referirse a algo que aparece en los dibujos solamente cuando se esta
seguro de lo que se trata o que significa. " *°

Ciertamente para interpretar los trabajos artisticos de los nifios, es importante
volver nuestros ojos y pensamientos a la nifiez, recordando esa inocencia con la
gue se caracterizaban fantasias, emociones y suefios anhelados.

Ya que los pequefios nos proporcionan algo mas que un dibujo, es una gran parte
de su interior que busca forma y se transforma: sus pensamientos, sus
sentimientos, y su vision, son edificados o materializados a partir de sus trazos y
deformes tachones que constituyen figuras extraordinarias.

Tan solo el nifio tiene la posibilidad de dar a conocer el significado de las
realidades que domina, también la posibilidad de comunicarse a través de ellas y
decirnos lo que desea expresar y contagiar.

7.18.5 ¢ Qué deberia realizar el nifio a nivel artistico, ademas de pintar?

" Ya sea que el nifio construya en la arena, o pegue cosas entre si, o trate de
remendar lo que sea, siempre que aplique su mente a crear algo, estara entregado a
una actividad creadora artistica. Ademas de la pintura, el dibujo y el modelado hay
innumerables oportunidades que sirven a sus necesidades creadoras. Con toda
seguridad puede mostrarnos su independencia de pensamiento, su flexibilidad e
inventiva cada vez que inventa una " construccion " realizada con carton, botones o
cualquier otra clase de material. Entréguese a los nifios suficiente material de reciclaje
y pronto empezara a utilizarlo como parte principal de su actividad imaginativa. Pero
también la pintura, el dibujo, y el modelado en arcilla sirven directamente a la
necesidad infantil de hacer frente a sus propias experiencias emocionales. " 47

“% |bid. p. 102 a 104.
47 bid. p. 211.
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Fantasticos personajes creados por el lapiz y el papel,
Arco iris abrazan olas que llegan con versos sublimes,
flores y colibries encantan momentos de viento libre
Que refresca con dulce soplo las distintas expresiones del pensamiento.

Angela Garcia Botina.

Desde luego los adultos debemos propiciar ambientes donde el nifio siempre
alimente su imaginacion y a nivel artistico construya sus propios medios de
comunicacion, que le permitan revelar sus pensamientos y sentir la satisfaccién de
dar forma a sus fantasticos inventos, fabulosas habilidades y hallazgos.

El dibujo es un pufiado de huellas que se transforman sorprendentemente en
esferas que acceden a convertirse en translicidos lenguajes memorables
manchados de colores e impregnados de tintas.

El canto y la musica son una parte importante de la experiencia humana.
Melodias que llegan al nifio como semillas que se esparcen para dar sonido a
pequefios fragmentos musicales. Es asi como sucede, es asi como se escucha
combinar un cardcter placentero, para componer y tararear tan solo un cantar y
descubrir que musica suena con todo cuanto se puede tocar.

De igual modo, los juegos de movimiento brindan al nifio estimulacion, liberan
energia fisica que ayuda a dar sentido a una variedad de conceptos, creando
habilidades motrices.

La danza contribuye al desarrollo de la creatividad, alentando a los nifios a crear
Sus propios movimientos y dar ritmo a su sentir momentaneo, deja fluir
significados y brinda la oportunidad a los pequefios de degustar palabras con sus
cuerpos y con sus mentes a través del movimiento.

Por otro lado, el teatro ofrece un componente especial de comunicacién mediante
los gestos, aplicando recuerdos asociados a las palabras de la mente. Atencion e
interés que motiva a una disposicion abierta para convertir la realidad en fantasia.

Asi pues, el nifio, construye frases que declaman poemas a través de lenguajes
significativos que desenvuelven tramas y actian como transmisores expresivos
gue cumplen la misién de la creacion.

En fin, hay infinidad de realizaciones en las que los nifios pueden experimentar

todo lo que sera de gran contribucion a su desarrollo, por lo tanto tenemos la tarea
de estimular y hacerles vivir de la mejor manera su etapa infantil.
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7.18.6 ¢ Conviene criticar las manifestaciones artisticas del nifio?

" La critica indebida es mas perjudicial que el elogio inmerecido. Como nuestras
criticas se basan generalmente en nuestro gusto de adultos, pueden no adecuarse a
las necesidades infantiles. Por supuesto, que lo que acabamos de decir, no significa
gue debe suprimirse toda critica. Cuando ésta se realiza en el momento oportuno,
debe ayudar al nifio a encontrarse a si mismo en el intento de realizarse
artisticamente. Demds esta decir que nunca deberia criticarse la manera como ha
pintado o dibujado. Todo nifio debe tener libertad para expresarse segin su propio
estilo. Cada nifio expresa en su intento de arte su propio nivel de desarrollo, el que no
pueda ser cambiado o " corregido " mediante una critica superficial.

El crecer es un proceso continuo y no debemos forzar a un nifio a que crezca puesto
que en este momento no esta preparado para vincular su pintura con la realidad, no
haria mas que descorazonarlo. Para él es mucho més importante establecer una
relacion entre su propia experiencia y su expresion creadora. En este momento de su
desarrollo la realidad no puede ser concebida por él, y, por hallarse fuera de su
alcance, no haria sino frustrarlo. Uno de nuestros errores mas comunes es buscar la
realidad en los dibujos infantiles. (No parece una cosa real) es lo peor que se puede
decir a un nifio sobre lo que esta dibujando. La realidad de apariencia no hace que las
cosas sean reales para nuestros sentimientos o emociones. Los dibujos y pinturas de
un nifio son mucho mas reales para su sentir y sus emociones, para el mundo de sus
propias experiencias, que la realidad de semejanza.

También hay otro factor importante que debe recordarse antes de que se critiquen las
realizaciones artisticas de los nifios: evitese la critica una vez que el trabajo esté
terminado. La critica mas constructiva es la ayuda que puede hacerse durante el
proceso de trabajo. Al mismo tiempo que el nifio produce, crece con lo que hace. Una
vez que la obra esté concluida el interés infantil se desvanece rapidamente. El poner
demasiado interés en el resultado final puede destacar su importancia mas alla de su
verdadero significado. Deberemos recordar una y otra vez que el nifio no se dedica a
actividades creadoras para producir cuadros, sino para expresarse a si mismo, y
también debemos recordar que la expresion artistica infantil no estd destinada a
producir artistas. Su finalidad es la de servir al nifio como medio importante que lo
ayuda a crecer, sin tener en cuenta que nosotros consideremos el resultado de su
actividad hermoso o feo. " *

7.18.7 ¢ Conviene colgar los trabajos artisticos del nifio en las paredes?

" A todo padre cuyo hijo se empefia en realizar actividades artisticas se le presenta el
problema de si tiene que decorar con sus trabajos las paredes del hogar. Este tiene
origen en el difundido concepto de que el propdsito de todo cuadro es servir de
decoracion a una pared. Hasta hay quien llega a clasificar la calidad de los trabajos
apreciandolos segun se los pueda colgar en las paredes del comedor o en las de la
sala. No necesitamos destacar mucho de este propoésito, es muy poco digno de
tenerlo en cuenta. Muchas de las mas grandes obras maestras de la pintura estarian
completamente fuera de lugar en la pared de un comedor.

8 pid. p. 21 a 23.
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Al igual que todo artista, el nifio expresa en su arte sus relaciones con su propia
experiencia, sin embargo, existe una marcada y clara diferencia. Mientras la atencién
del artista se centra en el producto final de sus esfuerzos, la atenciéon del nifio se
focaliza en el proceso mismo de pintar, en la experiencia que realiza mientras trabaja.

Al colgar en las paredes nada mas que una pintura demostramos definitivamente el
valor que reconocemos o la preferencia que por ello sentimos, lo que puede tener
serias consecuencias. Es muy posible que el nifio quiera entonces agradarnos otra
vez como lo hiciera con aquel trabajo y entonces quiera copiarlo o, por lo menos,
imitar sus caracteristicas principales, y esto le impedir4 experimentar con flexibilidad y
pronto se encontrara fijado a un estilo que ha creado con aquel modelo, puede
repetirse asi mismo y se tornaré incapaz de adaptarse a nuevas situaciones.

Pero si se cuelgan en las paredes diversos trabajos del nifio no se indica por los
padres una determinada forma que exprese su preferencia y el hecho no puede
perturbar en modo alguno a la criatura. " *°

Una recomendacion a considerar de si conviene o no colgar los trabajos artisticos
de los nifilos en las paredes, es que, es el proceso de construccion de estas obras
lo que le da al nifio las ensefianzas adecuadas para el desarrollo de su
pensamiento. Es decir, debemos contemplar el proceso que conlleva la
realizacion de varias expresiones artisticas que lo motivan a crear.

Siempre que esté en nuestras manos debemos abrir la brecha que invade de
miedo al nifio hacia la manifestacion de sus sentimientos, logrando que surja su
verdadera esencia. Solo asi serd posible que él sea feliz por instantes que se
recuerdan toda la vida. De acuerdo a esto lo apropiado seria fomentar espacios
de exposicidn artistica, donde el nifio tenga la posibilidad de apreciar distintos de
sus trabajos artisticos, tanto de los que se prestan para colgar en la pared, como
también los que se desarrollan en ambientes especiales determinados para los
mismos, como: figuras en movimiento, la interpretacion de una cancion, el teatro,
la danza o baile, y asi muchos mas.

De esta manera el nifio asimila su potencial creativo en diferentes facetas que lo
motivan a conectarse y a familiarizarse con la sociedad.

7.19 LOS LIBROS ILUSTRADOS Y LIBROS PARA COLOREAR

“En general los libros para colorear son perjudiciales para la expresion creadora del
nifio. Los trazos que ejecuta el nifio son mas significativos, y el nifio que pinta todo un
libro de colorear hace, sin embargo, trazos muy distintos cuando realiza sus propios
trabajos.

9 |bid. p. 24 a 26.
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> A. Este pajaro muestra la expresion de un nifio antes de que se le facilitaran
libros con figuras para colorear.

> B. llustracion para colorear que el nifio debié copiar.

> C. Después de colorear los pajaros del libro, el nifio ha perdido su sensibilidad
creativa y su autoconfianza.*

En efecto los libros para colorear, son cartillas que han sido incluidas en el
ambiente escolar y que en consecuencia han traido varios componentes que
frustran o truncan el libre desarrollo artistico del nifio. Ya que en cada nivel de "
aprendizaje " existen normas que lo limitan a seguir una linea que lo conduce
siempre a terminar un trabajo que no le pertenece.

Para mencionar uno de estos componentes es que los nifios se vuelven inseguros
al comparar sus creaciones con las de la cartilla, de esta manera adoptan la

°0 | owenfeld Victor. W. Lambert Brittain. “Desarrollo de la capacidad creadora”. Buenos Aires —
Argentina: Kapelusz. 1980. p. 108.
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alternativa de copiar y debilitando su creatividad paralizan su libre expresion,
llegando asi a no pensar por si mismos, y se sienten incapaces de tomar
decisiones, que mas tarde se convierten en sentimientos realmente frustrantes.

Quedaria la pregunta:
¢, Todo es hecho para los nifios?

Entonces la imaginacion, la creatividad y la infinidad de fantasias y pensamientos
gue llegan a la mente de ellos, se basarian en conceptos predisefiados. Desde
ahi, la espontaneidad que caracteriza al nifio se desvanece. Esto es lo que no
debemos permitir, y al contrario si persistir en darle a los nifios una educacién
artistica en la que encuentren el valor y el derecho a ser felices.

7.20 CALIFICACION DE LAS ACTIVIDADES ARTISTICAS

" Lamentablemente muchos maestros califican el arte, lo cual otorga una importancia
adicional al producto artistico final. Esto es perjudicial para el nifio, pues le hace
distraer su atencién de la creacién misma y ponerla en el trabajo realizado en si. Esto
puede resultar particularmente frustrante para el nifio que ha comenzado a
encontrarse a si mismo en su actividad creadora y cuyo trabajo no ha sido bien
calificado. " **

Para comprender la reflexién sobre la expresion creativa en los trabajos artisticos
de los niflos es necesario un estudio a fondo del lenguaje que exige el andlisis
previo de la actividad artistica.

Un estudio exploratorio que maneje conceptos de esencia y verdad, de caracter
dinamico y de sentido completo. Es decir, que el nifio es el centro de atencion y
es quien genera los impulsos creativos, donde el medio de su desarrollo y su
proceso evolutivo son lo mas importante.

7.20.1 Evaluacién de la expresién creativa

" Aunque para el nifio el valor de la experiencia artistica radica en el proceso a través
del cual llega a su realizacion, el producto también es importante en virtud de tratarse
de su propia produccion. Para el educador o el psicélogo, la observacion de estos
trabajos permite obtener muchisima informacion acerca del nifio, desde sus
influencias ambientales, su desarrollo y la forma en que se enfrenta a la solucion de
sus problemas.

®1 |bid. p. 106.
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Lowenfeld y Brittain, advierten sobre la importancia de no establecer juicios acerca de
los nifios, tomando en cuenta un solo producto pictérico, sino hacerlos a partir de
varios de ellos, ya que solo asi podra ser posible saber cuales son sus intereses, su
nivel de creatividad, los esquemas que maneja, los estereotipos, y hasta el tipo de
influencia educativa que ha tenido, al observar la flexibilidad en sus dibujos y el
manejo de los materiales. " *

Son precisamente las actividades artisticas del nifio, algunas veces el despliegue
de sensaciones. A medida que el nifio crece, busca enfrentarse a descubrir
nuevos retos que le van dando experiencias y con ellas conocimientos que aplica
en su propio beneficio.

Es por eso que los trabajos artisticos de los nifios deberian ser interpretados
desde el mismo proceso en que fueron concebidos, mas no hacer juicios que
pueden ser equivocaciones previas que destruyen el pleno desafio que afronta el
infante en su etapa, al querer expresarse sin inhibiciones.

A los nifios cuando se entregan totalmente a la creacién artistica no les preocupa
la expectativa de saber cuantitativamente una nota. Pues son sus trabajos y su
proceso, la experiencia mas significativa que realizan durante la clase de
educacion artistica, o como es muy posible en un espacio que aprovechan al
maximo, mientras su imaginacion y su entusiasmo los incitan a crear.

Desde esta perspectiva al tener contacto con los nifios, debemos procurar saber
qué inquietudes los invaden y lograr resolverlas, qué fortalezas reafirman sus
posibilidades creativas, qué debilidades los agobian, qué problemas los
intranquilizan. Todo esto con la firme intencion de contribuir en gran medida en su
desarrollo integral como personas que tienen el don y la palabra para hacernos
crecer y aprender de ellos, volviendo a sofiar y a ver el mundo pintado de otros
colores que con el paso del tiempo se han opacado a nuestra mirada.

7.21 ¢COMO PODEMOS FOMENTAR LA ACTIVIDAD ARTISTICA DEL NINO?

" La pregunta de ¢como podemos fomentar la actividad artistica de los nifios? Es
equivalente a decir ¢como podemos favorecer el crecimiento y desarrollo de nuestros
nifios, su flexibilidad y capacidad de adaptarse a nuevas situaciones, o sea, su
felicidad como seres humanos?

La expresion artistica infantil no es sino una documentacion de su personalidad.
Fomentar la libre expresion artistica, es por lo tanto, lo mismo que dar al nifio una
nifiez libre y feliz. Estd demas agregar que nada reemplaza el amor de los padres y
que solamente los padres podran darlo a sus hijos. Asi pues, todo cuanto digamos
respecto del fomento del arte en los hogares, se dice pensando en que el amor debe
estar presente en toda oportunidad.

52 Espriu Vizcaino Rosa Maria. “El nifio y la creatividad”. México: Trillas. 1993. p. 89.

89



Lo basico en toda expresion de arte es la experiencia subyacente. Sin ella no hay
posibilidad de esa expresién; y las experiencias subyacentes se hayan en todas
partes. Captarlas, desarrollar la sensibilidad, son privilegios de nifios y artistas.
Darles impulso es una de las tareas mas importantes en la crianza y educacién de un
nifio. Se presume que de parte de los padres debe haber dos casos:

1. La capacidad de comprender o percibir las hecesidades del nifio.

2. El desarrollo de cierta sensibilidad hacia lo que nos rodea. Las necesidades del
nifio cambian segun su edad y desarrollo, toda experiencia artistica se percibe
primeramente a través de los sentidos; de ahi que la sensibilidad con que ayudamos a
nuestros nifios a desarrollarse, desde la primera infancia, para todo lo que ven, tocan,
oyen 0 sienten con sus propios cuerpos, tiene la mayor importancia. Muchas personas
son las que ambulan por el mundo sin hacer uso del mas preciado don recibido por
Dios, la habilidad de ver, tocar, oir, y sentir. Esas capacidades jamas fueron
cultivadas en ellas, y solo las usan para propésitos " técnicos " cuando tienen que
hacerlo, pero no para su propio goce. En nuestros dias los medios de comunicacion,
cada vez mas rapidos, eliminan muchas de esas intimas experiencias personales.
Conducir un automovil a gran velocidad obliga al uso de los ojos nada mas que como
guias para manejar el vehiculo.

Todo cuanto pueda hacerse para estimular a los nifios en el uso sensible de sus ojos,
oidos, dedos y el cuerpo entero, servira para enriquecer el caudal de su experiencia y
le ayudara en su expresion artistica. " **

Como fomentar la actividad artistica y el fortalecimiento de la capacidad creadora
en el niflo, es una convocatoria que se hace a todos los educadores que
poseemos la vocacidon en el campo del arte y por ende tenemos una
responsabilidad inmensa, pero a la vez hermosa, que cuenta con la masiva
participacion de los nifios, generando un proceso de reflexion que agrupa
iniciativas de cultura y educacion, creando una promocion extensa del arte infantil,
haciendo que se convierta en herramienta y testimonio vivo para continuar y
encontrar formas de convivencia, logrando valores y respeto, proponiendo la
comunicacidon mediante distintas formas de expresion, teniendo como una
importante alternativa el arte a través de su manifestacion idénea y transparente.

Es este nuestro compromiso. Que permanezca libre el especial motivo de libertad
en los nifios, los suefios despiertos, no podemos quitarles este valioso derecho,
gue les permite tener una esperanza humana y vivir una niflez acompafada
siempre del juego, la cual disfrutan y recordaran con alegria, soflando una y otra
vez, inventando una manera personal de expresar lo que sienten.

Ante todo, es asi como podemos fomentar la actividad artistica de los nifios, y
perseverar en este propdsito para que se fortalezca continuamente la capacidad
creadora a través de la expresion artistica.

%3 |owenfeld Victor. “El nifio y su arte”. Buenos Aires — Argentina: Kapelusz. 1973. p. 27 — 28.
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7.21.1 Algunas estratégias para estimular la capacidad creativa de los nifios

" Osborn, propone la técnica de " brain storming " (tormenta de ideas). Fue disefiada
como procedimiento para ayudar a la solucion creativa de problemas basandose en la
idea de que cuanto mayor sea la cantidad de ideas producidas, mayor sera la
posibilidad de encontrar una buena respuesta entre ellas.

La técnica de " brain storming " consiste en el manejo de dos momentos para la
solucion creativa de los problemas.

e Uno de luz verde, donde se incita a los nifios a que expresen todas las ideas que se
les ocurran, aunque les parezcan descabelladas; y otro de:

e Luz roja, que es cuando las ideas expuestas son sometidas a consideracion, se
evallan y se verifican.

La fase de luz verde se conoce como " lluvia de ideas ". En esta lo mas importante es
lograr la mayor cantidad se ideas posible. No hay comentarios, ni criticas de ninguna
especie en relacion con ellas. Después de la lluvia de ideas, estas son valoradas, que
es el principio mas importante de ésta técnica: el juicio diferido, al que mas adelante
(1966) se le sustituy6 por la nociéon de pensamiento con criterio limitado, que implica
que los participantes asocian las ideas obtenidas, a un problema perfectamente
delimitado. EIl problema contiene los criterios, de manera que solo se manifiestan de
hecho las ideas que cumplen con estos supuestos.

Osborn, subraya que es importante que en cada sesion se discuta tan solo un
problema planteado de la manera méas especifica y concreta posible.

G. Wollschlager, propuso una estrategia a seguir para el desarrollo de la creatividad.
Consiste en apoyar tres fases de trabajo con los nifios. Para G. Wollschlager, la praxis
del despertar de la creatividad puede desarrollarse en tres fases: La primera fase es
de sensibilizacién, la segunda de reflexion en grupo, y la tercera de activacion de la
creatividad. La transicion entre ellas es un proceso flexible, ademas llegan a
traslaparse entre si.

e Primerafase: sensibilizacion

Tiene como finalidad la plana y libre experiencia de las capacidades propias, la
confrontacién con problemas objetivos, (incluyendo los sociales) y el conocimiento de
otros miembros del grupo implica los primeros encuentros reciprocos, totalmente
espontaneos, sin intervencién del profesor. Esta fase tiene como finalidad la
sensibilizacion de los nifios. A través de la sensibilizacion, se moviliza el ambito
primario de estos, la imaginacion y la actividad. Se pone al alcance de ellos toda
clase de medios artisticos, para lograr el contacto lidico con los medios de expresién
artistica, como base para inducir inicialmente su creatividad. Se enfrentan en grupo e
individualmente a la solucion de problemas y conflictos, lo que moviliza su capacidad
para identificarlos y resolverlos.

La primera fase es un periodo de sensibilizacién, entendiendo por ello el fomento
sistematico del comportamiento espontaneo de los nifios. Puede caracterizarse
también como un periodo para hacer sensibles todos los sentidos, centrando la
atencion a un dominio méas logrado de la realidad, a través de los medios del juego
artistico.
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La apertura a situaciones no tan comunes, impulsa a los nifios a probar intensamente
nuevos ensayos, examinarlos detenidamente y convertir en familiar lo extrafio por
medio de la comprobacién empirica. En esta fase no hay intromisiones concretas por
parte del maestro.

Los nifios se ven motivados a comprometer en la accibn su espontaneidad, su
imaginacion y los conocimientos de que disponen. La sensibilizacion se limita a la
animacion de los nifios, a que se dediguen sin mas preocupacion a la improvisacion y
a la experimentacion, hasta lograr que presenten sus puntos fuertes y débiles sin
temor a la censura del profesor.

Se busca capacitar a los nifios para representar los modos de comportamiento y
expresion que han sido sometidos a normas. Esta fase requiere del profesor una
reserva intencionada y sabia. No debe hacer propuestas tematicas concretas, ni
suministrar excesivas ayudas de tipo técnico.

Este es el momento critico en que el profesor debe superar su primera prueba de
capacidad, para su papel como observador resultara decisivo para el ulterior
desarrollo de los procesos de creatividad. Si lo consigue habrd estimulado
debidamente a los nifios que ponen en juego su potencial de iniciativas propias.

e Segunda fase: reflexién en grupo

Consiste en pensar sobre una situacion enjuiciando y constatando hechos y posturas.
Por ejemplo: la constatacién de determinados reflejos épticos como el fenémeno de
perspectiva o el de refraccion.

En la primera fase se buscé la movilizacién del dmbito primario de los nifios, la
imaginacion y la actividad. Por medio de la reflexion, los nifios aprenden a utilizar las
capacidades recién descubiertas y a formar juicios acerca de la realidad social, esto
es del ambito secundario. En el proceso de la activacion de la creatividad, la reflexion
funge como un puente entre la subjetividad y la objetividad de los individuos.

La reflexion se convierte en un elemento determinante en el desarrollo del ser
humano. Su ejercicio continuo coadyuva en la formacion de un adulto maduro y
critico. En el proceso reflexivo, el grupo juega un papel importante, pues sirve como
un espejo que ayuda a establecer relaciones hacia el exterior e instaura por si mismo
una nueva realidad. Por medio de la confrontacion de la autoimagen con la imagen
que puede verse en el espejo de los demas, es posible eliminar identificaciones falsas
y construir nuevas y mas funcionales.

Durante el trabajo de esta fase se invita a los integrantes del grupo a que
individualmente descubran sus materiales, oral, corporalmente, o por escrito, después,
se invita a una descripcion grupal de los trabajos que se analizaron en forma
individual. Reflexion individual original se convierte asi en una reflexion colectiva en la
que se intercambian puntos de vista, y en la cual los contenidos subjetivos se
objetivan y se hacen disponibles para todo el grupo.

El educador juega un papel importante en esta fase, ya que funge como un moderador
y participa como miembro activo del grupo, como un facilitador de la reflexion. Debe
tener una postura abierta hacia los puntos de vista individuales y grupales y una visién
clara de hacia donde ir la reflexién.
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e Tercerafase: activacion de la creatividad

Tiene como objetivo estimular en el nifio la capacidad de sintesis y el descubrimiento
de nuevas soluciones reales, asi como la imitacion, transformacion y remodelacion
sistematicas de fendmenos sociales a través de las capacidades que se han ido
despertando y elaborando en las dos fases anteriores: la sensibilidad, originalidad,
imaginacion, espiritu critico, disposicion cooperativa, y capacidad de reflexion.

En esta fase se pretende conjugar el ambito primario y secundario del nifio,
conduciéndolo a sintetizarlos en nuevos actos creadores. Aqui ya es posible la
investigacién, aplicacion o puesta en tela de juicio. La reflexibn es también un
elemento determinante en esta fase.

El descubrimiento de soluciones a problemas reales se torna una tarea muy
importante, donde el juego y la construccion creativa representan una lograda sintesis
de procesos tanto en el &mbito psiquico, como en el social, el corporal y el objetivo -
formal.

La funcion del maestro en esta tercera fase consiste en apoyar el deseo de ajuste
critico de los nifios, con los problemas del adulto; debe buscar reforzar en ellos la
creacion de nuevos complejos relacionales. Si el profesor se limitara a reforzar
primordialmente el deseo de imitacién de los nifios, impediria el desarrollo creativo y
reforzaria una pedagogia conformista de adaptacion social. " >*

" En general se habla de la necesidad de conceder al nifio libertad para experimentar
y para pensar, quitando al maximo los estereotipos sexuales y usualmente cualquier
estereotipo que lo encaje, que lo alinie.

Por otra parte descubrir las posibilidades de cada nifio a través de una postura de
observacion y flexibilidad permanentes por parte del adulto, que permita y apoye en el
nifio, a su vez, la posibilidad de reconocer y utilizar sus posibilidades. " *°

>4 Espriu Vizcaino Rosa Maria. “El nifio y la creatividad”. México: Trillas. 1993. p. 59 a 67.
55
Ibid. p. 42.
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8 ASPECTO LEGAL

El presente aspecto legal, tiene como prioridad algunos de los principios de la
declaracion de los derechos del nifio, fines de la educacion, objetivos generales de
la educacién basica, objetivos generales y especificos de la educacion basica
primaria, que se relacionan sustancialmente con la planteada propuesta de
investigacion.

8.1 DECLARACION DE LOS DERECHOS DEL NINO

8.1.1 Principio 1l

" El nifio disfrutar4 de todos los derechos enunciados en ésta declaracion. Estos
derechos seran reconocidos a todos los nifios, sin excepcién alguna, ni distinciéon o
discriminacién por motivos de raza, color, sexo, idioma, religién, opiniones, politicas o
de otra indole, origen nacional o social, posicibn econdémica, nacimiento u otra
condicién, ya sea del propio nifio o de su familia.

8.1.2 Principio 2

El nifio gozara de una proteccion especial y dispondra de oportunidades y servicios,
dispensando todo ello por la ley y por otros medios, para que pueda desarrollarse
fisica, mental, espiritual y socialmente en forma saludable y normal, asi como en
condiciones de libertad y dignidad. Al promulgar leyes con éste fin, la consideracion
fundamental a que se atendera serd el interés superior del nifio.

8.1.3 Principio 7

El nifio tiene derecho a recibir educacion, que sera gratuita y obligatoria, por lo menos
en las etapas elementales. Se le dard una educacion que favorezca su cultura
general y le permita, en condiciones de igualdad de oportunidades, desarrollar sus
aptitudes y su juicio individual, su sentido de responsabilidad moral y social, y llegar a
ser un miembro Util de la sociedad.

El interés superior del nifio debe ser el principio rector de quienes tienen la
responsabilidad de su educacion y orientacion, dicha responsabilidad incumbe, en
primer término a sus padres.

El nifio debe disfrutar plenamente de juegos y recreaciones, los cuales deben estar

orientados hacia los fines perseguidos por la educacion, la sociedad y las autoridades
publicas se esforzaran por promover el goce de éste derecho.
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8.1.4 Principio 10

El nifio debe ser protegido contra las practicas que puedan fomentar la discriminacién
racial, religiosa o cualquier otra indole. Debe ser educado en un espiritu de
comprension, tolerancia, amistad entre los pueblos, paz y fraternidad universal y con
plena conciencia de que debe consagrar sus energias y aptitudes al servicio de sus
semejantes. " *°

8.2 LEY GENERAL DE EDUCACION
LEY 115 FEBRERO 8 DE 1994

DISPOSICIONES GENERALES

La educacion es un proceso de formacién permanente, personal, cultural y social
que se fundamenta en una concepcion integral de la persona humana, de su
dignidad, de sus derechos y deberes.

8.2.1 Art.5fines de la educacién

" De conformidad al articulo 67 de la constitucion politica, la educacién se desarrolla
atendiendo a los siguientes fines:

1. El pleno desarrollo de la personalidad sin mas limitaciones que las que le imponen
los derechos de los demas y el orden juridico, dentro de un proceso de formacion
integral, fisica, psiquica, intelectual, moral, espiritual, social, afectiva, ética, civica y
demaés valores humanos.

5. La adquisicién y generacidon de los conocimientos cientificos y técnicos mas
avanzados, humanisticos, histéricos, sociales, geograficos y estéticos, mediante la
apropiacién de habitos intelectuales adecuados para el desarrollo del saber.

7. El acceso al conocimiento, la ciencia, la técnica y demas bienes y valores de la
cultura, el fomento de la investigacion y el estimulo.

9. El desarrollo de la capacidad critica, reflexiva y analitica que fortalezca el avance
cientifico y tecnoldgico nacional, orientado con prioridad al mejoramiento cultural y de
la calidad de la vida de la poblacion, a la participaciéon en la basqueda de alternativas
de solucién a los problemas y al progreso social y econémico del pais.

11. La formacién en la préactica del trabajo, mediante los conocimientos técnicos y
habilidades, asi como en la valoracién del mismo, como fundamento del desarrollo
individual y social.

%6 ww. google.com “Declaracion de los derechos del nifio”. Spanish/html/menu 3.
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13. La promocién en la persona y en la sociedad de la capacidad para crear,
investigar, adoptar la tecnologia que se requiere en los procesos de desarrollo del pais
y le permita al educando ingresar. " >’

8.2.2 Educacion basica
e Art. 20 objetivos generales de la educacion basica:

" Son objetivos generales de la educacion bésica:

a) Proporcionar una formacion general mediante el acceso, de una manera critica y
creativa, al conocimiento cientifico, tecnol6gico, artistico y humanistico y de sus
relaciones con la vida social y con la naturaleza, de manera tal que prepare al
educando para los niveles superiores del proceso educativo y para su vinculacién con
la sociedad y el trabajo.

b) Desarrollar las habilidades comunicativas para leer, comprender, escribir, escuchar,
hablar y expresarse correctamente.

e) Fomentar el interés y el desarrollo de las actividades hacia la practica investigativa.

f) Propiciar la formacion social, ética, moral y demas valores del desarrollo humano."®

e Art. 241 objetivos especificos de la educacién béasica en el ciclo de
primaria:

" Los cinco (5) primeros grados de la educacién basica que constituyen el ciclo de
primaria, tendrdn como objetivos especificos los siguientes:

b) El fomento del deseo de saber, de la iniciativa personal frente al conocimiento y
frente a la realidad social, asi como del espiritu critico.

d) El desarrollo de la capacidad para apreciar y utilizar la lengua como medio de
expresion estética.

f) La comprension basica del medio fisico, social y cultural en el nivel local, Nacional y
universal de acuerdo con el desarrollo intelectual correspondiente a la edad.

g) La asimilacion de conceptos cientificos en las areas de conocimiento que sean
objeto de estudio de acuerdo con el desarrollo intelectual y la edad.

j) La formacién para la participacion y organizacion infantil y la utilizacion adecuada
del tiempo libre.

>7 Ley General De Educacion — Ley 115 febrero 8 de 1994. Santa Fe De Bogota D.C. Colombia:
Unién Ltda. 2002. p. 13 - 15— 16.
%8 |bid. p. 22.
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[) La formacion artistica mediante la expresion corporal, la representacion, la musica,
la plastica y la literatura.

i) La ad%uisicién de habilidades para desempefarse con autonomia en la
sociedad."®

8.3 RECUENTO HISTORICO - CONTEXTUAL

8.3.1 Caracterizacion:

Para hacer la contextualizacion recogimos la informacion con base en las fuentes
primarias (estudiantes, director de la institucion educativa, docentes y padres de
familia) y secundarias Proyecto Educativo Institucional (PEI).

8.3.2 Contexto externo:

e Historiade lacomunidad:

La comunidad, estda formada por los barrios: La Esperanza, San Albano, La
Floresta, Cementerio y Corazén De Jesus. El barrio mas cercano a la Institucion
Educativa Municipal José Artemio Mendoza, es la esperanza y la mayoria de la
poblacién estudiantil pertenece a este sector. Estos barrios pertenecen al estrato
2.

El barrio la Esperanza se construyé en 1984, en un lote que era propiedad del
Club de Leones. Se construyeron cien soluciones de vivienda a través del ICT. El
barrio San Albano se construy6é en un lote perteneciente al sefior Pedro Moran;
hay méas de cincuenta soluciones de vivienda y se lo hizo por el sistema de
autoconstruccion.

La Floresta, es un barrio construido a través de ICT, y son mas de cien soluciones
de vivienda.

e Situacion y ubicacion geogréafica:

Los barrios La Esperanza, San Albano y la Floresta, estan ubicados al norte del
municipio de Pasto, en el sector de la comuna diez.

% |bid. p. 23 — 24.

97



El barrio La Esperanza, limita con la concentracion escolar Club de Leones; al sur
con la carcel judicial de Pasto; al oriente con el barrio Corazon de Jesus y al
occidente con el barrio San Albano, Cementerio y los barrios buenos aires y
Esperanza Il.

e Caracteristicas Demogréficas:

Los barrios de ésta comuna estan clasificados en el estrato 1 y la mayoria de sus
habitantes son de escasos recursos econémicos.

En el barrio la Esperanza viven aproximadamente 150 familias y un promedio de
1350 habitantes, el 55% son nifios y el 45% adultos, siendo el promedio de cuatro
nifios por familia, se deduce que el indice demografico es elevado, y en algunos
casos se sufre por hacinamiento, las madres de familia se desempefian como
empleadas domésticas, lavanderas, vendedoras ambulantes, y demas oficios
caseros. En consecuencia teniendo en cuenta los dos aspectos: familias
numerosas u ingresos economicos bajos, es facil apreciar que las condiciones de
vida de los habitantes del area de influencia son precarias, segun informacion
recogida en el documento de historia de la comunidad, elaborado por el sefior
Jaime Humberto Lazo Granda, siendo presidente de la junta de accion comunal
del barrio la Esperanza, y actualmente presidente de las juntas de Pasto.

Se estima que la poblacion seguird en aumento cada afio, debido a la tasa de
natalidad que constantemente esta en crecimiento.

e Actividades econOmicas y situacion laboral:

La cobertura educativa se extiende principalmente hacia los seis sectores
anotados anteriormente. La actividad laboral mas comudn esta en el ejercicio del
trabajo independiente asi: vendedores ambulantes, albafiles, -carpinteros,
recicladores, conductores. Las mujeres realizan actividades complementarias para
aumentar los ingresos familiares; son lavanderas, aseadoras, modistas, amas de
casa, madres comunitarias, tenderas. Por otro lado es apreciable EI nimero de
desempleados o empleados esporadicos (subempleados) y solo un numero
reducido son empleados oficiales.

Al analizar la actividad laboral se nota que la gran mayoria de la poblacién esta
vinculada a actividades de tipo independiente, lo que significa que carecen de
prestaciones sociales y de asistencia médica particular, en caso de enfermedad
recurren al SISBEN.
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e Aspectos religiosos:

En la gran mayoria de la comunidad perteneciente a la comuna diez, sus
habitantes profesan la religion catdlica; salvo algunas excepciones que practican
otras religiones como: protestantes, evangélicas, testigos de Jehova vy
pentecostales. (Se inculca en el estudiante el amor a Dios respetando sus
diferentes ideologias).

Los habitantes aledafios a la Institucibn educativa Municipal José Artemio
Mendoza Carvajal - Sede club de leones, celebran sus fiestas patronales como: "
La fiesta del corazon de Jesus "y " el sefior de la buena esperanza ", y en las
familias acostumbran celebrar: bautizos, primeras comuniones, confirmaciones,
matrimonios y demas celebraciones familiares. En el mes de diciembre y Semana
Santa sus habitantes se organizan en el barrio para practicar ritos religiosos
acordes a la época.

e Aspectos sociales de orden publico:

Como es conocido, los sectores aledafios a la Institucion Educativa Municipal José
Artemio Mendoza Carvajal - Sede club de leones, presentan situaciones muy
particulares de inseguridad. Esto se debe a multiples factores de tipo social y
econémico.

e Nivel educativo de la poblacién:

Segun el PEI, en la comunidad de éste sector en nivel educativo de los padres de
los nifios que se educan en mencionado plantel educativo, el 80% han terminado
hasta quinto de primaria, el 15% ha iniciado su educacién bésica secundaria, pero
no han terminado, el 3% son bachilleres, el 2% tienen dos o tres afios de
bachillerato y un 5% son padres de familias analfabetas, por esta razon estos
altimos no tienen la facilidad de ayudar a sus hijos en el cumplimiento de sus
deberes escolares.

e Problemas Ecoldgicos:

En un lugar muy cercano a la Institucion Educativa Municipal José Artemio
Mendoza Carvajal - Sede club de leones, se encuentra el mayor problema
ecologico, que es el relleno sanitario que en la actualidad se encuentra cerrado, se
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puede resaltar el mal manejo de las basuras por parte de las personas, al arrojar
basuras a las calles, siendo esto un foco de infeccidon y contaminacion ambiental,
produciendo en la nifiez, y en general en toda la comunidad brotes de alergias,
granos, parasitismo e infecciones intestinales. Los desechos de basura producen
malos olores, moscas y diferentes plagas.

e |Infraestructura:

La informacion recogida del PEI, en cuanto a las viviendas de los barrios aledafios
a este centro educativo, son pequeflas casas construidas por entidades
financieras como el Inscredial e Inurbe, en las modalidades del plan directo y
autoconstruccion.

8.3.3 Contexto interno:
e Aspectos legales:

Licencia de funcionamiento, registro de la secretaria de Educacion Departamental
No. 15200101674, registro ante el DANE No. 152001000700, patente de sanidad
No. 174. Nit. No. 814002055-7, personeria juridica 347 del 3 de mayo de 1995.

e Fines Educativos:

Tomados del manual de convivencia y PEI de conformidad con el articulo 64, de la
constitucién politica de Colombia, la educacion se desarrollara atendiendo a los
siguientes fines:

e EIl pleno desarrollo de la personalidad sin méas limitaciones que las que
imponen los derechos de los demas y el orden juridico, dentro de un proceso
de formacién integral, fisica, psiquica, intelectual, moral, espiritual, social,
afectiva, ética, civica y de valores humanos; respeto, comparfierismo y aseo.

e La formacion en el respeto a la vida y a los demas derechos humanos, a la
paz, a los principios democraticos de convivencia, pluralismo, justicia,
solidaridad y equidad, asi como en el ejercicio de la tolerancia y de la libertad.

e La formacion de lideres para facilitar la participacién de todos en las decisiones

que los afectan en la vida econdémica, politica, administrativa y cultural de la
nacion.
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La formacién en el respeto a la autoridad legitima y a la ley, el amor a la patria,
a la cultura nacional y a la historia colombiana y a los simbolos patrios.

El estudio y la comprension critica de la cultura nacional y de la diversidad
étnica y cultura del pais, como fundamento de la unidad nacional y de su
identidad.

El acceso al conocimiento, la ciencia, la técnica y demas bienes y valores de la
cultura.

El fomento a la investigacion y el estimulo a la creacion artistica en sus
diferentes manifestaciones.

Estar informado de los conocimientos cientificos y técnicos universales,
mediante la apropiacion de habitos intelectuales adecuados para el desarrollo
del saber.

Formar estudiantes lideres, motivandolos para el desarrollo de la critica
reflexiva y analitica que fortalezca el avance cientifico y tecnoldgico, orientado
con prioridad al mejoramiento cultural de la calidad de vida de la poblacion, a la
participacion en la busqueda de alternativas de solucion a los problemas y al
progreso social y economico del pais.

La adquisicibn de una conciencia para la conservacién, proteccion y
mejoramiento del medio ambiente, de la calidad de vida, del uso racional de los
recursos naturales, de la prevencidon de desastres dentro de una cultura
ecoldgica y del riesgo y la defensa del patrimonio nacional.

La formacion en la practica del trabajo, mediante los conocimientos técnicos y
habilidades, asi como la valoracion del mismo como fundamento del desarrollo
individual y social.

La formacion para la promocion y preservacién de la salud y la higiene, la
prevencion integral de problemas socialmente relevantes, la educacion fisica,
la recreacion y el deporte, ademas de la utilizacidén del tiempo libre.

La promocion de la persona y en la sociedad de la capacidad para crear,
investigar, adoptar la tecnologia que se requiere en los procesos del desarrollo
del pais y le permita al educando ingresar sin dificultad a la educacion basica
secundaria.
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8.4 RESENA HISTORICA DE LA INSTITUCION EDUCATIVA MUNICIPAL
JOSE ARTEMIO MENDOZA CARVAJAL - SEDE CLUB DE LEONES

El colegio nacional " José Artemio Mendoza Carvajal " fue creado mediante
decreto No. 2744 de noviembre 7 de 1979, expedido por el entonces presidente
Julio Cesar Turbay Ayala, siendo ministro de educacion el doctor Rodrigo Lloreda
Caicedo, a instancias del doctor José N. Revelo, jefe de oficina sectoral de
planeacién del ministro de educacion nacional, quien tuvo la idea de crear esta
institucion para perpetuar la memoria de José Artemio Mendoza Carvajal, ilustre
pedagogo y educador narifiense.

El 16 de abril de 1980, el ministro de educacién nacional nombré al licenciado
Tomas Insuasty Obando como rector, quien con los docentes: Nelly Tobar Jurado,
Gladys Delgado Santacruz, Ana Maria Enriquez, Fernando Martinez, y el personal
administrativo y de servicios generales, sefores: Maria Eugenia Guerrero, Jorge
Enrique Chavez, Benito Anganoy, José Silvio Ibarra, Elvia Maria Rosales, Carmen
Narvaez, hizo la organizacion de la naciente Institucion e inicio El funcionamiento
de una casona tomada en arriendo, ubicada en la carrera 25 No. 20 - 45 frente a la
Institucion  San Francisco Javier de esta ciudad, con 165 alumnos
correspondientes al grado sexto (62).

El 24 de septiembre de 1981, después de arduas gestiones del sefior Rector
Tomas Insuasty Obando, los doctores Nelson Guerrero y Carlos Ojeda firmaron la
escritura publica No. 3999, mediante la cual el Instituto de crédito territorial dona a
la Institucion un lote situado en el barrio Corazon de Jesus. Ya con el lote en este
mismo afo, y gracias a las gestiones del sefior Rector, el Instituto colombiano de
concentraciones escolares ICCE, inicia la construccion de las nuevas
instalaciones.

El 5 de septiembre de 1983, El colegio se transada a sus propias instalaciones
aun inconclusas, ubicadas en la carrera 24C No. 26B - 04, barrio Corazén de
Jesus, al norte del Valle de Atriz, de donde irradia sin fronteras todo su poderio
pedagogico y formativo a nifios y adolescentes, avidos de estudios y deseosos de
proyectarse como personas importantes a la sociedad narifiense y colombiana.

En mayo de 1984, las directivas de la Institucién solicitan visita de supervisores
que culminé con la expedicion de la resolucion No. 8671, junio 29, mediante la
cual se aprueba hasta nueva visita, los estudios de ciclo basico.

El 15 de julio de 1985, se termina de construir las oficinas de administracion, razon
por la cual los funcionarios que venian despachando en la casa comunal del barrio
se trasladan a las nuevas y definitivas oficinas para seguir cumpliendo
eficientemente sus funciones.
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En El mes de mayo de 1986, las directivas solicitan nueva visita de supervisores,
que culmina con la aprobacion de la educacion media, mediante la resolucion No.
8058 del 24 de julio, expedida por el ministro de educaciéon nacional. Ya con la
aprobacion de la Institucién en su ciclo basico y medio, en julio de 1986, egresa la
primera promocion de 42 bachilleres académicos, muchos de los cuales, hoy
ostentan su titulo profesional en varias areas.

El 14 de diciembre de 1999, después de cumplir con una meritoria labor
pedagogica y administrativa, El licenciado Tomas Insuasty Obando, primer Rector
de la Institucidn, se retira y en su reemplazo fue nombrada como encargada de la
Rectoria, la magister Gloria Acosta Nieva.

Para iniciar el afio académico 2001 - 2002, hechas las consultas pertinentes se
fusionan las jornadas mafana y tarde que venian funcionando desde 1981, para
trabajar con un horario de 7:15 AM. A 1:00 PM. Y 1:00 a 6:00 PM. De ésta manera
satisfacer la solicitud de padres de familia, educandos y profesores.

El gobierno Municipal expidio el decreto No. 036 del 26 de agosto de 1003, por el
cual se integran los establecimientos: Colegio Artemio Mendoza, Concentracion
Escolar Hermogenes Zaruma, jornada mafiana y tarde, Kinder Corazon de Jesus,
Concentracion Escolar Club de Leones, jornada mafana y tarde, Concentracion
Santa Matilde; Instituto Nocturno Maria Michelsen de Lopez; Escuela Urbana
Carlos Pizarro; otorga el reconocimiento oficial a una Institucion Educativa
Municipal, personal directivo y responsable Rector y seis coordinadores.
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8.4.1 Simbolos de la Institucion Educativa Municipal José Artemio Mendoza
Carvajal - Sede Club de Leones:

Imagen 1 - Bandera I.E.M.J.A.M.C.

Bandera:

Fuente: .LE.M.J.AM.C

Por la ubicacion de la Institucion Educativa en el area urbana se ha tomado como
simbolo la bandera del municipio de pasto.

Lleva un triangulo amarillo, al cual constituye una franja azul por el centro y dos
franjas rojas a los lados del mismo ancho. El triangulo amarillo sobre el cual esta
ubicado el escudo de la Institucion, significa luz, poder, constancia, sabiduria y
nobleza. El rojo bermellon, significa atrevimiento, alteza, guerra y vencimiento. La
franja azul, en el centro expresa: celo, justicia, hermosura, calidad, lealtad y
esmero, que los forjadores de la juventud imprimen a su trabajo.

Imagen 2 - Escudo I.LE.M.J.A.M.C

Escudo:

Fuente: LEM.J. AM.C

Sobre el fondo celeste, el sol ilumina y da color a la composicion de una geometria
apoyada en nuestra naturaleza, que a través del volcan galeras, vivencia el sentir
del pueblo pastuso. El centro de la composicion es un conjunto de la sabiduria, en
cuyo extremo mas alto esta la cruz, testimonio de la fe y las creencias religiosas
de los pastusos. Los componentes anteriores destacan sobre los principios
patridticos de la municipalidad, regionalidad y nacionalidad, significadas por las
banderas de Pasto, Narifio y Colombia, que sirven de marco al monograma de la
Institucién nacional José Artemio Mendoza Carvajal, en el cual se observan
educandos de los dos sexos, en los extremos quienes constituyen el centro del
servicio educativo del plantel.
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8.4.2 Himno de la Institucién

José Artemio Mendoza fue el hombre
Que la vida a la ciencia entrego,

Y la vida educando, ensefiando

En altar del amor convirtio.

Narifiense de estirpe y preclaro,
Irradiando la luz nos lego,

Un futuro que al ser conquistado
Nos libra de toda opresion.

El saber es un Don de la vida

Que vislumbra un camino mejor,
Nos distingue entre ricos y pobres,
El ser sabio es un Don superior.

Una vieja casona hizo historia
Del comienzo de la Institucion.
Las paredes de tapia forjaron
Los ambientes modernos de hoy.

Don Tomas su Rector primigenio
Con esfuerzo éste suefio forjo,
Recordando su nombre en la historia,
Rinde honor al rector fundador.

José Artemio sagrado tesoro
De los nifios, de la juventud,
Que los afios hermosos que afioro,
Permanezcan en mi gratitud.

José Naptali fue narifiense,

Que en honor a su amigo creo,
Un espacio en el tiempo perenne,
Semillero de ciencia y de amor.
En la historia de gratas memorias
No podemos jamas olvidar,

Los maestros también fundadores
Forjadores de un nuevo ideal.

Los primeros amores inquietan

Y lo ignoto estremece mi ser.

Don Hermogenes fue un gran patricio
Que a la tierra otro giro le dio,
Educando en su suelo a los nifios

Su riqueza en amor convirtio.

Preescolar corazén de Jesus,
con Pizarro, Ledn y Zarama,
Club de Leones y Santa Matilde,
Yo los llevo en el alma.

En el kinder todo es alegria,
Aprendemos jugando a querer.
Entre rondas de nifios y nifas,

Van quedando mis suefios de ayer.

La primaria nos llena de encanto,

Se descubre el placer de leer.
Comprendemos que un mundo lejano
En las manos podemos tener.

Juventud has llegado de prisa,

Y sofiamos con ser bachiller,

Pasa el tiempo y quedan las huellas,
Los recuerdos de mi institucion,
Alma nifla alma joven y adulta

Son las obras de un escultor.

El galeras guardian de tu vida,
Complementa el hermoso paisaje,
Muy alto los dos en la cima

Con delirio parecen amarse.

Oh, balcon natural de mi Pasto,
Relicario de esfuerzo y de fe.
Tu paisaje me llena de encanto,
Pareciera que fuera el edén.

105



8.4.3 ;Qué es la asociacion internacional club de leones? La asociacion
internacional club de leones, conocida también como lions clubs international,
presta servicios humanitarios en todos los paises del mundo. Los clubes de
leones, son conocidos en todas partes por sus programas de prevencion de la
ceguera. Ademas, de la total dedicacion de los leones en pro de los invidentes y
disminuidos de la vista, sus programas de ayuda a la juventud les siguen en
importancia.

La asociacion fue fundada el 7 de junio de 1917, Chicago, E.E.U.U. Por Melvin
Jones (1879 - 1961). Los leones son miembros de clubes de servicio humanitario,
fieles al principio de que nadie mejor que los propios habitantes de una poblacion
o comunidad para saber quien en ella necesita ayuda y por que mas de 44 mil
clubes son los que constituyen la organizacién considerada con el nombre de
asociacion internacional de clubes de leones, con un total de 1.435.914 de socios
en 180 paises. La asociacion es totalmente apolitica y no profesa ningun
sectarismo religioso. En todo el mundo los leones son conocidos principalmente
por su servicio en todo lo relacionado con la vista. En este campo el programa
sightfirst en la iniciativa de prevencion de la ceguera mas extensa del mundo.

Jean Behar, de Sainte - Adresse.

Doctor Jean Behar, de Sainte Adresse Francia, fue elegido al cargo de presidente
de la asociacion internacional de clubes de leones en la 832 convencion anual de
clubes de leones, celebrada en Honolulu, Hawai E.E.U.U, Del 19 al 23 de junio de
2000.

El presidente Behar y su esposa, Stella tienen cuatro hijos y ocho nietos, es
médico radidlogo jubilado y miembro fundador del Club de leones de Lehaure,
expansion, del cual ha sido socio desde 1975, ha ejercido numerosos cargos en El
leonismo, entre ellos los de presidente de club, jefe de zona, gobernador de
distrito y presidente de consejo. Fue miembro de la junta directiva internacional de
la asociacion. El presidente Behar es fundador y presidente honorario de la
asociacién médico lions club de Francia, organizacion que coordina la ayuda de
los clubes de leones franceses para paises en desarrollo. El presidente Behar fue
director de 422 foro leonistico europeo, de 1994 a 1997 fue representante de la
asociacion en la sede de la UNESCO en Paris y de 1995 a 1996 en la UNICEF, en
Ginebra.
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8.4.4 Mision y vision de la Institucion Educativa Municipal José Artemio
Mendoza Carvajal - Sede Club de leones.

e Mision:

La Institucion Educativa Municipal José Artemio Mendoza Carvajal - sede club de
leones, educa en forma integral, significativa y pertinente al nifio, al joven y al
adulto; buscando incrementar los valores, mejorar la calidad de vida, enriquecer
conocimientos, contribuir con el desarrollo, cuidado y uso adecuado del ambiente;
para posibilitar su ingreso al ambito universitario, como también desenvolverse en
el mundo laboral.

e Vision:

La Institucion Educativa Municipal José Artemio Mendoza Carvajal - sede club de
leones implementara una educacion integral, de acuerdo a los avances de la
sociedad cambiante, con una identidad cultural que contribuya a la formacién de
un estudiante autogestionario, con capacidad de liderazgo y proyeccion a la
comunidad.
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9 CAMINO METODOLOGICO

Se realizd una investigacion de tipo cualitativo, pues este paradigma considera
que los fendmenos humanos no pueden ser cuantitativos, como por ejemplo: la
vida socio afectiva de los estudiantes, los hechos que los circundan, los procesos,
estructuras, y el tener una visibn como personas en su totalidad. En ningun
momento se buscO generalizar, sino mas bien acercarse a lo particular y a lo
singular.

Una de las clases de investigacion cualitativa es la hermenéutica y bajo estos
parametros desarrollamos esta investigacion.

La hermenéutica se define como la capacidad natural del ser humano, es el arte
de comprender el trato con las personas para descubrir el verdadero sentido. Y
también se define como " el conjunto de conocimientos " que permiten que los
signos hablen y nos descubran sus sentidos.

9.1 NATURALEZA Y OBJETO DE LA HERMENEUTICA:

La hermenéutica es la disciplina de la interpretacion, la cual puede tomarse como

" Arte "y como " ciencia "; son construcciones sociales llenas de significado. Una
caracteristica peculiar que se requiere para que sean objeto de la hermenéutica es
gue en ellos no haya un solo sentido, es decir, que contengan polisemia. Y auln,
cuando no se pueda llegar a un unico significado, si pretende separar la
superficialidad, a través de procedimientos y observaciones claras; traspasar,
entonces el significado superficial para llegar al sentido profundo, inclusive el
oculto.

9.1.1 Hermenéutica como método:

La hermenéutica como método, no plantea una doctrina, mas bien una orientacién
de procedimientos de investigacion comprensiva, ordenados y comprometidos con
la obtencién de resultados confiables; cuya finalidad en el @&mbito de los saberes
esta en funcion del acto mismo de interpretacién de su proceso propio.

La hermenéutica moderna no es un proceso especial, segun Kockelmans (1988):
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"Es un método interpretativo que sigue el curso natural del modo hermano de
comprender el proceso en que las personas buscan el sentido de los fenémenos del
mundo que les rodea, entonces toda comprensién humana seria hermenéutica, en
parte determinada por la cultura, la historia y nuestra condicién histérica, peculiar y
personal; y en parte seria original, nueva, creadora y trascenderia la cultura y la
tradicion. "

Es asi como los trabajos artisticos elaborados por los nifios del grado " 1B " de la
Institucion Educativa Municipal José Artemio Mendoza Carvajal - sede club de
leones, encarnan una idea, in propdsito, poseen una intencionalidad y un proyecto.
Los nifios expresan sus ideas y suefian despiertos a través de cada una de las
manifestaciones artisticas que tienen lugar en la vivencia y en su conocimiento,
esto es en realidad una referencia importante para nosotros como educadores,
que llega a ser un punto basico de interpretacion, y asi mismo encontrar
precisamente conectores que nos permitan conocer mas sobre el mundo que el
nifio exterioriza.

Por lo tanto, el enfoque hermenéutico se aplica cuando leemos sus obras, cuando
nos colocamos ante este hecho y lo comprendemos, cuando tratamos de buscar
un sentido oculto en las expresiones bajo otro sentido. Este sentido oculto en las
expresiones artisticas lo encontramos en la capacidad creadora que reside en
cada nifio. En la forma en que da significado a sus figuras, la manera de modelar y
dirigir cada linea a su propio estilo y antojo. También en la relacién con el grupo y
su entorno, en la manera de hablar, en su comportamiento y expresion.

9.2 METODOLOGIA

Para tal efecto, se parti6 de la observacion de los datos obtenidos en las
diferentes actividades artisticas. Tales observaciones se describieron en forma
objetiva, para luego analizarlas con base en la teoria consultada.

0 Resumen a partir de Mauricio Beuchot. “Tratado de hermenéutica analégica’. México: UNAM.
1997. P. 37.
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9.2.1 Poblacién:

e Poblacion general:

Esta informacion corresponde a la poblacién general de la Instituciéon Educativa
Municipal José Artemio Mendoza Carvajal - sede club de leones, jornada de la

mafana.

Cuadro 1. Poblacion general

Poblacion general de la I. E. M. Hombres Mujeres Total
J. A. M. C. Sede club de leones.

Estudiantes: 421 266 687
Docentes: 10 7 17
Total: 704

Fuente: Registro de matricula del afio lectivo 2005.

e Poblacion muestra:

La poblacién muestra indica el indica total de los estudiantes y profesores del
grado " 1B " de la Instituciéon Educativa Municipal José Artemio Mendoza Carvajal

- sede club de leones.

Cuadro 2. Poblacién muestra

Poblacion Muestra Grado " 1B " Hombres Mujeres Total
Estudiantes: 19 20 39
Directivos: 1 1
Profesores: 1 1
Psico6logo:

Total: 41

Fuente: Registro de matricula del afo lectivo 2005.
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9.2.2 Técnicas de recoleccién de informacioén:
e Encuestas:

A manera de cuestionarios sencillos y claros de facil diligenciamiento.

e Observacion directa:

Aplicada a grupos de control para detectar expresiones espontaneas vy
caracteristicas creativas en los nifios, utilizando guias de observacion, o fichas de
seguimiento como diarios de campo.

9.2.3 Instrumentos de recolecciéon de informacion:

e Encuesta a profesores:

Cuyo objetivo fue recoger criterios sobre la importancia de la creatividad en la
expresion artistica del nifio. (Ver anexo 1).

e Encuesta a padres de familia:

Con el objetivo de deducir el grado de aceptaciéon que para ellos tiene el desarrollo
artistico del nifio, en este caso sus hijos. (Ver anexo 2).

e Guias de observacion o fichas de seguimiento (diarios de campo):

Adoptar observaciones a través de la aplicacién de actividades libres para obtener
resultados, abarcando desarrollos socio - afectivos, psicomotor y por supuesto
artistico.

e Fotografias:

Registros de cada actividad artistica que permiten visualizar las vivencias y
procesos de los nifios y sus trabajos artisticos.
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9.2.4 Técnicas de analisis:
e Recolecciéon de datos:

Los datos se recolectaron a través de encuestas aplicadas a muestras
representativas de profesores y padres de familia, para conocer la influencia que
ejerce el entorno del nifio y su formacion con respecto al desarrollo creativo. Asi
como también se realizaron actividades artisticas de libre expresion,
acompafadas con estrategias metodoldgicas, que condujeron a la mas linda
manifestacion creativa.

e Codificacién y tabulacion de datos:

Se realiz6 una técnica manual, a través del conteo de resultados, pregunta por
pregunta y los datos se distribuyeron en porcentajes y graficas.

e Interpretacion y andlisis de resultados:

Para la interpretacion de datos se tuvo en cuenta porcentajes representativos de la
frecuencia de respuestas de las encuestas, completando su analisis con base a
los resultados obtenidos, para obtener un trabajo que corresponda a los objetivos
planteados.
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9.2.5 Categorias de anélisis e indicadores:

Cuadro 3. Categorias de andlisis e indicadores de entrada

CATEGORIAS DE ANALISIS

INDICADORES

Falta de profesionales en el area de
educacion artistica.

Deficiencia en el aspecto artistico.

Cartillas para colorear que limitan el
propio estilo del nifio para crear.

Tendencia a la copia de estereotipos.

Violencia intra familiar y escolar.

Comportamiento agresivo.

Bajo estrato social.

Falta de materiales escolares para el
desarrollo de trabajos educativos.

Carencia de desarrollo expresivo.

Temor a la censura del profesor.

Bajo rendimiento escolar

autoestima.

y baja

Falta de confianza e inseguridad en el
nifio.

Bajo nivel de comunicacion y orientacion
artistica.

Falencia en el desarrollo de lenguajes
expresivos.

La poca importancia que se le da al
espacio artistico.

Falta de motivacion en el area.

Fuente: La investigacion.
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Cuadro 4. Categorias de andlisis e indicadores de salida

CATEGORIAS DE ANALISIS

INDICADORES

Fortalecimiento de la
creadora, a través de

artistica.

capacidad
la expresion

La expresion espontanea del nifio.

Nivel progresivo de motivacion e interés

Emocién y entusiasmo presentes en el

relevante mediante las actividades |nifio a la hora de crear y divertirse.
ldico artisticas.
Vivencias artisticas con verdadero|Ganas de aprender y motivante

sentido e intencién creativa.

expresion natural.

El juego y la entrega total al trabajo
artistico.

El nifo demuestra alegria al hacer su
trabajo artistico.

Se tuvo en cuenta los intereses

artisticos del nifo.

Trabajos que muestran el propio estilo y
gusto del nifio.

Integracién del grupo con las actividades
artisticas, con sentido colectivo.

Compafierismo y respeto.

la consecucion de
el desarrollo vy

Bdsqueda para
materiales, para
desempernio artistico.

Proposiciones e iniciativas de materiales
reciclables para la construccion creativa.

Utilizacion de metodoldgicas activas.

Originalidad que caracteriza  al

pensamiento divergente.

Explorar y experimentar la creatividad
en todo momento.

Enriquecimiento de
seguridad del nifio.

la confianza, vy

Activacion de ideas.

Libertad expresiva a la hora de crear,
soluciones que permiten expandir el
pensamiento.

Fuente: La investigacion.
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10 INDUCCION A UN VIAJE FANTASTICO

El nifio al pintar esta comunicando y expresando parte de él. Muchas veces
podemos observar en su pintura toques de colores pastosos, insinuados y
resolutivos, a veces de una emocionante ternura y de gran simplicidad, todo esto
tiene un valor bastante comunicativo. En cada una de sus manifestaciones
artisticas nos comunican a veces la espuma de sus sensibles formas y a la vez
estos pequeiios artistas nos sorprenden con sus delicadezas cromaticas, los
arrebatos de sus colores, los juegos de tonalidades, que toman vida por si solas.

Las actividades artisticas de la presente propuesta se han dividido en dos partes
cada una de ellas, con el fin de abarcar al menos algunas de las muy significativas
vivencias en el campo del arte y la creatividad infantil. Una parte comprende la
dinamica como referente ladico, que proporciona al nifio un entorno adecuado
donde se siente seguro y protegido. Ya que este atiende a sus necesidades
emocionales, implica una delicada mezcla de sentimientos, pensamientos y
acciones. Cada una de las dinAmicas estan enfocadas hacia el proceso que
constituye el disfrute de experiencias que en la etapa de la nifiez resultan
gratificantes, como la manifestacion personal de talentos, intuiciones e ideas. Asi
como también estan guiadas hacia el fortalecimiento de valores sociales,
rescatando en los nifios el sentido de pertenencia hacia la sociedad, reforzando el
respeto y afecto hacia los seres con quienes comparten su vida y por ende
aprenden a descubrirse asi mismos, mediante la relacion que transmiten con su
entorno. Ya que es la misién de la Institucion Educativa Municipal José Artemio
Mendoza Carvajal - sede club de leones, " educar en forma integral, significativa y
pertinente al nifio, buscando incrementar los valores, mejorar la calidad de vida,
enriquecer conocimientos, y contribuir con el desarrollo de sus estudiantes”.

Por otro lado, la segunda parte de las actividades artisticas conforma en gran
medida el desarrollo y fortalecimiento de la capacidad creadora, que le
proporciona al nifio diferentes maneras de explorar sus sentidos y de la misma
forma comunicar y construir su propia expresion. En éste sentido las estrategias
adoptadas, que han sido expuestas y aplicadas, son el reflejo de la motivacién que
el nifo muestra en su comportamiento, de la estructura de sus representaciones y
de sus procesos decisorios. La forma como fueron escogidas no es cuestion de
azar, sino que se desprende de una gama natural, que conlleva a la practica,
segun las necesidades artisticas, pues el nifio desde sus diferentes y variadas
expresiones determina la manera como se relaciona con el mundo exterior.
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10.1 VIVENCIAS ARTISTICAS - DINAMICAS Y ESTRATEGIAS
METODOLOGICAS

10.1.1 vivencia artistica No. 1

Fecha: 29 de septiembre de 2005

Grado: "1B"

Edad: siete (7) y nueve (9) afios de edad

Institucion: Educativa Municipal José Artemio Mendoza Carvajal - sede club de
leones.

PRESENTACION: reconocimiento con los estudiantes.
Vamos a empezar con la dindmica llamada:

e Cabrito sal de mi huerta:

Los nifios forman un circulo, se cogen de las manos, y un nifio escogido al azar
pasa al centro del circulo. Posteriormente los nifios que estan formando el circulo
gritan, mientras giran alrededor: " cabrito sal de mi huerta ", el nifio que esta
ubicado en el centro grita: " Por donde no veo puertas abiertas ", los demas nifios
responden a este anuncio: " Todas las puertas estan abiertas " y levantan los
brazos, el nifio que esta en el centro trata de salir y los demas bajan sus brazos
impidiéndole el paso. Por donde el nifio logra salir, los nifios que dejaron abrir su
puerta se ubican en el centro del circulo y asi sucesivamente.

e Actividad de induccién ala creatividad:

El objetivo de esta actividad es generar un primer encuentro con el estudiante, a
través de dinamicas de integracion y la primera actividad de inducciéon a la
creatividad. De esta manera distinguir el grupo de trabajo, mediante una
presentacion docente - estudiante, que permita un primer contacto, buscando
nuevas expectativas en los nifios del grado "1B" de la Institucion Educativa
Municipal José Artemio Mendoza Carvajal - sede club de leones, a través de la
primera induccion a la creatividad " un dibujo para compartir ", en la cual el
estudiante aprecia su creacion artistica, junto a la de sus compaferos.
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e Estrategia metodoldgica No. 1

Partiendo de que la capacidad creativa faculta al nifio para organizar y entender
de mejor manera el mundo que lo rodea. La estrategia que se plantea es un
acercamiento con los estudiantes, tomando la ludica como elemento principal, que
nos permita interactuar con ellos, activando la busqueda constante de
conocimiento, pues la creatividad no solo depende de caracteristicas particulares
del individuo, sino que su estimulacion depende de circunstancias externas, por lo
cual dichas condiciones favorecen el impulso creador. En consecuencia el nifio
aprende a identificarse y a valorarse manifestando sus cualidades ante los demas.

e Actividad artistica:

e Un dibujo para compartir:

Para llevar a cabo esta actividad, primero que todo se establecen grupos de cuatro
nifios, a los cuales se les colocara una base blanca, en este caso un pliego de
papel Bonn. Cada grupo desarrollara esta actividad de la siguiente manera:
Colocamos el papel adherido con cinta sobre un pupitre o sobre una superficie
plana, se divide este en cuatro partes marcadas con lapiz. De esta forma cada
nifio con su imaginacién, hace aportes con sus trazos, inventando un dibujo para
compartir, a partir de un pequefio relato. Asi el nifio colorea su dibujo, donde
posteriormente se pasa a una socializacion en la que los nifios cuentan la
experiencia compartida y lo que dibujaron en el espacio en el que eligié dibujar. La
estrategia metodolégica No. 1 hace énfasis en el acercamiento con los
estudiantes tomando como elemento principal la ladica. Es este un punto de
partida que conduce a un medio de relacién interactiva, lo cual hace posible al
nifio ser sociable, conocer mas del mundo que lo rodea, descubrir, experimentar y
forjar su personalidad.

e Relato imaginario:

Llega a la ciudad de Pasto un ser misterioso, en busca de alimento, a este ser le
encanta jugar con los niflos y comer muchos dulces. En el trayecto de su viaje a la
ciudad, se le vara la nave espacial, su principal via de transporte, por lo tanto,
necesita abastecerla de combustible. Solo ti puedes darle en combustible a su
nave para que el pequefio ser misterioso y extrafio pueda continuar con su viaje.

Dibuja a este ser misterioso y sorpréndete con su gran aspecto que anida en tu
imaginacion.
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MATERIALES:

- Pliegos de papel Bonn
- Lépiz

- Borrador

- Tajalapiz

- Colores

10.1.2 Diario de campo — primer encuentro

Figura 1. Primer encuentro. Autor: Cristian Burbano

Fuente: La Investigacién

Suefio con alegria y
Plasmo en mi dibujo mi fantasia.

El dia 29 de septiembre del afio 2005, a las 9:00 AM se llevo a cabo el primer
encuentro con los nifios del grado "1B" de la Institucion Educativa Municipal José
Artemio Mendoza Carvajal - sede club de leones, de la ciudad de Pasto.
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En este grupo de estudiantes se encuentran nifios hiperactivos, extrovertidos,
introvertidos, inquietos y curiosos. Se alcanza a percibir que a estos nifios les
interesa mucho la materia de educacion artistica. Pues en medio del entusiasmo
con el que nos recibieron, querian trabajar con plastilina, lo cual nos permitio
registrar algunos intereses de ellos. También se observa la copia por parte de
algunos estudiantes a la hora de realizar un trabajo artistico, asi como también fue
evidente detectar que los Utiles escolares se les pierden con mucha facilidad.

En este primer encuentro, primero que todo se dio lugar a la presentacion, para
gue los niflos se familiarizaran con nosotros, de esta manera dimos cabida a la
primera dinamica llamada: cabrito sal de mi huerta. Al llegar al salén de clase los
nifios nos recibieron con mucha alegria y acogida, demostrandonos su afecto y las
ganas de participar en la actividad. De la misma manera fueron muy asequibles en
la dinAmica de grupo, la cual parti6 con un objetivo de integracién, que nos
permitié tener un contacto directo con los estudiantes y reconocer en ellos las
ganas de aprender y al ansia viva de juego que poseen en su interior.

Se trabaj6o de forma amena y calmada, los nifios motivados expresaban su alegria
con las actividades propuestas, pues esto en particular era novedoso para ellos,
por que hasta el momento no habian tenido una vivencia de verdadero sentido
artistico. La emocion y el entusiasmo estaban presentes en sus mentes, en las
cuales corrian estimulos de colores que revoloteaban al compas del lapiz, todo
esto se fusionaba con la explosion de preguntas y comentarios que los nifios
hacian acerca de la actividad: " profe, profe el carro de mi ser misterioso tiene

chuzos ", " mi ser misterioso es como un extraterrestre", " mi extraterrestre comera

muchas colombinas azules ", " ¢qué hago? ", " Ya sé, voy a dibujar un carro

volando ", " yo dibujo una nave con muchas luces a los laditos ", " ¢,qué color sera
que lo voy a pintar? ", " Yo le pongo mi saco rojo al extraterrestre ", " esta chévere
dibujar, pero voy a seguir pintando ". Estos fueron algunos de los comentarios que
expresaron, por medio del relato imaginario, cada nifio abri6 su mente al ser
misterioso que viajaba en una nave hasta la ciudad de Pasto. Plasmaron
increibles dibujos que deleitaron nuestra vista y dejan entrever los alcances de su
imaginacion. A partir de las actividades artisticas, se busca sensibilizar al
estudiante, pues la expresion del nifio se relaciona estrechamente con su
desarrollo. Pretendemos estimular la capacidad creadora, donde el nifio se
regocije en un ambiente lleno de emotividad, dandole la oportunidad de volcarse y
exteriorizar sus sentimientos, emociones Yy frustraciones, por medio de sus
creaciones.

En el transcurso de las vivencias artisticas se noté que nifios como: Luis, de tan
solo ocho afios de edad, presentan conductas irrespetuosas, evidente falta de
dialogo, comprension, se dicen palabras con tono descortés. Luis es un poco
intolerante con sus compaferos. Pero sin embargo, es muy rescatable resaltar
gue muestra sentirse capaz de realizar sus trabajos artisticos y manifiesta mucho
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interés hacia el campo artistico, puesto que los resultados que se obtienen de él,
significan muchos avances para nuestro trabajo.

Por otra parte, Lesly es una nifia timida y muy callada, quien no formula conceptos
ni opiniones para expresarse. No quiso dibujar, por medio de su silencio se logra
interpretar algo de inseguridad, que le impide manifestarse. A esta nifila con mucho
tacto, le dedicamos tiempo determinado para hablar, pero tan solo respondia a
secas: " yo no quiero ". Es importante tener en cuenta, que al niio no se debe
forzarlo a realizar una actividad artistica, ya que esto simplemente fluye de la
agradable inspiracidbn y gusto por expresar. A Lesly, de la mejor manera
trataremos de relacionarla con el grupo, procurando encontrar en ella posibilidades
artisticas que atraigan su atencién, animandola a involucrarse en el amplio mundo
de la creatividad artistica.

10.2 VIVENCIA ARTISTICA No. 2

Fecha: 6 de octubre de 2005

Grado: "1B"

Institucion: Educativa Municipal José Artemio Mendoza Carvajal - sede club de
leones.

DINAMICA:

10.2.1 Mis colores: Se forman tres grupos de estudiantes conformados de la
siguiente manera: cada uno de los tres profesores representamos una cueva. El
grupo de Angela tendra 19 nifios, el grupo de Carolina tendra 20 nifios, mientras
gue Darwin recibird a los nifios que no lograron devolverse a su respectiva cueva.
A cada nifilo se le entregara un pequefio circulo del color que €l mismo saco al
azar, de una bolsa. Este sera el color que él mismo representard, por consiguiente
un nifilo del grupo de Carolina, ird a la tienda de colores que corresponde al grupo
de Angela, este nifio tocara a la puerta y pregunta: ¢, hay colores a la venta?, La
vendedora responde: Si, tengo colores, ¢, qué color desea llevar?, El nifio elige el
color, posteriormente el pequefio que tiene el circulo del color que eligieron, sale a
correr procurando no dejarse alcanzar, para eso subrayamos un area de juego, Si
el nifio comprador logra atraparlo volverd a la cueva de la que salid, por
consiguiente el nifio que fue atrapado ira a la cueva de Darwin, que es la cueva sin
salida, en la que quedaran los nifios atrapados, los cuales hacen barra para que
se llene su cueva, asi sucesivamente el juego se va complicando, hasta finalizarlo
con una integracion de colores.

120



10.2.2 Estrategia metodolégica No. 2: Se analiz6 la estrategia de llegar a los
nifios, teniendo en cuenta sus intereses artisticos, ya que es muy valioso que el
nifio dé a conocer sus propios gustos y lo que lo motiva a aprender. Se observo en
ellos las ganas de modelar en plastilina, a partir de esto se planted la actividad, la
cual en complemento con la cancion llamada: “la iguana y el perezoso ", los nifios
la escuchan, la interpretan, piensan e imaginan los personajes, que
posteriormente los moldean en plastilina, creando asi su propio trabajo artistico.

10.2.3 Actividad artistica:

e JUGANDO CON LAS FORMAS

En esta actividad tendremos como proposito explorar el interés del nifio,
conquistando su mundo fantastico, a través del modelado en plastilina. Para lograr
este proposito, con la musica incentivaremos la imaginacion del nifio, el cual a
partir de una cancién se recrea, moldeando en plastilina dibujos desde lo que
escucha en su percepcion auditiva. Con la estrategia metodologica No. 2, el nifio
expresa sus propios gustos, su alegria por aprender y la curiosidad por encontrar
nuevas posibilidades de creacion artistica a traves de sus manos.

MATERIALES:
- Para la descrita actividad el nifio contara con un pedazo de cartulina de
14.5 x 21 CMS, de color blanca y al respaldo de color negro, todo esto para

que el pequefio elija donde desea plasmar su creacion.
- Plastilina.
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10.2.4 Diario de campo — segundo encuentro

Figura 2. Segundo encuentro

Fuente: La Investigacién

Conquisto el placer de amar,
Sin miedo a perturbar mi creatividad.

El dia 6 de octubre de 2005, se dio lugar al segundo encuentro con los nifios del
grado "1B" de lal. E. M. J. A. M. C. Sede club de leones. Quienes expresaron
mucha alegria en nuestra segunda visita, nos abrazaron y nos expresaron su
afecto. La alegria mas inmensa del trabajo de investigacibn que estamos
realizando, es ver esas sonrisas en los pequefios y esas ganas inmensas de
aprender, Pues nosotros como docentes tenemos el privilegio de acercarnos al
nifio y buscar infundir en él, los conocimientos que podemos transmitir, lo cual nos
lleva a tener la satisfaccion del deber cumplido. Por medio de la dinamica de los
colores, se logré incentivar al nifio, para que explorara la actividad Iudica, se
integrara mas con sus compafieros y por ende alcanzamos el propdsito de saber
los colores que los nifios conocen, saben diferenciar y logran captar facilmente. De
esta manera se dio cabida a la actividad artistica, que fue el trabajo con plastilina,
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llamado jugando con las formas, el cual tuvo mucha acogida entre los estudiantes.
A partir de la cancién infantil: " la iguana y el perezoso ", motivamos el ambiente
escolar, nos pudimos dar cuenta que los niflos se relajaron mucho con la
atmoésfera musical, activamos la creatividad, dando prioridad a la imaginacion,
desde la cual el estudiante a través de su percepcion auditiva, logré captar
imagenes de la cancion infantil y moldearlas en plastilina, sintiéndose orgulloso de
sus dibujos, reconociendo el valor del respeto y el compaferismo. Nos dimos
cuenta en cada trabajo realizado que hicieron buen uso de los colores, los
mezclaron a su modo y crearon variedad de expresiones en su modelado.

Resaltamos el caso de el nifio Luis, quien molesta a sus compaferos, pero en
este espacio de vivencia artistica, muestra fortaleza con los materiales, le gusta al
igual que a sus compaferos jugar, vive el presente de una manera fantastica,
combinada con un toque de emocidn y alegria. En su mente pasan cosas extrafias
como: " volar por los aires y ser un super héroe de fantasticos mundos para salvar
y rescatar el planeta de los duendecillos que habitan en su cabecita ".

Todos los nifios eligieron el color de cartulina en el cual trabajarian. Algunos como
Luis utilizaron el lado de color negro, para representar la cancion de " la iguana y
el perezoso " que dice: " Habia una vez iguana con una ruana lana, peinandose la
melena junto al rio Magdalena (...) ", plasmando en aquel papel su huella de
originalidad. Siendo en total seis (6) nifios los que utilizaron el lado negro y 33
utilizaron el lado blanco de la cartulina. Todos a excepcion de Lesly, dieron sentido
al trabajo que estaban realizando, ya que Lesly Tatiana todavia se ve distante en
cuanto a integrase con el grupo, pero a partir de cada estrategia metodoldgica
estaremos pendientes de su desempefio, buscando sus intereses artisticos.

En otra instancia se logroé observar, que Dora Marcela, una nifia de siete afios de
edad, realiz6 un trabajo del cual se siente orgullosa, y estd dando mejorias
respecto a la atencidon que presta, pues en la clase anterior se mostré un poco
indiferente, esta vez nos dio mucha alegria encontrar a Dora con ganas e interés
de hacer y valorar su trabajo artistico.

Es importante recordar, que los nifios de este grupo no habian tenido la
oportunidad de tener vivencias artisticas. En esta ocasion fue muy acertado
trabajar con plastilina, donde se manejo la motricidad fina de los nifios. De esta
manera podemos afirmar, que el nifio empieza a darse cuenta de su libertad de
creacion, comienza a valorar su mundo interior y a sentirse capaz de dar rienda
suelta a su imaginacion.

123



10.3 VIVENCIA ARTISTICA No. 3

Fecha: 13 - Octubre de 2005

Grado: "1B"

Institucién: Educativa Municipal José Artemio Mendoza Carvajal - sede club de
leones.

DINAMICA:

10.3.1 Un adivino improvisado: Los jugadores que intervengan y que pueden ser
tan numerosos como se desee, se sientan en el suelo formando un circulo, el
jugador que va a hacer el papel de adivino, puede ofrecerse voluntariamente o ser
designado por quien dirija el juego. Una vez escogido pasa al centro del circulo,
donde el director del juego le hara dar unas cuantas vueltas, después de vendarle
los ojos, con el fin de desorientarlo, tras de lo cual se le dir4: " salga a mostrar sus
grandes dotes de adivino, dicho esto, este adivino improvisado se dirige a alguno
de los jugadores que forman el circulo. Lo toca en la cabeza, tratando de
reconocerlo, bien sea por la risa o por cualquier otra manifestacion, y cuando crea
que ya lo ha descubierto, dira el nombre. Si acierta, cambiara de puesto, adivino y
adivinado, si se equivoca, se devuelve nuevamente al centro, se repite la
desorientacién con unas tres vueltas, dandole una oportunidad mas de adivinar,
pero si vuelve a equivocarse, debe salir del centro del circulo, pasando a
reemplazar al que elijan para continuar jugando.

10.3.2 Estrategia metodoldgica No. 3: A medida que se activan ideas, se logra
una libertad expresiva y manifestaciones fundamentales que liberan al nifio de una
serie de mecanismos que restringen el aprendizaje. Es esta estrategia especial
para el fortalecimiento de la creatividad, donde no existen fronteras para liberar
pensamientos, viendo suefos en realidades que divagan en el aire, construyendo
ideas a partir de formas sin cédigo definido.

10.3.3 Actividad artistica:

e |IMAGINA

Llevaremos a cabo un objetivo muy importante, que es fomentar en el nifio la
activacion de su capacidad creadora, incentivandolo a que a partir de una forma
consiga organizar su pensamiento artistico, sacando figuras inmersas en su
imaginacion. Esto se establecerd mediante la practica de que el nifio por medio de
formas sin sentido, es decir, que no se encuentran definidas, las cuales él mismo
ha realizado con los ojos cerrados, libere su creatividad concibiendo en su interior
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gran numero de ideas que son plasmadas hacia el mundo exterior, completando
las figuras sin sentido concreto con los 0jos abiertos. La estrategia No. 3 permite al
nifio adoptar una postura flexible, donde se logre activar sus ideas y responder a
un estimulo que conecta la mente y el cuerpo, a través de sus dibujos.

MATERIALES:

Hojas papel Bonn
lapiz

Colores

( borrador abolido)

10.3.4 Diario de campo — tercer encuentro

Figura 3. Tercer encuentro

Fuente: La Investigacién

Elevo mis pensamientos, la fragilidad de mis sentimientos,
Levanto la mirada y disfruto de mil formas mis trazos entrelazados,
Empapados de emocién.
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El dia 13 de octubre de 2005, se dio lugar al tercer encuentro con los nifios del
"1B" de la Institucion Educativa Municipal José Artemio Mendoza Carvajal - sede
club de leones. En este tercer encuentro los nifios presentaron un comportamiento
agradable, en el que demostraron las ganas de trabajar con nosotros. La dindmica
que dio comienzo a las clases fue un adivino improvisado, Se realizé la
correspondiente explicacion, para que luego continuaramos con imagina, fue un
trabajo bastante satisfactorio, ya que los estudiantes captaron la explicacion
impartida. Pues los niflos poseen gran capacidad creadora e imaginativa que se
necesita fortalecer. Con la actividad " imagina " los nifios se sintieron muy a gusto,
ya que a partir de las formas no definidas, dieron rienda suelta a su imaginacion, lo
cual es un punto de partida muy importante que libera en gran proporcion la
creatividad. Los estudiantes encontraron en las formas una manera de expresion,
un lenguaje oculto que les encanté descifrar, a través de esos codigos secretos
gue esconden en sus cabecitas y que estan atentos a comunicar. A través de ésta
practica, el nifio se muestra creativo, y muestra sefales artisticas que expresan en
sus dibujos las primeras percepciones del ambiente personal, explorando
consciente e inconscientemente su imaginacion, plasmando todo cuanto alberga
en su pensamiento. Lesly, la nifia que habiamos mencionado anteriormente, nos
tenia preocupados con su rebeldia, pero poco a poco va socializandose con sus
compafieros y muestra un gran interés por realizar sus trabajos. Por nuestra parte
sentimos gran alegria, cuando observamos que los nifios pierden la timidez y se
desinhiben en su expresion artistica. Este es un buen paso para ellos y para
nosotros como educadores para seguir trabajando en nuestra labor. De esta forma
cada dia que pasa aprendemos algo nuevo de los nifios y lo complejo que es
averiguar dentro de sus pensamientos, y saber lo que intentan decir. Cada nifio
esta satisfecho con los trabajos que encontr6 en las formas realizadas con los ojos
cerrados, tanto que terminaron su hoja de dibujos y realizaban mas formas con los
0jos cerrados, para sacar nuevos dibujos imaginarios con los ojos abiertos. A lo
cual se les dio gusto, quedando asi muy contentos con los trabajos que hicieron,
dibujaron, colorearon y dieron vida a las hojas blancas, trazando, entrelazando
formas y muchas figuras. Cada uno dio significado a su proceso artistico,
confirmandole al mundo de los adultos, que su etapa infantil es un gran momento
para vivir el presente y dejar huella, explorando el universo fantastico en su
imaginacion. Todo es muy gratificaste, darle al nifio espacios para que fortalezca
su creatividad por medio de las actividades artisticas, logrando expresar su
sensibilidad infantil. Cada nifio es un mundo diferente y eso fue lo que
manifestaron en sus trabajos, encontrando formas y con su lenguaje las

describieron asi: " una ventana ", " un pato ", " una piscina con gradas ", " una
bota ", " una camioneta ", " una mariposa ", " un perro " una flor ", " un ojo ", " un
sol ", " un caballo ", " un reja rota ", " un angel ", " gradas con ventana ", " un

jarrén ", " un banano ", " la reja ya esta buena ", " que no pasen los carros "... e
infinidad de representaciones que nos dejan realmente fascinados y son dignas de
recordar.
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10.4 VIVENCIA ARTISTICA No. 4

Fecha: 20 de octubre de 2005

Grado: " 1B "

Institucién: Educativa Municipal José Artemio Mendoza Carvajal - sede club de
leones.

DINAMICA:

La dindmica que dara inicio a la actividad artistica de este dia, sera " la campanita
delatora ", la cual proporciona niveles de expresion corporal, tanto individual como
grupal, trabajando aspectos fisicos como: lateralidad, direccionalidad, percepciéon
auditiva, integracion, reconocimiento.

10.4.1 La campanita delatora: Los nifios cogidos de las manos, forman un gran
circulo estirando bien los brazos, dos jugadores que espontdneamente se ofrecen,
pasan al centro, donde se les vendan los ojos. Uno de los integrantes que
conforman el circulo sostiene una campanilla y la mueve a un solo ritmo, con
algunos intervalos de tiempo, para que los nifios que estan ubicados en el centro
del gran circulo, persigan el sonido que escuchan de la campanilla. Los jugadores
que forman el circulo han de cantar o hacer algunos movimientos que den mas
animacioén al juego. Cuando el perseguidor logra atrapar al que tiene la campanilla,
se procede a nombrar otra pareja, para continuar el juego, tanto tiempo como el
requerido para que todos participen. No debe permitirse que salgan del circulo los
que hacen de perseguidor y perseguido, pero si puede guiarse la persecucion,
diciendo al primero: " ya casi lo agarra ", u otras expresiones por el estilo.

10.4.2 Estrategia metodologica No. 4: Se plantea la recreacion para los nifos,
como un hecho muy significativo. A partir de la dindmica " campanita delatora ", se
conseguira estimular en el nifio la percepcion de dos de sus sentidos, auditivo y
tactil. Ya que como educadores debemos estar pendientes del comportamiento
susceptible que le presenta el medio al nifio, buscando activar en él, la
sensibilidad y la capacidad de transformar la realidad, haciendo que encuentre
placer en descubrir sus propias creaciones.
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10.4.3 Actividad artistica:

e LA SUPER MANCHA

¢Quieres ver como una gran mancha de pintura, puede tener una forma
espectacular? Solo necesitas una cartulina y pinturas de diferentes colores. El
propésito de ésta actividad es comprender el concepto de simetria, es decir, que el
nifio asimile que a partir de dos partes iguales puede obtener una figura que
comprende un todo, consiguiendo formas irreales y fantasticas desde la mezcla de
diferentes colores. Para esta actividad se contarda con un pedazo de cartulina,
Este tamafio se lo dobla por la mitad recifiendo la linea. El nifio aplica un poco de
pintura sobre el centro de la cartulina, luego aplica otra mancha de pintura encima
de la anterior, por un lado debajo de la mancha anterior y con un pincel esparce
pintura de colores sobre un lado de la cartulina, segun su preferencia, quedando
asi la otra mitad en blanco. Posteriormente vuelve a doblar la cartulina de
izquierda a derecha y presiona con cuidado para que la pintura se extienda.
iSorpresa! Abre la cartulina y veras que la super mancha que has conseguido
tiene una forma, sin duda alguna divertida que comprende un todo, recreando
figuras que se complementan. Ahora el nifio prueba nuevas formas de conseguir
figuras a partir de manchas de color. El medio para que el nifilo consiga
enamorarse de sus propias manifestaciones artisticas, es sin duda alguna que
logre disfrutarlas a plenitud. Y en efecto, la recreacion es una estrategia clave, que
abre el pensamiento del nifio para desconectarse de la cotidianidad.

MATERIALES:

- Cartulina

- Pinceles

- Tapas de gaseosa (contenedor de colbon individual)
-  Temperas

- Vasos plasticos (contenedor de agua, individual)

- Trapos
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10.4.4 Diario de campo — cuarto encuentro

Figura 4. Cuarto encuentro

B
ra

Fuente: La Investigacién

Mundo de manchas con millones de colores,
Me encantas con caricias de embriagante alegria.

Al llegar a la Institucion el dia 20 de octubre de 2005, la alegria de los nifios es
asombrosa y es aun mas cuando quieren aprender cosas nuevas y preguntan:

" ¢ Qué vamos a hacer hoy profe? " Pues estan ansiosos por comenzar a liberar
su creatividad. Al ver que llegamos se abalanzaron hacia nosotros y con sus
brazos extendidos y una gran sonrisa nos recibieron. Interpretamos este gesto
como si los nifios pidieran a gritos nuestra presencia para compartir esos gratos
momentos en los que con nuestra compafia, expresan su mundo interior.

A partir de la dindmica " campanita delatora " el nifio afianza su expresion
corporal, apoyandose en la percepcion del sentido del oido. Los nifios se
mostraron muy receptivos al juego y a través de la actividad percibieron los
sonidos a su alrededor, manejaron el espacio por el que se desplazaron,
participando con gran entusiasmo, cada nifio ofrecié su energia y ganas de jugar,
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reconociendo en sus compafieros valores de amistad y los seres con quienes
comparten gran parte de su tiempo. Desde esta perspectiva se dio lugar a la
actividad artistica " la super mancha " en la cual el nifio dio via libre a sus trazos y
de forma espontanea cred figuras muy significativas con las que expresaban su

satisfaccion diciendo: " este es mio profe, mire ", " este es mi dibujo lo logré hacer
al fin ", " que bonita mi mancha de colores, miren todos ", y asi mucha alegria en
sus comentarios. Hay que aclarar, que los nifios nunca habian trabajado
artisticamente con pinceles, ni mucho menos tan libremente con pinturas. Por lo
tanto se observo el entusiasmo en sus pequefios ojos de almibar, tocado con una
suave crema de mantequilla que incitaba a crear. Estos nifios que son un poco
faltos de afecto, nos demuestran su carifio y las ganas de aprender, esto nos llena
de satisfaccion y animo para compartir con ellos un espacio de sentido artistico y
afecto. Por otra parte siguiendo con la actividad, desde la mezcla de diferentes
colores en la superficie plana, los nifios exploraron distintas formas en tamafnos y
colores, de las que definitivamente al doblar la cartulina en la que aplicaron la
pintura, encontraron diversidad de figuras, que con asombro recibian la sorpresa
de su dibujo y daban significado, traduciendo en sus mentes cada mancha que se
entrelazd en la consecucion de un gran trabajo artistico, aprendiendo asi, que
cuando cometemos algun trazo accidental no deseado en nuestro dibujo,
podemos abolir el borrador y aprovechar ese trazo para complementar nuestra
obra. Los nifios utilizaban los pinceles de diferente manera e inventaban sus
propias técnicas de manejo de estos, lo cual fue muy importante, pues se gozaron
totalmente el tiempo que dedicaron a su creacion artistica. El proposito de la
estrategia metodoldgica, fue asimilado por los nifios y comprendieron el concepto
de igualdad o simetria. Es necesario recalcar que todos los nifios tienen un
potencial creador, solo se necesita atraer su atencién y ayudarle a fortalecer su
capacidad creadora. En efecto, esta experiencia es muy gratificante, cada
estudiante, desde su mundo interior, compartié su expresion artistica y demostré
su interés por explorar nuevos caminos y realizaciones en el campo del arte.
Como profesionales, nos sentimos afortunados, por colaborar en el desarrollo de
estos pequeiios, encaminandolos a fortalecer su creatividad, manifestada a traves
de la expresion artistica.
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10.5 VIVENCIA ARTISTICA No. 5

Fecha: 27 de octubre de 2005

Grado: "1B"

Institucién: Educativa Municipal José Artemio Mendoza Carvajal - sede club de
leones.

DINAMICA:

10.5.1 Deje su compafiero de baile: Se requiere para la mejor ejecucion de este
juego, disponer de una grabadora y musica bailable del agrado de los nifios, para
hacer mas ameno el momento. Los participantes se organizan en parejas y
bailan, cuando entre al lugar del baile un compafiero con un sombrero, el cual trata
de colocar sobre la cabeza de uno de los danzantes, aquel sobre cuya cabeza
lograron colocar el sombrero, debera cederle el compariero de baile, al que antes
trataba de ponérselo. Cada uno de los participantes debe tratar de esquivar al que
les va a colocar el sombrero sobre su cabeza, no se vale si este se cae, debe
guedar puesto, pero sin recurrir a ningln manoteo para impedirlo. Hemos
propuesto esta dinamica para que los estudiantes disfruten de un momento
agradable de sano esparcimiento, compartiendo plenamente con sus compafneros,
de esta manera, relacionandose unos con otros. Al mismo que por medio del baile
afianzan su expresién corporal y abren su mente a espacios ilimitados de
creacion.

10.5.2 Estrategia metodoldgica No. 5: Efectivamente el educador o el padre de
familia, deben propiciar ambientes sociales y educativos, donde el nifio confie y
pueda manifestarse espontaneamente. Es asi como se fundamenta esta
estrategia metodologica, llevando al nifio a que disfrute de un ambiente agradable,
en el que ante todo se sienta importante. Por medio del baile reconozca algunas
de sus cualidades y por ende aprenda a relacionarse construyendo un vinculo
social entre sus comparieros.
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10.5.3 Actividad artistica:

e PIEDRITAS DISFRAZADAS

La base de estos trabajos son piedras pequefas de las que se pueden encontrar
en el campo y mas facilmente en las riberas de los rios y arroyos. A partir de estas
piedras se pueden hacer multitud de personajes. Lo importante es tratar de " ver "
la forma encerrada en la piedra y luego acentuar esta forma con unos trazos de
pintura. Por medio de ésta actividad nos proponemos lograr que el nifio construya
realidades fantasticas, creando un disfraz para las piedritas que se pusieron a su
alcance, comprendiendo que se pueden hacer cosas realmente interesantes a
partir de los simples y bellos materiales que la naturaleza nos ofrece, ya que
estos, son especialmente aptos para ser manipulados por los nifios, pesan poco,
son limpios, no cortan si se guia con atencion su utilizacion y los trabajos
realizados con ellos resultan bellos y atractivos. Para esta actividad cada nifio
contara con una piedra pequefia que se pondra a su alcance, esto les permitira
tener diversidad de formas con las que cada uno, experimentara un estilo de
creacion. Se les facilitara temperas o vinilos, asi como también pinceles, con los
cuales daran vida a los trazos de su trabajo artistico. Nosotros como orientadores
debemos vigilar muy de cerca el proceso de estos trabajos, para que el nifio utilice
adecuadamente los materiales y asi evitar accidentes. El dia del nifio, es una
fecha muy especial para celebrar con ellos. Por supuesto el baile y con este la
musica, integran un complemento de celebracion, donde el nifio se instruye hacia
la socializacion con sus comparfieros, preparandose a relacionarse en situaciones
venideras. Partiendo de aqui aprende a construir realidades y con el disfraz que
hace para sus piedritas va entendiendo su participacion creativa.

MATERIALES:

- Piedras pequefias
- Temperas

- Trapos

- Agua

- Pinceles

- Vasos desechables
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10.5.4 Diario de campo — quinto encuentro

Figura 5. Quinto encuentro

Fuente: La Investigacion

Poderosa naturaleza viva, con manos creativas,
Que con intencién despiertas mi curiosidad.

El dia 27 de octubre de 2005, se dio lugar al quinto encuentro con los estudiantes.
Para lo cual se dispuso un pequefio programa para celebrarles el dia de los nifios.
Partiendo desde el inicio de este quinto encuentro, fue muy evidente y espontaneo
el comportamiento de los nifios al recibir nuestra llegada a la Institucion en su
correspondiente curso, pues ya presentian lo rico que es aprender jugando
artisticamente. Por medio de la dinamica " deje a su comparfiero de baile " los
nifos compartieron un espacio muy agradable en el que se divirtieron al maximo.
Soltaron cada parte de su cuerpo y hablaron a través del baile. Es evidente la falta
de actividades artisticas en la Institucion Educativa, pues para los nifios estas
vivencias son nuevas. Mas sin embargo, se nota la ansiedad por participar y
aprovechar la existencia de su etapa infantil. Su alegria se desborda a cantaros,
no podian creer que tal sorpresa encontrarian en este dia. Lamentablemente en la
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Institucidn no se celebra esta fecha, ya que segun informacion " el dia del
estudiante les dan un buen desayuno ". Es oportuno aqui resaltar el valor del
desarrollo artistico en el nifio, que lo conduce hacia la actividad creadora. Pues
como adultos debemos propiciar esta evolucion y buscar espacios en el que nifio
disfrute a plenitud, se divierta, explore aprendiendo y encontrando que sus
capacidades son ilimitadas. Retomando la dinamica, cada nifio se sinti6 como
"Un pez en el agua " incluso algunos desde su timidez soltaron esos pequefios
lazos que los atan a ella, y sin inhibiciones pedian a su pareja de baile. Todos
participaron y nosotros junto a ellos regresamos a nuestra etapa infantil, bailando y
bailando, al mismo tiempo que pintamos cada carita para disfrazarnos de alegria.
Danzamos al compas de la musica imaginando " nubes de cristal " y " arco iris de
pinturas deslumbrantes " que llenaban nuestro espiritu de dulces emociones,
combinadas de alegria. Sus ojos brillaban " como luceros en un atardecer " y sus
mentes volaban como cometas en el mes de agosto. En esta ocasion se les llevd
un pequefio detalle que les agradd en gran medida, consistia en dulces de
muchos sabores, colores. Galletas y lapices de color, para que pintaran sus
suefos, nunca dejaran de dibujar y pintar esas pequefas travesuras que viven en
sus mentes. Realmente contamos con gran disposicion abierta y receptiva ante
estas nuevas situaciones. Los nifios se adaptaron muy afectivamente, valorando
lenguajes artisticos como nuevas vias de expresion y comunicacion,
promocionando formas armoénicas de integracion y participacion con aptitud de
entrega total frente a la educacion artistica. Por otra parte la siguiente actividad fue
piedritas disfrazadas. Cada nifio comprendié la accion de disfrazarse, y pinto a su
piedrita con los mas vivos colores y variadas formas segun lo que su imaginacién
le permitié ver en este material de figura y volumen plano, rectangular, redondo,
irregular y demas. Manifestaron su alegria a través de su trabajo artistico y aunque
era un objeto estatico ellos le daban mucho movimiento y vida. Algunos
comentarios que los nifios expresaban fueron: " mire profe mi avién de piedra
vuela ", " profe aqui en mi piedra sembré una flor amarilla ", " pinté mi casa en
esta montafa de piedra y la puedo mover ". EsS muy importante resaltar que no
calificamos el arte de los nifios, ya que esto perjudicaria enormemente su creacion
artistica. Los nifios participan activa y naturalmente con su propia voluntad,
gozando a plenitud sus capacidades de creacion.
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10.6 VIVENCIA ARTISTICA No. 6

Fecha: 3 de noviembre de 2005

Grado: "1B"

Institucién: Educativa Municipal José Artemio Mendoza Carvajal - sede club de
leones.

DINAMICA:

10.6.1 Amor con a, b, c...: Es este un interesante juego que desarrolla mucho el
léxico y pueden tomar parte en el cuantas personas deseen. Los jugadores se
colocan formando un circulo, uno de los participantes dice en voz alta: " amo a mi
madre " o " padre " a quien prefiera nombrar, y con la letra " con A " busca una
cualidad, " por que es amable " puede designar otro adjetivo o calificativo que
empiece por " A ". El siguiente jugador dice: " amo a mi madre " o0 a quien desee
nombrar, con " B ", " por que es bondadosa ", o por otra cualidad que empiece por
" B ". Cada uno de los otros jugadores va diciendo a su turno: " amo a mi madre...
con " C ", por que es..."y asi sucesivamente siguen los otros jugadores siguiendo
el orden alfabético y después al compas de una cancién bailamos y cantamos.

10.6.2 Estrategia metodolégica No. 6: Se ha pensado y validado que el juego
para el niflo es una experiencia enriqguecedora, a partir de la dinamica " amor con
a, b, ¢ "y la actividad artistica " jugando con recortes ", se ejercita la capacidad
mental de los pequefios. La estrategia es entablar conversacion con el nifio,
acercandonos a su mundo real, tratandolo con mucho tacto y carifio. Por medio de
esto se logra que en el juego el estudiante asuma la construccion de valores que
viven en su ambiente social y natural, estructurando sus pequefias relaciones
interpersonales. Ya que algunos de estos nifios viven en un ambiente hostil, su
situacion econdmica es precaria, son hijos de trabajadoras sexuales, vendedores
ambulantes, aseadores, que no poseen los recursos suficientes, ni los
conocimientos para darles una educacion completa.

10.6.3 Actividad artistica:

e JUGANDO CON RECORTES

El propésito de esta actividad es una de las formas practicas de comprobar que
todos podemos crear. Tiene una gran riqueza de expresion en cuanto ofrece
variedad de formas de accion al jugar con periédicos viejos. Cada participante
busca un espacio fisico del salon de clase y se ubica, mientras va rasgando con
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sus manos, tiras con el papel periédico que se le entregd. Distribuyendo asi el
contenido de este en diversas partes. Posteriormente se proporciona a cada
estudiante una hoja de papel en blanco, en el que consecuentemente, adhiere las
tiras de papel periddico, construyendo su propia creacion de papel y dandole vida
a partir de los retoques finales con los colores. El dialogo es una herramienta
valiosa que conduce a la comunicacion, con esto el nifio entabla conversacion y
con su sencillez cuenta sus vivencias. A partir de esta estrategia podemos saber el
modo de vida que lleva el nifio, teniendo un acercamiento asi, a su realidad de
diario vivir y de la misma manera formular actividades artisticas que son de gran
ayuda para su desarrollo.

MATERIALES:

- Papel periddico
- Papel Bonn

- -Pegante

- -Colores
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10.6.4 Diario de campo — sexto encuentro

Figura 6. Sexto encuentro

Fuente: La Investigacion

Fascinante experiencia la de construir y
Llenar de vida espacios en blanco. Es la de aquellos angeles
Que con sonrisas dibujan su propia historia.

El dia 3 de noviembre de 2005, empezd el sexto encuentro con los nifios, por
medio de la dindmica " amor con a, b, ¢ " el nilo mostré6 una relacion de
componentes sociales que de alguna forma estructuraron el juego y se mantuvo
activo, esto les permitio6 un escenario de comunicacion entre ellos, en efecto
contribuyo a que piensen, rebusquen palabras y frases conocidas de su
vocabulario, asi como también reforzaran con otras palabras su lenguaje infantil.
En este sentido estuvieron atentos y con curiosidad de saber que seguirian
realizando, en continuidad con este proceso de juego, se dio lugar a la siguiente
actividad del dia que fue: " jugando con recortes ", dentro de ésta vivencia los
nifios aprendieron jugando, a recrear su imaginacion, divirtiendose con periodicos,
descubrieron en el espacio fisico que los circunda una forma de expandirse y
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ocuparlo. Desde ahi rasgaron e hicieron pequefios trozos de papel que pegaron
en el dibujo realizado. A algunos se les dificulté romper el papel periédico, pero
con paciencia lo lograron, adicionando luego pegante sobre la superficie plana del
papel blanco. En los estudiantes se observa el entusiasmo y la emocion que los
caracteriza para aprender sin la necesidad de utilizar herramientas peligrosas que
pueden dafar su integridad fisica, como: tijeras y otros materiales corto
punzantes. Esta es una manera en la que el nifio afianza su valor como persona
auténtica, fortalece su personalidad y por ende su autoestima, valorando su
creacion artistica.

10.7 VIVENCIA ARTISTICA No. 7

Fecha: 10 de noviembre de 2005

Grado: "1B "

Institucion: Educativa Municipal José Artemio Mendoza Carvajal - sede club de
leones.

DINAMICA:

10.7.1 El tunel humano: Por medio de esta dinAmica queremos que el nifio se
socialice con sus compafieros y encuentre comunicacion entre si, logrando
seguridad en su interior y entendiendo sus aportes, para el grupo, explorando su
espacio a través de la expresion corporal. La dinamica consiste en: se divide el
namero de jugadores que pueden ser cuantos se deseen, en tantos grupos iguales
numericamente, en este caso se reparten los nifios en dos hileras, disponiendo de
esta manera de dos balones. Escogidos los grupos, cada jugador quedara dando
la espalda a los siguientes, y separan las piernas para simular un largo tunel
humano, quedando a conveniente separacién segun el nimero de jugadores. Los
gue encabezan las distintas filas estaran provistos de su correspondiente balon, a
la sefial " ya " cada jugador hace rodar bajo sus piernas el balon, esto lo seguiran
haciendo todos hasta que le llegue al ultimo de la fila, quien lo tomara en las
manos y correra a colocarse a la cabeza de la misma fila, para continuar asi el
juego hasta que se invierta completamente el orden de los jugadores, es decir,
hasta que el que estaba primero al iniciar el juego, vuelva a ocupar el mismo lugar,
ganara la fila que primero logre la total inversion.

10.7.2 Estrategia metodoldgica No. 7: A partir de la dindmica " tanel humano”, el
nifio toma conciencia de su espacio fisico, organiza figuras que lo incitan a crear,
comprometiendo cada parte de su cuerpo en el ejercicio y conectandose con la
ayuda de sus comparferos, completa la diversion del juego. Es asi como
conociendo y viviendo el espacio a través de sus movimientos corporales explora
el reconocimiento de si mismo Yy participa compartiendo su actividad
colectivamente, a fin de llegar hasta que con su imaginacién recreen la
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experiencia vivida en una hoja de papel, llenandola de dibujos y color como lo van
a hacer con sus extremidades y el globo imaginario.

10.7.3 Actividad artistica:

e CONOCERY VIVIR EL ESPACIO

Para comenzar esta actividad se inicia con movimientos de todo el grupo de nifios
por todo el patio, cada participante recorre el espacio y procura llenar vacios,
marcando su lugar con brazos y piernas como un compas, y lo reconoce
imaginado que es un globo que se infla poco a poco, hasta un punto maximo en
que se revienta, grita y cae. También se pide inflarlo de nuevo e imaginar que
estan dentro, tratando de empujar sus paredes hasta el maximo. Se propone dar
color a los globos, vamos a convertirnos en personas de cera de colores, como los
crayones y como tal a llenar de rayones el globo en su interior, con todo el cuerpo,
cada uno con sus manitos, cabeza, pies, espalda, cadera, nariz, siguiendo el ritmo
musical. Posteriormente, se da cabida al complemento del juego con el espacio,
transformando su expresion, en este caso se trata de llevar la experiencia corporal
al papel. Se toma una hoja de papel no importa el tamafio ni mucho menos el
material, reflexionando en lo que significa como espacio plano con relacion al
globo, con el que se ha jugado; es una parte como si tomara una ventana o puerta
del globo, se solicita a los nifios llenarla de tal color, como lo hicieron con su
cuerpo y el globo imaginario, se intercambian los colores para enriquecer el
rayado, cambiar la expresion del trabajo y aprender el valor del compartir. Cada
nifio contindia rayando y llena toda la superficie de color, mientras escucha el ritmo
musical. La estrategia del reconocimiento de si mismo y participacion,
compartiendo la actividad colectivamente, es un medio donde se despeja el
escenario de todo tipo de resentimientos, concentrando la atencién en el
movimiento corporal, que invita a compartir su alegria, asi como también a
complacerse en la experiencia artistica.

MATERIALES:

- Crayones de color.

- Papel Bonn

- Madsica

- Grabadora

- Balones - colores — lapices
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10.7.4 Diario de campo — séptimo encuentro

Figura 7. Séptimo encuentro

Fuente: La Investigacién

Imagino mi cuerpo flotar, cual hoja al viento
Que encuentra un lugar donde reposar, es esa magia interior
Que me permite expresar.

El dia 10 de noviembre de 2005, nos encontramos por séptima vez con los nifios.
En primer lugar se dio inicio al juego dindmico " el tinel humano ", en el cual los
nifios a partir del ejercicio, ejecutado con los movimientos pasandose el balén y
formados en filas, enérgicamente hicieron calentamiento de cada parte de su
cuerpo, participando activamente despejaron su mente y reforzaron su motricidad
gruesa. De esta manera el grupo encontr6 afinidad entre compafieros y el
ambiente que se percibe ha mejorado notablemente, en cuanto al que se vivia
anteriormente. Los nifios se respetan y les encantan las vivencias artisticas, en las
que en gran medida fortalecen su capacidad creadora y al mismo tiempo se
divierten aprendiendo. Desde esta perspectiva podemos certificar que ya se ven
resultados concretos a la hora de crear y nos da satisfaccion formar personas
sensibles y sociables. De igual modo con la actividad " conocer y vivir el espacio ",
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continuaron su reconocimiento, con movimientos corporales que estimularon sus
reacciones mentales, recorriendo etapas de juego, que los llevaron a interpretar
espacios de fantasia, en la que estaban inmersos dentro de un globo, que
posteriormente simularon pintar con su cuerpo, percibieron su fragancia, su forma,
ensayando diversas maneras de movimiento y comunicacion. Lenguajes
personales que transformaron, después en figuras artisticas, plasmadas
alternativamente, con dibujos llenos de mil colores, que encarnan un maximo
valor. Esta puede ser una de las mil alternativas que el educador esté en facultad
de proponer, ser creativo y sacar al nifio de su rutina, para que encuentre muchas
formas de vivir creativamente y al mismo tiempo disfrutar de la importante
formacion educativa.

10.8 VIVENCIA ARTISTICA No. 8

Fecha: 17 de noviembre de 2005

Grado: " 1B "

Institucion: Educativa Municipal José Artemio Mendoza Carvajal - sede club de
leones.

DINAMICA:

10.8.1 Se aproxima el aguacero: Pueden tomar parte de este juego, cuantos
jugadores deseen patrticipar. Es muy importante contar con un buen espacio fisico,
debiendo tener cada uno de los participantes un objeto diferente, no importa cual
sea. Se desarrolla de la siguiente forma: los jugadores se ubican en circulo, cada
uno traza en el suelo, un pequefio circulo o cuadrado, que represente literalmente
Su propia casa, donde coloca su respectivo objeto, ubicandose dentro. El guia del
juego ubicado en el centro del gran circulo, relata lo siguiente: " unos cazadores
partieron un dia para un largo paseo, de pronto encontraron un tigre que
amenazaba con comérselos si no cojeaban del lado del pie derecho, (los nifios
van realizando esta actividad), hasta que reciban un nuevo cambio de ésta, que lo
puede hacer el nifio que quiera participar, diciendo algo por estilo como: "
corriendo hacia atras, o en cuclillas y demas acciones de movimiento" en cuanto el
guia esta haciendo el relato, los jugadores se mueven en la forma indicada, hacia
el exterior del gran circulo que todos forman. En cierto momento el guia dice: "y
empez6 a llover ", a cuyo anuncio, los jugadores, emprenden apresuradamente su
regreso a casa, la que conforma su pequefio circulo, donde se encuentra el objeto,
dando vuelta y regresando en la misma direccion en la que se habian alejado, y
con el mismo movimiento con que llegaron hasta ese lugar, es decir, si llegaron
cojeando con el pie derecho, pues se devuelven cojeando con este mismo pie. Por
medio de este juego el nifio deja a un lado su cotidianidad y coordina movimientos,
comprendiendo la direccion en la que transita.
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10.8.2 Estrategia metodoldgica No. 8: Se trabaja llamando la atencién del nifio,
tomando la distraccién del juego como referente principal, para que los estudiantes
estén siempre activos, induciéndolos a que fantaseen, con un lugar que tan solo
existe en su imaginacion. Es a partir de aqui donde empieza la motivacion, para
que los nifios apoyados mutuamente entre comparferos, inventen un cuento
colectivo, que se fortalece a partir de todos sus aportes, ya que es muy relevante
tomar en cuenta las ideas de los nifios.

10.8.3 Actividad artistica:

e CUENTO INVENTADO

El objetivo primordial de esta actividad es lograr en el nifio el deseo despierto de
transmitir lo que piensa y crear un estado de imaginacion continua, en la cual
proyecte un bombardeo de ideas, que se convierten en la creacion de un relato
colectivo. Es importante recordar en ésta etapa de la actividad, que los nifios, adn
no saben leer, ni escribir, sin embargo, como guias, tomaremos nota de sus ideas
en el tablero, armandolas a su gusto, segun la historia infantil que se origine en
sus cabecitas. Consecutivamente, cuando el cuento inventado ya esté compuesto,
cada nifio toma un fragmento de este y lo recrea con dibujos, que si desea los
colorea, Terminados, conforman junto a los demas dibujos de sus compaferos, la
ilustracion del cuento. Esto ayuda a incentivar los intereses literarios y por lo tanto
fortalece la capacidad creativa de los estudiantes, para que valoren sus
creaciones individuales y colectivas, sean originales, y auténticos descubriendo
sus habilidades, sintiéndose capaces, apoyados en que sus ideas deben siempre
ser escuchadas. Es una estrategia agil, la de llamar la atencion del nifio,
recurriendo a los personajes que ellos mismos inventan y trasladan a un lenguaje
de palabra, para recrearlos en un trabajo artistico.

MATERIALES:

- Ladrillo (para delimitar el espacio, rayando en el piso del patio)
- Papel de color, tamafio carta (tamafio individual)

- Colores

- Lapices

- Crayones
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10.8.4 Diario de campo — octavo encuentro

Figura 8. Octavo encuentro

Fuente: La Investigacion

Lluvia de ideas y pensamientos,
Espacio propicio para mis cuentos.

El dia 17 de noviembre de 2005, tuvo cabida el octavo encuentro con los
estudiantes del grado "1B", a través de la dinamica " se aproxima el aguacero "
los nifios mostraron un comportamiento interactivo, aprendiendo por cuenta propia
el rasgo de sus actividades, alternando junto con cada movimiento que
ejecutaban, una conducta donde se establece un perfil que proporciona distintos
intereses que el niflo manifiesta por medio del juego. De ésta manera se propicio
la conexién del pensamiento que dio lugar a la siguiente actividad que fue: cuento
inventado, los estudiantes estuvieron atentos a la explicacion dada, a cada uno de
ellos se les pidié que hicieran un aporte a la historia infantil, donde se prosiguié a
leer, luego se les repartié papel de color. Se sorte6 al azar frases del cuento para
que cada nifio imaginara y dibujara a su manera, terminados los dos pasos
anteriores, se llevo a cabo unir todo el cuento, para lograr el trabajo colectivo. Es
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este un muy avance, pues a pesar de que es dificil poner deacuerdo a un grupo
para crear un cuento, los nifios respondieron a este llamado con bombardeo de
ideas y frases que convirtieron un relato sofiado, en una verdad que se puede leer.
Esta actividad facilit6 un crecimiento en el aspecto literario, brindandole al
estudiante la oportunidad de construir y reconocer varias capacidades y fortalezas,
que identifican la creatividad personal y la creatividad grupal, que se forma a
través de la lluvia de ideas compartidas conformando un todo. Es decir, recrearon
una historia que sorprende, pues en ellos habita ese ser transformador que
propone nuevas aventuras. Los nifios con sus propias palabras otorgaron sentido
y se sintieron orgullosos de haber dado origen a un nuevo cuento, que ellos
mismos titularon: " la tortuga bella juega con sus amiguitos en el bosque ",
consistiendo este un relato de proporcién narrativa de amistades sin limites,
aventuras que pasan en el bosque, tratando de invitar a todos los animalitos a que
salgan a jugar. Es maravillosa la alegria con la que los estudiantes narraban el
cuento inventado por ellos mismos, se divertian imaginando un animalito en sus
mentes y recreandolo en el bosque, también imaginario, para luego plasmarlo en
el papel. Esto fue una experiencia realmente significativa, pues los nifios
participaron activamente, expresando su infinidad imagino-creativa.

" LA TORTUGA BELLA JUEGA CON SUS AMIGUITOS EN EL BOSQUE *

Un dia en el bosque la bella tortuga melisa, caminaba y se encontré a un zorrillo
que le dijo: ¢tortuguita para donde vas? Y la bella melisa respondié: voy a visitar al
rio a mi amigo pez. Ella se mete al agua y esta muy fria, temblando, temblando se
salié del pozo. La bella tortuga llama a su amigo el pez pitd: pitd... pitd, lo llama...
sal del agua, entonces el pez pitd responde: amiguita no puedo salir, me moriria
sin el pozo, la bella tortuga decide ir a conseguir una pecera. Se va para la ciudad
y en un zooldgico se encuentra a otra linda tortuguita igual a ella y a un monton de
amiguitos: el pavo, un pato, el 0so, el perro, el sapo, el raton, la gallina, el gusano,
el ciempiés, el loro, la hormiguita, el burro, el conejo, y a una linda jirafa que
mueve el cuello para adelante y para atras. A todos estos amiguitos los lleva al
bosque a visitar a su amigo el pez pitd, por que el no puede salir del agua. La bella
melisa les dice a sus amiguitos que vayan a vivir al bosque, entonces ellos le
responden: claro, claro amiguita bella tortuguita; viviremos siempre contigo,
estaremos aqui para disfrutar y jugar en el bosque. Y una vez todos en el bosque,
corrieron felices, jugando en la lluvia y debajo de los arboles, y al salir el sol
miraban al pez pitd, bailar y chapotear con el sapo en el agua y fueron muy felices
para siempre.
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10.9 VIVENCIA ARTISTICA No. 9

Fecha: 24 de noviembre de 2005

Grado: "1B"

Institucién: Educativa Municipal José Artemio Mendoza Carvajal - sede club de
leones.

DINAMICA:

10.9.1 Tengo una hormiguita en la barriguita: Esta es una cancion interpretada
por clasicos infantiles, la mejor seleccién para nifios. Una pista musical que
permite cantar a los pequefios y al mismo tiempo soltar palabras a través de las
vocales, que consecutivamente forman la cancién.

" Tengo, tengo un hormiguita en la barriguita, tango, tango una hormiguita an la
barragata, qua ma asta hacianda cascallatas, tengue, tengue ene hermeguete en
le berreguete que me este heciende cesquelletes.... y asi sucesivamente, los nifios
cantan y bailan compartiendo este repertorio y aprenden a mezclar frases que los
incentivan a crear y a expresar con su cuerpo, interactuando con sus compafieros.

10.9.2 Estrategia metodoldgica No. 9: Es muy importante que el nifio interactué
en un medio activo, lleno de emotividad y alegria, donde se desarrolle su espiritu
creativo. Es asi como a partir de la musica, el niflo acentla su participacion,
aplaca sus miedos y participa espontaneamente del momento presente,
disfrutando de su etapa infantil. Ya que la musica es un gran incentivo que
dependiendo del ritmo, genera grandes transformaciones en el ambiente en que
se impregna.

10.9.3 Actividad artistica:

e ARMANDO SUENOS A PEDACITOS
(Mosaico con cascaras de huevo)

La intencion esencial de esta actividad, es que el nifio aprenda a construir por
medio de pequefias partes un sin fin de posibilidades de creacion artistica, que lo
motive a pensar, y asi a sacar de su interior formas realmente creativas. La
técnica del mosaico, consiste en rellenar totalmente superficies con pequefias
piezas, que se acomodan en un complemento, formando una unificacion. La
variedad del colorido de éstas, es diversa segun el gusto del que crea la obra
artistica. Desde ésta perspectiva se llevara a cabo la actividad armando suefios a
pedacitos, a partir de trozos de cascara de huevo, ya que este es un material
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asequible en nuestro medio y de facil consecucion. Los nifios pintan las cascaras
de huevo, antes de quebrarlas, se las deja secar por algunos minutos y
posteriormente se pasa a quebrarlas en partes, para componer el mosaico,
permitiéndole al estudiante dar rienda suelta a su imaginacién armando suefios a
pedacitos. Cuando construimos una historia pedacito a pedacito, en un momento
determinado, nos damos cuenta de que habremos armado relatos increibles para
contar. Es esta una estrategia de enfoque interactivo, donde el nifio a partir de una
cancion mezcla frases que relaciona con su cuerpo fisico, como también desde la
construccion armando suefios a pedacitos, crea su propia narracion artistica.

MATERIALES:

- Céascaras de huevo
- Pegante

- Cartulina de colores
- Vinilos

- Pinceles
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10.9.4 Diario de campo — noveno encuentro

Figura 9. Noveno encuentro

Fuente: La Investigacion

Peguefios mundos con pedacitos de suefios
Que coloreados, reflejan mi fatigante libertad de vuelo.

El dia 24 de noviembre de 2005, tuvo cabida el noveno encuentro con los nifios
del grado "1B", en primer lugar se dio paso a la interpretacion de una cancion, de
la cual los nifios disfrutaron mucho, ya que ésta, tiene un ritmo musical versatil que
mantiene muy atentos a los nifios, asi como también un Iéxico que abarca un
sinnUmero de emociones que permiten a través de las vocales armar frases
graciosas y al mismo tiempo de concentracion. Este fue un espacio de recreacién
que dio un aire fresco al ambiente escolar. En continuidad se dio lugar a la
siguiente actividad, " armando suefios a pedacitos ", donde el niio mantuvo un
interés cada vez mayor, en el transcurso y transformacion de su creacion artistica,
alimentando sus expectativas, pues se notd al principio el nifio no se percataba de
lo que iba a suceder con los materiales que tenia a su disposicion. Los nifios
preguntaban: " ¢ éstas son cascaras de huevo de verdad? ", “¢ Qué vamos a hacer
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con esto?", " ¢Yo quiero pintarlos, si profe? ", Explorando los pedacitos de
cascaras de huevo, los dejamos que buscaran alternativas de construccion, en las
que paralelamente se daba cuenta, que a partir de esos pedazos de cascara
podia armar algo nuevo, y en fin analizara que no solo con ese material se puede
realizar construcciones artisticas, sino que en la naturaleza y en nuestro medio
podemos encontrar infinidad de materiales que tienen posibilidad de
transformacion, y que alcanzan a generar creaciones artisticas. Desde este punto
de inicio, dibujaron en la superficie plana de cartulina, sintiéndose libres de dar
trazos desencadenados en su imaginacion. Estudiaron la posibilidad de crear un
estilo propio en su creacién, practicando y disfrutando lo importante que es
introducirse en el mundo artistico, que progresivamente crece a medida que
espontdneamente se fortalece la capacidad creativa. Los nifios se convencieron
de lo valioso que es invertir un poco de ingenio para vivir y gozar grandes
realizaciones artisticas.

10.10 VIVENCIA ARTISTICA No. 10

Fecha: 1 de diciembre de 2005

Grado: "1B"

Institucién: Educativa Municipal José Artemio Mendoza Carvajal - sede club de
leones.

DINAMICA.

10.10.1 Juguemos en el bosque: El juego popular que la mayoria de los
nifios conocen y saben el proceso de ejecucion, los estudiantes han solicitado
participar y vivir el espacio ludico de éste. Es por eso que se planted esta
dinamica, la cual tiene un rico contenido de modulaciones y tonos de voz,
expresiones faciales y corporales, variedad de movimientos de direccién, control
activo de la mente, pues se presenta la concentracion durante la actividad. El
proceso de juguemos en el bosque se cumple asi: el nimero de jugadores puede
ser abierto, forman un circulo agarrados de las manos, girando al compas de las
manecillas del reloj, asi como también al contrario de éstas, cantando asi: (
fingiendo que son ovejitas) " juguemos en el bosque mientras que el lobo no
esta... ¢ lobo estas?, En tanto sucede esto, un estudiante que ha sido escogido al
azar para que interprete al lobo y exprese sus movimientos, contesta: ( en voz
alta), " me estoy levantando ", mientras que los nifios contindan con el coro, el
lobo continta contestando: " me estoy bafiando ", se prosigue asi sucesivamente,
hasta que el nifio interpretando el lobo, termina el proceso de arreglo personal, al
mismo tiempo asimilando segun la situaciéon que vive dia a dia, desde que
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despierta. Cuando esto termina, los nifios que forman el circulo corren por que el
lobo los persigue, hasta tener todas sus ovejitas en la cueva.

10.10.2 Estrategia metodologica No. 10: Se plantea ayudar al nifio a
adquirir un mejor beneficio consigo mismo y la organizacion de grupos con mira a
fomentar el aprendizaje afectivo, involucrando la creacion artistica, a partir de la
variedad de materiales de facil consecucion, haciendo que el nifio deje los
estereotipos a un lado y conciba sus dibujos como realmente el mismo se imagina,
por ejemplo: en el cielo, un pesebre lleno de magia. Cabe resaltar que los nifios de
este grupo, practican la religién catodlica, por lo tanto no contradecimos en ningun
momento sus creencias.

10.10.3 Actividad artistica:
e UN LINDO PESEBRE Y MAGICAS TARJETAS NAVIDENAS

En primera instancia esta actividad busca explotar (en sentido figurado) la
creatividad de los nifios, pues se presta para tomar diferentes materiales y
compartir con los compaferos de clase. Ya que a partir de la realizacién del
pesebre colectivo, se fortalecen lazos afectivos, valorando las creaciones artisticas
de todos. El objetivo perseguido en esta actividad, es que los nifios saquen a flote
su originalidad, realizando su propio pesebre y cada uno colaborando con una
parte importante de éste, siendo auténticos en cada trazo. El nifio despierta su
curiosidad y construye el dibujo de un personaje del pesebre, sobre la medida de
papel que ellos mismos eligen. Se reunen diferentes materiales entre los nifios,
que ellos mismos consiguen partiendo de la idea del pesebre, también se ha
colaborado con algunos materiales, con ésta variedad adornan sus dibujos, con
los que mas se acomoden a sus gustos, ya terminado esto, se prosigue a
ubicarlos en el lugar que los nifios eligen y asi armar un lindo pesebre colectivo,
que adorna el curso y contribuye a vivir la época presente de navidad, después de
esto los nifios hacen su propio disefio de magicas tarjetas navidefias,
expresandole a sus seres queridos, el afecto que guardan para ellos en sus
corazones y que por medio de la expresion artistica, logran comunicar. De ésta
manera se complementa un lindo pesebre, con magicas tarjetas navidefias,
hechas con un lenguaje infantil cargado de ilusién y fantasticas chispas de
esperanza. Con la estrategia metodolégica No. 10, los nifios esclarecen sus ideas,
sacan a relucir sus pensamientos de coémo ellos ven y sienten la época de
navidad, a partir de la creacién artistica de un pesebre inventado, no importando
como éste se vea, sino al contrario, saliendo de estereotipos que retraen la
imaginacion. Ademas es una creacion colectiva, en la cual se fomentan lazos de
respeto y afecto entre compafieros, para que en su continuo crecimiento vayan
fortaleciendo su relacién y escenario de vida con la sociedad.
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MATERIALES:

- Cartulina de color

- Fideos, arroz, lentejas, y demés granos de facil utilizacion.

- Escarcha

- Papel seda

- Marcadores

- Colores

- Lapiz

- Papel brillante de confites y cajas.

- Y en fin un sinnimero de materiales, de los cuales el nifio tiene cabida a la
eleccion para realizar su trabajo artistico.

10.10.4 Diario de campo — décimo encuentro

Figura 10. Décimo encuentro

Fuente: La Investigacion

Luces en el cielo brillan sin cesar, manifestacion de méagicas palabras en
navidad, que se convierten en susurros de felicidad.
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El dia 1 de diciembre de 2005, se vivencié el décimo encuentro con los nifios del
grado "1B", como punto de partida se dio inicio a la dinamica " juguemos en el
bosque ", de la cual los estudiantes participaron espontaneamente, estructurando
un escenario donde fluy6 la comunicacién, formas que se representaron con una
intencionalidad en la que los nifios estaban inmersos en un contexto que les era
familiar y muy agradable. Esto se percibe cuando el nifio ejecuta los ritmos, los
estilos y géneros, intuye la afectividad con la que es aceptado e interpreta los
mensajes expresados. Los nifios en la socializacion comprendieron que para vivir
mejor, debemos mantener una buena higiene personal, para empezar con el amor
propio y relacionarnos con los demas seres humanos, darles amor, carifio y por
supuesto mucho respeto. Mientras el juego seguia su curso, se tratdé de que todos
se abrazaran, cuando el " lobo " salia a buscar a sus ovejitas y asi fue, las
sonrisas y aquellos abrazos pintaron caritas felices en esos pequefios que
transforman nuestra existencia y ojitos de esperanza que nos permiten ver mas
alla de la realidad. Después de estas emociones se dio lugar a la actividad un
lindo pesebre y magicas tarjetas navidefias, dentro de ésta, los estudiantes
exploraron cada material que estuvo a su disposicion. Descubrieron y
redescubrieron muchas posibilidades para la realizacibn de nuevas formas.
Admirados y orgullosos valoraron sus creaciones y las de sus compairieros,
mientras tanto la apreciacion artistica fortalecié su sensibilidad, imaginacion y
percepcion. La exploracion intensa de los sentidos que permite la distincion de
estilos de sensibilidad, extenderse hacia la trascendencia y autodominio,
marcando la pauta con nuevos pensamientos que se convierten en creaciones
originales, sin temor a la censura o intervencién del profesor, por miedo a no ser
aceptado su trabajo. Es asi como cada dibujo que los nifios realizaron y adornaron
a su manera, es verdaderamente estupendo, lleva en esencia el toque especial
que cada nifio impregno desde sus adentros.
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10.11 RECORDATORIO:

El juego es el dulce néctar que alimenta al nifio,
En una época donde hay variedad de flores para beberlo.

Figura 11. Recordatorio

Fuente: La Investigacion
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Figura 12. Recordatorio

Fuente: La Investigacion

10.12 OTRAS ACTIVIDADES ARTISTICAS REALIZADAS

Otras actividades artisticas que se llevaron a cabo en la Institucion Educativa
Municipal José Artemio Mendoza Carvajal - sede club de leones, con los nifios del
grado " 1B " en el transcurso de la presente investigacion fue:

10.12.1 Reciclando los objetos: Se pretende conseguir con esta actividad
gue el niflo vaya tomando conciencia de reciclar materiales, de ésta manera se
fortalece su capacidad creativa para que encuentre nuevas formas de uso, a los
materiales que recicla en su hogar. Se le pidi6 con una semana de anterioridad
gue reciclen objetos que se encuentren en sus casas, como: tapas, palos de
helado, lana, hojas de arboles, o flores secas, lo que ellos deseen llevar al salén
de clase, posteriormente todos los objetos encontré cada nifio, los adhirié en una
hoja de papel cartulina para realizar un collage con tema libre.
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10.12.2 Coloreando tu mejor juguete: La intencion de ésta actividad es
promover el valor de la amistad. Consiste en que el nifio dibuje su juguete
preferido, sin colorearlo al principio para exponerlo a sus compafieros en el salén
de clase. A continuacion se le solicita al nifio que intercambie su dibujo con el del
comparfiero, para proceder a pintarlo, luego se entregaran los dibujos y pasando a
una socializacion, veran si acertaron en el color de su juguete favorito.

10.12.3 Tus huellas digitales no son iguales: El objetivo de ésta actividad
es que el niflo reconozca su cuerpo, lo complejo y maravilloso que es. Esta
actividad consiste en que el nifio imprima su huella digital del indice derecho sobre
una hoja de papel y minuciosamente mira que contiene, a continuacion de lo que
el nifo observd, hace un dibujo y lo pinta con numerosos colores como quiera,
sorprendiéndose de lineas que no sabia tenia en sus manos.

10.12.4 Mirando y dibujando los bichos: La intencion de ésta actividad es
gue el nifio mire y respete esas pequefias vidas que habitan en la naturaleza y
tome conciencia de que hay que cuidar el medio ambiente. La actividad consiste
en que el nifio en un tiempo libre en su casa, mire algunos bichos que pueden
existir como: arafias, moscos, puerquitos, ciempiés, escarabajos y demas, todo
esto con la ayuda de un adulto. Se procede luego en el salén de clase a una
socializacion, para comentar lo que cada nifio observé en su casa en cuanto a
animalitos indefensos, y en una hoja de papel que el mismo nifio habra pintado de
colores, se divierte dibujando los bichitos y creando efectos en ellos, y si desea
los modifica dependiendo de su imaginacion.

10.12.5 Palitos de helado con escarchas: Esta actividad consiste en
recolectar la mayor cantidad de palitos que el nifio se encuentre en la calle y
llevarlos al salén de clase, los utilizaremos para hacer la fachada de nuestra
propia casa, la cual se pintard con vinilos de colores, y delineada con pinceles.
Una vez terminada podra darle un acabado con escarchas (brillantes de colores),
el asunto es de cédmo el nifio quiere que sea el color de su casa y disefie una, con
creatividad, afladiéndole su propio estilo.

10.12.6 Decora pelotas de pin pon para tu propio titere: La finalidad de
ésta actividad es que el estudiante obtenga un conocimiento creativo y autbnomo
en sus obras, para que ponga su toque personal en el momento de crear. En ésta
actividad el nifio decora una pelota de pin pon, con lanas, ojos artificiales,
marcadores de color, telas y algodones, que con mucha creatividad se divierte
creando rostros extrafios, alegres, en fin los que quiera y si prefiere puede utilizar
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la parte posterior de la pelota, para realizar no solo una cara, sino dos, a las que
luego le ensambla el vestido del titere y asi el nifio construye su propio mufieco.

10.12.7 Explora tu entorno y descubre un objeto que te agrade: De una
manera voluntaria y espontanea, ésta actividad pretende socializar al nifio, para
gue comente al frente de sus comparieros, el motivo por el cual escogio ese objeto
y lo plasmé en su obra de arte. De ésta forma el estudiante va perdiendo el miedo
a expresar sus ideas. Esta actividad es divertida ya que el nifio tendra la
oportunidad de salir al aire libre e investigar que objeto le llama la atencidn,
dibujarlo o recogerlo si sus proporciones de tamafio lo permiten y pintarlo.

10.12.8 Recortes con laletra™ A " de un periddico de ayer: El motivo que
se persigue con esta actividad es que el nifio descubra por si solo, letras que
adornan el entorno con diferentes palabras nuevas que la letra " a " nos puede
comunicar. En ésta ocasion el nifio corta con sus manos, del peridédico palabras
gue empiecen con la letra "a ", se pasa a pegar éstas en una hoja de papel de
color, para deletrearlas y aprender los significados de ellas.

10.12.9 El cielo esta estallado... ¢con que lo adornamos? : Se intenta con
ésta actividad recrear ese espacio nocturno y como se veria si cada nifio le
adhiere mas estrellas de colores. De ésta manera el pequefio aprende a asimilar
nuevas situaciones, a salirse de esquemas rigidos que buscan imponer modelos
gue en su momento de crecimiento el estudiante puede adoptar. Esto con el fin de
que sea el nifio quien imponga su propio estilo y realice el cielo que imagina. Esta
actividad consiste en que el nifio dibuje un cielo nocturno, posteriormente lo
complemente como se lo imagina, cree formas originales de una nueva noche que
adorna con brillantes estrellas y lo que él quiera adicionar, poniendo en practica su
creatividad e ingenio, utilizando escarchas de colores, marcadores, vinilos,
pinceles, lo que desee. De aqui obtendra un cielo estrellado y auténtico, con una
noche Unica que jamas se ha visto, tan solo el nifio desde su imaginacion ha
logrado hacer vivir.
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10.12.10 Pinta tu mano y dibuja a tu hermano: El objetivo de ésta actividad
es fortalecer la hermandad en el nifio, acercarse a su familia y encontrar en ellos
apoyo y confianza, en todo momento de su vida. Abarcandolos de forma mental en
sus manos, de ésta manera nos damos cuenta de los miembros que conforman el
hogar del nifio y su relacién con ellos. El nifio plasma su mano en una hoja de
papel y dibuja a su familia en cada dedo de sus manos, si es muy numerosa su
familia, continua dibujando mas copias de sus manos para reunir a sus familiares
en mas de sus dedos.
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11 INDICADORES QUE SE TUVIERON EN CUENTA PARA LA
INTERPRETACION DE LOS TRABAJOS ARTISTICOS DE LOS NINOS

Es la intencion de éste capitulo de la presente investigacion, exponer una sintesis
de los distintos indicadores relacionados con la creatividad, que se tuvieron en
cuenta para la interpretacion de los trabajos artisticos de los nifios, e hicieron
posible la traduccion en la proyeccién de sus creaciones.

11.1 ORIGINALIDAD:

Es la capacidad del individuo para generar ideas y/o productos, cuya caracteristica
es Unica, de gran interés y aportacion comunitaria o social.

PARAMETROS:

» Novedad: apartarse de lo habitual.

» Manifestacion inédita: descubrir algo no conocido.

» Singularidad: lo Unico apropiado y genuino.

* Imaginacion: creacion mental de nuevas realidades.

DESARROLLO:

La originalidad requiere de especialidad y desprevencion ya que en determinado
momento ésta fluye; es necesario un conocimiento para generar otro y amplitud de
rango en el pensamiento para la creacion. El nifio vive en una etapa de continuo
aprendizaje, asi mismo a partir de su integracion con la sociedad y asimilacion de
su entorno, adquiere bases para su paulatino desarrollo. Desde su pensamiento
da origen a medios directos que provocan y convierten sus ideas en fantasticas
creaciones artisticas. Es en éstas donde se siente y se observa la originalidad,
que busca un lugar predominante en cada espacio que se le presente, si
realmente no es contaminada con la restriccion.

PERSPECTIVAS:

A medida que el mundo cambia, se dan acciones y resultados originales. De esta
manera se transforma y renueva. La importancia de la originalidad radica en ser
fuente de recurso para todo ser humano. La originalidad est4 intimamente
relacionada con el concepto de evolucion; un nuevo descubrimiento, una nueva
creacion, un nuevo significado, cada uno de éstos seran la base para nuevas
realidades y éstas para otras nuevas.
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BARRERAS:

» Los adultos no asimilan la produccién original y expresion divergente de las
manifestaciones infantiles, desalentando a los menores.

= La burla, el descrédito y la represion a las " locuras ", a lo informal, a lo
nuevo.

= Elapego a las costumbres, a la normalidad y al convencionalismo.
FORMAS DE ESTIMULACION:

» La reflexion de actitudes, comportamientos y habitos de conducta cotidiana,
en las diferentes actividades y funciones del nifio, buscando formas nuevas
de respuesta y solucion.

= La realizacion de actividades que contengan innovacion, ingenio, e
inventiva, cambiando patrones, marcos de referencia y paradigmas.

11.2 INICIATIVA:

Es la actitud humana para idear y emprender actividades, para dirigir acciones, es
la disposicion personal para protagonizar, promover y desarrollar ideas en primer
término.

PARAMETROS:

» Liderazgo: accion de gestién y conduccion.

» Anticipacion: capacidad de prevision y visualizacion.

»= Naturalismo: expresion de espontaneidad e improvisacion de calidad.
» Intuicidn: percepcion anticipada, orientacion preconsciente.

DESARROLLO:

La iniciativa ha determinado acercamientos, convivencias, armonia y logro en
distintas acciones de significacion universal. El nifio pone en practica todo
conocimiento que adquiere y al describir sus experiencias da forma a sus
necesidades de experimentar. El pequefio por naturaleza posee la iniciativa para
emprender una pericia, la especial y aficionada tarea que desea comunicar, con
una importante participacion dentro de la introduccion de su impulso creador.
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PERSPECTIVAS:

Al poseerse iniciativa se generan con agilidad las acciones, se cuenta con
recursos inmediatos, con capacidad libre de respuesta y resolucién, la iniciativa
genera dinamismo y actividad.

BARRERAS:

= EI desequilibrio de los afectos, la inestabilidad grupal, personal y la
desconfianza generalizada.

» La envidia del ser humano, fruto de una frustracion e inseguridad.

= ElI miedo al fracaso, al ridiculo, al rechazo, la apatia y la falta de
entusiasmo.

FORMAS DE ESTIMULACION:

» La formulaciébn permanente de retos, solucidn creativa de problemas,
dindmicas participativas, ejercicios de agilidad y espontaneidad de
reacciones.

= La expresion conceptual, mediante la representacion improvisada.

» Educacion en valores de convivencia, reconocimiento de la condicién y
accion humana.

11.3 FLUIDEZ:

Es la capacidad para producir ideas en cantidad y calidad de una manera
permanente y espontanea. Es el proceso de generacion de descubrimientos que
no se interrumpen, es la productividad del pensamiento, es la blusqueda de
soluciones.

PARAMETROS:
» Variedad y agilidad de pensamiento funcional, repentismo: rapidez para
responder situaciones improvisadas.
= Expresion: capacidad de ver el mundo y expresarlo.
DESARROLLO:
A partir de la fluidez se han generado multiples y diversas formas de expresion. El

nifio acciona su imaginaciéon y con su trazo deja fluir un permanente caudal de
nuevos conocimientos, que uno tras otro generan la produccion de una asombrosa
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creacion artistica y razon de descubrir la apropiacion del pensamiento, que con
perseverancia, lleva a una serie de expresiones que progresivamente se
manifiestan.

PERSPECTIVAS:

La busqueda de alternativas y la variedad de soluciones a un reto, permite
comparar, analizar puntos de vista diferentes. Su importancia se centra en la
disponibilidad y amplitud de recursos para la solucion de problemas.

BARRERAS:

» El afdn desmedido de ser préacticos, aferramiento a ideas base y la dificultad
de percibir relaciones remotas.

= El constante " aterrizamiento " al que nos vemos obligados desde la
infancia, la imperativa adaptacion a la rutina diaria, el habito incontrolado, la
ansiedad y la mediatez de las soluciones.

FORMAS DE ESTIMULACION:

» Ejercitacion constante del pensamiento en la busqueda de la mejor cantidad
de ideas insdlitas.

= QOcupar permanentemente la mente en busqueda de diferentes alternativas,
en la asociacion nutrida y permanente de ideas.

11.4 DIVERGENCIA:

Es la capacidad del individuo para analizar lo opuesto, para visualizar lo diferente,
para contrariar el juicio, para encontrar caminos diferentes.

PARAMETROS:

= Espiritu critico: busqueda y contradiccién de argumento.
» Reflexion: reconsideracién del pensamiento.

DESARROLLO:

La ampliacion del conocimiento se ha basado en buena parte en la accion
divergente. Producto de la conviccion, la vision de caminos y alternativas se han
generado innumerables invenciones y descubrimientos. El nifio a través de su
accion divergente expresa con conviccion la fuerza y valor de sus pensamientos y
sentimientos. Deja reafirmar la plena variedad que cada ser humano tenemos
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nuestra propia visibn de ver el mundo y por medio de éste reconocimiento
encuentra espacios que le permiten ser.

PERSPECTIVAS:
La divergencia proporciona la duda, la reflexion, y el analisis desde diversos
angulos y diferentes Opticas. Busca caminos diferentes y nuevas salidas, estimula
la visualizacion y la conformidad, transformando situaciones en retos, fortaleciendo
la objetividad al escudrifiar aspectos no comunes, contrarios o diferentes,
proporcionando dinamismo al analisis.
BARRERAS:

» Lainconformidad y la contravia.

» La persona divergente es aislada, algunas veces sancionada socialmente o
discriminada.

= EIl conformismo, el convencionalismo, el mal habito y el conductismo.

= El miedo a la confrontacion.
FORMAS DE ESTIMULACION:

» Ejercicios de simulacion, nuevos usos y creacion de objetos insdélitos.

» Disefio de elementos en condiciones no acostumbradas.

= Desarrollo de situaciones no convencionales.
11.5 FLEXIBILIDAD:
Es la capacidad del individuo para organizar los hechos dentro de diversas y
amplias categorias. Es la capacidad de modificacion, de variacion en
comportamientos, actitudes, objetos y métodos.
PARAMETROS:

= Reflexion: volver a examinar.

= Argumentacion: apertura y confrontacion de ideas.

» Versatilidad: amplitud de criterio y facilidad de adaptacion.
» Proyeccién: capacidad de delinear y afrontar el futuro.
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DESARROLLO:

El individuo gracias a su flexibilidad ha producido transformaciones, las grandes
invenciones en buena parte se han caracterizado por la ruptura de los paradigmas.
El nifio bajo sus propios conceptos va dando a lo que a su edad asocia. La
actividad ladico artistica le permite a través de un proceso transformador el
despliegue de emociones y la solucidon de incognitas, a las que €l mismo les da
respuestas. Es de ésta manera como aplica la flexibilidad, encontrando varios
puntos de referencia desde su pensamiento y asociandolos a sus vivencias.

PERSPECTIVAS:

La flexibilidad es importante por la objetividad de apreciacion para la toma de
decisiones. La flexibilidad provee distintas perspectivas y caminos, es una fuente
de recursos y pilar creativo.

BARRERAS:

» Los estereotipos predominantes en el medio social, los habitos no fijados y
el enfatizado conductismo a lo largo de los procesos de desarrollo y de
educacion.

= La ausencia de convivencia, afecto, comprension y solidaridad, la
paralizacion del pensamiento.

11.6 SENSIBILIDAD:

Es la capacidad del individuo para percibir y expresar el mundo en sus mdultiples
dimensiones. Es la capacidad de identificacion con una situacion, es la
concentracion y compenetracion con la accion.

PARAMETROS:

= Percepcioén: impresion del sentido.

= Expresion: formas de manifestar las ideas.

* Permeabilidad: impacto de la impresion.

= Concentracion: pensamiento profundo y enfocado a la penetracion.
» |dentificacion y empatia: funcién social, compromiso y participacion.

DESARROLLO:
La sensibilidad es propia de los individuos creadores. Por lo tanto, es una

caracteristica muy resaltable en los nifios, es ésta la forma en que ellos sienten
cada estimulo del mundo que les rodea, cada sentimiento que los invade plasman
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en sus creaciones artisticas y posteriormente éstas se convierten en los diarios
personales que revelan su propia historia.

PERSPECTIVAS:

La posibilidad de utilizar plenamente los sentidos en funcién de un mismo
propoésito para percibir y expresar los acontecimientos de la cotidianidad, nos
faculta de herramientas para el analisis y comunicacion.

BARRERAS:

» Larutina al habito y el ritmo poco reflexivo de vida.

= No se dispone ni provee del tiempo necesario para captar los mensajes
exteriores.

» La pérdida de afecto, de ternura, de solidaridad.
FORMAS DE ESTIMULACION:
= Cultivar el amor al afecto y la ternura.

» Incentivar los sentidos mediante ejercicios sonoros, de observacion, y
accion tactil.

» Uso simultdneo de diferentes sentidos en funcion de un mismo objetivo.
11.7 ELABORACION:

Es la capacidad del individuo para formalizar ideas, para planear, desarrollar y
ejecutar proyectos. Es la actitud para convertir las formulaciones en soluciones
prometedoras y acciones decisivas, es la exigencia de llevar El impulso creativo
hasta su realizacion.

PARAMETROS:

= Determinacion: decision, voluntad y resolucion.

= Disciplina: cumplimiento.

» Persistencia: capacidad de empefio.

= QOrientacién: organizacion, direccion y busqueda.
» Fortaleza: dedicacion, entereza y energia.
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DESARROLLO:

La elaboracion es una caracteristica relevante de la creatividad y se puede notar
por sus grandes huellas en todo desarrollo creativo. En los nifios la elaboracién se
concreta en la propia accion y desempefio a la hora de creacion artistica. Es la
actividad misma la que le va dando sentido a las formas que se plantean en el
pensamiento.

PERSPECTIVAS:

La elaboracion conlleva realizaciones, transforma los propdsitos en resultados,
convierte la energia mental humana en energia fisica productiva. La importancia
radica en su incidencia determinante en la transformacion de la naturaleza. La

elaboracion contribuye sustancialmente a la realizacion de las ideas y a la
extension de los recursos.

BARRERAS:
» EI afan desmedido por el logro, la ansiedad producida por los deseos de
realizacion, el forzamiento acelerado de la produccion y la voraz practicidad

de la modernidad.

» La apatia ante lo cotidiano, el facilismo, la negatividad y el pesimismo en las
acciones.

FORMAS DE ESTIMULACION:

» Ejercicios de concentracion y manualidad.

» La utilizacién constante de actividades de permanente innovacion.
11.8 AUTOESTIMA:
Es la valoracién de si mismo. La confianza de la persona en su ser, basado en el
conocimiento real de sus posibilidades y potencialidades, fortalezas y debilidades,
en el poder de sus convicciones y su energia.
PARAMETROS:

» Confianza: seguridad en si mismo.

» Fortaleza: entusiasmo, voluntad y persistencia.
» Estima: valoracion de si mismo.
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DESARROLLO:

La propia conviccion del nifio y sus actividades le va permitiendo el dominio y
desenvolvimiento de la inteligencia. La seguridad que manifiesta ésta en las
representaciones pictoricas y en cada decisién que revoluciona su destreza fisica
y mental, todo esto le va proporcionando la fuerza que fundamenta su autoestima.
PERSPECTIVAS:

A mayor autoestima mayor creatividad, a mayor creatividad mayor autoestima. Se
considera la autoestima como la fuerza motora impulsadora de la creatividad.

BARRERAS:
» La desvalorizacion del hombre en un medio utilitarista, su aislamiento y
marginacion como fuente de desarrollo o0 como principio y fin de toda accién

productiva.

= EI proceso educativo basado en la represion, el amedrantamiento y la
intimidacion.

» La falta de estimulos, colaboracion y participacion.
FORMAS DE ESTIMULACION:

» Mediante una actitud, una forma de vida y pensamiento.

= Lareflexion y el examen del ser interno.

= EIl cultivo de si mismo y el despertar de los héroes interiores, es decir,
aprendiendo a ser.

11.9 MOTIVACION:

Es la relacion que existe entre lo cognitivo y lo afectivo en funcion de solucionar el
problema que puede acontecer.

PARAMETROS:
* Modo de actuacion personal.

= Conducta en la escuela.
= Establecimiento de contradicciones entre lo conocido y lo desconocido.
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DESARROLLO:

Sin motivacion no hay solucion de problemas y por consiguiente, no hay desarrollo
ni progreso social. Es la tarea del docente para que el nifio encuentre atraccion en
cada actividad que realiza y nunca decaiga su atento interés por la accion
vigorizante de la creacion artistica. Pues esto mantiene al pequefio con la entrega
total hacia la exteriorizacion y conocimiento de su personalidad.

PERSPECTIVAS:
Sin motivacidon no hay creatividad, un nifio motivado es capaz de arribar a
conclusiones novedosas, ofrecer respuestas originales, proponer varias
alternativas, 0sea, que la creatividad es directamente proporcional a la motivacion,
por lo tanto, la motivacion es el motor impulsor de la creatividad.
BARRERAS:

» Carencia de estimulos, de valoracion, de participacion.

= El esquematismo y la rigidez.

» La apatia, el pesimismo en las tareas y el facilismo en la actividad cotidiana.
FORMAS DE ESTIMULACION:

= Empleo de juegos, entretenimiento del saber.

= |Implicar al estudiante en el proceso de aprendizaje como sujeto activo del
mismo.

11.10 INDEPENDENCIA:

Es un rasgo de la personalidad necesario para la autoidentificacion, es la
capacidad de comprender, formular y realizar las tareas segln su propia iniciativa
y sin ayuda de nadie.

PARAMETROS:
= Busqueda, seleccion y procesamiento de la informacion necesaria para
resolver determinada tarea.

= Valoracion critica de los resultados obtenidos.
» Libertad para elegir vias para la realizacién de actividades.
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DESARROLLO:

El desarrollo de la independencia responde a una necesidad real del mundo
moderno. Es necesario dotar al nifio con las capacidades, conocimientos y
habilidades esenciales para su trabajo educativo, y especialmente ensefarlo a
aprender por si solo.

PERSPECTIVAS:

La funcion principal del profesor, no es solo transmitir conocimientos a los
estudiantes, sino desarrollar al maximo en el nifio, capacidades intelectuales y
practicas, habitos y habilidades artisticas, para lo cual debe organizar y orientar
las actividades que realizan los nifios. De manera que la independencia es
condicion de la creatividad, no es posible un resultado creativo sin que exista un
buen nivel de independencia en el proceso de la creacion.

BARRERAS:

= EI ofrecimiento de patrones, modelos y normas de realizacion de las
actividades.

» Inseguridad y temor al fracaso.

» Falta de creatividad para enfrentar retos a partir de nuevos medios.
FORMAS DE ESTIMULACION:

» Mediante la creacién de situaciones que estimulen la actividad cognoscitiva.

* |Incrementar paulatinamente el grado de complejidad de las tareas y de los
materiales de estudio.

11.11 PENSAR:

Es la forma de pensar y razonar, analisis profundo para desglosar en partes una
idea.

PARAMETROS:

» Imaginacion.

» Capacidad de prevision y visualizacion.
» Expresion de espontaneidad.

» Improvisacion.

» Percepcion anticipada.

= Agilidad de pensamiento.
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DESARROLLO:

Para la creatividad es necesario primero imaginar, pensar para luego expresar y
materializar. Los nifios frecuentemente tienen la mente en funcionamiento, relatan
sus historias, hablan con sus amigos imaginarios, tienen su entendimiento abierto
a nuevas posibilidades de creacién y aprendizaje. Es la infinidad de imaginacién
que crece y efectivamente se convierte en la gigante e indescriptible capacidad de
exploracion, experimentacion de idear frescos y originales pensamientos.
PERSPECTIVAS:

No es posible lograr el desarrollo de la creatividad, sin un pensamiento que
armonice. Estructure con una gran dosis de imaginacion, reflexion y divergencia.
El pensar es el primer peldafio que conduce a la creatividad.

BARRERAS:

» Estimulacion de patrones o modelos de respuesta o actuacion sin antes
explorar.

= Ausencia de actividades de diversos tipos, procedimientos ludicos y circulos
de reflexion.

= Critica a las ideas y respuestas originales.
FORMAS DE ESTIMULACION:
= Ultilizar un lenguaje comprensible de estilo facil e informal.
= Evitar El exceso de enjuiciamiento y criticismo que inhiban la participacion.

= Utilizar métodos productivos de ensefianza que estimulen el racionamiento
y la imaginacion.

» Hacer uso en mayor medida de interrogantes provocativas y sugerentes.
11.12 INNOVACION:
Es la habilidad para el uso 6ptimo de los recursos, la capacidad mental para definir

funciones y usos. Es la cualidad para convertir algo en otra transformacion de
lograr nuevos roles.
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PARAMETROS:

» Asociabilidad: asociacion de ideas por funcion.

» Analisis: capacidad de descomposicion.

» Curiosidad: atencion e interés por lo desconocido.
= Conocimiento de fortalezas y debilidades.

DESARROLLO:
La innovacién es la apropiacion de recursos de la humanidad, es la fertilidad que
el nifio transmite al intentar transformar el mundo desde sus propios inventos,
buscando nuevos significados en lo que sus sentidos pueden percibir, mientras se
entrelaza alternativas de creacién que en continuidad conforman la relacion de lo
conocido y lo desconocido.
PESPECTIVAS.:
Dar posibilidad a la redefinicibn es optimizar y multiplicar la funcién de lo ya
disefiado. La importancia de la innovacion radica en la disposicion de nuevos
recursos, es densificar la actividad humana con nuevos conocimientos que
proporcionan caminos y medios de deferentes interpretaciones.
BARRERAS:
» La conformidad, la insociabilidad.
» Los padres de familia castigan a sus hijos cuando éstos quieren darle
nuevos usos a los juguetes y a los elementos caseros, de ahi que el deseo
de redefinicion de los pequefios sobre los objetos sea bloqueado.

» Larigidez de paradigmas.

FORMAS DE ESTIMULACION:

» Ejercicios permanentes de redefinicion de usos sobre objetos
convencionales.

» Visualizacion de caras y angulos no acostumbrados de diferentes objetos,
= Utilizacidon de ideas que motiven la redefinicion.

= Cambio constante y deliberado de las proposiciones en las ideas.
=  Permitir la imaginacion de lo insolito.
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11.13 INVENCION:

Es la capacidad de resolucion eficaz, en concordancia con la disposicion de
recursos.

PARAMETROS:

» Abstracciéon: reunién y eleccion de las caracteristicas esenciales de una
situacion, pensamiento u objeto.

» Andlisis: descomposicion de una realidad en partes.

» Sintesis: organizacion de significados de una realidad.

= Inventiva: capacidad de ingeniar, interactuando con las diferentes
caracteristicas de pensamiento y comportamiento creador.

DESARROLLO:
La invencion nos convierte en seres humanos con un presente enriquecido de
creatividad y un porvenir repleto de conocimiento que asegura la supervivencia de
la especie. El nifio desde su expresion y lenguaje artistico consigue diversos tipos
de manifestacién, enfatizando en la capacidad de invencion desde los procesos de
la percepcion, la experiencia, la imaginacion y la fantasia que lo conducen a la
creatividad.
PERSPECTIVAS:
La inventiva es el motor de la evolucién de la humanidad, la permanencia en un
mundo de constante cambio. La importancia de la inventiva radica en el poder de
adecuacion en un medio dificil a su medio beneficioso para si.
BARRERAS:
= Ausencias metodolégicas, deficiencias de aprendizaje, bajos niveles de
conocimiento, traumatismos psicoldgicos, deficiencia de la ejercitacion de
destrezas y habilidades.
» La pasividad y el conformismo en nuestra cotidianidad.
»= La conviccion de que todo o casi todo esta inventado.
FORMAS DE ESTIMULACION:

= Accién comunicativa y participativa, fundamentacién del conocimiento.

= Equilibrio funcional de la mente y el cuerpo.
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» La combinacion de los diferentes indicadores que armonizan la creatividad.

Por ultimo se puede decir, que no existe un instrumento valido para evaluar la
creatividad. Ya que ésta es en esencia la chispa de libre expresion que conlleva a
vivenciar momentos significativos en la vida. En éste caso la muy especial etapa
de la nifiez, que conduce a la formacion de todo ser humano. Por lo tanto, como
docentes propiciemos la realizacion de transformaciones en los nifios para que el
despertar y desarrollo de la capacidad creadora sea posible, sin escatimar en lo
que a éste proceso corresponde.
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12 NOTAS PARA CONCLUIR

Aunque los criterios aqui expuestos, pueden ser discutibles y revalorables,
constituyen una sdlida base para continuar reflexionando y encontrando posibles
soluciones a las complejas situaciones que enfrenta el nifio en la educacion
artistica actual. No obstante, no existe un instrumento valido para evaluar la
creatividad en cualquier especialidad, no hay una herramienta que pueda ser
utilizada para evaluar todos los aspectos significativos que concreta un proceso
creativo. Es por eso que no evaluamos numéricamente los trabajos artisticos de
los niflos del grado " 1B " de la Institucion Educativa Municipal José Artemio
Mendoza Carvajal - sede club de leones, pues esto ocasionaria encasillarlos en
determinados trabajos que pueden tomar una direccion equivocada, por el
resultado mal recibido de una nota, que en forma cuantitativa mide erroneamente
un desempefo artistico. Por lo tanto en la Institucion se presenté un informe
acerca del rendimiento académico en el aspecto artistico de los nifios del grado
“1B”, teniendo en cuenta los indicadores de interpretacion de los trabajos artisticos
expuestos en el presente trabajo, ya que legalmente en el aspecto educativo se
debia cumplir con la promocion del estudiante al siguiente nivel escolar.

Hay que decir que todo hecho de expresion artistica en el nifio tiene un valor
comunicativo que alcanza y trasciende fronteras de lo infinitamente creativo, y no
hay nada mas placentero que verlo disfrutar plenamente del goce artistico,
jugando, aprendiendo, creando y al mismo tiempo alimentando su imaginacion.

Es importante anotar que después de las experiencias y vivencias artisticas,
podemos definir la creatividad como la capacidad ilimitada de imaginacion del ser
humano para transmitir pensamientos que se originan en su interior y los deja fluir
a través de los estimulos que se convierten en medios de expresion, haciendo
posible que se manifieste y concrete sus ideas para vivenciarlas.

En este sentido es importante tener en cuenta:

e Es necesario que el docente se encuentre en continua formacion vy
actualizacion del conocimiento de su area, en este caso de la educacion
artistica, buscando nuevas alternativas y estrategias que metodolégicamente
contribuyan con el desarrollo creativo del nifio. Ya que la educacion autoritaria
y tradicionalista es una barrera que restringe toda expresion.

e A través del fortalecimiento de la expresion creativa, la activacion de la

imaginacion y el habito constante de ejercitar el pensamiento en el nifio se
encuentra una gran riqueza de sensibilidad y motivacion que conlleva a que el
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pequefio encuentre su propio modo de comunicar, y en esto como adultos
fortalezcamos su capacidad educativa para ayudarlo a formarse en las
diversas situaciones de la vida.

No truncar el desarrollo creativo del nifio es nuestra misibn como padres de
familia y educadores. Tenemos una gran responsabilidad para permitir que los
nifios descubran sus potenciales artisticos y recuerden con felicidad la etapa
infantil de la que se aprende para recibir el porvenir.

Independientemente de las actividades realizadas en el &rea de educacion
artistica, el docente debe tener una actitud activa y con firme vitalidad
mantener motivados a los estudiantes para el despliegue infinito de su
creatividad.

La verdadera magia que se siente al compartir con los nifios es una emocion
maravillosa, pues son ellos quienes nos dan muchas luces para alumbrar la
ensefianza y que la expresion creativa abra nuevos senderos para seguir
sofiando y volviendo realidad lo que esta flotando en la imaginacion.

Dejamos a consideracion de ustedes los lectores éste aporte que en nuestro
caso se constituye en una experiencia invaluable en nuestra vida como
licenciados en artes visuales.
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ENCUESTA A PROFESORES DE LA INSTITUCION
EDUCATIVA MUNICIPAL JOSE ARTEMIO MENDOZA CARVAJAL
SEDE CLUB DE LEONES — JORNADA DE LA MANANA.
SAN JUAN DEPASTO.

OBJETIVO:

Identificar la importancia de la creatividad en la expresion artistica del nifio en
etapa escolar en la institucion educativa José Artemio Mendoza carvajal sede club
de leones.

REFERENCIAS PERSONALES:

Por favor conteste desde su punto de vistay de manera personal.

Sexo. Femenino..........coovovvviiiiie e MasCUliNO..........coovi i
TIUIO Profesional..........c.oi i e
N TNV I T U o= T

INSTRUCCION:
Marque con una X la respuesta que seleccione.

1) ¢Adapta los programas curriculares a las necesidades artisticas del nifio?
Siempre.......... Algunas veces.......... Nunca..........

2) ¢Se actualiza y recibe capacitacion sobre el manejo del proceso artistico del
nifo?

Siempre.......... Algunas veces.......... Nunca..........

3) ¢El establecimiento cuenta con el material pedagodgico necesario para el area
artistica?

Siempre.......... Algunas veces.......... Nunca..........
4) ¢Utiliza formas de participacion activa para las clases del area artistica?

Siempre.......... Algunas veces.......... Nunca..........
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5) ¢Guia las clases de educacion artistica a través de técnicas de expresion
espontanea por parte del nifio?

Siempre.......... Algunas veces.......... Nunca..........
6) ¢ Ultiliza técnicas que permitan desarrollar la capacidad creadora del nifio?
Siempre.......... Algunas veces.......... Nunca..........

7) ¢Orienta las clases teniendo en cuenta las habilidades y capacidades
individuales?

Siempre.......... Algunas veces.......... Nunca..........
8) ¢Compone formas o modelos para que los nifios los copie?
Siempre.......... Algunas veces.......... Nunca..........

9) ¢Recurre a materiales de desecho como herramientas pedagogicas en el area
artistica?

Siempre.......... Algunas veces.......... Nunca..........

10) ¢ Tiene facil acceso a dichos materiales?

Siempre.......... Algunas veces.......... Nunca..........

11) ¢Recurre a estudiantes o padres de familia para conseguir materiales?
Siempre.......... Algunas veces.......... Nunca..........

12) ¢Las posibilidades econémicas de los estudiantes afectan el desarrollo de su
capacidad artistica?

Siempre.......... Algunas veces.......... Nunca..........

13) ¢Qué materiales reciclables le brinda con facilidad el medio donde usted
trabaja?
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14) ¢Qué sugerencias daria usted para solucionar deficiencias de materiales con
posibilidades artisticas en el establecimiento?

15) Anote cuales son los materiales basicos que el establecimiento debe tener
permanentemente para facilitar el desarrollo artistico del nifio:
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ENCUESTA A PADRES DE FAMILIA DE LA INSTITUCION
EDUCATIVA MUNICIPAL JOSE ARTEMIO MENDOZA CARVAJAL -
SEDE CLUB DE LEONES — JORNADA DE LA MANANA.

SAN JUAN DE PASTO.

OBJETIVO: identificar el grado de aceptacion que para los padres de familia tiene
el desarrollo artistico del nifio en etapa escolar.
REFERENCIAS PERSONALES:

NOMDBIreS Y @pellidOS. .. ....c.virie et e e e e e e e e e
D= o o o ] o

Por favor conteste desde su punto de vistay de manera personal:
INSTRUCCION:

Marque con una X en la respuesta que usted seleccione.

1) ¢ Como califica la comunicacion entre usted y su hijo?

Excelente.......... buena.......... Regular.......... Mala..........
2)¢,Se interesa por las habilidades artisticas que observa en su hijo?
Siempre.......... Algunas veces.......... Nunca..........

3) ¢Estimula y motiva a su hijo para que desarrolle su capacidad artistica?
Siempre.......... Algunas veces.......... Nunca..........

4) ¢Piensa que la creatividad artistica ayuda a formar y a educar a su hijo?
Siempre.......... Algunas veces.......... Nunca..........

5) ¢Participa en actividades de desarrollo artistico junto a su hijo?

Siempre.......... Algunas veces.......... Nunca..........
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6) ¢Cuando solicitan su colaboracidén para conseguir material de utilidad artistica
lo hace?

Siempre.......... Algunas veces.......... Nunca..........

7) ¢Piensa que las actividades escolares en dibujo, pintura, plastilina, son una
perdida de tiempo para su hijo?

Siempre.......... Algunas veces.......... Nunca..........

8) ¢ Colabora con el maestro para motivar la creatividad?

Siempre.......... Algunas veces.......... Nunca..........

9) ¢Participa en actividades de capacitacion sobre orientacion artistica del nifio?

Siempre.......... Algunas veces.......... Nunca.......... ¢,Como
(o1 = 1S3 SRR

10) ¢Comunica al maestro las inquietudes e inclinaciones artisticas de su hijo?
Siempre.......... Algunas veces.......... Nunca..........

11) Anote una o mas recomendaciones que propondria como apoyo a la
creatividad artistica en los nifios de primer grado de la institucion mencionada.
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ENCUESTA A PROFESORES DE LA INSTITUCION EDUCATIVA MUNICIPAL
JOSE ARTEMIO MENDOZA CARVAJAL - SEDE CLUB DE LEONES
JORNADA DE LA MANANA.

SAN JUAN DE PASTO

1. ¢Adapta los programas curriculares a las necesidades artisticas del nifio?

e Siempre 7 e Nunca 0
e Algunas veces 3

0%

30% @ Siempre
m Algunas veces
70% O Nunca

De los 10 profesores encuestados respondieron:

e 7 Siempre 70%
e 3 Algunas veces 30%
e 0 Nunca 0%
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¢, Se actualiza y recibe capacitacion sobre el manejo del proceso artistico
del nifio?

e Siempre 3 e Nunca 1
e Algunas veces 6
10% |
30% @ Siempre
m Algunas veces
O Nunca
60%
De los 10 profesores encuestados respondieron:
e 3 Siempre 30%
e 6 Algunas veces 60%
e 1 Nunca 10%

183



3. ¢El establecimiento cuenta con el material pedagdgico necesario para al
area artistica?

e Siempre 1 e Nunca 5
e Algunas veces 4

10%

@ Siempre
50% G m Algunas veces
40% O Nunca

De los 10
profesores encuestados respondieron:

e 1 Siempre 10%
e 4 Algunas veces 40%
e 5 Nunca 50%

4. ¢Utiliza formas de participacion activa para las clases del area artistica?

(0¢]

e Siempre ¢ Nunca 0

e Algunas veces 2

20% 0%

@ Siempre

m Algunas veces

O Nunca

80%
De los 10 profesores encuestados respondieron:

e 8 Siempre 80%
e 2 Algunas veces 20%
e 0 Nunca 0%
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5. ¢Guia las clases de educacion artistica a través de técnicas de expresion
espontanea por parte del nifio?

e Siempre 4 e Nunca 0
e Algunas veces 6
0%
40% @ Siempre
m Algunas veces
60% O Nunca
De los 10 profesores encuestados respondieron:
e 4 Siempre 40%
e 6 Algunas veces 60%
e 0 Nunca 0%

6. ¢Utiliza técnicas que permitan desarrollar la capacidad creadora del nifio?

e Siempre 9 ¢ Nunca 0
e Algunas veces 1
10% 0%
@ Siempre
m Algunas veces
O Nunca

90%

De los 10 profesores encuestados respondieron:

e 9 Siempre 90%
e 1 Algunas veces 10%
e 0 Nunca 0%
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7. ¢Orienta las clases teniendo en cuenta las habilidades y capacidades

individuales?
e Siempre 5 ¢ Nunca 0
e Algunas veces 5

0%

@ Siempre
50% . D 50% | Algunas veces
O Nunca

De los 10 profesores encuestados respondieron:

e 5 Siempre 50%
e 5 Algunas veces 50%
e 0 Nunca 0%

8. ¢Compone formas de modelos para que los nifios los copien?

e Siempre 3 e Nunca O
e Algunas veces 7
0%
30% @ Siempre
m Algunas veces
70% O Nunca

De los 10 profesores encuestados respondieron:

e 3 Siempre 30%
e 7 Algunas veces 70%
e 0 Nunca 0%
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9. ¢Recurre a materiales de desecho como herramientas pedagogicas en el
area artistica?

e Siempre
e Algunas veces 6

w

¢ Nunca 1

10%

@ Siempre
m Algunas veces

O Nunca

60%

De los 10 profesores encuestados respondieron:

e 3 Siempre 30%
e 6 Algunas veces 60%
¢ 1 Nunca 10%

10. ¢ Tiene facil acceso a dichos materiales?

e Siempre
e Algunas veces 7

w
°

Nunca O

0%

30% @ Siempre

m Algunas veces

70% O Nunca

De los 10 profesores encuestados respondieron:

e 3 Siempre 30%
e 7 Algunas veces 70%
e 0 Nunca 0%
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11. ¢Recurre a estudiantes o padres de familia para conseguir materiales?

gl

e Siempre ¢ Nunca 1

e Algunas veces

I

10%

@ Siempre
D 50% m Algunas veces
40% O Nunca

De los 10 profesores encuestados respondieron:

e 5 Siempre 50%
e 4 Algunas veces 40%
e 1 Nunca 10%

12. ¢Las posibilidades econémicas de los estudiantes afectan el desarrollo de
su capacidad artistica?

N

e Siempre e Nunca O

e Algunas veces

»

0%

40% @ Siempre
m Algunas veces
60% O Nunca

De los 10 profesores encuestados respondieron:

e 4 Siempre 40%
e 6 Algunas veces 60%
e 0 Nunca 0%
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13. ¢Qué materiales reciclables le brinda con facilidad el medio donde usted
trabaja?

w

e Papel
e Varios 6

e Ninguno 1

10%

m Papel
m Varios
0O Ninguno
60%
De los 10 profesores encuestados respondieron:
e 3 Papel 30%
e 6 Varios 60%
e 1 Ninguno 10%
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14. ;Que sugerencias daria usted para solucionar deficiencias de materiales
con posibilidades artisticas?

e Solicitar presupuesto gubernamental 3 30%
e Poseer personal especializado en esta area 2 20%
e Elaborar proyectos para el desarrollo artistico 3 30%
e Crear un banco de materiales 1 10%
e No responde 1 10%
@ Solicitar
presupuesto
gubernamental
10% m Poseer personal
10% 30% especializado en
e i esta area
O Elaborar
30% 20% proyectos para el
desarrollo artistico
O Crear un banco de
materiales

15. Anote cuales son los materiales basicos que el establecimiento debe tener
permanentemente para facilitar el desarrollo artistico del nifio:

El 100% de los profesores dijeron que el establecimiento deberia tener
varios materiales como: papel, plastilina, madera, pintura, pegante, juegos
didacticos o arcilla; en cuanto a herramientas tijeras, pinceles, reglas,
colores, bisturi, lo mismo que un lugar de trabajo como un aula especial
para el area artistica con mesas grandes y sillas para facilitarles a los nifios
comodidad para trabajar.
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ENCUESTA A PADRES DE FAMILIA DE LA INSTITUCION EDUCATIVA
MUNICIPAL JOSE ARTEMIO MENDOZA CARVAJAL - SEDE CLUB DE
LEONES, JORNADA DE LA MANANA.

SAN JUAN DE PASTO

1. ¢Cbomo califica la comunicacion entre usted y su hijo?

Excelente 16 e Regular 1
Buena 5 e Mala 0
23% 5% 0% o Excelente
m Buena
O regular
72% O Mala
De los 22 padres de familia encuestados respondieron:
e 16 Excelente 72%
e 5 Buena 23%
e 1 Regular 5%
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2. ¢Se interesa por las habilidades artisticas que observa en su hijo?

e Siempre 16 e Nunca 0
e Alguna veces 6

o
27% 0%

@ Siempre
m Alguna vez
73% O Nunca

De los 22 padres encuestados respondieron:

e 16 Siempre. 73%
e 6 Algunas veces 27%
e 0 Nunca 0%

3. ¢Estimula y motiva a su hijo para que desarrolle su capacidad Artistica?

e Siempre 15 e No responde 1
e Alguna veces 6 e Nunca 0

5% 0%

@ Siempre
m Alguna veces
O No responde

O Nunca
De los 22 padres encuestados respondieron:
e 15 Siempre 68%
e 6 Algunas veces 27%
e 1 No responde 5%
. Nunca se interesa 0%
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4. ¢Piensa que la creatividad artistica ayuda a formar y a educar a su hijo?

e Siempre 20 ¢ Nunca 0
e Alguna veces 2
9% 0%
@ Siempre
m Alguna vez
O Nunca

91%

De los 22 padres encuestados respondieron:

e 20 Siempre 91%
e 2 Algunas veces 9%
e 0O Nunca 0%

5. ¢Participa en actividades de desarrollo artistico junto a su hijo?

Siempre 6 e Nunca 1
Alguna veces 15

@ Siempre
m Alguna vez

O Nunca

68%

De los 22 padres de familia encuestados respondieron:

e 6 Siempre 27%
e 15 Algunas veces 68%
e 1 Nunca 5%
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6. ¢Cuando solicitan su colaboracion para conseguir material de utilidad
artistica lo hace?

e Siempre 19 e Nunca 0
e Alguna veces 3
14% 0%
@ Siempre
m Alguna vez
O Nunca

86%

De los 22 padres encuestados respondieron:

e 19 Siempre 86%
e 3 Algunas veces 14%
e 0 Nunca 0%

7. ¢Piensa que las actividades escolares en dibujo, pintura, plastilina, Son una
pérdida de tiempo?

e Siempre 3 ¢ Nunca 19
e Alguna veces 0
14% o
@ Siempre
m Alguna vez
O Nunca

86%

De los 22 padres encuestados respondieron:

e 3 Siempre 14%
e 0 Algunas veces 0%
e 19 Nunca 86%
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8. ¢Colabora con el maestro para motivar la creatividad?

e Siempre 8 e Nunca 3
e Alguna veces 10 ¢ No responde 1
5%
@ Siempre
14% 36%
m Alguna veces
O Nunca
45% O No responde
De los 22 padres encuestados respondieron:
e 8 Siempre 36%
e 10 Algunas veces 45%
e 3 Nunca colaboran 14%
e 1 Noresponde 5%
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9. ¢Participa en actividades de orientacion artistica del nifio?

e Siempre 3 o
e Alguna veces 11 o
14%
14%
23%J 49%

De los 22 padres encuestados respondieron:

e 3 Siempre

e 11 Algunas veces
e 5 Nunca

e 3 Noresponden
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Nunca
No responde

@ Siempre
m Alguna veces
O Nunca

0O No responde

ol

14%
50%
23%
14%



10. ¢Comunica al maestro las inquietudes e inclinaciones artisticas de su hijo?

e Siempre 5 ¢ Nunca 7
e Alguna veces 8 ¢ No responde 2
9%
23% @ Siempre
m Alguna veces
J O Nunca
32% 36% O No responde
De los 22 padres encuestados respondieron:

e 5 Siempre 23%
e 8 Algunas veces 36%
e 7 Nunca 32%
e 2 No responden 9%

11. Anote una o mas recomendaciones que propondria como apoyo a la
creatividad artistica en los niflos de primer grado de la institucién
mencionada.

De los 22 padres encuestados respondieron:

e Realizar concursos de arte y pintura. 6 27%
e Hacer participes a todos los nifios de eventos

artisticos programados. 4 18%
e No hacen sugerencias. 6 27%

e Motivar a los nifios mediante el desarrollo de
actividades artisticas como: pintura, arte, deporte,

musica y otros. 6 27%
27% 28% o Realizar
m Hacer
O No hay
270 18% O Motivar




INTERPRETACION Y ANALISIS DE RESULTADOS

e ENCUESTAS A PROFESORES:

Teniendo en cuenta las encuestas realizadas a los profesores de la Institucion
Educativa Municipal José Artemio Mendoza Carvajal - sede club de leones, se
puede concluir que se cumplen los programas curriculares en dicha institucién. Por
otra parte los profesores no reciben capacitacitacion para el proceso artistico del
nifio. Pues en la Institucién no cuentan con los suficientes materiales pedagogicos
para el area de educacion artistica.

De igual modo se hizo énfasis en determinar qué técnica puede permitir el
desarrollo de la capacidad creadora de los estuduantes, la gran mayoria de los
profesores responde, que adaptan una técnica para lograr el objetivo propuesto en
las clases y también se basan en modelos, facilitando asi la copia, pero no se
percatan que con este concepto estan truncando una parte importante del
desarrollo de la creatividad, impidiendo que el nifio reconozca nuevas formas de
construccion en materiales de inimaginable transformacion.

Los profesores sugieren ayuda por parte del gobierno para que les colaboren con
los materiales necesarios que se requieren en la Institucion, sin embargo no
proponen creativamente al nifio la exploracion de nuevos materiales que surjan del
medio para transformarse. Los profesores solicitan nuevos proyectos para el
desarrollo artistico, por que no son especialistas en éste campo.
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e ENCUESTA A PADRES DE FAMILIA:

Teniendo en cuenta las encuestas realizadas a los padres de familia de los nifios
del grado 1B, de la Institucion Educativa Municipal José Artemio Mendoza Carvajal
- sede club de leones, se concluye que la mayoria de los padres de familia dicen
que mantienen una excelente comunicacion con sus hijos, sin embargo en algunos
de ellos se nota el desinteres por la evolucion del comportamiento infantil de su
hijo. Ya que es evidente en los comentarios de los nifios, los problemas que
acontecen en sus hogares, peleas y demas conflictos que alteran su desenpefio
personal, educativo y social. Es asi como también comentan la falta de atencién
que reciben por parte de sus familiares.

Un 70% de los padres de familia muestran interés por las habilidades artisticas de
sus hijos , los motivan y estimulan para el desarrollo de la capacidad creadora.

Ahora bien, la capacidad creadora ayuda a formar a los estudiantes, y es en este
concepto donde hay un gran porcentaje aceptado por los padres, que es
satisfactorio para su educacion, cuando se trata de una actividad realizada por la
Institucion, donde tiene que intervenir la familia hay un porcentaje que algunas
veces asisten a éstos eventos.

Cuando se habla de actividades escolares como pintura y otras, es placentero
saber que la educacion artistica es una experiencia importante para los
estudiantes, como también para sus padres, por que se destaca que el arte no es
una perdedera de tiempo.

Por ultimo cuando se hicieron recomendaciones para el apoyo a la creatividad, los
padres de familia sugieren que realicen concursos de arte y pintura, en cambio
otros prefieren no sugerir nada y esto es preocupante, ya que en sus respuestas
hay un porcentaje significativo que no les interesa que su hijo se desarrolle
creativamente o por otro lado no saben que beneficios trae consigo la creatividad
para el ser humano.
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OPINIONES DE LOS PROFESORES DE LA INSTITUCION EDUCATIVA
MUNICIPAL JOSE ARTEMIO MENDOZA CARVAJAL — SEDE CLUB DE
LEONES, JORNADA DE LA MANANA, DESPUES DE LA SOCIALIZACION DEL
PRESENTE TRABAJO DE GRADO EN LA INSTITUCION, EL DIA 25 DE
SEPTIEMBRE DE 2006.

e Me parece muy interesante el proyecto de investigacion que hicieron, pues
los nifios se entendieron muy bien con ustedes y se les vé compromise con
las actividades que hacen en educacion artistica.

Prof. Maria Teresa Cabrera.

e Los niflos los extrafian y preguntan a menudo por ustedes profesores
Angela, Carolina Y Darwin, creo que dejaron muchas ensefianzas y se
acuerdan de esas actividades artisticas que hicieron. Ahora en la
socializacion de su trabajo de investigacion, me doy cuenta el valor que
tiene en los estudiantes y es un aporte importante para nosotros como
docentes de la Institucion Educativa, hablo desde mi punto de vista.

Prof. Aura Narvaez.
e Es muy valiosa la socializacién de su investigacion profesores, se convierte
en una capacitacion desde la parte artistica, y nos brinda fundamentos para

formar a los nifios en su integracion con el medio.

Prof. Marlene Silva.

e Las actividades artisticas que exponen son bien realizadas y tienen una
secuencia apropiada en el nivel que han adquirido los estuediantes, ellos
proponen y se sienten orgullosos cuando sus ideas son tenidas en cuenta.

Prof. Amparo Silva.

e Pienso que el resultado del trabajo realizado por ustedes es satisfactorio,
por que los nifios aprendieron a identificarse y tener mas ideas e
imaginacion.

Prof. Alicia Gomez.
e Todos los nifios se sintieron contentos y lograron utilizar los materiales, que

aqui se ha dificultado facilitarles, hablamos con los estudiantes y dijeron
que les gustaria volver a pintar con vinilos.
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Prof. Magola Obando.

En general al trabajar con diversidad de materiales como las cascaras de
huevo, el periddico, la plastilina entre otros, los estudiantes lograron tener
mayor libertad en sus creaciones artisticas, convirtiéndose en obras
auténticas y se puede lograr que los nifios sean creativos.

Prof. Jorge Velasquez.
Es importante decir que las estratégias que utilizaron y aplicaron fueron un
punto importante que todos los maestros debemos tener en cuenta a la
hora de socializar con los nifios.

Prof. Esperanza Muios.

Es una certeza que los nifios se divirtieron con el arte y salieron de la rutina
cotidiana.

Prof. Luis Felipe Martinez.
El individualismo en los nifios era evidente y por medio de las actividades
artisticas que realizaron el arte juega un papel importante en el compartir y
fortalecer nuevos valores en los nifos.
Prof. Gerardo Arcos.

Aunque con nuestras ocupaciones como docents, no les pudimos dedicar
mas tiempo que media hora a la socializacion de su trabajo, opino que es
una base significativa para el desarrollo de los nifilos y se observan
resultados, les pediria nos permitan realizar esas actividades artisticas
propuestas con los demas estudiantes de la Institucion Educativa. Gracias.

Prof. Carlos Benavides.
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ALCALDIA DE PASTO
SECRETARIA MUNICIPAL DE EDUCACION Y CULTURA

DECRETO No. 0364 DE AGOSTO DE 2003

Por el cual se integran el colegio José Artemio Mendoza Carvajal, Concentracion
Escolar Hermdgenes Zarama, Kinder Corazon de Jesus, Concentracion Escolar
Santa Matilde, Instituto Nocturno Maria Michelsen de Lopez y Escuela Urbana
Carlos Pizarro y se otorga el reconocimiento official a una INSTITUCION
EDUCATIVA MUNICIPAL.

EL ALCALDE DEL MUNICIPIO DE PASTO

En uso de sus atribuciones legales establecidas en las leyes 115 de 1994 y 715 de
2001, el derecho 1860 de 1994, vy :

CONSIDERANDO:

Que el plan de desarrollo Municipal de 2001 — 2003 “Pasto: espacio de vida,
cultura y respeto”, define la educacion como un proceso de formacién humanista,
crecimiento auténomo, libre, integral y solidario de las personas, construction de
conocimiento, sabers y ciudadania, medio fundamental para el ejercicio de la
democracia y el mejoramiento de la productividad y la competitividad regional con
criterio de sostenibilidad.

Que dicho plan establece como una de sus estrategias la promocién de cambios
de las instituciones educativas municipals para que se constituyan en espacios de
conocimiento, proteccion y afecto para la formacion, la convivencia ciudadana y
los aprendizajes sociales.

Que el plan de desarrollo educativo “ humanismo, saber y productividad “,
determina que es necesario fortalecer las instituciones educativas municipals en la
planeacion, capacidad de gestion, autocontrol y en su soporte fisico y tecnoldgico
gue genere y consolide una cultura participative, posibilitando la transformacién
del sistema educativo municipal en sus distintos campos de actuacion.

Que el proyecto de mejoramiento de la calidad de la educacion formal que se
biene implementando en el municipio de Pasto contempla como uno de sus
componentes el fortalecimiento institucional del sistema educativo.

Que deacuerdo con lo establecido en al articulo 67 de la constitucion politica, la

educacién es obligatoria entre los cinco y los quince afios de edad y comprende,
como minimo un afo de preescolar y nueve de educacion basica.
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En el articulo 138 de la ley 115 de 1994, determina los requisitos que deben
cumplir los establecimientos educativos para ofrecer, al menos, un grado de
preescolar y los nueve grados de educacion basica, que favorezcan el aprendizaje
y la formacion integral de nifias y nifios, enfatizando a la vez que no podran existir
establecimientos educativos que ofrezcan esclusivamente educacion basica en un
solo de sus ciclos de primaria o secundaria.

Que la Asamblea Departamental de Narifio, mediante ordenananza 050 de 12 de
diciembre de 1997, certificé al Municipio de Pasto, de conformidad con el
procedimiento que establecia la ley 60 de 1993, motivo por el cual segun articulo
151 de la ley 115 de 1994, es competencia del Municipio certificado, velar por la
calidad y la cobertura de la educacidén en su respective territorio, y organizer el
servicio educativo estatal de acuerdo con las precripciones y reglamentaciones
sobre la material.

Que el articulo 7 de la ley de 2001 establece como competencias de los
municipios certificados dirigir, planificar y prestar el servicio educativo y administrar
las instituciones educativas municipals en los niveles de preescolar, basica y
media en condiciones de equidad, eficiencia y calidad.

Que en los articulos 7 y 12 del decreto 1860 de 1994 establece que los procesos
pedagogicos se deben organizer en forma continua, articulada y vertical que
permitan el desarrollo de actividades de formacion integral, faciliten la evaluacion
por logros y favorezcan el avance y la permanencia del educando dentro del
sistema educativo, para hacer possible su acceso hasta el mas alto grado de
preparacion y formacién y facilitar su movilidad horizontal, es decir, el transito de
una institucion a otra.

Que el articulo 13 del decreto 1860 de 1994 establece con el propésito de lograr
de articulacion vertical del servicio, las instituciones educativas municipals
procederan a adecuar sus proyectos educativos institucionales, de manera tal que
los alumnus puedan cursar, por lo menos la totalidad de la educacion basica, sin
necesidad de interrumpir la secuencia, ni ser sometidos a nuevas admisiones.

Que el articulo 9 de la ley de 2001, define la institucion educative estatal, como el
conjunto de personas y bienes promovidas por las autoridades publicas, cuya
finalidad es prestar un afilo de educacion preescolar y nueve afios de educacion
basica como minimo, y la media. También determina que los establecimientos que
no ofrecen dichos grados se denominaran centros educativos y deberan asociarse
con otras instituciones con el fin de ofrecer el ciclo de educacién basica completa
a los estudiantes.

Que el paragrafo 4 del articulo 9 de la ley 715 de 2001, establece que habra una
sola administracion, cuando en una misma planta fisica operan mas de una
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jornada, y se podra designer una sola administracion para varias plantas fisicas
con el objeto de hacer mas eficiente el uso de los recursos educativos.

Que la Asamblea de Directivos docents del sector educativo del Municipio de
Pasto, realizada el 22 de agosto de 2002, crea la commission para la
conformaciéon de instituciones y centros educativos, la cual mediante acta de
octubre de 2002, hizo entrega de la propuesta que fué acogida por la Secretaria
Municipal de Educacion.

DECRETA:
ARTICULO 1.

INTEGRACION. Integrar los siguientes establecimientos educativos: colegio José
Artemio Mendoza Carvajal, codigo DANE 152001002711; Concentracion Escolar
Hermdgenes Zarama, jornadas mafiana y tarde, cédigo DANE 152001002478;
Concentracion Escolar Club de Leones, jornada mafana y tarde, codigo DANE
152001000700; Concentracion Escolar Santa Matilde, cdédigo DANE
152001003300; Instituto Nocturno Maria Michelsen de Lopez, caodigo
DANE152001002371; Y Escuela Urbana Carlos Pizarro, cédigo DANE
152001005124. Los cuales conformaran en adelante la Institucion Educativa
Municipal José Artemio Mendoza Carvajal, con el cédigo DANE provisional
152001002711 con sede central en la carrera 24C No. 26B — 04.

PARAGRAFO. LA INSTITUCION EDUCATIVA MUNICIPAL JOSE ARTEMIO
MENDOZA CARVAJAL — sede club de leones integrada, debera conformer o
cambiar su denominacion o razon social, si lo considera conveniente, en un plazo
maximo de (3) tres meses. Los nuevos nombres propuestos par alas Instituciones
Educativas deberan referirse a personajes regionales o nacionales destacados en
los campos de la educacion, la cultura, la ciencia o los valores ciudadanos.

ARTICULO 2.

EL RECTOR. El rector de la nueva Institucion Educativa Municipal José Artemio
Mendoza Carvajal — sede club de leones, sera designado en forma discrecional
por la Secretaria Municipal de Educacion hasta tanto se fije la planta de cargos y
la planta de personal directive docente del sector educativo de conformidad con
los Decretos 1850 y 3020 de 2002.

ARTICULO 3.

GOBIERNO ESCOLAR Y ORGANIZACION INSTITUCIONAL. De acuerdo con las
normas y procedimientos establecidos en el capitulo IV del Decreto 1860 de 1994,
la Institucion Educativa Municipal promovera y desarrollara acciones que aseguren
la integracién de los diferentes 6rganos del gobierno Escolar, la asociacion de
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padres de familia, consejo y personero estudiantiles, dentro de los (3) tres meses
siguientes a la fecha de vigencia del presente Decreto.

ARTICULO 4.

PROYECTO EDUCATIVO INSTITUCIONAL (PEIl). De conformidad con los
procedimientos establecidos en las normas vigentes, el Rector de la nueva
Institucién Educativa Municipal, promovera y desarrollara acciones que aseguren
la articulacion del Proyecto Educativo Institucional, dentro de los (5) cinco meses
siguientes a la fecha de vigencia del presente Decreto, en especial lo concerniente
al plan de estudios, manual de convivencia y sistema de evaluacion y promocion.

ARTICULO 5.

FONDO DE SERVICIOS EDUCATIVOS. La Institucion Educativa Municipal José
Artemio Mendoza Carvajal — Sede club de leones, tendra un fondo de servicios tal
como lo establece el Decreto 992 de 2002 y sera el fondo de servicios docents de
la sede central. Los demas fondos de servicios docents se liquidaran, conformidad
con los procedimientos establecidos por la Secretaria Municipal de Educacion y
los 6rganos de control fiscal a mas tardar de treinta (30) de octubre de 2003.

ARTICULO 6.

PERSONAL DIRECTIVO, DOCENTE Y ADMINISTRATIVO. La Secretaria
Municipal de Educacion, con la participacion del Rector, organizara el personal
directive, docente y administrativo de la Institucion Educativa Municipal José
Artemio Mendoza Carvajal — Sede club de leones, una vez el Municipio fije la
planta de personal del sector educativo, en conformidad con la ley 715 de 2001 y
personal minimo requerido.

ARTICULO 7.

BIENES MUEBLES E INMUEBLES. Los ordenadores del gasto de los planteles
educativos que se integran, levantaran un inventario de los bienes muebles e
inmuebles y mediante acta haran entrega de los mismos al Rector de la Institucion
Educativa Municipal José Artemio Mendoza Carvajal — Sede club de leones, a mas
tardar el treinta (30) de octubre de 2003.

ARTICULO 8.

UNIFORME ESCOLAR. La Institucion Educativa Municipal, seleccionara el
uniforme Gnico de diario y el de educacion fisica de los estudiantes de acuerdo
con lo establecido por la Secretaria Municipal de Educacion. En todo caso, los
estidiantes de los establecimientos educativos o jornadas integradas, conservaran
su actual uniforme hasta cuando se decida el cambio en un proceso consultado
con la comunidad educative.

205



ARTICULO 9.

ARCHIVO. La Institucién Educativa Municipal José Artemio Mendoza Carvajal —
Sede club de leones, organizara su archivo a partir de los demas archivos
histéricos, de gestion académica y administrativa de los establecimientos
educativos integrados, dentro de los cuatro (4) meses siguientes a la vigencia del
presente Decreto.

ARTICULO 10.
EXPEDICION DE CERTIFICACIONES. La Institucion Educativa Municipal José
Artemio Mendoza Carvajal — Sede club de leones, expedira los certificados
académicos, las constancias de estudio y de los titulos obtenidos por los
estudiantes que cursaron y/o aprobaron estudios en los establecimientos
educativos que se integran.
ARTICULO 11.
RECONOCIMIENTO OFICIAL. El presente Decreto constituye el reconocimiento
de character official de la Institucion Educativa Municipal José Artemio Mendoza
Carvajal — Sede club de leones del Municipio de Pasto.
ARTICULO 12.
VIGENCIA. Este Decreto rige a partir de la fecha de su expedicion.
Dado en San Juan de Pasto — 2003

Publiquese y cumplase.

Fdo.

EDUARDO ALVARADO SANTANDER JORGE E. IDROBO BURBANO
Alcalde Municipal. Secretaria Municipal de Educacion y Cultura.
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	10.2.4    Diario de campo – segundo encuentro 

	10.3  VIVENCIA ARTÍSTICA No. 3 
	10.3.1 Un adivino improvisado: Los jugadores que intervengan y que pueden ser tan numerosos como se desee, se sientan en el suelo formando un círculo, el jugador que va a hacer el papel de adivino, puede ofrecerse voluntariamente o ser designado por quien dirija el juego. Una vez escogido pasa al centro del círculo, donde el director del juego le hará dar unas cuantas vueltas, después de vendarle los ojos, con el fin de desorientarlo, tras de lo cual se le dirá: '' salga a mostrar sus grandes dotes de adivino, dicho esto, este adivino improvisado se dirige a alguno de los jugadores que forman el círculo. Lo toca en la cabeza, tratando de reconocerlo, bien sea por la risa o por cualquier otra manifestación, y cuando crea que ya lo ha descubierto, dirá el nombre. Si acierta, cambiará de puesto, adivino y adivinado, si se equivoca, se devuelve nuevamente al centro, se repite la desorientación con unas tres vueltas, dándole una oportunidad más de adivinar, pero si vuelve a equivocarse, debe salir del centro del círculo, pasando a reemplazar al que elijan para continuar jugando. 
	10.3.2 Estrategia metodológica No. 3: A medida que se activan ideas, se logra una libertad expresiva y manifestaciones fundamentales que liberan al niño de una serie de mecanismos que restringen el aprendizaje. Es esta estrategia especial para el fortalecimiento de la creatividad, donde no existen fronteras para liberar pensamientos, viendo sueños en realidades que divagan en el aire, construyendo ideas a partir de formas sin código definido. 
	10.3.3 Actividad artística: 
	 IMAGINA 

	10.3.4  Diario de campo – tercer encuentro 

	10.4 VIVENCIA ARTÍSTICA No. 4 
	10.4.1 La campanita delatora: Los niños cogidos de las manos, forman un gran círculo estirando bien los brazos, dos jugadores que espontáneamente se ofrecen, pasan al centro, donde se les vendan los ojos. Uno de los integrantes que conforman el círculo sostiene una campanilla y la mueve a un solo ritmo, con algunos intervalos de tiempo, para que los niños que están ubicados en el centro del gran círculo, persigan el sonido que escuchan de la campanilla. Los jugadores que forman el círculo han de cantar o hacer algunos movimientos que den más animación al juego. Cuando el perseguidor logra atrapar al que tiene la campanilla, se procede a nombrar otra pareja, para continuar el juego, tanto tiempo como el requerido para que todos participen. No debe permitirse que salgan del círculo los que hacen de perseguidor y perseguido, pero sí puede guiarse la persecución, diciendo al primero: '' ya casi lo agarra '', u otras expresiones por el estilo. 
	10.4.2 Estrategia metodológica No. 4: Se plantea la recreación para los niños, como un hecho muy significativo. A partir de la dinámica '' campanita delatora '', se conseguirá estimular en el niño la percepción de dos de sus sentidos, auditivo y táctil. Ya que como educadores debemos estar pendientes del comportamiento susceptible que le presenta el medio al niño, buscando activar en él, la sensibilidad y la capacidad de transformar la realidad, haciendo que encuentre placer en descubrir sus propias creaciones. 
	10.4.3 Actividad artística: 
	 LA SUPER MANCHA 

	10.4.4 Diario de campo – cuarto encuentro 

	10.5  VIVENCIA ARTÍSTICA No. 5 
	10.5.1 Deje su compañero de baile: Se requiere para la mejor ejecución de este juego, disponer de una grabadora y música bailable del agrado de los niños, para hacer más ameno el momento. Los participantes se organizan en parejas y  bailan, cuando entre al lugar del baile un compañero con un sombrero, el cual trata de colocar sobre la cabeza de uno de los danzantes, aquel sobre cuya cabeza lograron colocar el sombrero, deberá cederle el compañero de baile, al que antes trataba de ponérselo. Cada uno de los participantes debe tratar de esquivar al que les va a colocar el sombrero sobre su cabeza, no se vale si este se cae, debe quedar puesto, pero sin recurrir a ningún manoteo para impedirlo. Hemos propuesto esta dinámica para que los estudiantes disfruten de un momento agradable de sano esparcimiento, compartiendo plenamente con sus compañeros, de esta manera, relacionándose unos con otros. Al mismo que por medio del baile afianzan su expresión corporal y abren su mente a espacios ilimitados de creación. 
	10.5.2 Estrategia metodológica No. 5: Efectivamente el educador o el padre de familia, deben propiciar ambientes sociales y educativos, donde el niño confíe y pueda manifestarse espontáneamente. Es así como se fundamenta esta estrategia metodológica, llevando al niño a que disfrute de un ambiente agradable, en el que ante todo se sienta importante. Por medio del baile reconozca algunas de sus cualidades y por ende aprenda a relacionarse construyendo un vínculo social entre sus compañeros. 
	10.5.3  Actividad artística: 
	 PIEDRITAS DISFRAZADAS 

	10.5.4 Diario de campo – quinto encuentro 

	10.6 VIVENCIA ARTÍSTICA No. 6 
	10.6.1 Amor con a, b, c...: Es este un interesante juego que desarrolla mucho el léxico y pueden tomar parte en el cuantas personas deseen. Los jugadores se colocan formando un círculo, uno de los participantes dice en voz alta: '' amo a mi madre '' o '' padre '' a quien prefiera nombrar, y con la letra '' con A '' busca una cualidad, '' por que es amable '' puede designar otro adjetivo o calificativo que empiece por '' A ''. El siguiente jugador dice: '' amo a mi madre '' o a quien desee nombrar, con '' B '', '' por que es bondadosa '', o por otra cualidad que empiece por '' B ''. Cada uno de los otros jugadores va diciendo a su turno: '' amo a mi madre... con '' C '', por que es...''y así sucesivamente siguen los otros jugadores siguiendo el orden alfabético y después al compás de una canción bailamos y cantamos. 
	10.6.2 Estrategia metodológica No. 6: Se ha pensado y validado que el juego para el niño es una experiencia enriquecedora, a partir de la dinámica '' amor con a, b, c '' y la actividad artística '' jugando con recortes '', se ejercita la capacidad mental de los pequeños. La estrategia es entablar conversación con el niño, acercándonos a su mundo real, tratándolo con mucho tacto y cariño. Por medio de esto se logra que en el  juego el estudiante asuma la construcción de valores que viven en su ambiente social y natural, estructurando sus pequeñas relaciones interpersonales. Ya que algunos de estos niños viven en un ambiente hostil, su situación económica es precaria, son hijos de trabajadoras sexuales, vendedores ambulantes, aseadores, que no poseen los recursos suficientes, ni los conocimientos  para darles una educación completa. 
	10.6.3 Actividad artística: 
	 JUGANDO CON RECORTES 

	10.6.4 Diario de campo – sexto encuentro 

	10.7 VIVENCIA ARTÍSTICA No. 7 
	10.7.1 El tunel humano: Por medio de esta dinámica queremos que el niño se socialice con sus compañeros y encuentre comunicación entre sí, logrando seguridad en su interior y entendiendo sus aportes, para el grupo, explorando su espacio a través de la expresión corporal. La dinámica consiste en: se divide el número de jugadores que pueden ser cuantos se deseen, en tantos grupos iguales numéricamente, en este caso se reparten los niños en dos hileras, disponiendo de esta manera de dos balones. Escogidos los grupos, cada jugador quedará dando la espalda a los siguientes, y separan las piernas para simular un largo túnel humano, quedando a conveniente separación según el número de jugadores. Los que encabezan las distintas filas estarán provistos de su correspondiente balón, a la señal '' ya '' cada jugador hace rodar bajo sus piernas el balón, esto lo seguirán haciendo todos hasta que le llegue al último de la fila, quien lo tomará en las manos y correrá a colocarse a la cabeza de la misma fila, para continuar así el juego hasta que se invierta completamente el orden de los jugadores, es decir, hasta que el que estaba primero al iniciar el juego, vuelva a ocupar el mismo lugar, ganará la fila que primero logre la total inversión. 
	10.7.2 Estrategia metodológica No. 7: A partir de la dinámica '' túnel humano'', el niño toma conciencia de su espacio físico, organiza figuras que lo incitan a crear, comprometiendo cada parte de su cuerpo en el ejercicio y conectándose con la ayuda de sus compañeros, completa la diversión del juego. Es así como conociendo y viviendo el espacio a través de sus movimientos corporales explora el reconocimiento de sí mismo y participa compartiendo su actividad colectivamente, a fin de llegar hasta que con su imaginación recreen la experiencia vivida en una hoja de papel, llenándola de dibujos y color como lo van a hacer con sus extremidades y el globo imaginario. 
	10.7.3 Actividad artística: 
	 CONOCER Y VIVIR EL ESPACIO 

	10.7.4 Diario de campo – séptimo encuentro 

	10.8 VIVENCIA ARTÍSTICA No. 8 
	10.8.1 Se aproxima el aguacero: Pueden tomar parte de este juego, cuantos jugadores deseen participar. Es muy importante contar con un buen espacio físico, debiendo tener cada uno de los participantes un objeto diferente, no importa cual sea. Se desarrolla de la siguiente forma: los jugadores se ubican en círculo, cada uno traza en el suelo, un pequeño círculo o cuadrado, que represente literalmente su propia casa, donde coloca su respectivo objeto, ubicándose dentro. El guía del juego ubicado en el centro del gran círculo, relata lo siguiente: '' unos cazadores partieron un día para un largo paseo, de pronto encontraron un tigre que amenazaba con comérselos si no cojeaban del lado del pie derecho, (los niños van realizando esta actividad), hasta que reciban un nuevo cambio de ésta, que lo puede hacer el niño que quiera participar, diciendo algo por estilo como: '' corriendo hacia atrás, o en cuclillas y demás acciones de movimiento'' en cuanto el guía está haciendo el relato, los jugadores se mueven en la forma indicada, hacia el exterior del gran círculo que todos forman. En cierto momento el guía dice: '' y empezó a llover '', a cuyo anuncio, los jugadores, emprenden apresuradamente su regreso a casa, la que conforma su pequeño círculo, donde se encuentra el objeto, dando vuelta y regresando en la misma dirección en la que se habían alejado, y con el mismo movimiento con que llegaron hasta ese lugar, es decir, si llegaron cojeando con el pie derecho, pues se devuelven cojeando con este mismo pie. Por medio de este juego el niño deja a un lado su cotidianidad y coordina movimientos, comprendiendo la dirección en la que transita. 
	10.8.2 Estrategia metodológica No. 8: Se trabaja llamando la atención del niño, tomando la distracción del juego como referente principal, para que los estudiantes estén  siempre activos, induciéndolos a que fantaseen, con un lugar que tan solo existe en su imaginación. Es a partir de aquí donde empieza la motivación, para que los niños apoyados mutuamente entre compañeros, inventen un cuento colectivo, que se fortalece a partir de todos sus aportes, ya que es muy relevante tomar en cuenta las ideas de los niños. 
	10.8.3 Actividad artística: 
	 CUENTO INVENTADO 

	10.8.4 Diario de campo – octavo encuentro 

	10.9 VIVENCIA ARTÍSTICA No. 9 
	10.9.1 Tengo una hormiguita en la barriguita: Ésta es una canción interpretada por clásicos infantiles, la mejor selección para niños. Una pista musical que permite cantar a los pequeños y al mismo tiempo soltar palabras a través de las vocales, que consecutivamente forman la canción. 
	10.9.2 Estrategia metodológica No. 9: Es muy importante que el niño interactué en un medio activo, lleno de emotividad y alegría, donde se desarrolle su espíritu creativo. Es así como a partir de la música, el niño acentúa su participación, aplaca sus miedos y participa espontáneamente del momento presente, disfrutando de su etapa infantil. Ya que la música es un gran incentivo que dependiendo del ritmo, genera grandes transformaciones en el ambiente en que se impregna. 
	10.9.3 Actividad artística: 
	 ARMANDO SUEÑOS A PEDACITOS 

	10.9.4 Diario de campo – noveno encuentro 

	10.10 VIVENCIA ARTÍSTICA No. 10 
	10.10.1 Juguemos en el bosque: El juego popular que la mayoría de los niños conocen y saben el proceso de ejecución, los estudiantes han solicitado participar y vivir el espacio lúdico de éste. Es por eso que se planteó está dinámica, la cual tiene un rico contenido de modulaciones y tonos de voz, expresiones faciales y corporales, variedad de movimientos de dirección, control activo de la mente, pues se presenta la concentración durante la actividad. El proceso de juguemos en el bosque se cumple así: el número de jugadores puede ser abierto, forman un círculo agarrados de las manos, girando al compás de las manecillas del reloj, así como también al contrario de éstas, cantando así: ( fingiendo que son ovejitas) '' juguemos en el bosque mientras que el lobo no está... ¿ lobo estás?, En tanto sucede esto, un estudiante que ha sido escogido al azar para que interprete al lobo y exprese sus movimientos, contesta: ( en voz alta), '' me estoy levantando '', mientras que los niños continúan con el coro, el lobo continúa contestando: '' me estoy bañando '', se prosigue así sucesivamente, hasta que el niño interpretando el lobo, termina el proceso de arreglo personal, al mismo tiempo asimilando según la situación que vive día a día, desde que despierta. Cuando esto termina, los niños que forman el círculo corren por que el lobo los persigue, hasta tener  todas sus ovejitas en la cueva. 
	10.10.2 Estrategia metodológica No. 10: Se plantea ayudar al niño a adquirir un mejor beneficio consigo mismo y la organización de grupos con mira a fomentar el aprendizaje afectivo, involucrando la creación artística, a partir de la variedad de materiales de fácil consecución, haciendo que el niño deje los estereotipos a un lado y conciba sus dibujos como realmente el mismo se imagina, por ejemplo: en el cielo, un pesebre lleno de magia. Cabe resaltar que los niños de este grupo, practican la religión católica, por lo tanto no contradecimos en ningún momento sus creencias. 
	10.10.3 Actividad artística: 
	 UN LINDO PESEBRE Y MÁGICAS TARJETAS NAVIDEÑAS 

	10.10.4 Diario de campo – décimo encuentro 

	10.11 RECORDATORIO: 
	10.12 OTRAS ACTIVIDADES ARTÍSTICAS REALIZADAS 
	10.12.1 Reciclando los objetos: Se pretende conseguir con esta actividad que el niño vaya tomando conciencia de reciclar materiales, de ésta manera se fortalece su capacidad creativa para que encuentre nuevas formas de uso, a los materiales que recicla en su hogar. Se le pidió con una semana de anterioridad que reciclen objetos que se encuentren en sus casas, como: tapas, palos de helado, lana, hojas de árboles, o flores secas, lo que ellos deseen llevar al salón de clase, posteriormente todos los objetos encontró cada niño, los  adhirió en una hoja de papel cartulina para realizar un collage con tema libre. 
	10.12.2 Coloreando tu mejor juguete: La intención de ésta actividad es promover el valor de la amistad. Consiste en que el niño dibuje su juguete preferido, sin colorearlo al principio para exponerlo a sus compañeros en el salón de clase. A continuación se le solicita al niño que intercambie su dibujo con el del compañero, para proceder a pintarlo, luego se entregarán los dibujos y pasando a una socialización, verán si acertaron en el color de su juguete favorito. 
	10.12.3 Tus huellas digitales no son iguales: El objetivo de ésta actividad es que el niño reconozca su cuerpo, lo complejo y maravilloso que es. Esta actividad consiste en que el niño imprima su huella digital del índice derecho sobre una hoja de papel y minuciosamente mira que contiene, a continuación de lo que el niño observó, hace un dibujo y lo pinta con numerosos colores como quiera, sorprendiéndose de líneas que no sabía tenía en sus manos. 
	10.12.4 Mirando y dibujando los bichos: La intención de ésta actividad es que el niño mire y respete esas pequeñas vidas que habitan en la naturaleza y tome conciencia de que hay que cuidar el medio ambiente. La actividad consiste en que el niño en un tiempo libre en su casa, mire algunos bichos que pueden existir como: arañas, moscos, puerquitos, ciempiés, escarabajos y demás, todo esto con la ayuda de un adulto. Se procede luego en el salón de clase a una socialización, para comentar lo que cada niño observó en su casa en cuanto a animalitos indefensos, y en una hoja de papel que el mismo niño habrá pintado de colores, se divierte dibujando los bichitos y creando efectos en ellos, y  si desea los modifica dependiendo de su imaginación. 
	10.12.5 Palitos de helado con escarchas: Esta actividad consiste en recolectar la mayor cantidad de palitos que el niño se encuentre en la calle y llevarlos al salón de clase, los utilizaremos para hacer la fachada de nuestra propia casa, la cual se pintará con vinilos de colores, y delineada con pinceles. Una vez terminada podrá darle un acabado con escarchas (brillantes de colores), el asunto es de cómo el niño quiere que sea el color de su casa y diseñe una, con creatividad, añadiéndole su propio estilo. 
	10.12.6 Decora pelotas de pin pon para tu propio títere: La finalidad de ésta actividad es que el estudiante obtenga un  conocimiento creativo y autónomo en sus obras, para que ponga su toque personal en el momento de crear. En ésta actividad el niño decora una pelota de pin pon, con lanas, ojos artificiales, marcadores de color, telas y algodones, que con mucha creatividad se divierte creando rostros extraños, alegres, en fin los que quiera y si prefiere puede utilizar la parte posterior de la pelota, para realizar no solo una cara, sino dos, a las que luego le ensambla el vestido del títere y así el niño construye su propio muñeco. 
	10.12.7 Explora tu entorno y descubre un objeto que te agrade: De una manera voluntaria y espontánea, ésta actividad pretende socializar al niño, para que comente al frente de sus compañeros, el motivo por el cual escogió ese objeto y lo plasmó en su obra de arte. De ésta forma el estudiante va perdiendo el miedo a expresar sus ideas. Esta actividad es divertida ya que el niño tendrá la oportunidad de salir al aire libre e investigar que objeto le llama la atención, dibujarlo o recogerlo si sus proporciones de tamaño lo permiten y pintarlo. 
	10.12.8 Recortes con la letra '' A '' de un periódico de ayer: El motivo que se persigue con esta actividad es que el niño descubra por si solo, letras que adornan el entorno con diferentes palabras nuevas que la letra '' a '' nos puede comunicar. En ésta ocasión el niño corta con sus manos, del periódico palabras que empiecen con la letra ''a '', se pasa a pegar éstas en una hoja de papel de color, para deletrearlas y aprender los significados de ellas. 
	10.12.9 El cielo está estallado... ¿con que lo adornamos? : Se intenta con ésta actividad recrear ese espacio nocturno y como se vería si cada niño le adhiere más estrellas de colores. De ésta manera el pequeño aprende a asimilar nuevas situaciones, a salirse de esquemas rígidos que buscan imponer modelos que en su momento de crecimiento el estudiante puede adoptar. Esto con el fin de que sea el niño quien imponga su propio estilo y realice el cielo que imagina. Esta actividad consiste en que el niño dibuje un cielo nocturno, posteriormente lo complemente como se lo imagina, cree formas originales de una nueva noche que adorna con brillantes estrellas y lo que él quiera adicionar, poniendo en práctica su creatividad e ingenio, utilizando escarchas de colores, marcadores, vinilos, pinceles, lo que desee. De aquí obtendrá un cielo estrellado y auténtico, con una noche única que jamás se ha visto, tan solo el niño desde su imaginación ha logrado hacer vivir. 
	10.12.10 Pinta tu mano y dibuja a tu hermano: El objetivo de ésta actividad es fortalecer la hermandad en el niño, acercarse a su familia y encontrar en ellos apoyo y confianza, en todo momento de su vida. Abarcándolos de forma mental en sus manos, de ésta manera nos damos cuenta de los miembros que conforman el hogar del niño y su relación con ellos. El niño plasma su mano en una hoja de papel y dibuja a su familia en cada dedo de sus manos, si es muy numerosa su familia, continua dibujando más copias de sus manos para reunir a sus familiares en más de sus dedos. 
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