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Resumen

El presente documento contiene informacion historica y descriptiva acerca de la percusion
sinfonica y las obras escogidas para este recital, con el fin de recolectar elementos que permitan
bases para su interpretacion.

Dentro del repertorio seleccionado, se resaltan caracteristicas nacionalistas y estan
presentes en la mayoria de las obras, entre estas, recursos de la musica del Pacifico, el Sur
Occidente de Colombia, musicas del Brasil y Africa.

Entre las piezas musicales de este recital se encuentran:

® Asventuras - Alexej Gerassimez

® Jubilation - Bill Douglas

® Lago Cuicocha - Robert Botina

e (oncierto N 1 para vibrafono - Ney Rosauro
® Cununa - Héctor Toscon

Palabras Claves: Recital, Percusion sinfonica, Analisis.
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Abstract

This document contains historical and descriptive information about the symphonic
percussion and the plays selected for this recital in order to collect elements that permit the basis
for its interpretation.

In the selected repertoire, nationalistic characteristics are remarked that are found out in
the most of the plays, among them, musical resources from Pacific and Southeast of Colombia,
music from Brazil and Africa.

Among the plays of this recital are:

® Asventuras - Alexej Gerassimez

® Jubilation - Bill Douglas

® Lago Cuicocha - Robert Botina

e Concierto N I para vibrafono - Ney Rosauro
e Cununa - Héctor Toscon

Key Words: recital, symphonic percussion, analysis.
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Glosario

ACENTO AGOGICO: Hace referencia al acento determinado por decision interpretativa
y creativa del instrumentista. Resultado de su apreciacion sonora del texto musical escrito.

HETEROMETRIA: Este término hace referencia a la existencia de diferentes métricas en
una pieza musical.

POLIACORDES: Es la suma de dos o mas acordes sonando simultaneamente.

BIMODAL.: Este término en el lenguaje musical se trata dos modos superpuestos en una
pieza musical, es decir dos melodias simultaneas que se encuentran en distinto tono, sin
estructuras claras.

CADENCIA: Se refiere a la combinacion melodica o armonica al final de la pieza
musical, seccion, periodo, frase, semifrase que genera un efecto de resolucion, reposo o
conclusion. Entre ellas se encuentran la cadencia conclusiva (Autentica perfecta V-I, Plagal IV—
I) o suspensivas (Semicadencia IV-V, Rota V-VI).

CROMATISMO: Hace referencia a la elevacion o descenso por semitono de las notas de
una escala musical establecida en una composicion, estas notas no pertenecientes a la escala
musical se les llama tono cromatico.

POLIRRITMIA: Son dos o mas figuras ritmicas tocadas simultdneamente que tienen
distinto valor en una unidad de tiempo, es decir, divisiones de bases binaria, ternaria, cuaternaria
tocadas sobre un mismo pulso generando asi una division diferente. Por ejemplo: sobre un pulso
se realiza una division de base ternaria y division binaria.

POLIMETRIA: Se refiere a distintas métricas de compas con diferente duracion o

cantidad de pulsos sonando simultaneamente. Por ejemplo: % agrupando corcheas en pares y
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otro instrumento realiza las corcheas en grupos de 3 generando asi un 6/8; sonando de esta
manera dos métricas a la vez.

BACKGROUND ARMONICO: Se trata de notas largas y guias presentes de manera
pasiva siendo soporte para una melodia principal.

TEMPLE BLOCK: Es un instrumento de percusion de madera con forma esférica y una
abertura en un lado produciendo asi diferentes timbres.

POLIFONIA: Se le llama polifonia a varias voces independientes sonando al mismo
tiempo en una composicion, creando una textura donde se escucha como un todo.

HEMIOLA: Se trata de un patron ritmico o articulacion diferente a la que propone un
compas por ejemplo la alternancia momentanea de un compas ternario en uno binario o viceversa
es decir en el compas de 6/8 se agrupan las corcheas en 3 grupos de dos lo cual hace que los
acentos cambien y se perciban 3 pulsos en el compds y por ende se sienta como un %.

SISTEMA DIASTEMATICO: Hace referencia es la expresion grafica de la altura de los
sonidos, en la que cada nota se grafica dentro de un espacio.

CURRULAO: Es un ritmo folclérico de la region del pacifico colombiano, con influencia
africana, tocado por instrumentos de percusion entre ellos la marimba de chonta que genera
soporte ritmico y armdnico, cununos, tambora, guasa y voces.

BOMBO LEGUERO: Instrumento de percusion membrandfono, su cuerpo es de madera
en forma de cilindro y con parches de cuero de animal a los extremos y sujetos entre si por
cuerdas; es percutido por dos mazos con punta de cuero sintético.

OSTINATO: Técnica de composicion donde una o varias figuras se repiten

consecutivamente durante varios compases.
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ARMONIA CUARTAL: Hace referencia a la construccion de estructuras armonicas
utilizando cuartas, ya sean perfectas, aumentadas y disminuidas.

CONCIERTO: Es una forma de composicion donde uno o varios instrumentos actuan
como solistas y tienen un acompafniamiento orquestal.

PUENTE: Se le llama puente a un pasaje que conecta dos secciones en una pieza musical,
proporcionando contraste, variacion y cambios dindmicos.

TECNICAS EXTENDIDAS: Formas de producir sonido con un instrumento no
convencionales, diferentes a las tradicionales con el fin de obtener nuevos timbres y técnicas para

el discurso e interpretacion musical.
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Introduccion

El presente trabajo brinda informacion historica y descriptiva acerca de la percusion
sinfonica, enfocada hacia la interpretacion de un repertorio con obras para marimba, vibrafono,
redoblante y multipercusion.

Las obras seleccionadas tienen caracteristicas nacionalistas que destacan aspectos
ritmicos, melddicos, folcloricos, tradicionales del pacifico y la region narifiense de Colombia,
entre ellas Cununa del maestro Héctor Tascon, el sanjuanito Lago Cuicocha del compositor
Robert Botina, también obras universales con recursos de las musicas del Brasil como el
concierto nimero uno para vibrafono de Ney Rosauro, Jubilacion de Bill Douglas con ritmos
Africanos y finalmente Asventuras de Alexej Gerazzimes una pieza contemporanea con un
pasaje de improvisacion que brinda la posibilidad de jugar en este ocasion con recursos ritmicos

de la region.
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Planteamiento del problema
Descripcion del problema

El estudio profesional de la percusion sinfonica en la cuidad de Pasto es relativamente
nuevo, a pesar de ser relevante en las composiciones musicales como cualquier otro instrumento,
esta catedra en la universidad de Narifio cuenta con pocas generaciones y los recitales
interpretativos de grado son minimos en comparacion con otras diciplinas existentes, por lo que,
se ve perjudicada al ser el tinico foco de formacion superior en el departamento de Narifio.

Por otro lado, el repertorio para percusion sinfénica como solista es extenso y la falta de
recitales y su documentacion no permite tener registro y referentes para la comunidad estudiantil,
lo cual afecta a su proceso formativo y al progreso del area de percusion.

Ademas, al no haber suficientes conciertos que permiten explorar y evidenciar la
variedad de sonidos, formas y ensambles de la percusion sinfonica, hace que no haya el mismo
desarrollo como en otros lugares del mundo.

Formulacion del problema
(Como realizar un recital interpretativo de Percusion Sinfonica que enriquezca el

panorama de referentes en el programa de licenciatura en musica de la Universidad de Narifio?



23

Objetivos
Objetivo general
Realizar un recital interpretativo empleando composiciones para marimba, redoblante,
multipercusion y vibrafono, que enriquezca el panorama de referentes en el programa de
licenciatura en musica de la Universidad de Narifo.
Objetivos especificos
e Escoger el repertorio para marimba, redoblante, multipercusion y vibrafono, que cumpla
con las exigencias técnicas e interpretativas para el desarrollo del recital.
e Analizar el repertorio escogido de marimba, redoblante, multipercusion y vibrafono de
manera formal y estructural.

e Documentar la historia, técnica, analisis de los instrumentos y repertorio a interpretar.
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Justificacion

El presente proyecto surge por necesidad de realizar un recital interpretativo que
enriquezca la documentacion acerca de la percusion sinfonica y contribuya al desarrollo de la
catedra en la universidad de Narifio. Estos espacios son los que generan material educativo ya
que, requiere de investigacion bibliografica acerca del instrumento, su historia, las obras a
interpretar; autores, técnicas, analisis que conllevan a la preparacion adecuada para la
interpretacion y enriquecen asi, la informacion acerca del montaje para un concierto y repertorio
especifico.

Este recital interpretativo como una modalidad para la obtencion de titulo de Licenciatura
en musica tiene implicito el desarrollo de la catedra de percusion Sinfénica, ya que cuenta con el
estudio de un repertorio donde la mayor parte de las obras no han sido interpretadas en la
universidad de Narifio y el material bibliografico de cada pieza es un nuevo aporte como
referencia para recitales. Ademas, da a conocer nuevas sonoridades y un abanico de posibilidades
timbricas, coloristicas y ritmicas, gracias a los diferentes formatos instrumentales, las técnicas
extendidas que se presentan en dos de las obras y la adaptacion a vibrafono de una pieza para
instrumentos andinos.

Este proyecto beneficia a los estudiantes de la catedra, permitiéndoles tener referencias de
obras universales y colombianas en diferentes instrumentos de percusion y ensamble que ayudan
a la preparacion teodrica y practica en su instrumento. De igual manera se ve favorecida la
Universidad de Narifio que al ser eje de formacion profesional enriquece referentes de
percusionistas egresados, da a conocer los procesos generados a la ciudad y departamento;
ademas, la region cuenta con nuevos espacios que generan un progreso en el panorama musical y

cultural.
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Marco de referencia
Marco de antecedentes

BERNAL, Patricia Estefania, la percusion orquestal: Andlisis e interpretacion del
repertorio seleccionado. Universidad de Cuenca, Facultad de Artes, Carrera de Artes musicales.
2015.Cuenca.

Un trabajo relevante en el cual hace un recorrido por la historia de la percusion en
formato orquestal, como solista, el andlisis técnico e interpretativo requerido en estos &mbitos,
con obras importantes del repertorio universal.

BERNAL, Acosta Luis Felipe. Recital de percusion sinfonica. Universidad de Narifio.
Facultad de Artes. 2015 San Juan de Pasto.

Un referente y primer recital interpretativo de percusion sinfonica de la Universidad de
Narifo, en el cual hace un analisis historico, descriptivo y estilistico de algunas obras de
percusion, un recorrido por algunos puntos importantes en la historia de estos instrumentos
percutivos, su técnica e interpretacion.

RODRIGUEZ, Oscar Dario, Recital de percusion sinfonica. Universidad del Cauca,
Conservatorio de Musica 2010 Popayéan.

Referente nacional de recital interpretativo para optar por el titulo de maestro en
percusion, el cual presenta un repertorio guia con los estandares de calidad y exigencias que se
requieren para un proyecto de grado, ademas de realizar un recorrido por la historia de este
instrumento y el andlisis técnico e interpretativo de cada una de las obras.

CABALLERO, Luis Emigdio, Recital de percusion sinfonica obras de los compositores
alemanes Sigfredo Frink y Eckhar Kopetzki. Universidad Industrial de Santander, Facultad de

Ciencias Humanas 2014 Bucaramanga.
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Este proyecto realiza un recorrido en la historia de la percusion enfocada a obra de dos
compositores importantes para el repertorio universal de la percusion sinfonica que han generado
nuevas formas de escritura e interpretacion de los instrumentos de percusion. Presenta la historia
del instrumento, los autores y las técnicas rudimentarias e interpretativas para abordar su
repertorio.

Marco conceptual

La percusion desde el aspecto historico
La percusion es una practica musical considerada como una de las mas primitivas,
pues a través de la historia del ser humano se puede observar los descubrimientos
de diversos instrumentos hechos con huesos, troncos de arboles, semillas que dan
prueba de como el hombre desde sus inicios comenzo a realizar sonidos haciendo
que sean parte de su dia a dia, como en fiestas y rituales. La necesidad del ser
humano por la comunicacidn hizo que este comience a explorar con las diferentes
sonoridades de su cuerpo, como sus palmas, pies, y en seguida se puede imaginar
la busqueda de nuevas posibilidades con otros objetos, lo cual hace que se dé el
inicio de esta actividad musical y estos instrumentos. Sin embargo, el desarrollo
que tiene la percusion sinfonica, tanto en métodos, como instrumento solista es
reciente. En el siglo XV aproximadamente se observa el uso de tambores,
cimbalos, que se usaban para roles militares; donde formaron parte de la musica
militar. (Bernal P. E., 2015)

En los siglos XV y XVI aproximadamente, se pueden observar registros de estos

instrumentos, donde los timbales sinfonicos que eran usados en ambitos militares pasan a jugar
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un papel fundamental en la orquesta. De igual manera el tambor militar y los platillos, usados en

la musica militar turca son incluidos en estos contextos.
Julio Sanchez Andrade Fernandez escribe ““ En cuanto al timbal sinfénico —el
instrumento de percusion con el cometido mas prominente en la orquesta desde
que Lully lo incorporase de modo oficial, a finales del siglo XVII, en su dpera
Teseo—, ha experimentado una gran evolucion. La caja o tambor es otro de los
instrumentos que participa activamente en la musica orquestal y algunos
compositores lo emplearon habitualmente; tal es el caso de Rossini, al que se le
conocia con el sobrenombre de Tamburossini. Gluck pasa por ser el primer
compositor que escribio para pandereta y bombo. Este tltimo instrumento, junto a
los platillos y el triangulo, era de uso comun en las bandas de jenizaros que, por
ejemplo, inspiraron a Beethoven para escribir la percusion de su Novena sinfonia.
Al margen de lo anecdédtico de estas consideraciones, durante el Renacimiento,
Barroco, Clasicismo, Romanticismo y todos los movimientos musicales de finales
del siglo XIX y principios del XX, como el Impresionismo, Nacionalismo,
Expresionismo, Dodecafonismo, Escuela de Viena y musicas de vanguardia
compuestas a partir de 1945, existen innumerables ejemplos de la importancia de
la percusion orquestal escrita por una interminable lista de compositores”
(Fernandez, s.f.)

Asi, a través del tiempo ha tenido mas oportunidad para ser explorada, en el uso de
recursos, los compositores han observado su valor timbrico, melddicos, armoénico al igual que

ritmico, que genera expresividad y peso a las obras.
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De igual manera se ha desarrollado como instrumento solista, y encontramos algunos
compositores como lannis Xenakis, Keiko Abe, Ney Rosauro, entre otros. quienes realizaron
obras para percusion solista y que han tenido gran acogida en la audiencia.

Descripcion de los instrumentos a interpretar

Dentro de la percusion sinfonica se encuentra una amplia y variada familia, sin embargo,
para el presente trabajo vendran a mencion solo algunos; los cuales son escogidos de acuerdo al
repertorio a interpretar.

Redoblante.

Se lo conoce también como caja o caja clara (caisse claire en francés - Snare Drum en
Ingles) es un instrumento membran6fono percutido de sonido indeterminado y forma parte de la
familia de tambores cilindricos. llega a Europa en la edad media aproximadamente y sus primeros
usos fueron en las tropas militares, utilizado como método para realizar llamados en el combate;
una practica tomada de las cruzadas Islamicas. Este papel que realiz6 el tambor militar por varios
siglos, fue abriéndose a campos como bandas de marcha, agrupaciones entre otros, esto ayudo a
que se desarrollen las bases para su método de ejecucion, las cuales se las sigue usando y son
parte de la técnica del tambor moderno.

Ulises Hernandez Rodriguez en su tesis nos menciona algunos autores quienes hablan
acerca del desarrollo del redoblante, y escribe.
Las primeras evidencias registradas de lo que seria el precursor del tambor
moderno, un instrumento medieval llamado tabor o tamboril instrumento que
datan de los siglos XIII y XIV y que lo plasman como un tambor cuyos parches
eran tensados mediante un mecanismo de cuerdas y con uno o mas entorchados,

dispuestos gen (Gauthreaux II, G. G. 1989). El tamboril no tiene un tamafio
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definido, a veces la medida del didmetro de los parches es superior a la de la
profundidad del cuerpo del instrumento y viceversa. Los parches eran elaborados
con piel de carnero, ternera y ocasionalmente otros animales, como el cerdo y la
cabra (Sadie, S. 1984). (Rodriguez, 2016)

Actualmente el tambor moderno es el que conocemos como el redoblante, y como lo
menciona ya ha evolucionado con cambios en cuanto a su forma y construccion. Hay de
diferentes didmetros y alturas; sin embargo entre estos, sus partes y sistema no cambian, entre
estas se halla un cilindro de madera o metalico que corresponde a su cuerpo, aros (madera o
metalicos) a cada extremo los cuales sostienen los parches sintéticos (generalmente plastico),
Tornillos tensores y un sistema de cuerdas llamada bordonera o entorchado en una de sus
membranas dan un sonido caracteristico, es posible dejar el redoblante con un sonido limpio al
hacer uso de la palanca del entorchado que esta a un lado, en este mismo lugar encontramos un
tornillo de ajuste para graduar la presion de la bordonera. A continuacién, una imagen del

instrumento y las partes mencionadas:

Figura 1
Redoblante
Cuerpo Aro
Tornillo
tensor
Parche

Palanca del
entorchado

Entorchado o Bordonera

Fuente. Ilustracion Propia
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Marimba.

Es uno de los instrumentos de percusion con raices de gran antigiiedad, su antecesor es el
xilofon el cual no tiene una fecha y lugar de origen exacto, pues muchas comunidades primitivas
tienen precedentes de estos instrumentos, lugares como México, Africa, Oceania tienen diferentes
modelos y también diferentes nombres, por lo cual conocemos entre sus antecesores al Balafon,
timbala, serimba, marimba, entre otros. Entre sus antiguos modelos encontramos laminas de
madera enlazadas, colocaban y tocaban sobre las piernas, como también otros con calabazas que
funcionan como resonadores.

Es un instrumento idiéfono percutido con sonido determinado, y al igual que los otros
instrumentos este ha evolucionado. Encontramos actualmente la marimba, formada por placas de
madera con afinacion diatonica y cromatica al igual que el piano, con la diferencia en su registro
el cual cuenta con menor rango (4 octavas y media, 4 octavas y 1/3 y 5 octavas) estas enlazadas
con un cordon y situadas sobre /un soporte de metal y con tubo resonador por cada una de las
laminas, a continuacion, una imagen:

Figura 2

Marimba

Fuente. Tomado de https://jardindeeventosenpuebla.com/wp-content/uploads/2018/02/marimba_one 4000_series.jpg
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Vibrafono.

Al igual que la marimba es un instrumento melddico percutido, similar en su forma, sin
embargo, el material de las placas varia por lo cual su sonido cambia. Es una invencion
practicamente reciente entre los instrumentos de percusion, se dice que surge en Norteamérica a
mediados del siglo xx aproximadamente y tiene su auge en el Jazz, mdas adelante por su riqueza
timbrica comienza a ser usado en diferentes ensambles, adaptado a la orquesta y se explora como
instrumento solista.

Consta de un sistema de electro-mecanico, compuesto por un pedal que controla la
duracién de las notas y un motor para dar movimiento a las hélices dentro de los resonadores, lo
cual proporciona un sonido caracteristico en este.

Figura 3

Vibrafono

l/ ' ! Mllllll!!!l"’

Mmusoag

Nota. Tomodo de https://cdn3.tamtampercusion.com/2556-large default/musser-m55wt-vibrafono-pro-vibe-

silver.jpg
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Multipercusion.

Es la unién de varios instrumentos de percusion y tocados por un solo interprete.
Baldomero Llorens en su documento escribe

“Esta reunion de instrumentos, también conocidos por su anglicismo set, ha sido una de
las grandes revoluciones dentro de la historia de la percusion en la segunda mitad del S XX,
revolucion a la que los compositores mas relevantes de este periodo se acercaron para, usando
un solo intérprete, ampliar las posibilidades timbricas y sonoras que la percusion estaba
aportando a la musica de este nuevo tiempo, de esta nueva generacion.” (Llorens, 2014)

La riqueza timbrica de los instrumentos de percusion en la orquesta hace que a través del
tiempo el compositor le dé un papel relevante en una obra musical, esto lo apreciamos a través de
la historia donde poco a poco la percusion pasa de ser acompafnamientos ritmicos y dindmica a
ser participe en pasajes melddicos resaltantes. En el uso de varios instrumentos de percusion a la
vez nace la necesidad de un solo interprete para varios instrumentos; entre ellos el set de bateria,
donde la fila de percusion, con bombo, tambor militar, entre otros, pasa a ser tocado por una sola
persona; sin embargo, hay otros puntos que influyen en esto, Llorens menciona

Un primer nivel econdmico-social, crisis marcada por la I Guerra Mundial que
impide la produccion de grandes espectaculos que financien grandes orquestas vy,
en un segundo nivel musical, nacimiento del Jazz en Estados Unidos que
determinard la plantilla instrumental, el colorido y el uso de la imitacion de un
nuevo estilo de musica popular. Me refiero a La historie du soldat de Igor
Strawinsky quien en 1918 compone una obra pensada para ser representada en
pequeios teatros: ““...Como no habia teatros disponibles a causa de la guerra, era

necesario disefiar un teatro movil, con decorados que pudieran ser montados con
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facilidad en cualquier sala, incluso al aire libre; es decir, un teatro itinerante que
pudiera dar la vuelta a Suiza, y hacer representaciones en ciudades y pueblos”. La
plantilla instrumental vendra determinada por los siguientes instrumentos:
clarinete, fagot, trompeta, trombon, percusion, violin y contrabajo. La parte de
percusion estd formada por un bombo, un tambor militar, dos cajas, una pandereta,
un tridngulo y un plato suspendido y debe ser interpretada por un solo ejecutante
en un set claramente influenciado por el rapido desarrollo de la bateria en Estados
Unidos. (Llorens, 2014)

Ademas del set de bateria, comenzarian a variar de instrumentos y nuevas obras, recursos
se van explorando, generando asi nuevos y variados formatos de multipercusion.

A continuacion, una breve descripcion acerca de los instrumentos del formato que se
interpretara en el recital; entre ellos esta el timbal sinfonico, toms de diferente diametro, bongo y
platillo

Timbal sinfonico.

Es un instrumento membran6fono percutido con sonido determinado por lo tanto hace
parte de la familia de instrumentos melodicos. Es el primero de la familia de la percusion en ser
parte de la orquesta sinfonica, aunque en un inicio su papel era reforzar los tutti. Con un sistema
de afinacion manual (tornillos de tension) diferente al que encontramos hoy en dia, por lo cual a
lo largo una obra musical estos no cambiaban de tono, y se usaban dos timbales usualmente en
tonica y dominante.

A lo largo de la historia encontramos a compositores quienes fueron usando de diferentes
maneras los timbales sinfénicos y como este fue evolucionando su papel al igual que su sistema

de afinacion, Patricia Bernal dice “La introduccion del timpani a la orquesta se lo acredita al
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compositor francés Lully quien utiliza este instrumento en su opera Thesée (1625). En la era de
Bach y Hiindel incorporaron el redoble y usaron el timpani de manera frecuente y habil” (Bernal
P.E., 2015)

Mas adelante en el romanticismo Beethoven utiliza como nuevo recurso que influyen para
los préoximos compositores.

“con Beethoven se da un avance significativo en la escritura para Timpani ya que por
primera vez se escriben dos notas simultaneas en un intervalo de octava, esto se lo puede
apreciar en su Novena Sinfonia. Este recurso fue una inspiracion para futuras composiciones
haciendo mas frecuentes los cambios de afinacion y el uso de intervalos antes no utilizados,
logrando asi un refinamiento en el uso del timbal.” (Bernal P. E., 2015)

Actualmente el set comun en la orquesta es de cuatro timbales y por su sistema de pedal
es posible el cambio de afinacion entre una pieza musical, y la exploracion en estos ha
continuado por lo cual encontramos obras como instrumento solista y en diferentes piezas con
mayor protagonismo.

Figura 4

Timbales sinfonicos

Nota. Tomado de https://images-na.ssl-images-amazon.com/images/I/61tjZIOTICL. AC_SX425 .jpg
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Tom — Toms.

Al hablar de tom- toms hay que tener en cuenta la historia de la bateria, ya que después de
la union de diferentes piezas para ser tocadas por un solo interprete como se hablé anteriormente,
tomo gran relevancia y comenz6 su desarrollo tecnoldgico y técnico. De tal manera en los afos
20 aproximadamente surgen los tom- toms de afinar, tomando un lugar importante para
variaciones ritmicas e interpretativas. Sin embargo, al igual que todos estos instrumentos han
tenido su evolucion y diferentes culturas los han adoptado, en este caso su antecesor es de los
tambores provenientes de China y hasta entonces no eran tan utilizado en el set de bateria.

“Durante este periodo de tiempo, los constructores de material se proponen aportar
mejoras tecnologicas en todos los aspectos, pero sin duda alguna la gran superacion fué en lo
que respecta a los primeros tom-toms afinables (que apenas se conocian y usaban en un
principio)” (Solobaterias, 2007; Instrumentosmusicales10, s.f.)

Figura 5

Tom

Nota. Tomado de https://www.falymusic.com/images/detailed/4/CT9001 _opt.jpg
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Platillos.

Son instrumentos idiéfonos con sonido indeterminado, su origen data de la edad Antigua,
donde su antecesor son los Crotalos provenientes del Oriente medio, se dice que llegaron al
Imperio Otomano.

Desde la segunda mitad del siglo XV los ejércitos europeos occidentales
estuvieron en contacto continuo con los turcos y su musica en la que
predominaban triangulos, tambores y platillos. Y es, al comienzo del XVIII,
cuando los ejércitos europeos victoriosos sobre el poder turco, imitan a las bandas
de musica otomanas, la musica turca o «jenizara» (10). En este siglo, los platillos
figuran ya en la musica culta, junto a la caja, el tambor, el bombo y el tridngulo, a
través de obras de Gluck, Mozart, Grétry, Haydn, etc (Arela de Vega, s.f.).

Sin embargo, los platillos han sido parte de varias culturas, y cada una le ha dado formas
y usos variados; su popularidad ha dado paso a que existan gran cantidad de platillos de
diferentes tamanos, sonido, colores.

En la orquesta muchos compositores le han dado relevancia, en especial en el
Romanticismo.

En la musica culta, Sachs sefiala como primera evidencia de la introduccion de los
platillos en la orquesta culta, la 6pera «Esther», de Nicolas Adan Strungk,
estrenada en Hamburgo, en 1680, siendo su autor uno de los mas célebres
operistas alemanes del siglo XVII, asi como «kapellmeister» en numerosas cortes
germanicas.

Un siglo después, Gluk, en su opera «Ifigenia»; Mozart, en «El rapto en el

serrallo»; Haydn en su «Sinfonia Militar»; Beethoven en «A las ruinas de Atenas»
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y en la 9* Sinfonia; Wagner, en «Los maestros cantores» y «El anillo de los
Nibelungos», introducen los platillos en la orquesta, y de manera muy peculiar lo
hacen Berlioz, en su sinfonia dramética «Romeo y Julietay, afio (1839),
empleando dos pares de platillos antiguos, y en la «Gran Misa de Difuntos», en la
que utiliza hasta diez platillos; Debussy también emplea dos pares de platillos
(cymbales antiques), en «Preludio a la siesta de un fauno» (1894), y Ravel, seis
pares, en «Daphnis y Chloé» (1912). Mas modernamente, Schat utilizé doce
platillos suspendidos, y Carl Orff, en su «Antigonay, diez pares, por citar algunos
ejemplos. (Arela de Vega, s.f.)

Figura 6

Platillos

Nota. Tomado de https://www.falymusic.com/images/detailed/4/CT9001_opt.jpg

Bongos.
“Hay controversias sobre el origen de los bongos. Tambores similares existen en Egipto
b

en Oriente Medio, donde se les conoce como marwas, y en Marruecos, donde se les llama Tbila.
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También la Tabla, utilizada en la musica india, tiene parentesco lejano con los bongds. En su
forma moderna, apareci6 a finales del siglo XIX en la provincia de Oriente en Cuba.
(musiclave.com, s.f.).

Fue un instrumento ampliamente utilizado por grupos de Son y Changui, estilos musicales
derivados de la fusion de la musica africana con la musica espafiola, que dio origen al grupo de
ritmos conocido hoy como Salsa. S” (musiclave.com, s.f.).

Hoy en dia es un instrumento usado en distintos tipos de musica como también en el
ambito sinfonico utilizados para diferentes efectos.

Figura 7

Bongo

Nota. Tomado de https://i.ebayimg.com/images/g/0ASAAOSWETBebqLp/s-1300.jpg

Bloques de madera.
También llamado caja china y es perteneciente a la familia de los idi6fonos, y aunque es
considerado como un instrumento antiguo, actualmente se ha explorado y existen de diferentes

tamafios y con sonidos determinados.
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“La caja china es uno de los instrumentos musicales primitivos que tenian como finalidad
marcar algunas danzas. Fue importado de china para Europa en muchas orquestas de Jazz por el
afio 1923 y desde esa época no paro en expandirse en casi todo el mundo”

(Instrumentosmusicales10, s.f.) Figura 8

Blogues de madera

Nota. Tomado de https://img.milanuncios.com/fg/3220/84/322084212_2.jpg?Versionld=Dj3P5STYLiZOLO

hdLWTcHeedZ4t4YdUDV
Técnica para la ejecucion de la percusion sinfonica

Existen diversos métodos, técnicas, para la ejecucion de los diferentes instrumentos de
percusion, sin embargo, todas estas tienen un mismo objetivo el cual es generar un buen sonido a
la hora de tocar, ademas de evitar lesiones, el dafio del instrumento, o generar un mejor y eficaz
progreso. Una base fundamental dentro de la técnica es el agarre (grip, pinza) y los rudimentos,
de los cuales existen gran variedad de ello, como se menciond antes.

Entre los agarres a dos baquetas, especialmente para el estudio del redoblante se

encuentra el tradicional, el francés, el aleman y para la técnica a cuatro baquetas — en marimba,


https://img.milanuncios.com/fg/3220/84/322084212_2.jpg?VersionId=Dj3P5TYLiZOLO
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vibrafono-, el tradicional, Stevens y Burton. Cada agarre tiene caracteristicas particulares, pero,
independientemente de esto, se aplican los mismos rudimentos y asi llegar al mismo resultado de
golpes parejos, claros y definidos. Se enfatizara en el aleman y el Burton, los cuales son los que
se utilizan en el siguiente recital y se hablara de los rudimentos basicos para el estudio de la
percusion.

Agarre aleman.

Se sujeta la baqueta entre la primera falange del dedo indice y el dedo pulgar, los demas
dedos rodean la baqueta sin presion. Las palmas de la mano deben mirar hacia abajo, esto es lo
que diferencia este grip entre otros; al extender los brazos al instrumento junto a las baquetas,
naturalmente formando un triangulo. Utilizando asi el movimiento de mufiecas de arriba abajo.
Este agarre es utilizado tanto para el redoblante como timbales, marimba y vibrafono, ya que es
uno de los mas versatiles para el estudio de estas percusiones.

Figura 9

Agarre Aleman

Fuente. Ilustracion propia
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Agarre Burton.

Llamado asi por Gary Burton, importante vibrafonista de jazz, quien plantea este grip en
sus métodos, y al ser funcional por la independencia que tiene cada baqueta también es aplicado
tanto en marimba como el vibrafono. Una de las baquetas va entre el dedo indice y medio, la
siguiente baqueta pasa sobre la otra baqueta y se situa entre el dedo indice y pulgar los cuales
también sostienen la baqueta, dedo corazon presiona la baqueta uno, dedo medio y mefiique se
doblan y funcionan como soporte sin generar presion.

Figura 10

Agarre Burton

Fuente. Ilustracion propia

Golpe completo, ascendente, descendente y tap.

Los siguientes golpes son la base para el estudio técnico de la percusion sinfonica, a
través de esto se busca un sonido claro y consciente, como también la preparacion de dindmicas,
como fortes, pianos, crescendos, decrescendos, acentos, entre otros, o desplazamientos en el caso
de la multipercusion o las placas. A continuacidn, se realizard una breve explicacion acerca de
esto y cada uno de estos.

e Completo (full): La baqueta parte de un punto A, golpea en la superficie del redoblante

y regresa al punto de partida (A). Mano izquierda y derecha realiza el mismo recorrido.
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De esta manera permite trabajar y tener conciencia de la igualdad del sonido por cada
mano. En la técnica a cuatro baquetas cada una hace el mismo ejercicio.

e Descendente (Down): La baqueta parte del punto A, golpea la superficie y regresa a un
punto B cerca de la superficie.

e Ascendente (up): la baqueta parte del punto B, cae y sube hasta el punto A.

e Tap : es un golpe pequeiio, por lo tanto la baqueta parte del punto B, golpea y retorna a
este punto.

El estudio de estos golpes es la base para la preparacion y control de los rudimentos, por
lo tanto, las combinaciones de estos con distintos baqueteos dan paso a los rudimentos, por
ejemplo:

Golpes completos y dobles por cada mano generan el redoble abierto, apoyaturas o nota
fantasma donde la baqueta caen simultdneamente, pero una de estas realiza uno o dos tap y la otra
un Down o completo, entre otros.

Figura 11

Golpe Completo

Fuente. Ilustracién propia
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Figura

12 Tap

Fuente. Ilustracion propia

Figura 13

Golpe Descendente- Down

Fuente. Ilustracion propia
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Figura 14

Golpe Ascendente — Up

Fuente. Ilustracion propia

Técnica e interpretacion de la percusion sinfonica

En la percusion sinfonica, el estudio de la técnica es un recurso importante para la
interpretacion, esto se afirma con la cantidad de métodos existentes para el estudio técnico de
ella, entre estos encontramos los métodos de Delécluse, que abarcan el estudio de ejercicios
ritmicos, agarre como también el desarrollo y comprension de la musica, por lo cual son de los
mas relevantes y sus estudios son utilizados como requisito para audiciones que permiten una
evaluacion de la ejecucion del instrumento.

Frederic Macarez en su articulo dedicado a Jaques Delécluse dice

“Jacques Delécluse trajo una nueva dimension a la percusion: considerar la dinamica,
los acentos, las frases y la expresion musical. En resumen, nos hace pensar en "como hacer
musica con un tambor". Esta idea se arraigo hace mas de 40 aiios y todavia es aplicable
hoy. Jacques realmente creo una "escuela de percusion” y ha influido profundamente en
generaciones de percusionistas y maestros no solo en Francia, sino en todo el mundo”.

(Mérquez)
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De esta manera cabe reflexionar acerca de la interpretacion y ejecucion del instrumento,
lo cual estd de la mano a la hora de hacer musica.
En palabras de Favio Shifres (agosto, 1994)
En qué consiste la labor del ejecutante/intérprete. Hasta este momento hemos
venido utilizando indistintamente ambos miembros de este término dual para
referirnos a quien esta encargado de mediar entre el compositor y el auditor. Sin
embargo una observacion detallada de ambos conceptos nos servira para alcanzar
dicha definicién: Entendemos por interpretacion a la “explicacion del sentido de
un hecho, un fenémeno o de una situacion” (Sanchez Cerezo,S. et al.; 1983, pag.
822) -en nuestro caso la obra musical. Para B. Bloom (1971) la interpretacion es
una subcategoria de la comprension, que consiste en la habilidad para recibir
significativamente el material comunicado. La ejecucion se define como una
“conducta especifica emitida por un organismo a través del cual un aprendizaje
determinado se manifiesta” (Sanchez Cerezo, S et al.; 1983 p.515) -En el caso del
musico, la obra musical es el objeto de su aprendizaje permanente. Se puede
concluir entonces que la ejecucion es la puesta en accion de la comprension de la
obra. (Shifres, Agosto, 1994)
Tomando los conceptos anteriores es clave el estudio y anélisis de la obra para la
comprension de la misma y asi realizar una buena interpretacion.
Asi mismo, el estudio con el instrumento como lo dice Evelyn Glennie en el video de
YouTube Como escuchar, hace un recorrido de como aborda una pieza musical, comenzando por
su estudio técnico y después la comprension de esta para realizar su interpretacion, como también

la relacion con el instrumento, ella dice
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“tenemos que escucharnos a nosotros mismos, en primer lugar. Si yo toco, por ejemplo,
sosteniendo la baqueta —en caso de que, literalmente, no me suelte de ella- voy a experimentar
una cantidad de sacudida subiendo a través del brazo. Y uno siente -créanlo o no- bastante
desconectada del instrumento y la baqueta.

A pesar de que en realidad estoy sujetandola muy firmemente. Sujetandola fuerte, me
siento extranamente mas separada. Si yo simplemente libero mi mano, mi brazo, y permito sea un
sistema de soporte, repentinamente tengo mdas dinamica con menos esfuerzo, mucho mas. Y me
siento por fin, que soy una con la baqueta y una con el redoblante y estoy haciendo mucho
menos, por lo tanto de la misma manera que necesito tiempo con este instrumento, necesito
tiempo con las personas para interpretarlas, no solo traducirlas sino interpretarlas” (Glennie,
s.f.)

Por lo tanto, es fundamental la reflexion a la hora de escuchar y hacer una introspeccion al
momento de tocar el instrumento o al realizar algiun ejercicio técnico, para conectarse, sentir y
expresar lo interpretado en la obra musical.

Figura 15

Video Eveline Glennie "como escuchar”

repentinamente tenga'mas dimamica
con menos esfuerzo. Mucho mas.
= oy =l

"Cémo escuchar verdaderamente” Evelyn Glennie
TED 2003 sub, espafiol

Nota. Tomado de Youtube https://youtu.be/JCggxHiPhQw


https://youtu.be/JCggxHiPhQw
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Disefio metodologico

Tipo de investigacion

Esta investigacion se realiza dentro del paradigma cualitativo que integra el analisis
descriptivo alrededor de la percusion sinfonica enfocado a la interpretacion de un repertorio.
Enfoque

Es un proyecto de accidon-participacion donde el investigador esta activo en el proceso

como intérprete de las obras, con un enfoque historico y analisis descriptivo del contenido para
identificar caracteristicas y técnicas que conlleven a la interpretacién y documentacién de la

investigacion.
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Analisis de las obras
Concerto for Vibraphone and Orchestra (1995-1996), Ney Rosauro.

Biografia compositor

Uno de los percusionistas, compositor y pedagogo mas representativo en la historia de la
percusion. Nacio en Brasil en 1952, y comienza sus estudios en 1977 con Luiz Anunciagao,
Percusionista de la Orquesta Sinfonica Brasileira en Rio de Janeiro. Estudié composicion y
Direccion Orquestal en la Universidad de Brasilia, Maestria en Percusion en la Escuela Superior
de Musica de Wiirzburgo (Alemania) y su doctorado en la universidad de Miami en Estados
Unidos.

Cuenta con una rica experiencia como solista, por su participacion en distintas orquestas
de su pais como internacionalmente; pedagogo y como compositor tiene variadas piezas y
métodos reconocidos en todo el mundo e interpretados por importantes artistas y orquestas, entre
ellos el concierto para marimba y orquesta interpretado por Evelyn Glennie reconocida
percusionista y la Orquesta Sinfonica de Londres, una de la cantidad de versiones que se han
realizado.

Sus obras cuentan también con un caracter nacionalista, ya que exploran el paisaje sonoro
de la cultura musical brasilera, lo que hace que sus composiciones sean dinamicas y atractivas.
(neyrosauro.com, s.f.).

Analisis

Concerto for Vibraphone and Orchestra (1995-1996) es una pieza que fue dedicada
para la percusionista Evelyn Glennie, es original para orquesta de camara (Berrido, 2019), de
igual forma, su primera presentacion en publico se efectud en el pais de Japon en el afio de 1996

en el Percussion Festival in Tokio.
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Este concierto esté escrito para tres movimientos, como lo indica su compositor: “The
work is written in three movements and has a bridge connecting the last two movements without
pause

[La obra esté escrita en tres movimientos y tiene un puente que conecta los dos ultimos
movimientos sin pausa.]” (Berrido, 2019) , Por lo tanto, al ser un concierto determinado por 3
movimientos, se puede inducir que el compositor conserva la forma clésica A-B-C.

De esta manera, se puede inferir que en el desarrollo del puente entre la secciéon B y la
seccion C, es una subseccion que emplea elementos discursivos en el ambito musical, los cuales
deben ser destacados en el momento de su ejecucion, ya que el compositor contempla el “puente”
como un momento importante en el concierto.

En sintesis, el concierto posee tres secciones denominadas A-B-C y que la coda cumple
una funcién de subseccion.

Para este recital, se emplea la version escrita para reduccion de piano y marimba solista.

SECCION A

Desde la perspectiva formal de la musica, la estructura interna de esta seccion esta
delimitada por los literales de manera consecutiva del “A” hasta el literal “J”, pero su forma
puede ser determinada como binaria compuesta.

Entre las generalidades de la seccion, estd escrita empleando como medio de composicion
la técnica de la heterometria, ademas, utiliza recursos de los patrones ritmicos de la musica
brasilefia como parte del estilo del lenguaje del compositor (CONKLIN, 2004). De igual manera,

en el desarrollo de la parte armonica, el compositor recurre al uso de poliacordes y bimodalismo
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en los enlaces armoénicos, cumpliendo funciones tonales propias de la tradicidon centroeuropea
similar al desarrollado en el estilo impresionista de finales del siglo XIX!.

En esta seccion con la denominacidn de Recitativo, el compositor propone 9 compases de
introduccion (Figura 16), en esta parte, se propone el motivo principal de toda la pieza.
Figura 16
Introduccion del concierto.

Ney Rosauro

Concerto for Vibraphene and Orchestra

I)

Recitativo (Dolce, poco rubato)
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Fuente. Ilustracion propia

! Nota. Cabe resaltar que el vibrafono como instrumento solista, mucho de sus compositores tomaron como
referencia los recursos sonoros propios de la musica popular del continente africano y del continente americano; por
ejemplo, Darrell Irwin Thompson (2012) destaca un papel importante el compositor francés Darius Milhaud al tomar
como referencia el concierto Concerto for Mar. and Vib. and Orchestra, Op. 278 (1949), el cual fue escrito en el pais
de Estados Unidos, asi mismo, el concierto de Ney Rosauro explora la sonoridad armoénica del impresionismo
empleada por el concierto de Milhaud.



A partir de la anacrusa del compas 10, el piano realiza acompafiamiento empleando las
funciones tonales de I-Vi®s- pIII-- pIIT7-117-pI1- pI17-Vsus 43.9.6- V7.9.6-iii6/bII , este ultimo acorde
cumple la funcion de cadencia suspensiva (Figura 17).

Figura 17

Cadencia suspensiva.
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Fuente. Ilustracion propia

En el puente conector, el compositor presenta una melodia construida a partir de
secuencias de la escala menor bachiana de Sol menor y Re bemol menor , 1o anterior, produce el
efecto de bimodalismo, también, se puede percibir la relacion con la escala octatonica disminuida
de So/ como modulacion por pivote a la region de Fa modo lidio (Figura 18), presente en el literal

A.
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Figura 18

Escala menor bachiana de Sol menor y Re bemol menor.
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Fuente. Ilustracion propia

Continuando con el literal A, el compositor propone del compés 22 hasta el compas 46 un
ostinato ritmico/armoénico en la signatura de compas de 7/8, el cual es reforzado de manera
paralela entre el Piano y el Vibrafono. Sin embargo, con las notas agregadas en la mano derecha

del piano ejecuta las funciones de IV7-V7.
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En literal B, el compositor desarrolla en la region de modo lidio de Re bemol mayor, el
segundo tema del primer movimiento, en este se destaca el recurso técnico de composicion de la
heterometria empleando la signatura de compas 4/4 y 3/8. (Figura 19).

Figura 19

Literal B de la seccion A.
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Fuente. Ilustracion propia
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Desde el compas 59, se desarrolla modulacién empleando la dominantes auxiliares -grado
y funcion tonal de Vii® de Mi menor (iii)- para enlazar el literal C, en esta seccion la armonia
emplea las 19-bVigs -bVii7-Vi®7-bVig-b VII-vo-1Vo-Ills-bllo-iny, resolviendo esta secuencia
armoénica en la tonica de Do mayor Io en el compas 87 retornando en la tonalidad axial (Figura
20).
Figura 20

Resolucion de la secuencia armonica.
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Fuente. Ilustracion propia

Para desarrollar el enlace con el literal D, el compositor emplea la progresion armoénica
bVI-Vs®-I, luego, empleando como nota pedal Do, desarrolla la secuencia armonica de I-i-115°-
blIs®-1. Lo anterior, se considera como una secuencia con sensacion de dominante que se refuerza
con el uso de la cadencia suspensiva preparada por un el uso de la subdominante v°- 11° para

modular a Fa Mayor (Figura 21).
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Figura 21

Literal D.

Fuente. Ilustracion propia

En la seccion E, se desarrolla como protagonista el piano empleando la region de Fa
Mixolidio en una signatura de compas 7/8. Continuando con la seccidn, al igual que el literal E, el

literal F se desarrolla en la misma region y en la misma signatura de compas (Figura 22).
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Figura 22

Literal F.
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Fuente. Ilustracion propia

En el desarrollo del literal G, el recurso armoénico empleando clusteres construidos a

partir de armonia cuartal, ademas, se observa el uso de Poliritmia (Figura 23).
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Figura 23

Literal G.

Fuente. Ilustracion propia

El desarrollo de la primera frase del literal H, emplea la region tonal de Mi menor con
agregado de intervalo de novena, de esta manera, la progresion arménica utilizada es de io.iv°s®-
viig-Vi*®™’, la cadencia finaliza con un movimiento de bajo en Mi menor con la yuxtaposicion de

intervalos de cuarta justa sobre Si y Do# (Figura 24).



58

Cabe destacar, que entre los elementos discursivos es el uso de la polimetria de ¥4 y 6/8.
Figura 24

Literal H.
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Fuente. Ilustracion propia

De igual forma, al continuar con este literal el compositor juega con el recurso de
polimetria, ya que busca en la signatura de compds de %4 alternar con la relacion binaria de 6/8.

Continuando con el desarrollo de la seccion, el literal [ y J es el re exposicion de los literales D y

E.
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SECCION B ACALANTO

Esta seccion el compositor se baso en la cancion tradicional Tuti Maramba. Con la
indicacion de Maestoso inicia con el recurso de ostinato arménico y ritmico ejecutado en el
acompafiamiento del Piano, para destacar esta parte, la melodia es realizada por la técnica de
armonia en bloque proporcionando una sensacion de Background armonico y mayor densidad en
los sonidos.

El ostinato emplea armonia cuartal tomando como fundamental la tonalidad de Mi menor
frigio expresada en la funcion de tonica is-blls* (Figura 25). De igual forma, la melodia es
desarrollada por parte de la mano izquierda.

Figura 25

Acalanto

II) Acalanto -

(Based on the Brazilian lullaby “Tutd Marambd")
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A partir del compas 19 inicia el literal A, en esta subseccion se presenta el tema principal
del movimiento. Las funciones modales que emplea el compositor son: bVI-Vii-i-bVII-bIII-i-i7-
146-blI-Vii- bll46-Vii, en yuxtaposicion del ostinato propuesto en la introduccion del Piano
(Figura 26).

Figura 26

Literal A-Seccion B.
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En el desarrollo del tema del literal A al igual que en el literal B, para disefiar un contraste
melddico, la instrumentacion aplicada en la pieza propone un dialogo entre el solista y el piano
empleando la misma relacion modal en sus progresiones armoénicas (Figura 27).

Figura 27

Desarrollo del literal A.
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Fuente. Ilustracion propia

Para el literal C, se desarrolla en la region tonal de Do menor, emplea la progresion

armoénica de i-bVI-v-bV-iv-Vii®;* (Figura 28).
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Figura 28

Literal C-Seccion B.

Fuente. Ilustracion propia

En el compas 54, el compositor emplea un acorde cadencial de #1v7(b5), del modo lidio
(Yepes Londofio, 2014, pag. 254), el cual produce la mixtura cromatica para modular a la region

tonal de Do Mayor, para esto, el compositor emplea la secuencia armoénica de Vii®-Illo-I (Figura

29).
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Figura 29
Uso del acorde lidio.
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Fuente. Ilustracion propia

En el literal E, el compositor propone una melodia solista por parte del vibrafono, ademas,
en los literales F-G-H son la re exposicion tematica de los literales A-B-C-D con variacion
melodica por parte del Vibrafono.

PUENTE

Desarrolla la idea de ostinato ritmico en la region tonal de Do menor en el registro agudo
del vibrafono, en contraste, en el registro medio de este instrumento desarrolla una melodia con
sentido ternario. En el caso del acompainamiento, acompaia y refuerza la ritmica del instrumento

solista (Figura 30).
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Figura 30
Puente.
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Fuente. Ilustracion propia

SECCION C VIVO

La forma implicita en esta seccion se denomina Tema y Variacion, el Tema es presentado
por parte del Piano en la introduccion al estilo de una Chacona. En el inicio de esta seccion
emplea como técnica de composicion la heterometria y el recurso arménico de armonia cuartal.
Como idea unificadora de la heterometria, el compositor emplea ostinato ritmico en la nota
fundamental de Fa, sin embargo, el compositor innova el estilo de Chacona variando su acento

métrico de % a 2/4 (Figura 31).
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Figura 31

Introduccion seccion C.
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Fuente. Ilustracion propia
En el literal A, comienza con una elision en el compds 25 empleando la dominante de la
region de Re menor. La progresion armonica es de io-bll7- i9-bVI-v-V7-ii-Vi®s®-iig-bIII- Vo

(Figura 32).
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Figura 32

Literal A, Seccion C.
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Fuente. Ilustracion propia

En literal B, desarrolla variacion melodica del literal A, ademas, presenta yuxtaposicion
del recurso de polimetria y movimiento cromatico en el registro agudo del vibrafono; lo anterior,

conservando su relacion con las funciones tonales pre establecidas (Figura 33).
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Figura 33

Literal B-Seccion C.
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Fuente. Ilustracion propia

En el literal C, el compositor presenta un nuevo tema en la region modal de Fa mixolidio,
emplea las funciones de Ino-#iV°3*- Ino-I*"**-iV5>. Asi mismo, el compositor en este literal
desarrolla una idea melodica basada en la polimetria y la heterometria creando una sensacion de

Polirritmia (Figura 34).
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Figura 34
Literal C.
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Fuente. Ilustracion propia

En el literal D, el compositor retoma el segundo tema del literal A en el registro agudo del

Piano, ademas, el vibrafono se caracteriza por realizar el acompanamiento armoénico (Figura 35).
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Figura 35

Literal D.
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Fuente. Ilustracion propia

En el literal E, la region de Re bemol Mayor, la progresion armonica empleada es la de I-
Vo, ademés, modula a la region tonal de Si bemol menor. En el caso del literal F, el compositor
retoma a la tonalidad axial de Fa Mayor para luego, utilizar este literal para ser el enlace la

Cadenza.

En el literal G (Figura 36), desarrolla un puente para la re exposicion del tema en literal H

y literal I, esta re exposicion lo realiza en la region tonal de Do Mayor, luego, en el literal J
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retoma parte del tema de introduccion en la region de Re menor como relativa menor de la
tonalidad axial. Concluyendo asi la seccion y toda la pieza con el disefio de una Coda (Figura 37).
Figura 36

Literal G.

Fuente. Ilustracion propia
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Figura 37
Coda.
Coda
% ] L Ehty b
= == =— === =

E
1

~vtad | F

.

i
18
|

Fuente. Ilustracion propia

Jubilation (2005), Bill Douglas.

Biografia compositor

Compositor y multiinstrumentista canadiense, Estudio licenciatura en educacion musical
en la Universidad de Toronto, también en la Universidad de Yale y obtuvo su maestria en musica
con especialidad en Fagot y también en Artes Musicales en composicion. A los once afios da sus
primeros pasos en la musica y la composicion, formando una banda y realizando sus primeras
canciones influencias del rock, a los catorce realiza piezas inspiradas en musicos de Jazz como

Miles Davis, Jhon Coltrane, entre otros. Con su entrada a la universidad toma referencias en
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compositores cldsicos, como también en el Jazz contemporaneo y la musica atonal. esto le brindo
la oportunidad de una beca otorgada por el Consejo de Canadé para estudiar composicion en
Londres Inglaterra. Su experiencia como docente en el Instituto de la Artes de California, hace
que realice estudios y obras para sus estudiantes, y explora en la musica africana, India, brasilefia,
Jazz Funk. Douglas cuenta con un repertorio amplio y dindmico que ha sido interpretado y
grabado por solitas como Richard Stoltzman, también orquestas y grupos de camara.
(billdouglas.cc, s.f.).

Analisis

Esta pieza es presentada por su compositor en el trabajo discografico Sky (2005), este
trabajo se consagra a través de los elementos del lenguaje de la musica clasica y el Jazz; ademas,
emplea recursos sonoros de las musicas tradicionales del mundo al utilizar la Tabla india
interpretada por el musico 7y Burhoe (Figura 38).
Figura 38

lustracion

TALA EVENTS + SHOP + TABLA CAMP +TY IKUMI + HEALTH + ARTISTS BLOG GALLERY +BER CONTACT

SKY (Physical CD)

$17.00
SKY TRi01 (listen to samples beiow)

Physical CD - In a beautiful hardbound book style!

Bill Douglas (piano)
Ty Burhoe (tabla & percussion)
Kai Eckhardt (bass)
Steve Smith (drums)

“Sky" is an inspired blend of world fusion with elements of
classical, jazz and world. In this unigue recording, the soulful sounds

of Indian tabla blend seamlessly with the uplifting melodies of the

- g - - - - - - piano. From Ivrical ballads to world aroove to J.S. Bach. this unigue

Nota. Tomada de https://www.tyburhoe.com/shop/6te3yl6ukSuorde8cay7ur9wpqylng.
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Para el andlisis y ejecucion de esta obra, se tuvo en cuenta el score y la version
audiovisual de la intérprete de origen japonés Mika Yoshida (Yusuke Shibata, DVDMika
Marimba Madness Live 2009~ Featuring SteveGadd,EddieGomez & PJ Stoltzman, 2009), en
esta version, la interprete emplea en su conjunto instrumental el set de cuarteto Jazz (Figura 39).
Figura 39

(Yusuke Shibata, DVDMika Marimba Madness Live 2009 ~Featuring SteveGadd, EddieGomez

& PJ Stoltzman, 2009).

MIKA Marimba Madness(Jubilation)

Il » o) 223/815

Fuente. Ilustracion propia

La forma empleada por el compositor A-B-A-C-A, aunque en las indicaciones de los
literales son de la letra A hasta la U de manera consecutiva. En el aspecto armonico, emplea las

progresiones i-1V-i-VII-VI-v. (Figura 40)
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Figura 40

Esquema de la estructura

|INTRODUCCION SECCIONA SECCIONB SECCIONA SECCION C SECCION A
Compas Compas Compas Compas Compas Compas 1532157
1a8 9a36 37a52 53268 68 a 156
literal | iteral DE  Literal F,G Literal Literal S
AacC Ha P
SUBSECCION SUBSECCION
Puente Cadenza Coda
Compas Compas Compas
156 a 190 190a 230 230a 248
Literal
Li IQ,R Li IT,
iteral Q, $1aS3 iteral T,U

PROGRESIONES ARMONICAS EMPLEADAS i-iV-i-VII-VI-V
Fuente. Ilustracion propia

SECCION A

Realiza una introduccion con la marimba solista desde el compas 1 hasta el 8 (Figura 41).
En esta parte, presenta el motivo inicial de toda la pieza en un compas de 12/8.
Figura 41

Introduccion
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Fuente. Ilustracion propia
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En literal A, expone el tema principal que se caracteriza durante el desarrollo de la pieza,

lo anterior, en una progresion i (Figura 42).

Figura 42
Tema principal.
" Bill Douglas
Y
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Fuente. Ilustracion propia

El literal B, re expone el motivo de la seccion A, en contraste el literal C desarrolla una
idea melodica distinta en la Marimba y el Piano, en esta frase, el compositor emplea como parte

del estilo melodias cromaticas. (Figura 43).

Figura 43
Literal B
o4 e e B e R A PR3P P NP TP ; e ropleope Lo

Fuente. Ilustracion propia
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SECCION B
En el desarrollo de los literales D y E, el compositor emplea como recurso técnico en la
creacion de la forma la técnica de Variacion progresiva (Schoenberg, 1994); lo anterior, es

evidente en el uso de variacion melddica en el transcurso de estos literales (Figura 44).

Figura 44
Literales D y E.
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Fuente. Ilustracion propia
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SECCION A RE-EXPOSCION

En el literal F y G el compositor retoma el tema presentado en la introduccién de la
seccion A (Figura 45).
Figura 45

Literal F y G.
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Fuente. Ilustracion propia
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SECCION C

Desarrolla una nueva idea temética en los literales H-I-J, en esta parte, el compositor
propone una idea mas ritmica tanto como en la parte melddica y la armonica, ademas, del papel
protagonista del Piano, en esta seccion se desarrolla el climax en el compas 68 para enlazar con el
literal K (Figura 46).
Figura 46

Seccion C, desarrollo del Piano.

Fuente. Ilustracion propia

En el literal K, la marimba desarrolla una idea tematica armonica y melddica, donde el

acompanamiento se reduce a intervalos de tercera con movimientos paralelos (Figura 47).
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Figura 47

Desarrollo del literal K.
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Fuente. Ilustracion propia

Continuando con la idea, el literal L es desarrollo motivico del literal J. En contraste, el
literal M emplea la inversion del motivo del literal L para luego, re exponer parte de la
introduccion en esta seccion (Figura 48).

Figura 48

Literal M
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Fuente. Ilustracion propia
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En la seccion C, los tipos de variaciones se obtienen por medio de la variacion ritmica del
motivo que puede ser percibido en el momento del cambio del registro y de la instrumentacion,
los literales N-O-P, son una idea conectora para establecer una unidad formal con la reexposicion
del tema A; lo anterior, se evidencia en el literal Q, donde el motivo de ostinato cumple no una

idea formal sino de puente para retomar el tema principal (Figura 49).

Figura 49
Literal Q.
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Fuente. Ilustracion propia

A partir de esta idea, el compositor sugiere una subseccion de Cadenza para el
instrumento solista, luego, finaliza la pieza con una subseccion de Coda en el literal U donde

expone el material de toda la pieza (Figura 50).
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Figura 50

Coda.
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Fuente. Ilustracion propia

Cununa (2017), Héctor Tascon.

Héctor Tascon.

Percusionista, compositor y pedagogo colombiano, nacido en la ciudad de Cali. Estudi6
en el conservatorio Antonio Maria Valencia, Magister en investigacion y actualmente docente en
la universidad del Cauca en Popayén y conservatorio Antonio Maria Valencia

Entre su trabajo mas importante esta la investigacion en la musica colombiana, en
particular la musica, cultura, leyendas y la marimba del territorio del pacifico. Esto lo llevo a ser
ganador de becas de investigacion del ministerio de cultura en el afio 2008, investigacion y

creacion del Fondo Mixto de Cultura del Valle (2006, 2008, 2009, 2011 y 2013), premio por su
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labor como docente entregada por la Red Iberoamericana de pedagogia y el Instituto
Departamental de Bellas Artes le otorgd reconcomiendo por la exploracién en musicas
tradicionales.

También se ha destacado como solita, ganando el Festival Mono Nufiez 2002 y Festival
del Pasillo Colombiano en el 2003, en la categoria solista instrumental.

Como compositor se ha destacado por sus obras para percusion sinfonica con un enfoque
tradicional, pues ha realizado diferentes obras para marimba con influencias de la musica
colombiana, como Joropo para un desplazado, Los rapidos del Rio Pance entre otras, para
multipercusion explorando ritmicas de la musica del pacifico, entre ellas Cunund y ademas de
hacer adaptaciones y arreglos de obras cldsicas y también populares. (unab.edu.co, s.f.).

Analisis

Esta pieza es desarrollada en un lenguaje contemporaneo, emplea como medio en su
ejecucion la percusion tradicional del pacifico colombiano adaptando su normativa al sistema
diastematico de la musica occidental, ademads, innova en el uso de golpeadores de xiléfono o
marimba para su ejecucion. Aunque en la partitura, su propio compositor realiza una anotacion de
ser revisada en la ciudad de Cali- Colombia en el afio 2017, para su anélisis y ejecucion se toma
como referencia el material audiovisual realizado el dia 25 de julio del 2016 (Tascon, 2016).

En este material audiovisual muestra en un sentido de performance el trabajo con un actor
en escena, también, la manera explicita de como se distribuye la organizacion de los instrumentos

(Figura 51).
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Figura 51

llustracion de la disposicion de los instrumentos y el actor.
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Nota. Tomado de https://www.facebook.com/DemaderaArteEspiritu/videos/1074827899268586/

En este caso, como se menciona anteriormente la distribucion de la normativa en cuanto a
la grafia musical, el compositor relaciona de grave a agudo para una comprension de como se
adapt6 el lenguaje de los instrumentos de percusion tradicional al sistema diastematico (Figura
52).

Figura 52

[lustracion de la distribucion de los sonidos.

Cunund
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Héctor Tascon
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#Platilia lnvertido sobre el timbal
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Fuente. Ilustracion propia
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Al igual que el patron ritmico del Currulao, esta pieza emplea como técnica de
composicion el ostinato ritmico y su escritura se encuentra definida en un sistema métrico de 6/8,
por otro lado, durante el proceso de ejecucion se debe reforzar el sentido métrico de % cuando se
realice el contraste entre patrones ritmicos y sus variaciones en algunos casos.

Para comprension de corpus musical esta pieza puede ser visualizada en tres grandes
secciones -A, B y C- también presenta un climax que es reforzado por la intensidad del patron
ritmico y el uso de la parte narrativa de la pieza en el compas 137.

SECCION A

Inicia con una frase de introduccién proponiendo un ostinato ritmico de 16 compases
agregando variacion en el compas 10 y en el compas 14 (Figura 53).

Figura 53

Frase de introduccion.
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Fuente. Ilustracion propia

En la siguiente frase, elabora un material tematico a partir del patréon ritmico del
Currulao, para esto, refuerza la hemiola de % propia del lenguaje musical de este estilo de musica

en el uso de los acentos y el cambio de registro de los cununos (Figura 54).
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Figura 54

Segunda frase, seccion A.
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Fuente. Ilustracion propia

Luego, A partir de la anterior idea las frases consecutivas se desarrollan empleando el

mismo modelo de ostinato en los bongoes -graves y agudos- y su variacion en los cununos y la

tambora hasta el compés 118.

SECCION B

A partir del compas 118, da inicio a la seccion B. En esta parte, el compositor desarrolla

una nueva idea ritmica para el desarrollo del ostinato (Figura 55).
Figura 55

Desarrollo de la seccion B.

Fuente. Ilustracion propia
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En el compas 169, el compositor propone el desarrollo del climax por medio del redoble
del platillo hasta el compas 187. En el compas 188, el compositor pide que el ejecutante recite el
siguiente texto:

“Yo fabriqué un cununo

que no era tan largo
las cufias el vaso y los aros
toriticos hechos de balso

Alla debajo de un arbol

Que en el monte habia

Construi aquel instrumento

Que tocaba todo el dia.”

Lo anterior, se puede evidenciar en el desarrollo de estos compases como lo muestra la

siguiente figura (Figura 56).

Figura 56
Climax.
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Fuente. Ilustracion propia
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Finaliza esta seccion al re exponer el ostinato ritmico con variacion de la seccion A desde
el compas 190 hasta le compas 205 (Figura 57).
Figura 57

Finalizacion Seccion B.
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Fuente. Ilustracion propia

SECCION C

A partir del compés 206 hasta la finalizacion de la pieza, el compositor incorpora una
nueva sonoridad y timbrica en la ejecucion de la pieza con el instrumento de Temple block,
ademads, desarrolla una mixtura entre sonidos graves y agudos en conjunto con este instrumento.

Sin embargo, el patron ritmico del Currulao es transformado en las primeras frases de
esta seccion como lo muestra la siguiente figura aumentando asi mismo su complejidad en la

ejecucion (Figura 58).
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Figura 58

Inicio seccion C.
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Fuente. Ilustracion propia

Cabe resaltar que en el desarrollo de la frase que se presenta en el compas 242 hasta el
compas 257, el compositor propone heterometria en el compas 244 como lo muestra la siguiente
figura (Figura 59).

Figura 59

Desarrollo Seccion C.
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Fuente. Ilustracion propia
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Para finalizar, a partir del compas 264 se re expone la idea temética del ostinato ritmico
en la seccion A en forma de una coda (Figura 60).
Figura 60

Coda.
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Fuente. Ilustracion propia

Lago Cuicocha (2013), Robert Botina Paz.

Robert Botina.

Musico y compositor narifiense, nacido el 29 de octubre de 1985 en Pasto; desde pequeiio
comienza su acercamiento con la musica Andina y de manera autodidacta a los 13 afios inicia a
tocar zamponas, quena y Charango, lo cual le permite ingresar al colectivo musical y
coreografico Indoamericano; a los 18 afios hizo parte de la agrupacién Alborada, lo cual le

permite conocer mas de la musica tradicional. Comienza sus estudios de Licenciatura en Musica
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en el Universidad de Narifio a los 23 afios, en donde recibe algunas bases de composicion, que lo
lleva a crear sus primeras piezas musicales.

Una de sus obras es “Paisaje Musical Andino” que consta de diez piezas, con una técnica
de composicion impresionista, que evocan la musica, lugares y cultura de la zona andina.
Algunas de sus obras han sido interpretadas por agrupaciones de la ciudad, como Indoamericano
interpretando lago Cuicocha en los Carnavales de Negros y Blancos 2020 , la agrupacion
ARKHE con una adaptacion del Sonsurefio Atardecer presentada en Los Carnavales de Negros y

Blancos 2019 y también la orquesta de instrumentos andinos de la universidad de Narifio.

Creador del proyecto Arawi en donde explora la musica andina con instrumentos
electronicos. Actualmente hace parte del grupo Kaipimikanchi interpretando la guitarra e
instrumentos de vientos y como docente trabaja en la escuela de musica Gran territorio de los
Pastos del cabildo indigena de Ipiales, en la familia de cuerdas, en la cual se trabaja en la
apropiacion de las musicas regionales. (Botina, s.f.).

Analisis

Esta pieza fue producto de un trabajo de investigacion/creacion presentada en el recital de
grado titulado Paisaje Musical Andino (2013) de su compositor Robert Botina Paz, la versién
original de la pieza musical estd escrita para ensamble de instrumentos de cuerdas frotadas -violin
y violonchelo- en conjunto con los instrumentos tradicionales de la region andina -charango,

quena y zamponas- y el uso de las cuerdas pulsadas -guitarra y bajo eléctrico-.
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En el contexto original de la pieza, la percusion es empleada en el acompanamiento
ritmico del bombo leguero, sin embargo, para este recital el compositor realiz6 una adaptacion
para vibrafono reduciendo el papel de la parte melddica de los vientos y las cuerdas frotadas.

Segun lo escrito por su compositor: “La pieza conserva una estética impresionista
recreando el paisaje transformado por este hermoso lago, utilizando el San Juanito, como
referente para su elaboracion, ya que es una danza que pertenece al area geografica donde se
ubica en el Cuicocha” (Paz, 2013, pag. 100); por lo tanto, es necesario comprender que esta
pieza utiliza como medio el patron ritmico del San Juanito y elementos arménicos y melddicos
para su desarrollo y que el compositor empleé como imagen poética el Lago Cuicocha.

Sin embargo, para esta adaptacion su compositor desarrolla variacion en la forma al
agregar una introduccion con la métrica de 6/8 y en el uso de otras melodias distintas a la version
original con la técnica de contra canto y de empleo de timbricas relacionadas con el vibrafono.
También, desarrolla el trabajo de acordes polimodales y articulaciones propia de los instrumentos
de percusion anteriormente nombrados.

SECCION A

Desde el inicio hasta el compas 20, el vibrafono presenta en calidad de solista una
melodia desarrolla en el modo de re menor doérico, la melodia emplea la métrica de 6/8 para
luego, enlazar en la presentacion del tema con la modulacion métrica de 4/4 y la modulacion

tonal de La menor (Figura 61).
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Figura 61

Introduccion Lago Cuicocha.
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Fuente. Ilustracion propia

En el compas 22 y su anacrusa, el charango presenta el tema principal de toda la pieza

hasta el compds 27, continuamente presenta el motivo que mas adelante se refuerza con la

instrumentacion del vibrafono (Figura 62). La progresion armoénica empleada es la de v-i-v-bVI-

v-1.
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Figura 62

Desarrollo del segundo tema.
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Fuente. Ilustracion propia

En el compas 25 simultdneamente el vibrafono refuerza la melodia para luego, retomar el
tema melodico principal a partir del compas 33 (Figura 63).
Figura 63

Desarrollo de la melodia en vibrafono.
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En contraste, en la repeticion del tema principal el compositor sugiere una nueva melodia
en el vibrafono que es evidente en el compas 30, para esto, emplea un arpegio melddico de is
(Figura 64).

Figura 64

Melodia nueva en el vibrafono.
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Fuente. Ilustracion propia

SECCION B

Inicia a partir del compas 67 en la region tonal de Fa mayor, conserva la estructura
armonica de la melodia (Paz, 2013, pag. 104) de la version original innovando en la timbrica al
emplear el vibrafono y desarrollando variaciones dentro de la misma melodia como lo presenta el
compas 72 (Figura 65).
Figura 65

Desarrollo de la seccion B.
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Ademas, en la melodia principal a partir del compas 80 emplea la duplicacion de los
intervalos de terceras para su ejecucion (Figura 66).
Figura 66

Desarrollo de 1a melodia en la seccion B.
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Fuente. Ilustracion propia

Luego, a partir del compas 118 modula a la regién de Mi bemol mayor y continua la
duplicacion de intervalos de terceras y octavas del compas 150 al 154. (Figura 67).
Figura 67

Desarrollo de la seccion B.

Fuente. Ilustraciéon propia
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A partir del compas 155, se realiza la reexposicion de la seccion A, en este caso, la
adaptacion presenta una variacion en la estructura interna de la melodia presentada por el
vibrafono empleando la técnica de armonia cuartal durante los primeros 4 compases (Figura 68).
Figura 68

Desarrollo de la re- exposicion.
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Fuente. Ilustracion propia

Asventuras (2011), Alexej Gerassimez.
Biografia compositor
Percusionista Alemén nacido en 1987, reconocido por su versatilidad a la hora de tocar

como también en la composicion. Como solista a participado en diferentes orquestas importantes
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como la filarmonica de Munich, la orquesta Konzerthauz de Munich, la orquesta sinfonica de
radio Berlin, participe en diferentes festivales de China, corea de Sur, Estados Unidos, Suiza
entre ellos festival de musica Schleswig-Hostein Fetival Bonn Besthoven. Actualmente es
invitado como solista a orquestas de Grecia, Francia y Finlandia.

En 2012 lanza su primer trabajo discografico GENUIN donde también incluyo sus
composiciones y obtuvo gran acogida por la prensa.

Sus obras exploran posibilidades timbricas y melddicas de los instrumentos de percusion
como también en diferentes objetos de la cotidianidad como botellas, barriles, hasta discos de
freno. Entre ellas sus obras mas importantes Asventuras una pieza atravesando por diferentes
matices del redoblante y Piazzonore un dio de vibrafono y piano inspirado en la musica de Astor
Piazzola. (Alexejgerazzimes,de, s.f.).

Analisis

El compositor propone una pieza empleando la heterometria como recurso de discurso en
su proceso de ejecucion, Hernandez Rodriguez (2015) en su tesis de grado de licenciatura
sintetiza y describe la pieza de la siguiente manera:

Asventuras de Alexej Gerassimez es el resultado de la union perfectamente
balanceada de virtuosismo, creatividad y musicalidad, asi como de un total
conocimiento de las posibilidades sonoras y expresivas del instrumento; sus
capacidades y cualidades compositivas e interpretativas, son aprovechadas al
maximo en esta obra y exigen, por parte del ejecutante, de un desarrollo técnico y
una musicalidad de muy alto nivel. Si bien al principio la escritura pareciera ser un

tanto engorrosa debido a la gran cantidad de signos empleados, al final resulta
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clara y detallada. El resultado sonoro es sencillamente espectacular para el publico
y un reto técnico y musical para el instrumentista.” (Rodriguez, 2015, p. 89).

De lo anterior podemos inferir que, la pieza emplea técnicas extendidas en su ejecucion ya
que muchos de los signos sonoros utilizados por el compositor son parte de la innovacion y
aporte al desarrollo del repertorio para percusionista en la actualidad, entre ellas, sonidos
realizados con las manos, ufias, nudillos sobre el tambor. Sin embargo, el discurso logra captar
una atencion especial en el publico y a su vez es un reto para el desarrollo de habilidades
instrumentales.

Para una mejor comprension del cuerpo musical, el compositor realiza dentro de la
partitura el uso de los calderones como signos de respiracion y de fragmentacion de la misma, asi
mismo, en el inicio de la partitura se da las indicaciones pertinentes para su correcta ejecucion
(Figura 69).

Figura 69
Tlustracion de la notacion empleada.
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PARTE A

En la primera parte, a manera de introduccion de 26 compases todo golpe y sonido son
ejecutados sobre las baquetas, para esto se toma como referencia la interpretacion de Simone
Rubino (Gerassimiez, 2017) para inducir el lenguaje apropiado de esta seccion.
Figura 70

Introduccion.

Simone Rubino beim Heidelberger Friihling 2017 | »Asventuras«

I I > ‘D 0:21/ 6:34 Desliza hacia abajo para ver més detalles

Nota. Tomado de https://www.youtube.com/watch?v=lkZgPILQ8 k.

Esta introduccion es desarrollada empleando la heterometria de los compases de 4/8,
10/8, 13/8 y 4/4, ademas, busca que en su discurso se pueda establecer la diferencia entre el
balance y la intensidad propuesta entre sonido grave y agudo de las posibilidades del uso

percutido sobre la baqueta (Figura 71).
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Figura 71

Introduccion ejecutada con las baquetas.
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Al trabajar sobre el cuerpo del redoblante, el compositor propone el uso de acentos
dindmicos y acentos agogicos que son productos de la complejidad de la heterometria, de esta
manera, la pieza presenta en cuanto el control y balance de los signos de dinamicas relaciones

climaticas en la ejecucion sobre el parche (Figura 72).



101

Figura 72

Primera relacion climatica.
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Fuente. Ilustracion propia

PARTE B
Ya dentro de la ejecucion sobre el parche (Figura 73), a diferencia del uso de compases
sobre la division de corcheas, la pieza continua su construccion realizando su ejecucion en

compases heterométricos de 4/4, 5/4, ¥4 y 2/4 (Figura 74).
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Figura 73

[lustracion desarrollo de la pieza.

Nota. Tomado de https://www.youtube.com/watch?v=lkZgPILQ8 k

Figura 74

Desarrollo de la pieza.
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PARTE C
Se desarrolla la parte de redobles sobre los cambios heterométricos de 7/8, 5/8, 8/8, 6/8 y
%4; para esto, el compositor propone que dentro de su agrupacion se ejecute figuras ritmicas de
seisillos y tresillos, con variacion en sus acentos (Figura 75).
Figura 75
Desarrollo parte C.
Asventuras, Alexej Gerassimez 5
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PARTE D

El compositor propone diversos timbres con los usos de cambios de disposicion de las
baquetas y el uso de los dedos (Figura 76).
Figura 76

Descripcion de la parte D.

Simone Rubino beim Heidelberger Friihlina 2017 | »Asventurase

ara salir del modo de pantalla completa

=% Desliza hacia abajo para ver mas detalles

Nota. Tomado de https://www.youtube.com/watch?v=1kZgPILQ8 k

Al igual que la anterior figura 76, la partitura demuestra el anterior gesto (Figura 77).
Figura 77

Hlustracion de la parte D
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Como lo muestra la figura 76, el compositor también propone una idea de polifonia al
emplear 3 tipos de baquetas -la escobilla, el golpeador y la baqueta de redoblante- de este modo,
se innova el uso de otros timbres en el redoblante (Figura 78).

Figura 78

Ilustracion con tres tipos de baquetas.

Nota. Tomado de https://www.youtube.com/watch?v=lkZgPILQ8 k.

Al finalizar la parte D, el compositor propone un espacio para la improvisacion en una
signatura de compas de 2/4 (Figura 79).
Figura 79
Final parte D.

Asventuras, Alexej Gerassimez 5
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Fuente. Ilustracion propia
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CODA.

Esta pieza finaliza retomando los aspectos de las primeras partes frecuentes y recurrente,
por ejemplo, la heterometria, los acentos agogicos y dindmicos terminando con un redoble y un
golpe en el aro (Figura 80).

Figura 80

Coda.
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Conclusion
La realizacion de este proyecto permitio una investigacion alrededor de la historia,
técnicas del instrumento, analisis de obras, autores, estilos, tener un ritmo de trabajo
continuo, optimizar los tiempos de estudio y asi desarrollar las habilidades técnicas e
interpretativas para su ejecucion; unir lo teorico, técnico en la practica y llevarlo a la
interpretacion, formando asi un discurso musical que es manifestado en el concierto.
La mayoria de obras al no ser interpretadas aiin en el departamento de musica,
generaron la busqueda de nueva informacion y bibliografia que enriquecen los
referentes de egresados de la catedra de percusion y sirve de apoyo en el
fortalecimiento del proceso educativo para los estudiantes actuales y nuevas
generaciones de esta area.
Este repertorio al contar con obras para diferentes ensambles, multipercusion, piezas
con técnicas extendidas en la percusion, genera diferentes posibilidades timbricas y
sonoras que permiten innovar el panorama musical de la catedra y la facultad de
musica de la universidad de Narifio.
Este trabajo permiti6 acercarse a las musicas tradicionales del sur de Colombia como
el currulao y el sanjuanito lo cual motiva a la adaptacion de musicas regionales a la
percusion sinfonica y darle continuidad a la ejecucion de estos ritmos en la academia y

a su divulgacion.
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Recomendaciones

Este trabajo extiende una invitacion a la catedra de percusion de la Universidad de Narifio
a continuar fortaleciendo las musicas tradicionales de la region narifiense, traerlas a los formatos
y ensambles de la percusion sinfénica y que ocupen estos espacios academicos.

Diferentes percusionistas latinoamericanos estan realizando este ejercicio y aun hay
mucho por recolectar y fortalecer con las musicas de este territorio y que la Universidad de
Narifio sea un foco en este trabajo.

Cabe resaltar que para este proyecto se realizo una adaptacion a vibrafono y formato
tradicional de la pieza Lago Cuicocha del compositor narifiense Robert Botina, esta obra es un
sanjuanito que si bien es un ritmo autdctono del Ecuador, también es adoptado en el
departamento de Narifio, ya que al ser de origen prehispanico es musica de las comunidades
indigenas que estan repartidas desde el Ecuador hasta el territorio narifiense por lo cual también
hace parte de las musicas tradicionales de la region. Finalmente, en el concierto final se pudo
apreciar como en la pieza para redoblante Asventuras, se aprovecho el pasaje de improvisacion
para traer recursos ritmicos y sonoros del sonsurefio ritmo regional de Narifio y permitio esta

incidencia de lo tradicional en el ambito académico.
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Dedicated to Evelyn Glennie

Ney Rosauro

Concerto for Vibraphene and Orchestra
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Cununa -

. Narre ol siguiente texto,
haciendo coincidir cada silaba

-_’\i} _‘7 J— h i con el golpe en diferentes tamboves:
e - T T I— 1
S : = s i ] ! =] f —— "Yo fabrigue un cununo
A A A e e e O - U ot que no era casi tan largo,
| las cuiias el vaso y los aros
183 95- ag-”—_"_“__‘ “;?\ ,:é- é toriticos hechos de balso.
4 b - - Allg debajo de un drbol
iamo.pr ot 3. que en el monte habla
} 1 construi aguel instrumento

que tocaba todo el dia".
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Notational Symbols

Hitting Zone

g e
- 3 Skin-middle
The arrows indicate where vorr BEia-vin

Should play on the skin

Rim-Shot Rim-Click {eross stick]

Skin-middle and rim ——

# Skin-rim and rim s

Stick on fixed Stick

o
—= » [Stick A beats Stick B, which is fixed with tip on skin]
— =

Damp skin with hand Stick on Stick ;lmllp stick with hand
start- A'l'”i‘ -stop w Tradional technigue ©

=== ——— & endofstick —

Rim . play with tip on rim Buzz Special Sound

e # play with middle of stick on rim === , i 5866000

——

o play on the side of the dram (body)

// f t/ — drum stick
4 a
brush felt timpani stick

NOTE! T you are in any doubt about the sticking or any other technical deseriptions, please go 0 YouTube

where you ean see the ecomposer performing the piece, : Alexej Gerrassimez snare drum.

We would be very grateful if you would write u= il you intend to perform this title on a

program. The Publishing House (mail@editions
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ASVENTURAS

« = 160-180
repeat ad lib.
Snares

[freely
RRL L ect

t

e e o
e ———
) it's possible to play the *rim"
instead of "the end of stick”

1 © 2011 Edition Svitzer
M Rights Reserved, International Copy

ight Secured,
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2 Asventuras, Alexej Gerassimez

J=138-148 keep the groore

= = A A = P a0 88

= ] e e T
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i — e P =il
x Y I ) - - - e DS Y - -
1 1l L1 1 1T 1 I 11 11 I T 1 1 1 11 1
e ey i gt iy~ Ly L s S v S e 5% i . B At 73 I_ﬁﬁ':h'
T j - 1T T
f— |

:mh.ﬁ decrese,
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Asventuras, Alexej Gerassimez 3

N 1 | 1 1~
et ————T—1—1——
 —— j——— ——

_w‘pu('u a poca deerese.

Heopes

%) bring out the acvents
=) accents are single strokes.

**%) gradually change from o very short sound to wide civcle morements,
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4 Asventuras, Alexej Gerassimez
J=J" R‘M'p the groove
R R R R eel. eet. with fingers R
:‘iﬁﬁ" i ﬁ ? t‘?w#?:pm_ i - - [ -l ¥ |
T = 1 T g s .
e e B
f—. = = e e e o e ect. %
with fingers
Pmm::ﬁ:m & =
f » 1
 — s 1 ri 1

always damp

Jingers

haneds o

———
R R R ect

Gafiestick in rh) i
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Asventuras, Alexej Gerassimez

L 1Tz

I B O A N
e B, ) e

>

=
i s ) o s T e, i e 50 SO O 5 i
Y ™ Y S S T — . | S —a—a—a—a 1 _d

T T ) T T

= | I T

| G AT S i T o) P T T

.ﬁ‘ decresc. mf 4 improvise with rh

D=d=c 160 2.

Snares on = =

") o geb inspivation haw to perforn the improvisation part. please eesit the puliisher welsite where yon can see the version(s) the composer uses.
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Score

Vibraphone

Charango

Guitarra

Bajo

Percussion

Vib.

Charg

Gt

Perc.

Lago Cuicocha
(San Juanito, de la obra
Paisaje Musical Andino)

Robert Botina

my oy ht‘;.\ﬂzihiz.lﬁz|.|z\r'|z|.|z\r—l
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