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GLOSARIO

Marcar pulsos. Aplaudir con las manos, conservando tiempos iguales entre cada
palmada. Percutir un instrumento, logrando que los sonidos presenten una
duracién equitativa entre los mismos

Accidén corporal. Movimiento realizado con cualquier parte del cuerpo humano,
como, mover las manos, los pies, imitar la postura de animales o de personas etc.

Instrumento de percusion menor. Instrumentos musicales percutidos tales
como, tambor, tridngulo, caja china, pandero o pandereta, palitos, entre otros.

Melodia contextualizada. Cancién conocida por determinada comunidad o

individuos, aprendidas en el medio que les rodea; escuchada frecuentemente en
su diario vivir formando parte de su contexto.
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RESUMEN

Este trabajo es un método pedagdgico y didactico para la ensefianza musical
infantil basado en pedagogos como Carl Orff, Jerome Bruner, Emile Dalcroze, y
otros. Se realizd bajo el enfoque de Investigacién Accién, validado en el Liceo
Santa Teresita de San Juan de Pasto, en los grados 19, 2° y 3% de Educacién
Basica Primaria, como Unidad de Estudio.



ABSTRACT

This work presents a pedagogic and didactic method for the infantile musical teaching,
based on educators like Carl Orff, Jerome Bruner, Emile Dalcroze and others. He/she was
carried out under the focus of Investigation Action and it was validated in the Secondary
school Santa Teresita of San Juan of Grass in the grades 1°, 2° and 3° of basic primary.
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1. TEMA DE INVESTIGACION

Disefio de un método para la educacién musical en los grados 1°, 2° y 3° de
Educacion Basica Primaria del Liceo Santa Teresita de la ciudad de Pasto
Departamento de Narifio.
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2. TITULO

Hacia el mundo de la musica (Majayo).

Majayo, hace referencia a los iniciadores de éste proyecto, Mario Benavides,
Jaime Ascuntar, y Johana Fernandez. Se toma la sonoridad de las dos silabas
iniciales correspondientes al primer nombre de los antes citados: MA — JA — YO.

Ademas desde el punto de vista académico, Majayo consiste en un método
pedagdgico y didactico para la educacién musical infantil.
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3. DESCRIPCION GENERAL DEL PROBLEMA

En la actualidad el Liceo Santa Teresita de la ciudad de Pasto, no cuenta con un
docente para la asignatura de musica en basica primaria. Los educadores ante la
necesidad de la musica en la educacién infantil, optan por contratar un profesor de
manera personal, el cual no posee un titulo profesional que lo identifigue como
docente en musica, ademas desarrolla su ensefianza con los estudiantes de
manera colectiva (toda la primaria en un solo dia), pero sin tener en cuenta las
diferencias de edades, su desarrollo cognitivo y las necesidades propias de la
comunidad educativa. Frente a esto, la mayoria de los estudiantes manifiestan
cierta inconformidad en cuanto a los temas, contenidos y metodologia del docente.
El tiempo asignado para el aprendizaje musical es de aproximadamente 2 horas
semanales, las cuales no son cumplidas a cabalidad por el educador.

El docente basa su ensefianza en el aprendizaje de la flauta dulce y la entonacion
de melodias que se tornan repetitivas, monétonas y aburridas para los
estudiantes. Aunque el objetivo dentro del PEI es el de sensibilizar y motivar al
nino a través de la musica, la ensefiaza musical se ve encaminada a la entonacién
de melodias y ensambles grupales de las mismas, pero Unicamente con los
estudiantes mas destacados de la clase menospreciando a los demas, y creando
en ellos apatia hacia la musica.

Segun lo anterior y desde el punto de vista del investigador, se ve la necesidad de
crear un método musical ecléctico basado en representantes de la pedagogia
como Edgard Willems, Emile Jacques Dalcroze, Carl Orff, Jerome Bruner, entre
otros, encaminado a despertar la sensibilidad del nifio y al desarrollo integral, de
manera que sirva al estudiante como motivacion, proporcionando una mejor
educaciéon musical.
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4. JUSTIFICACION

En la actualidad, algunas comunidades académicas estan orientadas o buscan ser
orientadas bajo el paradigma critico social donde el conocimiento, en este caso el
musical, esta llamado a la emancipacion de estandares y tradicionalismos que
conduzcan a mejorar la sociedad como la educativa y mas audn la infantil. Es por
ello que un método musical orientado bajo este paradigma ofrece la opcion de
transformar y mejorar la calidad de ensefianza de la musica.

La musica es una necesidad primaria de la vida, tanto asi que las entidades
gubernamentales establecen una ley general dentro de la educacién (ley 115), la
cual brinda gran importancia a la educacion artistica.

Considerando la musica una forma de arte y por ende parte de la educacion, y
teniendo en cuenta la ausencia de un proceso de ensefiaza musical continuo y
coherente, se ve la necesidad de disefar un método que conlleve al nifio a un
acercamiento mas agradable hacia el mundo de la musica, complementando
ademas su formacion integral. La educacién musical debe ser trabajada como un
proceso el cual inicia desde la nifiez.

“Para musicalizar a los nifios hay que hacerlos entrar en el reino de la misica por
el camino real y no por el atajo... No es posible proporcionar a los nifios un caudal
musical constituido pura y exclusivamente por las canciones que forman el
programa escolar. Para entender y disfrutar de la masica es necesario estar en
contacto con ella, sea por la practica del instrumento musical o por audicién de
obras musicales. Muchos adultos lamentan haber llegado a determinada altura de
su vida sin haber podido acercarse mas a la muasica; y son pocos los que culpan a
la escuela (Unica fuente de recursos musicales para muchos), por no haberlos
introducido en el reino de la musica”.

Los directamente beneficiados, seran los integrantes de toda la comunidad
educativa del Liceo Santa Teresita de la ciudad de Pasto, en especial la basica
primaria. Los docentes en musica que deseen formar estudiantes sensibles vy
emotivos ante esta area, encontrardn un aporte y un apoyo a su labor de
ensefanza. Se aporta a la disciplina de la pedagogia musical ya que ésta, es una
investigacién sobre su objeto de estudio que fortalece la comunidad cientifica en
sus pretensiones de cientificidad.

" GONZALES, Diana Elena. Didactica de la musica. Editorial Kapelusz. Buenos Aires. 1974. (91 p).
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5. OBJETIVOS

5.1. OBJETIVO GENERAL
Disenar y aplicar un método para el aprendizaje de la asignatura de musica en los

grados 1°, 2° y 3° de Educacion Basica Primaria del Liceo Santa Teresita de la
ciudad de Pasto Departamento de Narifio.

5.2. OBJETIVOS ESPECIFICOS

e Identificar los intereses de la comunidad educativa frente a los temas vy
contenidos en la asignatura de musica del Liceo Santa Teresita de la ciudad de
Pasto.

e Identificar los métodos musicales aplicados en los estudiantes de 12, 2°, y 3% de
basica primaria del Liceo Santa Teresita, para la ensefianza aprendizaje de la
musica.

e |dentificar los conocimientos musicales previos del estudiante.

e Definir el método.

e Identificar los aciertos y desaciertos del método.

18



6. MARCO DE REFERENCIA

6.1 MARCO CONTEXTUAL

6.1.1. Macro contexto. El liceo Santa Teresita de la ciudad de Pasto del
Departamento de Narifio, es una institucion académica de tipo privado con énfasis
en ciencias naturales, se encuentra ubicado en la calle 18 entre la Cra. 26 y 27. La
infraestructura y construccion en la cual labora la institucion, es de tipo colonial,
consta de tres pisos, cuenta con 32 profesores y 135 estudiantes. La planta fisica
la conforma la sala de informatica, rectoria, coordinacién académica, pagaduria,
sala de profesores, biblioteca, secretaria general y la capilla. Ademas cuenta con
un patio y una cancha deportiva.

PEI DEL LICEO SANTA TERESITA:
e MISION:

Es la formacién del educando en todas y cada una de sus dimensiones a través de
un modelo pedagdgico activo basado en valores; no solo se busca formar para las
ciencias y las letras, sino también, en las verdades de realidad colombiana. Un
estudiante integro en lo espiritual, en lo intelectual y en su convivencia con los
demas, capaz de escuchar al otro y de abrir el alma con espiritu de caridad ante
las varias circunstancias de las relaciones humanas. Es necesario entrenar al
joven y a la sefiorita al horizonte que proporcione un seguro y un hermoso porvenir
como lo exige nuestra época.

Nuestra mision no solo sera dedicarse a la ensefanza intelectual, sino encausar,
propiciar en nuestros estudiantes el habito de trabajo en diferentes oficios 6 artes
liberales para lo cual se hara inducciones en los diferentes niveles para que el
estudiante vaya descubriendo el propio quehacer humano. El liceo ha de ser como
una familia donde debe haber una comunicacién de afecto y valores donde se viva
y se trabaje en claridad y perfecta armonia. Los educadores deberan ser padres
antes que maestros, en el aula de clase corregir con amor y no con menosprecio y
odio; por lo tanto los educadores debemos diariamente tratar de conocer bien a
nuestros alumnos y llamarlos por su nombre para que se sientan en familia con
carifio y afecto. Se pretende en nuestro modelo pedagdgico que el educador frente
al sujeto de la educacion se comporte de tal modo, que los nifios y la juventud
siempre se encuentren alegres de lo que viven, satisfechos de estar con él e
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interesados por lo que aprenden. La sagrada escritura nos dice: “todo bien que
puedas hacer, hazlo alegremente” (Ecl. 9, 10).

e VISION:

Seremos una institucién donde la educacion sea un patrimonio social y un asunto
de todos, de alta presencia local, regional y nacional con su comunidad educativa
capacitada y comprometida a la formacion integral del educando donde los
objetivos propdsitos sean legitimos, legales, deseados y promovidos por todos;
donde existan posibilidades reales de socializacién y de construccion permanente
de una democracia participativa sustentada en el ejercicio de la libertad, la
autonomia, rescate, vivencia y respeto de los derechos humanos. Contribuiremos
a conservar, fortalecer y difundir nuestros valores culturales sin perder la vision
optica del mundo, con un -curriculo proyectado a calmar las principales
expectativas y necesidades individuales y colectivas a través de una secuencia
adecuada de sentidos e insatisfaccion de sus programas proyectos pedagdgicos
que les permita la busqueda, proyeccion y ampliacion del conocimiento en la
solucién de problemas cotidianos, tal que, le garanticen el ingreso efectivo a la
educacién superior, el desempeno eficiente en el sector productivo, laboral y
microempresarial con capacidad de localizar la informacion, de evaluar
criticamente o tomar decisiones responsables.

Seremos una institucion que practicard porcentualmente la evaluacién, la
cohevaluacidén abierta y sistematica, flexible formativa, donde la innovacién, la
imaginacion y la creatividad tengan espacio seguro, donde la investigacién y uso
inteligente del conocimiento sea considerado como un factor determinante del
desarrollo integral del hombre.

Seremos un liceo formado por una comunidad autbnoma con gran capacidad de
gestidbn administrativa y evaluacién de su quehacer pedagdgico, con un grupo
humano capacitado, creativo, solidario, participativo, integrado en una estructura
organizacional de gobierno escolar flexible, dinamico, horizontal y adaptativo al
cambio donde su personal directivo docentes y administrativos se distingan por su
profesionalismo, trabajo en equipo, real compromiso y sentido de pertenencia
donde las posibilidades de convivencia social estén centradas en el acierto del
manejo de nuestras relaciones interpersonales.

Esta vision liceista permitird a nuestro joven de hoy formarse integralmente
centrado en el evangelio de Cristo enriquecido por los valores humanos.

6.1.2. Micro contexto. La comunidad de estudio con la cual se va a trabajar esta
conformada por tres grados de educacion basica primaria (12, 2° y 3°). En general
hay un total de 49 estudiantes de béasica primaria. Por cada grado hay un solo
grupo de entre 6 y 15 estudiantes.



El nimero de estudiantes y las edades por grado es el siguiente:
Primero: 8 estudiantes (5 mujeres y 3 hombres) de entre 5 y 6 afios de edad.
Segundo: 6 estudiantes (4 mujeres y dos hombres) de entre 6 y 7 afios de edad.

Tercero: 4 estudiantes (2 hombres y 2 mujeres) de entre 7 y 8 afios de edad.

6.2. MARCO TEORICO

6.2.1. El Constructivismo. Otorga importancia a las diversas manifestaciones de
preconceptos y pre-nociones que la comunidad de estudio haya desarrollado
muchas veces de manera personal u orientada. Dentro del modelo constructivista
el estudiante construye y reconstruye sus conocimientos a partir de la accién. Este
conocimiento se enlaza a las estructuras previas mentales del estudiante, quien se
desarrollard en una escuela, la cual sera una institucion social donde se reunen
las condiciones suficientes para facilitarle la construcciéon de su conocimiento en
tres dimensiones: la vida cotidiana, la vida escolar y la interaccion social. La
funcion del maestro sera la de propiciar instrumentos para que los estudiantes
construyan su propio conocimiento a partir de su saber propio y de su interaccion
con el mundo. La clase es la forma organizada mas generalizada en este modelo,
sin embargo, el maestro como facilitador busca la organizacién del proceso en
torno a la praxis, visitas a bibliotecas, museos, trabajos de campo,
experimentacién y contacto directo con la naturaleza.

6.2.2. Modelo Pedagdgico Activista (La Escuela Nueva). La escuela nueva
rompe con el paradigma tradicional que explicaba el aprendizaje como el proceso
de impresiones que desde el exterior se incrusta en el estudiante. Defendera la
accion como condicién y garantia del aprendizaje. Para sus promotores, manipular
es aprender, ya que la accion directa con los objetos permite el conocimiento con
los mismos. Lo anterior genera una blusqueda de propoésitos distintos dentro del
aprendizaje, lo cual a su vez, incidira en variaciones significativas en los
contenidos, las metodologias, los recursos didacticos y los criterios de evaluacion.

La pedagogia activista explica el aprendizaje de una manera diferente a la
pedagogia tradicional, ya que este identifica el aprendizaje con la accién. El
conocimiento sera efectivo en cuanto repose en el testimonio de la experiencia; en
consecuencia la escuela debe crear condiciones que faciliten la manipulacion y
experimentacion por parte del estudiante, el cual es el elemento fundamental en el
proceso educativo, y tanto los programas como los métodos tendran que partir de
sus necesidades e intereses.

Si el aprendizaje proviene de la experimentacién y no de la recepcion, el maestro,
el educando y el saber, deben cumplir funciones diferentes a las que el modelo
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tradicional les asignaba. Ahora el educando es el eje sobre el cual gira el proceso
educativo. Sus intereses deben ser conocidos y promovidos por la escuela,
garantizando la autoconstruccion del conocimiento, auto educacion y el auto
gobierno. Para lograrlo el educando debe retomar la palabra, la cual debe ir
acompanada de la accién y para ello hay que permitirle observar, trabajar, actuar,
experimentar los objetos de la realidad. EI manual modernizado sélo serd una
guia; se abandonan las palabras dogmaticas y frias, el maestro habla en un
lenguaje sencillo y cada infante usa su lenguaje natural; no se aprende
definiciones y listas abrumadoras, se va tras las cosas mismas. Los recursos
didacticos seran entendidos como Uutiles de la infancia que al permitir la
manipulacion y la experimentacion, contribuiran a educar los sentidos,
garantizando el aprendizaje y el desarrollo de las capacidades individuales. La
escuela se torna en un espacio mas agradable para el nifio, en el cual el juego y la
palabra sustituyen la disciplina de la sangre; el disente opina, pregunta y participa.

La escuela tiene que buscar que el aprendizaje realizado en el estudiante sea
significativo, es decir, comprensible y relevante para el pensamiento y ello se
puede lograr mediante formas receptivas o por descubrimiento.

6.2.3. Educacion Musical Activa. En el inicio de la etapa infantil, el nifo presenta
gran atencién al sonido, intenta imitar lo que escucha en su entorno y los vocablos
que emiten quienes le rodean. En los primeros cursos de la ensefianza primaria, la
experiencia, junto con la actividad debe seguir siendo la base del aprendizaje, en
las practicas de canto, movimiento y danza o ejecucion instrumental, el cuerpo
debe estar activo, pero también la mente. Sera la interaccion de estos dos niveles
lo que permitira al estudiante llegar a la comprension musical.

Con la educacién musical, a nivel general, se pretende, a través de la
experimentacion y la actividad, preparar al educando como intérprete creativo y
expresivo, como conocedor de determinadas técnicas vocales e instrumentales, y
como receptor activo de la musica procurando que participe en la audicién de
fragmentos y obras completas. Al profesor le corresponde, despertar en el
estudiante valores musicales y culturales, para alcanzar los anteriores propositos.

Desde el punto de vista didactico cabe resaltar el rol social de todo trabajo
realizado en grupo. La interpretacién de una cancion, un instrumento musical y la
danza, posibilitan la actividad grupal, la cual requiere una actitud de respeto,
colaboracion y valoracién de la actividad realizada en comun; aspectos todos, de
innegable valor educativo.

6.2.4. Teoria de la Instruccion de Jerome Bruner. La instruccion en sentido
Bruneriano es como el esfuerzo por ayudar a darle forma al crecimiento, donde el
objeto de estudio es el proceso de ensefiar. Es una teoria prescriptiva en el
sentido de que expone reglas respecto al modo mas eficaz de lograr
conocimientos y destrezas.
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Tres son las formas de representaciones que el sujeto ha desarrollado para
acceder a la realidad exterior, reducirla a elementos manejables, y de esta manera
poderla representar mas facilmente. No obstante estas representaciones no estan
claramente relacionadas con la edad. El método docente instruccional de Bruner
se apoyara en estas tres formas de representar la realidad que supone una de las
grandes aportaciones por parte del grupo de psicélogos de Harvard (Bruner, Olver,
Greenfield).

Representaciéon Enactiva (ACCION). Tipo de representacién que surge y se
desarrolla como consecuencia del contacto del nifio con los objetos y con los
problemas de accion que el medio le proporciona.

Representacién iconica (IMAGEN). Otra forma de representar la realidad, pues el
nino se independiza parcialmente de representar la accién para incorporarse el
mundo de la representacion interna mediante imagenes. Las imagenes desarrollan
una condicién de autonomia y de convierten en grandes resumenes de la accién.
Es en este momento cuando el nifio representa un concepto sin definirlo. Son
imagenes ligadas a la experiencia sensible, y no sujetas a la reflexién analitica
sino dependientes de lo intuitivo.

Representacién simbdlica (LA PALABRA). En este tipo de representacion damos
un paso mas sobre los dos anteriores. El avance de este periodo se caracteriza
por la capacidad que tiene el sujeto para, como dice Bruner, estructurar
jerarquicamente los conceptos y categorias, para manejar posibilidades,
,alternativas de forma combinatoria y todo ello a través de la herramienta del
lenguaje.

6.2.5. Etapas Del Desarrollo Cognitivo De Jean Piaget (Operaciones
Concretas). La etapa de las operaciones concretas (7 a 11 anos) especialmente
importante para las acciones pedagdégicas pues su duracién coincide con el de la
escolarizacion basica primaria, por lo tanto se deben considerar las formas de
desarrollo que en ella se dan para las exigencias que se pueden o no hacer al
nifno, en cuanto a su conducta de aprendizaje. Durante esta etapa los procesos de
razonamiento del menor se vuelven logicos. A esta edad desarrolla operaciones
l6gicas, un sistema de acciones internalizadas y totalmente reversible. Aparecen
los esquemas para las operaciones logicas de seriacién (capacidad de ordenar
mentalmente un conjunto de elementos de acuerdo a su tamario, peso o volumen)
y de clasificacion; y se perfeccionan los conceptos de causalidad, espacio, tiempo
y velocidad. El nifio no tiene ya dificultades para resolver problemas de
conversacion y proporcionar el razonamiento correcto de sus respuestas. El
infante en la etapa operativa concreta, descentra sus percepciones y toma en
cuenta las transformaciones y lo mas importante, comprende la reversibilidad de
las operaciones mentales. Ademas es mas social y menos egocéntrico, usa el
lenguaje basicamente para comunicarse y por primera vez se convierte en un
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verdadero ser social. El menor alcanza un nivel de actividad intelectual superior en
todos los sentidos al del nifio pre operativo.

6.2.6. Principios Psicolégicos De La Ensehanza Edgar Willems. La practica
instrumental interviene en cuatro dominios diferentes pero complementarios: el
toque de oido, por la reproduccién de canciones o de musicas escuchadas. El
toque por la lectura, orientado hacia la lectura a primera vista. El toque destinado a
la interiorizacion y a la interpretacion de la musica, donde la interpretacion de
memoria ocupa un lugar importante. La improvisacion que debe ser practicada
desde el comienzo, durante lo cual expresamos estados de animo, y donde los
juegos musicales toman parte del instrumento o aun mas, las invenciones
partiendo de la musica misma, (ritmicas, melddicas y arménicas).

Dentro de sus objetivos Willems busca hacer amar la musica, para comenzar
como un lenguaje, pero también como un arte y una ciencia, practicandola en el
placer; establecer las bases del arte musical desarrollando el oido musical y el
sentido ritmico; todo esto precediendo y preparando la practica del solfeo
(formacién musical), del instrumento y de cualquier otra disciplina musical, cultivar
la apertura al lenguaje y al arte musical de diferentes épocas y de diversas
culturas, solicitar todas las facultades sensorio-motrices, afectivas, mentales e
intuitivas, (inventivas y creativas)..., desarrollarlas y armonizarlas entre ellas,
dirigirse a todos (nifos, adolescentes y adultos) sean cuales sean los dones
iniciales, las edades y los origenes; tomar partido en la situacién de pequefnos
grupos para cultivar las riquezas y las exigencias del encuentro con el otro.

La educacion musical propiamente dicha se sitia mas allda de toda aplicacién
instrumental y concierne a los elementos fundamentales de la musica: sentido
ritmico, oido musical, sentido melédico... Una practica auditiva y ritmica puede
preceder a la teoria musical y asegurar las bases sensoriales, fisicas y afectivas
de la educaciéon musical. La educacién musical comprende en su sentido mas
completo la practica instrumental y de ser posible, la del canto.

La evaluacion ocurre no sélo al final de la unidad de estudio, sino como proceso
continuo y automatico, el resultado que se espera, serda un cambio en el
comportamiento, puede presentarse de manera obvia y se puede observar en
forma directa o como respuesta oculta o interna.

6.2.7. Modelos pedagdgicos para la ensefanza musical. Se tendran en cuenta
las recomendaciones de algunos pedagogos que hacen sus aportes a la
ensefanza musical como los siguientes:

EMILE JACQUES DALCROZE (1865-1950). Todo lo que en mdusica es de
naturaleza, motriz y dindmica, depende no solo del oido sino de algo mas que se
relaciona con el juego muscular y nervioso del organismo entero. Realizé con sus
alumnos ejercicios de marcha, 6rdenes diversas, paradas subitas, etc... para
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habituarlos a reaccionar corporalmente ante la audicién de ritmos musicales, asi
empieza lo que llamd la ritmica. La ritmica Dalcroze esta principalmente centrada
en el placer que el nifo consigue a través de la ejecucion musical. Esta es una
gimnasia especial que ensefa a los musculos a contraerse y descontraerse en el
tiempo y en el espacio, reforzando el sentido métrico y ritmico al cual debe
someterse. Esta debe adaptarse a temperamentos diferentes, cada ser humano
reacciona de forma individual a los estimulos, unos obedecen lentamente y otros
demasiado rapido.

CARL ORFF (1895-1982). Solo después de la practica se puede pasar a la
reflexion teorica sobre lo realizado, ya que asi se asegura la transferencia de los
conocimientos. El primer contacto con el ritmo, la melodia y la métrica se consigue
por medio del lenguaje, hablar en diferentes registros, canones, en forma recitativa
o puramente ritmica, conduce al canto. Ademas del impulso natural de moverse
siempre presente en el nifio, esta la necesidad de expresarse a través del lenguaje
hablado o cantado; estas formas de expresion movimiento y lenguaje se funden en
un todo unitario. Cuando los estudiantes tocan un conjunto de instrumentos o
cantan en coro alguna cancion, cada uno tiene su funcion, desarrollando
experiencias musicales que promueven la colaboracion entre ellos, ayudandoles a
relacionarse y comunicarse. Para que la fuerza creadora de cada nifio se
despierte y se desarrolle, el docente debe proporcionar ejercicios y practicas que
conduzcan a tal fin.

ZOLTAN KODALY (1882-1977). Considera el canto como un instrumento basico
en el proceso de musicalizacion. Crea sus solfeos a una y dos voces para la
educacion vocal, y compone un sin numero de piezas corales.

Para Z. Kodaly un buen nivel de formacion musical se alcanza con el
entrenamiento del oido, la mente, la sensibilidad y la habilidad manual, teniendo
en cuenta aspectos como: la busqueda de las bases de la educacién musical
dentro de las propias raices del pueblo, el desarrollo de la sensibilidad auditiva, el
canto como base de la ensenanza y el oido interno, el inicio de la muasica en la
infancia (cuanto antes mejor), partir de la vivencia que la misma musica brinda y el
fomento de la lectura y escritura musical dentro de la educacion basica primaria y
secundaria como medio de desarrollo cultural de un pueblo.

M. MARTENOT (1898-1980). Compositor e ingeniero francés, creador del
instrumento electrénico “Ondas Martenot”. Con su método, busca hacer amar
profundamente la musica, facilitando los medios para integrarla a la vida misma, a
la formacién integral, a la expansién del ser humano, despertando la sensibilidad y
trasmitiendo conocimientos tedricos a través de la vivencia musical.

Los contenidos y elementos que Martenot propone en su método, se engoblan en

el desarrollo de la sensibilidad, en la limitacion de los elementos teoricos, en las
practicas separadas, en la importancia de la improvisacion y en la utilizacion de
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medios audiovisuales como elementos complementarios para el desarrollo de la
imaginacion creadora y la expresion corporal.

6.2.8. Zona de Desarrollo Proximo. (L. S. Vigotsky). Dentro de los trabajos
realizados por Vigotsky, se encuentra el acunamiento del término "Zona de
Desarrollo Préximo", también llamada Zona de Desarrollo Proximal, la cual
consiste en un estado de Desarrollo Cognitivo encontrado en un nivel ligeramente
superior al actual y al cual se accede a través de la interaccion entre iguales o
personas que ya posean dicho nivel o zona, y es gracias a un proceso
denominado Jalonamiento, donde el individuo superior lleva o guia a su
companero hacia el siguiente Estado Cognitivo o Zona de Desarrollo Proximo.
Para que éste proceso se dé (Subjetividad, intersubjetividad e intrasubjetividad),es
necesaria la interaccion entre individuos generando acciones que favorezcan el
aprendizaje en sociedad o aprendizaje social.

6.3. MARCO CONCEPTUAL

Educacién. Proceso continuo de ensefanza aprendizaje donde el educador, el
conocimiento y el educando juegan papeles de gran importancia que
conjuntamente buscan desarrollar la personalidad del individuo como ser integral.
Esta puede ser formal y no formal; la formal es aquella educacién que se brinda en
establecimientos educativos de manera progresiva y conducente a grados y
titulos; y la no formal, es la educacién adquirida en establecimientos particulares
con el propésito de brindarle al individuo un desempefio laboral aunque sin la
obtencién de un documento regido bajo el Ministerio de educacién Nacional que lo
acredite como profesional en la materia.

Su finalidad es contribuir al logro de los valores éticos y estéticos, y al
embellecimiento de la vida, proceso que debe comenzar precisamente en el nifio
para que sea luego en el hombre donde se recogen los frutos del ideal
pedagdgico.

Pedagogia. Saber referido a la educacién como un proceso riguroso sobre la
ensefanza, que se ha venido validando y sistematizando en el siglo XX como una
disciplina cientifica en construcciéon. Tiene como objetos la ensefabilidad y la
educabilidad.

Segun Paul Grieger la pedagogia es un conjunto de conocimientos positivos en
relacion con la materia en la que se ejerce la educacién, presupone problemas de
fines, los cuales evidentemente representan problemas esenciales y una vez
planteados los principios y fijados los fines, la pedagogia da un paso mas hacia las
aplicaciones practicas, que constituyen el objeto de las diversas técnicas
educativas.
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Pedagogia musical. Disciplina que acompana los procesos de ensefianza
aprendizaje de la musica, en donde se proponen metodologias contextualizadas
para que el estudiante desarrolle su saber e inteligencia musical, reflexione sobre
si mismo y supere dificultades dentro de su aprendizaje.

Aprendizaje. Definido como cualquier cambio relativamente permanente en el
repertorio comportamental de un organismo que ocurre como resultado de la
experiencia.

Creatividad. Desde el angulo educativo trata de toda conducta espontanea de
cuanto tenga un acento personal y no meramente repetitivo. De todo aquello en lo
que cada cual puede reconocerse a si mismo, todo lo que sencillamente puede
calificarse de original.

Originalidad. Lo que aparece en una escasa proporcion en una poblacion
determinada. Las respuestas generales, las usuales, las que se repiten en
proporciones altas, no son originales. Sin embargo los que es original en el nifio
puede no serlo en el adulto.

Método. Considerado como un camino ordenado y légico que contiene recursos
(libros, objetos, contenidos) y procedimientos organizados para alcanzar un
objetivo.

Didactica. Conjunto de técnicas y actividades que permiten por medio de diversos
recursos, realizar la ensefianza. Constituido por un conjunto de procedimientos y
normas destinadas a dirigir el aprendizaje de manera eficiente.

Didactica General. Destinada al estudio de todos los principios y técnicas validas
para la enseflanza de cualquier materia o disciplina. Estudia el problema de la
ensefianza de modo general, sin descender a minucias especificas que varian de
una disciplina a otra. Procura ver la ensefianza como un todo, estudidndola en sus
condiciones mas generales a fin de indicar procedimientos aplicables a todas las
disciplinas y que den mayor eficiencia a lo que se ensena.

Didactica especifica. Estudia la aplicacion de los principios de la didactica
general en la ensefanza de diversas asignaturas de manera particular.

Comunidad educativa. Colectivo de elementos personales que intervienen en un
proyecto educativo. Profesores, estudiantes como componentes primarios y
padres como actores directamente interesados. Se suelen anadir otros elementos
como orientadores y especialistas, directivos, legisladores y un largo catalogo de
personas que se relacionan con los objetivos educativos.
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6.4. MARCO LEGAL

6.4.1. Ley general de la educacién del 8 de febrero de 1994. El disefio
metodologico para la ensefianza musical que se integra al curriculo de todo
establecimiento educativo tiene como referente legal la ley 115 de 1994 que en su
articulo primero promulga el derecho a la educacion para todo individuo.

Articulo 21, Literal L. La educacién basica primaria tiene como uno de los objetivos
especificos la formacion artistica mediante la expresiébn corporal, la
representacién, la masica, la plastica y la literatura.

Articulo 23. Dentro de las areas obligatorias y fundamentales del plan de estudios
se encuentra la educacion artistica.

6.4.2. Finalidades y alcances del decreto 230 del 11 de febrero del 2002.
Evaluacion. Evaluar es una accién por medio de la cual se busca emitir un juicio
valorativo sobre el proceso del desarrollo del estudiante, previo un seguimiento
permanente que permita determinar que avances ha alcanzado con relacién a los
logros propuestos. La evaluacién que hace el docente no puede limitarse a
verificar la informacion que el estudiante ha recopilado sino a evaluar sus cambios,
sus alcances en el proceso, la utilizacién de los conocimientos en su interaccion
permanente con los otros y en la busqueda de respuestas y soluciones a las
situaciones reales. El fin de la evaluacion es conocer el proceso de desarrollo del
estudiante de manera integral, para identificar: las caracteristicas personales,
intereses, ritmos y estilos de aprendizaje, potencialidades, dificultades,
autovaloracién personal, autonomia, orientar el proceso educativo y mejorar su
Calidad... La evaluacién final es el concepto o juicio integral que emite el docente
sobre el desempefio y proceso vivido por el estudiante durante todo su afno
escolar. La evaluacién da cuenta del proceso del estudiante vivido durante un
periodo y de ese periodo con relacion a los anteriores. Sin embargo las
instituciones educativas son autébnomas para establecer el procedimiento de
asignacién de la valoracion final en cada asignatura. Los informes finales haran
énfasis de las fortalezas y dificultades y recomendaciones, con el fin de que los
docentes entreguen a los padres y estudiantes informacién detallada sobre los
avances alcanzados en la respectiva asignatura. Este proceso le sirve al profesor
para reflexionar, reorientar, afianzar su metodologia, replantear los contenidos e
implementar algunas que considere necesarias para el mejor desemperio de sus
estudiantes. Es importante que los juicios y comentarios en los reportes no emitan
juicios definitivos sobre los estudiantes, ni los generalicen (incapaz, no puede,
no... siempre, nunca).

El MEN, ministerio de educacion Nacional, respetando la ley general de la
educacion, ha dejado en libertad a las instituciones para que describan los criterios
de evaluacién para que las mismas instituciones educativas definan libremente los
criterios con los que han de clasificar y valorar a sus estudiantes, I6gicamente
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teniendo en cuenta la escala establecida en e decreto 230 del 2002. Sin embargo
se ejemplifican las siguientes categorizaciones:

EXCELENTE: se puede considerar cuando alcanza todos los logros propuestos,
sin actividades complementarias, sin faltas y teniéndolas presenta excusas
justificadas sin mermar el proceso de aprendizaje, no presenta dificultades en su
comportamiento, se relaciona con toda la comunidad educativa, manifiesta sentido
de pertenencia institucional, participa en actividades extra curriculares, valora y
promueve con autonomia su propio desarrollo.

SOBRESALIENTE: alcanza todos los logros propuestos pero con algunas
actividades complementarias, faltas de asistencia justificada, reconoce y supera
dificultades de comportamiento, desarrolla actividades curriculares especificas, se
promueve con ayuda del docente y sigue un ritmo de trabajo.

ACEPTABLE: alcanza los logros minimos con actividades complementarias dentro
del periodo académico, faltas de asistencia justificadas e injustificadas, presenta
dificultades de comportamiento, desarrolla un minimo de actividades curriculares,
tiene dificultades que supera pero no en su totalidad.

INSUFICIENTE: no alcanza los logros minimos y requiere de actividades de
refuerzo y superaciéon, sin embargo después de realizadas las actividades no
alcanza los logros respectivos, tiene faltas de asistencia injustificadas, faltas de
comportamiento, no desarrolla el minimo de actividades curriculares previstas, no
tiene sentido de pertenencia.

DEFICIENTE: referido al estudiante que no tiene ningun tipo de asimilacion y
desempefio, no alcanza los logros minimos y requiere de atencion especializada,
presenta numerosas faltas de asistencia que inciden en su desarrollo integral,
presenta dificultades asociadas a una depravacion que afecta a su aprendizaje, no
desarrolla actividades curriculares, tiene dificultades para su desempeio
académico.
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7. DISENO METODOLOGICO

7.1. PARADIGMA DE CONOCIMIENTO

Esta investigacion se orienta bajo el paradigma critico social puesto que plantea
una situacion particular en un contexto con un problematica determinada.

7.2. ENFOQUE

El enfoque de este estudio es el de una IA (investigacion Accion), porque busca
reconocer un problema para luego encontrar alternativas que modifiquen la
situacion en estudio.

7.3. TIPO DE INVESTIGACION

El tipo de investigacién es de transformacion social ya que busca el mejoramiento
de la calidad de vida de la unidad de estudio a través de acciones que conlleven a
dicha transformacién. Por dltimo es propositiva porque la investigacion pretende
dar solucion a través de una propuesta metodolégica.

7.4. INSTRUMENTOS PARA EL ANALISIS DE INFORMACION

El analisis de informacion se realizd a través de inferencias con base en la lectura
de informacién, categorizacion.

7.5. PLAN DE ACTIVIDADES Y PROCEDIMIENTOS

CUADRO N¢ 1. Plan de actividades y procedimientos

, HERRAMIENTAS DE
CATEGORIA SUBCATEGORIA | RECOLECCION FUENTES
INFORMACION
ESTUDIANTES
ESTUDIANTES -CONVERSATORIO | pe 45y 3 pE
_ENCUESTA
ABIERTA BASICA
INTERESES DE LA PRIMARIA
COMUNIDAD “JEFE DE AREA
EDUCATIVA DOCENTES _ENTREVISTA ;\%)S%QTE EN
OBSERVACIONP. | MUSIOR
DE GRADO




-PADRES DE

PADRES DE FLIA. FLIA. DE LA
‘CONVERATORIO | [/ 0= LA
ESTUDIO
“ENTREVISTA “DIRECTIVOS
R "RECOLEGCION | DOCENTES
BIBLIOGRAFICA | -PEL.
“DOCENTE EN
_ENTREVISTA
DOCENTE ENMUSICA | ESINEVISTA - | MUsICA
METODOS YA
ENTREVISTA
APLICADOS DIRECTIVOS _CONVERSATORIO 'DD(')F(‘DEE?\]?E’gS
DOCENTES "RECOLECCION | D
BIBLIOGRAFICA :
_OBSERVACION gg;gg'SA;\HZ-E(S
PARTICIPANTE < 2,
SONIDO bDAIﬁ/IITDI(C)) DE 3 OCENTE EN
CONOCIMIENTOS MUSICA
MUSICALES RITMO IDEM IDEM
PREVIOS MELODIA IDEM IDEM.
PRACTICA
INSTRUMENTAL IDEM. IDEM.
"RECOLECCION | METOD0S 1A
BIBLIOGRAFICA ES? - ANTSES
SONIDO “DIARO DE GAMPO | 15 \7s
RITMO IDEM. IDEM
DEFINICION DEL ';,"FE{'AS%'C’;‘A IDEM. IDEM
METODO o TAL IDEM. IDEM
DIDACTICA GENERAL | IDEM. IDEM
DIDACTICA
ESPECIFICA IDEM. IDEM
RECOLECCION MEN. DECRETO
AUTOEVALUACION | g5/ \0GRAFICA | 230
EVALUAGION COHEVALUACION IDEM IDEM
HETEROEVALUACION | IDEM IDEM

FUENTE: La presente investigacion.




7.6. PROPUESTA (HACIA EL MUNDO DE LA MUSICA METODO PARA LA
EDUCACION MUSICAL GRADOS 1,2 Y 3 DE BASICA PRIMARIA)

7.6.1. Esquema Tematico
e RITMO
Desarrollo motriz (motricidad fina y gruesa)
Desarrollo del sentido ritmico (pulso, acento y compas)
Expresién corporal.
e SONIDO
Desarrollo auditivo (audiciones dirigidas)
Cualidades del sonido (altura, timbre, intensidad, duracién)
Memoria y atencién auditiva
e MELODIA
Desarrollo vocal
Lecto - escritura
e PRACTICA INSTRUMENTAL
Percusion menor, Canto y Flauta dulce.

Ensambles grupales.
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8. RECURSOS

Fisicos: Liceo Santa Teresita de la ciudad de Pasto Nar.

Talento humano: estudiantes Bésica primaria, directores de primaria, rector del
Liceo, Coordinador Académico, docente de musica, padres de familia de los
estudiantes de basica primaria, grupo de investigacién.

Econdmicos: 1.500.000.00

Didacticos: piano, guitarra, flauta, instrumentos de percusién menor, material
auditivo y visual, grabadora, papel de colores, laminas...
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9. CRONOGRAMA DE ACTIVIDADES

CUADRO N¢ 2. Cronograma de Actividades.

ACCIONES TIEMPO RECURSOS RESPONSABLES PRESUPUESTO
Salén de clase,
unidad de
. estudio,
. Abril 8 del 2005 coordinadora de | Investigadora. $500.00
Conversatorios . . :
primaria, hojas.
Hojas,
Coordinador
Abril 11 del académico,
Encuestas 2005 padres de flia. idem. $3000.00
de la unidad de
Estudio.
Investigadora,
Aulas de basica | directores de grado
primaria, de la unidad de
Observacioén Mayo 18 - 05 estudiantes, estudio, $2000.00
pasiva hojas Coordinador
académico
Salén de clase,
Conversatorios, estudiantes de la | Investigadora,
observacién Junio 13a 17— | unidad de directores de grado, $10.000.00
participante, 05 estudio, docente | Coordinador U
diario de campo en musica. académico.
Sistematizar . .
informacion Junio 17 a 19- Hojas, . $5.000.00
05 computador Investigadora.
recolectada
. . . Investigadora,
Planeacién de UItl.ma. semana | Hojas, comunidad $10.000.00
clases. de junio computador :
educativa.
L, Oficina rectoria,
Presentacion NN .
formal del . coord,lng0|on Investlgadqra, . $500.00
Junio 17-05 académica. docentes directivos )
proyecto
Planeacién Cuarta semana | Instalaciones del gi;zg?\?c::s,
institucional de agosto - 05 colegio, hojas ) C $500.00
investigador
Primera Liceo educativo,
unidad de
L, semana de . .
Aplicacion y septiembre estudio, material
definicion del a r?rimera didactico, Investigadora.
método semana de me@og $50.000.00
o audiovisuales
diciembre
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Ampliacién de

Cuarta semana
de septiembre

Hojas,
instalaciones del
colegio,

anexos del 2006 estudiantes Investigadora. $20.000.00
Material
didactico,
Tercera semana Fnasﬁsllgcr:lig’nes del
Ampliacién de de enero a Liceo
informacioén para | segunda ; )
definicién del semana de ems;Léti:Jcljesmtes, ldem. $50.000.00
método junio del 2006 audiovisuales
Ampliacién de s?:r?w:?wgade Hojas, material ]
anexos junio del 2006 audiovisual Idem. $20.000.00

FUENTE: La presente investigacion.




10. ANALISIS E INTERPRETACION

10.1. CATEGORIA: Identificacion de conocimientos previos.

10.1.1. Sonido. La mayoria de los estudiantes, demuestran atencion y entusiasmo
frente a actividades de desarrollo auditivo pero presenten dificultades de memoria
auditiva. Desconocen las cualidades del sonido, su produccién y emision.

10.1.2. Ritmo. La gran mayoria de la Unidad de Estudio presenta timidez al
expresarse de manera corporal, ademas de poca participacién, no marcan pulsos
de manera constante, desempenan actividades manuales de desarrollo motriz con
lentitud y falta de coordinacién en movimientos corporales.

10.1.3. Melodia. La Unidad de Estudio no presenta desarrollo vocal adecuado,
pero manifiestan gusto por la entonacion de melodias. Se identifica timidez, falta
de afinacién, articulacién y vocalizacién al cantar /entonan melodias con la boca
casi cerrada (entre dientes)/.

10.1.4. Practica instrumental. Se identifican con melodias del repertorio popular,
con instrumentos de percusion menor y la voz, la mitad de la Unidad de Estudio
reconoce de manera visual algunos instrumentos musicales pero desconocen su
nombre. Manifiestan no practicar la musica de manera grupal o en conjunto, ni de
manera individual.

10.2. CATEGORIA: Ritmo.

10.2.1. Desarrollo del sentido ritmico (pulso, acento y compas). En un
comienzo del aprendizaje musical se presenta en la Unidad de Estudio,
dificultades para entonar una frase ritmica 6 una melodia y al mismo tiempo
palmotear el pulso de manera constante, al igual que para marcar solamente el
pulso con las palmas de manera regular, mientras se escucha la entonacion de
una melodia bajo un pulso percutido. A través de este proceso que se inicia con la
marcacion del pulso por imitacién, donde el docente marca el pulso en
instrumentos de percusibn menor y los estudiantes siguen la marcacion,
utilizando las palmas, el cuerpo, la marcha etc. como lo plantea la ritmica de
Dalcroze, y luego, a través de practicas constantes y con guias de audiciones, los
estudiantes empiezan a marcar el pulso de manera individual y auténoma.
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10.2.2. Desarrollo motriz (motricidad fina y gruesa). Algunos estudiantes
presentaban dominio de sus extremidades superiores en actividades como
levantar brazos (derecho-izquierdo) de manera simultdnea y por separado,
moverlos hacia los lados, dar un paso adelante, atras, a los lados, bajo un pulso
percutido 6 marcando por si mismos pulsos de manera constante, logrando que
mas de la mayoria desarrollen esta habilidad, algunos no demuestran
concentracion en actividades de relajacion corporal como propone Martenot,
desarrollandose luego como un calentamiento previo a la entonacién de melodias
sin convertirse en tematica principal de la clase, obteniendo mejores resultados y
concentracion ante la relajacién corporal. Las actividades manuales como dibujar,
recortar, pintar con temperas o usar plastilina entre otras, pueden generar
distracciébn en el nifo; pero son actividades que despiertan el interés, la
participacion y el entusiasmo del nifo, desarrollando su motricidad fina en la
medida en que el estudiante aumenta su agilidad en el desarrollo de actividades
manuales.

10.2.3. Expresion corporal. Solo algunos estudiantes presentaban impedimentos
de orden psiquico como la verglienza y timidez tal como lo demuestra Edgard
Willems al expresarse de manera corporal. Durante el proceso a través de
audiciones y exploracion de movimientos corporales, entonacién de nuevas
melodias acompanadas de movimientos corporales acordes al texto, se logra que
toda la Unidad de Estudio reaccione fisicamente con mejores resultados
demostrando seguridad en si mismos al entonar melodias y expresar movimientos
de manera corporal con mayor espontaneidad. Demuestran gran facilidad y gusto
por actividades que impliquen imitacién de animales y expresién corporal de los
mismos. La teoria histérico cultural se presenta en esta subcategoria generando
zonas de desarrollo proximo ya que la presencia de estudiantes de grados
superiores, aunque en un comienzo proporciond inhibicion, se convirtié en un
apoyo para los mas pequefios, el cual no fué necesario al finalizar el proceso.

10.3. CATEGORIA: Sonido.

10.3.1. Cualidades del sonido (altura, duracion e intensidad). La Unidad de
Estudio en su totalidad logra reconocer sonidos graves y agudos de manera
auditiva con su respectivo nombre a través de audiciones e interpretacién de
instrumentos como el violin, la guitarra y el violonchelo tomando como referencia a
Violeta Gainza, de igual forma se desarrollan las cualidades de sonido como la
duracién, (cortos y largos). Diferencian y reconocen entre dos sonidos la cualidad
que los caracteriza aunque presentan poca seguridad al momento de emitir una
respuesta. La entonacién de melodias es un medio para desarrollar cualidades del
sonido de intensidad como fuerte y piano, exagerar el canto empleando una de
estas cualidades resulta muy divertido y agradable para la Unidad de Estudio. La
mayoria de los estudiantes reconocen y emiten sonidos representando cualidades



del sonido correspondientes a intensidad duracion y altura, representandolos de
manera no convencional; escrita y con movimientos de las manos.

10.3.2. Desarrollo auditivo (exploraciéon sonora). Durante las primeras semanas
la Unidad de Estudio no maneja la relajacién corporal como uno de los medios
para lograr un adecuado desarrollo auditivo siendo una de las razones por las
cuales presentaban dificultades de concentracion al percibir sonidos en
audiciones, exploracién de sonidos en el entorno y en su cuerpo. La Unidad de
Estudio requiere de la ayuda del docente para que les proporcione un ambiente de
relajacién el cual finalizado el proceso es manejado de manera auténoma por la
mayoria. El grado de concentracién frente a actividades auditivas es cada vez mas
notorio y serio por parte de la mayoria de la Unidad de Estudio por tanto los
resultados en las actividades para el desarrollo auditivo son mejores. Explorar
sonidos en el medio y el cuerpo humano resulta agradable para el nifo pero mas
aun, en instrumentos musicales como los de percusion menor.

10.3.3. Memoria y atencion auditiva. La mayoria de la Unidad de Estudio
demuestran concentracion y entusiasmo percibiendo sonidos del entorno y en
melodias contextualizadas. La memoria de la mitad de la Unidad de Estudio en un
comienzo no es constante, puesto que la intervencién de estudiantes de mayor
edad jalona a los mas pequenos para realizar los movimientos correspondientes
en las melodias que implican expresion corporal generando zonas de desarrollo
proximo tal como lo menciona la teoria histérico cultural, aunque finalizado el
proceso y mediante practicas constantes la memoria del estudiante en su mayoria
es desarrollada de manera auténoma.

10.4. CATEGORIA: Melodia.

10.4.1. Desarrollo vocal. En un comienzo la relajacion facial, vocal y corporal
previa a la entonacion de melodias era aceptable y desarrollada con poca
seriedad. Por medio de la imitacion de sonidos de animales, acciones como
bostezos y vibracion de labios las actividades de calentamiento, relajacién y
ejercicios de técnica vocal son realizadas de manera adecuada y cada vez en
menor tiempo puesto que se convierte en una actividad mas familiar para ellos. La
Unidad de Estudio da respuesta de manera auténoma a este tipo de ejercicios,
demostrado responsabilidad en su papel de cantantes evidenciada en el buen
manejo de la articulacion y respiracion al momento de entonar melodias. La
respuesta ante un nuevo aprendizaje “la respiracién” es de timidez pero el
dinamismo y la creatividad del docente, con la cual desarrolla diversas actividades
proporcionan al nifio la seguridad que necesita tal como lo exige la pedagogia
musical activa. Demuestran gusto por la entonacién de melodias en grupo vy
presentan buena actitud por entonarlas de manera individual. La presentacién de
dibujos alusivos a las canciones son de gran ayuda para el aprendizaje de
melodias como lo manifiesta Bruner en la representacion iconica, al igual que la
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metodologia Orff. Los dibujos resultan mas divertidos para los nifios en el primer
caso, y las estrategias como la competencia entre iguales para desarrollar la
ritmica en el segundo.

El repertorio previo o ya conocido, genera confianza en si mismos al entonar la
melodia y expresarse de manera corporal con mayor seguridad, puesto que este
conocimiento ya hace parte de sus estructuras mentales, lo cual, con base en la
Teoria Cognitiva del aprendizaje de Jean Piaget.

10.4.2. Lecto- escritura. La Unidad de Estudio ha desarrollado habilidades para
la lectura de figuras de negra a través de un proceso de asimilacion y
acomodacién como lo mencionan la Teorias del Aprendizaje Psicogenético de
Jean Piaget, las canciones tienen gran acogida en la Unidad de Estudio facilitando
el aprendizaje de la gramatica musical. Se desarrolla ademas una escritura
musical de sonidos no convencional que es manejada y comprendida por la
Unidad de Estudio. Identifican en su mayoria de manera visual figuras de blanca,
negra, corchea y redonda con la ayuda de material didactico como laminas de
figuras musicales, y escritura de las mismas en el tablero despertando interés y
participacion en estudiantes que presentaban timidez y aislamiento. Se empieza a
reconocer por su nhombre de manera visual y escrita la clave de sol aunque se la
grafica con cierta dificultad. Las actividades manuales, al mismo tiempo que
desarrollan motricidad fina en el nifio, fortalecen la discriminacion de figuras
musicales de blanca, negra, redonda y corchea. La competencia y las
motivaciones verbales del docente son de gran apoyo para este aprendizaje.

10.5. CATEGORIA: Practica instrumental.

10.5.1. Ensambles grupales. La practica instrumental se inicia con la entonacién
de melodias al unisono obteniendo resultados aceptables puesto que aun su
desarrollo vocal no era el adecuado (volumen bajo en las voces, poca
memorizacion de la melodias, expresion corporal poco fluida), teniendo en cuenta
los conocimientos previos dentro de esta subcategoria. La complejidad de la
entonacion de melodias aumenta a dos lineas ritmo- melédicas simples generando
mayor concentracion, y responsabilidad por parte de cada uno de los
participantes, aunque en un comienzo se presentan pequenas dificultades de
entonacién y concentracion, se logra que cada uno asuma un papel de
importancia de manera individual y colectiva, evidenciado en su desarrollo vocal y
expresion corporal en la entonacidbn de melodias de manera satisfactoria.
Fortaleciendo ademas el sentido de cooperacién y respeto. La imitacion para el
desarrollo de habilidades vocales individuales y en grupo resultan excelentes al
igual que los medios audiovisuales como las grabaciones en casetes en especial
al desarrollar habilidades vocales individuales. Aunque la presencia de estudiantes
de grados superiores ocasiona cierto aislamiento en los mas pequefos, al final el
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trabajo colectivo y en binas resulta agradable a la Unidad de Estudio generando
un mejor ambiente de socializacion demostrado dentro del Constructivismo social.
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11. CONCLUSIONES

11.1. La eficacia de un método radica no solo en su contenido sino también en la
labor del docente su creatividad, entusiasmo, metodologia entre otras... ya que el
aprendizaje debe ser comprensible para el estudiante en especial cuando se trata
de nifos y es el docente el encargado de esta labor.

11.2. El contexto de la Unidad de Estudio con la cual se trabaje es de gran
importancia en el aprendizaje musical, identificar sus conocimientos previos y el
medio posiblemente musical en el cual se han desarrollado.

11.3. El lugar donde se desarrollaran el aprendizaje musical entre mas placentero
sea para el estudiante en cuanto a espacio y estructura fisica, garantizara un
mejor desarrollo musical.

11.4. Un método ecléctico para el aprendizaje de la musica en la Educacion
Basica Primaria, basado en pedagogos como Orff, Dalcroze, Kodaly, Edgard
Willems, Jerome Bruner entre otros, si proporciona resultados musicales de tipo
ritmico, melddico, auditivo, instrumental y en lecto-escritura, desarrollando en el
nino valores como la responsabilidad y respeto despertando asi su motivacién
hacia la musica.



12.RECOMENDACIONES

Para la continuacién de esta investigacion y de futuros métodos eclécticos es
conveniente tener en cuenta de manera minuciosa las formulaciones de cada
pedagogo que se vayan a utilizar para evitar posibles contradicciones que
invaliden las propuestas.

Dentro de la aplicacion de las actividades aqui propuestas se hacen las
siguientes recomendaciones: Los materiales propuestos pueden cambiarse
dependiendo de las habilidades motrices de los nifios y teniendo en cuenta el
objetivo de la actividad. La tonalidad de las melodias en algunos casos en
especial cuando el nifio posee habilidades vocales notorias, puede variar de la
tonalidad recomendada que es la Do, a una mas aguda puesto que por lo
general el nifio tiende a manejar mas el registro agudo.
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14. ANEXOS

14.1. CD 1 audiciones. Este CD contiene ocho tracks con los cuales se llevara
a cabo diversas actividades del método “Majayo”, Hacia el mundo de la
musica.
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14.2. CD 2 video. En este CD se encuentra una evidencia del trabajo vocal e
instrumental que se llevo a cabo durante la investigacion.
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LISTA DE ANEXOS

ANEXO A

Guia de observacion Participante.

REGISTRO DE OBSERVACION PARTICIPANTE Ne.

CONVENCIONES: “lenguaje textual’, ‘lenguaje casi textual’, /apreciaciéon del
investigador/, (lenguaje émico), Xlenguaje gestualX,.....silencio en grabaciones
/Nlenguaje no comprendido//.

In1: Johana Constanza Fernandez estrella.

FECHA: HORA INICIO: FINALIZA:
DURACION: UE: Unidad de estudio
NOMBRE DE

PARTICIPANTES:

LUGAR DESCRIPCION INTERPRETACION
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ANEXO A 1.
REGISTROS DE OBSERVACION PARTICIPANTE
CONVENCIONES: “ Lenguaje textual” * Lenguaje casi textual’ /apreciacién del investigador/ (lenguaje émico),
Xlenguaje gestual X ..... Silencio en grabaciones //lenguaje no comprendido//

In1: Johana Constanza Fernandez In2: Jaime Ascuntar In3: Mario Benavides

FECHA: 7 Sep-06 INICIA: 10:20am FINALIZA: 11:10am DURACION: 50 min.
UNIDAD DE ESTUDIO UE.: 12 Basica Primaria BP

NOMBRE DE PARTICIPANTES: JesA: Jesus Alberto, Lin: Lina Maria, Dg: Diego, Crt: Cristian, Vane: Vanesa, Jef:
Jeferson, Vale: Valeria.

@® Ritmo L Conocimientos previos
Melodia Sonido
N -
> Practica instrumental
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LUGAR

DESCRIPCION

INTERPRETACION

Aula de
clases
de la UE
del
Liceo
Santa
Teresita
de la
ciudad
de Pasto

Saludo, /se inicia la clase entonando la cancion “La feria del maestro Andrés” utilizando
animales, se identifica que Lin tiene dificultades para escoger que animal comprar sin
repetir los mencionados, Vane demostré timidez en el momento de expresar sonidos del
animal que compro “un Gato”, /aunque en un comienzo no queria realizar la imitacion,
emitié sonidos casi susurrados/. En el momento de recordar los animales utilizados Vale
Jef /se destacan, Lin demuestra algo de dificultad y Vane aun mas/. /Durante la
entonacion de la melodia se desarrolla la actividad de palmoteo en la cual Crt marca
pulsos casi constantes en comparacién con los demas, luego se entona una cancion
para obtener informacion acerca de los nombres y Vane expresa “no, mejor cantemos
iHola, holaj como te llamas”/repertorio tomado de la TV /. El docente desarrolla esa
actividad /aprovechamiento de conocimientos previos, en la cual se presenta una
dificultad para realizar un circulo, que gire, puesto que JesA es discapacitado, no posee
movimiento normal de sus piernas y se opta por hacer un circulo que gire hacia cualquier
direccion so6lo cuando JesA es el encargado de mencionar su nombre/ Lin /no posee un
adecuado desarrollo vocal “grita” en lugar de cantar” Vale: ‘no hay que gritar porque le
duelen las X Sefalando la garganta X esas bucales’ /cuerdas bucales/ se cambia de
actividad “es la hora de cantar” /donde el objetivo es identificar los conocimientos
musicales en organologia, en esta actividad Dg X imita la interpretacién de un acordedn
X pero no conoce su nombre, nadie da respuesta y el docente aclara “ese es un
acordedén” Dg: “jesoj” Crt X imita la interpretacién de un violin X y los demas
instrumentos como tambor guitarra, piano, trompeta, flauta/ por ultimo el docente pide
que dibujen el instrumento musical que mas les guste y lo coloreen, mientras realiza un
conversatorio /con cada nifio para obtener informacién acerca de sus edades y repertorio
musical previo, las nifas se identificaron con “Shakira y Rebelde” y los nifios con
regueton, saya y vallenato” Dg X dibuja tambores una guitarra y una pandereta X, / JesA
un tambor, Jef una organeta, Lin un tambor y un mufieco con un micréfono, Vale una
flauta y una guitarra, Crt un piano y un tambor, Vane un tambor y un micréfono/

La gran mayoria de
la UE presenta
timidez al expresarse
de manera corporal,
no marcan pulsos de
manera constante, no
presentan desarrollo
vocal adecuado, la
mayoria demuestran
atencion ante
actividades auditivas,
se identifican con
melodias del
repertorio popular y
con instrumentos de
percusién menory la
voz, la mitad de la UE
reconoce de manera
visual algunos
instrumentos aunque
desconocen su
nombre.

FECHA: 15 Sep-06 INICIA: 10:20am FINALIZA: 11:10am DURACION:50 min
UNIDAD DE ESTUDIO: 1¢ Basica Primaria BP

NOMBRE DE PARTICIPANTES: JesA, Lin, Dg, Crt, Vane, Jef, Vale, Johana: Joha, Maria Camila: Mac
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LUGAR DESCRIPCION INTERPRETACION
Aulade |Saludo. Inv1 plantea la actividad de relajacion corporal desde Martenot, Crt y Dg|La UE no posee
clases de |/fomentan indisciplina en el momento de relajar rodillas/, Jef, Vale, Vane y Crt /realizan | conocimientos de

la UE del |una adecuada vibracion de labios y los demas presenta dificultad al hacerlos vibrar de | desarrollo vocal por lo
Liceo manera constante/ Luego se plantea la actividad de percibir sonidos del entorno, Ln, Crt, | tanto no presentan la
Santa y Dg /no logran plena concentracion/. Se inicia el conversatorio para determinar los | concentracion
Teresita |sonidos escuchados, Vane y Joha /presentaron dificultades de audicion/ X no|adecuada para este
de la escuchamos nada X no saben que paso, Jef X demuestra concentracion y atencién X |trabajo, la mayoria de
ciudad de |/percibe mas sonidos que los demas/. Se realiza la audicion de fragmentos |la UE demuestran
Pasto contextualizados donde Jef y Crt /demuestran gran atencién y concentracién al percibir | concentracion y

sonidos de instrumentos musicales dentro de la audicidon, mencionan algo relacionado
con lo escuchado como:“Vivo en el limbo” “Shakira” o entonan el fragmento/ por ultimo
en la actividad de desarrollo motor, de coordinar movimientos /levantar la mano derecha
0 izquierda de acuerdo a la orden del docente, marcar pulsos combinando las manos.../
se identifica concentraciébn adecuada en Crt, Vale y Dg, los demas presentan
dificultades, /confunden el brazo derecho con el izquierdo, marcan el pulso con una sola
mano/

entusiasmo
percibiendo sonidos
del entorno y
contextualizados.
Menos de la mitad de
la UE presentan
dominio de sus
extremidades
superiores marcando
pulsos de manera
adecuada (Dalcroze),
y poca seriedad en
actividades de
relajacién (Martenot).

FECHA: 22 Sep-05
PARTICIPANTES: Felipe (Fel) Mac, JesA, Crt, Jef, Joha, Vale, Lin, Vane

LUGAR DESCRIPCION INTERPRETACION
Aulade |Saludo, In1 plantea la frase “Buenos dias como estan, buenos dias yo muy bien” y toma | Aunque solo dos
clases de |su ritmica (ver anexo F) la cual es repetida varias veces por la UE, memorizandola y | estudiantes realizan
la UE del | marcando el pulso con las palmas /. Todos la repiten varias veces memorizandola y | de manera adecuada
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Liceo
Santa
Teresita
de la
ciudad de
Pasto

marcando el pulso con las palmas. Luego cada nifio realiza el ejercicio de manera
individual, /Mac, Lin y Vane se niegan a hacer la actividad JesA lo realiza con gran
dificultad pues no logra coordinar voz y palmas de manera constante, sin seriedad/ X
riéndose X, /Crt repite la frase de manera adecuada, pero no la marcacién de pulso con
las palmas/ In1 desarrolla junto a él solo el palmoteo, /pero al repetir el ejercicio no se
nota ningun cambio/ X presenta actitud apatica X, Fel auque trata de mantener pulso
constante posee dificultades para memorizar la frase/, Vale X con entusiasmo X /entona
la frase marcando el pulso con las palmas de manera constante al igual que Jef, Joha X
algo timida X realiza el ejercicio con dificultad para recordar la frase y palmotear de
manera constante. Se continua con una audicién _track 1 del CD 1_ para desarrollar de
manera espontanea, expresion corporal y /se identifica en Crt X apatia X y en Joha X
timidez X al expresarse de manera corporal/.

Se entona la cancién “los gatos cantantes”, /vale y Mac desarrollan con el “miau, miau”
una adecuada exploracion de sonido/.

el ejercicio, los demas
logran por separado
marcar el pulso con
las palmas 6 imitar la
ritmica y/o letra de la
frase pero no
consiguen coordinar
las dos actividades de
manera simultanea.
Menos de la mitad de
la UE presentan
impedimentos de
orden psiquico /Edgar
Willems/ como la
verguenza y timidez
al expresarse de
manera corporal los
demas reaccionan
fisicamente y de
manera adecuada
frente a la audicion.
Los sonidos de
animales son muy
agradables de emitir
para la UE
fortaleciendo su
desarrollo vocal.
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FECHA: 23 sep-05
PARTICIPANTES: Felipe (Fel) Mac, JesA, Crt, Jef, Joha, Vale, Lin, Vane, Dg

LUGAR

DESCRIPCION

INTERPRETACION

Aula de
clases de
la UE del
Liceo
Santa
Teresita de
la ciudad
de Pasto

In1 e In3 redinen a los nifios que van a cantar e interpretar instrumentos percutidos,
mientras In2 trabaja con los nifos que van a interpretar flauta dulce. Se plantea la
actividad ritmica “pasos trazados” ambientando la clase hacia un contexto de calles
o carreteras por donde tendran que caminar bajo un pulso percutido / Jef camino
manteniendo pulso de manera constante al igual que Mac, JesA mantuvo pulso
constante con sus pies y con sus muletas/, /subdivision/. Se divide a los nifios en
varios grupos y se reparte instrumentos de percusién menor por cada grupo,
/grupos de cajas chinas, de tridngulos, de panderos/, se identifica que /Jef marca
subdivisiones en la caja china y aunque se pierde se apoya en los mas grandes de
su grupo, JesA mantiene pulso constante, cada grupo tiene un miembro de grado
superior en el cual los mas pequenos se apoyan tratando de seguir la marcacion de
pulsos constantes/.

Se entona el villancico “El burrito Sabanero” /repertorio musical previo/, /se
identifica timidez, falta de articulacion, vocalizacién y afinacion al cantar/

Aunque JesA posee una
limitacion fisica su
respuesta espontanea
hacia la marcacién del
pulso es en su mayoria
acertada, al igual que Jef.
Debido al escaso
desarrollo musical en la
UE se presenta un
aceptable desarrollo vocal
acompanado de
impedimentos de orden
psiquico. Se generan
Zonas de Desarrollo
Préximo ya que los mas
grandes jalonean a los
mas pequenos
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PLAN DE CLASE

ANEXO B

FECHA: N2 DE CLASE
> DOCENTE PRACTICANTE:

> LOGRO:

> INDICADOR DE LOGRO:

> TEMATICA:

> METODOLOGIA:

> COMPETENCIA:

> PLAN ESPECIAL DE APOYO

> RECURSOS:

> CRITERIOS DE EVALUACION
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ANEXO C

ENCUESTA B
UNIVERSIDAD DE NARINO
PROGRAMA DE LICENCIATURA EN MUSICA
INVESTIGACION PEDAGOGICA

INSTITUCION EDUCATIVA:

GRADO EDAD SEXO

Responda las siguientes preguntas y marque con una X la respuesta cuando sea
necesario.

1. Recibes clases de musica en tu colegio? Sl NO

2. Las clases de musica te parecen:
Aburridas Divertidas No me gustan Por Que?

3. De las siguientes actividades cudles se desarrollan en clase de musica?:
Entonar canciones , interpretar instrumentos musicales, , jugar

Otras , cuales

4. Qué te gustaria que te ensefien en clase de musica?

5. como te gustaria que te ensefien en la clase de musica?

6. Estas aprendiendo a interpretar algun instrumento fuera de tu colegio?
Si Cual NO

7. Qué tipo de musica o agrupacion musical te gusta escuchar?
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ANEXO D

GUIA DE SALIDA DE CAMPO

HACIA EL MUNDO DE LA MUSICA

GUIA DE SALIDA DE CAMPO N® FECHA GRADO

> OBJETIVO

> INSTRUMENTOS

> ACTIVIDADES REALIZADAS DURANTE LA GUIA DE SALIDA DE CAMPO

> PLAN BASICO
> ACCIONES ADELANTADAS
> BALANCE GENERAL
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ANEXO E

CATEGORIZACION
Tratamiento de la informacion

CATEGORIA

SUBCATEGORIA

INFORMACION

S

IDENTIFICACION DE CONOCIMIENTO
PREVIOS

SONIDO

Se inicia la clase entonando la cancién “la feria del maestro Andrés”_ (ver anexo F)_ utilizando
animales, se identifica que Lin tiene dificultades para escoger que animal comprar sin repetir los
mencionados, Vane demostr6 timidez en el momento de expresar sonidos del animal que compro
“un gato” En el momento de recordar los animales utilizados Vale. Jef. /se destacan, Lin demuestra
algo de dificultad y Vane aun mas/.

RITMO

Vane demostr6 timidez en el momento de imitar y expresar el sonido del animal que compro “un:
gato”

/Durante la entonacién de la melodia se desarrolla la actividad de palmoteo en la cual Crt marca el
pulso casi constante en comparacion con los demas, luego se entona una cancién para obtener
informacién acerca de los nombres y Vane expresa “no, mejor cantemos jhola, holaj como te
llamas”/repertorio tomado de la TV/_(ver anexo F)_. El docente desarrolla esa actividad
/aprovechamiento de conocimientos previos, en la cual se detecta una dificultad para realizar un
circulo, que gire, puesto que JesA es discapacitado, /no posee movimiento normal de sus
extremidades inferiores involucrando en menor proporcion el resto de su cuerpo,- sus manos
presentan movilidad lenta, /por lo tanto el circulo que en un comienzo iba a girar se mantiene
estatico y gira hacia cualquier direccién cuando JesA es ubicado en el centro del mismo para
mencionar su nombre/
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MELODIA

Lin /no posee un adecuado desarrollo vocal “grita” en lugar de cantar” Vale: ‘no hay que gritar porque le
duelen las X Sefalando la garganta X esas bucales’ /cuerdas bucales/

La UE no posee ningun conocimiento en gramatica musical.

Se entona el villancico “ El burrito Sabanero” /repertorio musical previo/, se identifica timidez, falta de
afinacion, articulacion y vocalizacion al cantar /entonan la melodia con la boca casi cerrada (entre los
dientes)/

PRACTICA
INSTRUMENTAL

“Es la hora de cantar’_(ver anexo F)_ /el objetivo es identificar los conocimientos musicales en
organologia, en esta actividad Dg X imita la interpretacién de un acordedn X pero no conoce su nombre,
nadie da respuesta y el docente aclara “ese es un acordedn” Dg: “jesoj” Crt X imita la interpretacién de
un violin colocando su brazo izquierdo en accién de coger el violin y su mano derecha agarrando el arco
del mismoX y los demas instrumentos como tambor guitarra, piano, trompeta, flauta/ luego, el docente
pide que dibujen el instrumento musical que méas les guste y lo coloreen, mientras realiza un
conversatorio /con cada nifio para obtener informacién acerca de sus edades y repertorio musical previo,
las nifas se identificaron con “Shakira y Rebelde” y los nifios con regueton, saya y vallenato” Dg X dibuja
tambores, una guitarra y una pandereta X, / JesA un tambor, Jef una organeta, Lin un tambor y un
mufieco con un microfono, Vale. una flauta y una guitarra, Crt. un piano y un tambor, Vane un tambor y
un micréfono/

IDENTIFICACION
DE LA UDIDAD
DE ESTUDIO

Luego se entona una cancién para obtener informacion acerca de los nombres y Vane expresa “no, mejor
cantemos jHola, holaj como te llamas”/repertorio tomado de un programa de TV /. El docente desarrolla
esa actividad logrando identificar cada uno de los nombres de la UE /aprovechamiento de conocimientos
previos,/
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RITMO

PULSO
(desarrollo del
sentido ritmico)

In1 plantea la frase “buenos dias como estan, buenos dias yo muy bien” y toma su ritmica _(ver anexo
F)_ la cual es repetida varias veces por la UE, memorizandola y palmoteando el pulso/./luego cada nifio
realiza el ejercicio de manera individual, Mac, Lin y Vane se niegan a hacer la actividad JesA lo realiza
con gran dificultad pues no logra coordinar voz y palmas de manera constante, sin seriedad/ X riéndose
X, / Crt repite la frase de manera adecuada, pero no el palmoteo/ In1 desarrolla junto a él solo el
palmoteo, /pero al repetir el ejercicio no se nota ningun cambio/ X presenta actitud apatica X Fel aunque
trata de mantener la marcacién constante del pulso posee dificultades para memorizar la frase/, Vale X
con entusiasmo X /entona la frase marcando el pulso con las palmas de manera constante al igual que
Jef; Joha X algo timida X realiza el ejercicio, aunque con dificultad para recordar la frase y palmotear de
manera constante.

Se divide el grupo en dos, uno marcara el pulso con instrumentos de percusién menor... el otro entona la
melodia “El burrito sabanero”, el pulso no es marcado de manera constante, /cada uno marca pulsos
diferentes dejandose llevar mas por la exploracién de sonido que produce el instrumento/

Se plantea la actividad ritmica “Escucha y Toca” /Joha Vane y Lin por su desatencién se demoran para
colocarse de pie e interpretar su instrumento segln lo escuchado y no siguen el pulso marcado en la
audicion; Fel, Jesa y el Inv1l aunque sin la intervencién notoria del docente llevan el pulso de manera
constante/.

Se plantea otra actividad ritmica “Al otro lado del rio”_(ver anexo F)_ /Inv1 utilizando un cuento capta la
atencion de los nifnos y después de pegados los circulos en el suelo, la UE trata de seguir el pulso
escuchado pero solo Vale se acerca a un pulso constante; Crt marca pulsos de manera aceptable
aunque finalizada la actividad toma un triangulo de manera espontanea y lo percute marcando pulsos
constantes/.

ACENTO

COMPAS

57




MOTRICIDAD
FINA'Y GRUESA
(desarrollo motriz)

En la actividad de desarrollo motriz, de coordinar movimientos /levantar la mano derecha o izquierda de
acuerdo a la orden del docente, marcar pulsos combinando las manos.../ se identifica concentracion
adecuada en Crt, Vale y Dg, los demas presentan dificultades, /confunden el brazo derecho con el
izquierdo, marcan el pulso con una sola mano/

...actividad “Sonidos gordos y flacos”_ (ver anexo F)_ ... JesA /posee dificultades de motricidad fina, su
trabajo no fué claro

... “Figuras punteadas”/picar con una aguja el borde de las figuras musicales dibujadas en una hoja/_ (ver
anexo F)_...Por las dificultades motrices de JesA Inv1 propone recortarlas con tijeras/ pero... JesA
“noooo! estoy aburrido de cortar con tijeras hace afos! Que no pico con aguja” Mac “ay! Ya pude sacar
una redonda”, Crt ‘No! A mi se me dafo ya una corchea yo mejor corto con las tijeras’.

EXPRESION
CORPORAL

Se contindia con una audicién para desarrollar de manera espontanea expresién corporal y /se identifica
en Crt X apatia X y en Joha X timidez X al expresarse de manera corporal con movimientos cortos de sus
brazos, pies y desplazamientos dentro del sal6n de clase/.

se entona la cancién “Vivan los animales”_(ver anexo F)_ en la cual los nifios no solo emiten los
sonidos de los animales mencionados sino que por iniciativa propia y de manera espontanea, los
representan de manera corporal encontrando gusto por la actividad/
Por ultimo se retoma la cancién “burrito sabanero” acompafnado de movimientos corporales.
...con la actividad “Mudos y ciegos... los deméas desarrollan acciones de manera corporal con los o0jos
cerrados/. /Dg con timidez X vuela como péjaro X, Vale X bailando X, Jef X tocando un instrumento
musical X y Mac X bailando X desarrollan buena expresién corporal, puesto que sus comparieros
identificaron las acciones sin dificultad/.
Se recuerdan las estrofas de “El burrito sabanero” asociandola a movimientos corporales; durante el
momento de actuar y entonar la melodia Lin /no demuestra concentracion / Vale /entona la melodia, pero
olvida de manera regular las acciones corporales /
Vane y Joha... aunque se apoyan en lo que realizan sus comparneros para ejecutar las acciones/ Dg
/entona la melodia y desarrolla expresion corporal aunque con inseguridad, realiza pequefas pausas
antes de cada frase/.
...Se plantean movimientos mientras se entona la cancién “El burrito sabanero” la U.E desarrolla la
actividad de manera aceptable, Joha /olvida los movimientos/, aunque Vale, Fel, Dg y Mac /desarrollan
de manera adecuada la actividad/
Al entonar la melodia “El amor del Sefor es maravilloso” /repertorio contextualizado/ se realizan
movimientos relacionados con el texto de manera adecuada.
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SONIDO

ALTURA
(cualidades del
sonido)

/Inv1 interpreta sonidos en la guitarra ante la cual la UE identifica de manera adecuada la cualidad de los
mismos, no presentan sintomas de olvido frente a conocimientos ya adquiridos/, se incrementa un nuevo
conocimiento, /se cambia el conocimiento de sonidos gordos y flacos por graves y agudos
respectivamente obteniendo buenos resultados/.

En la actividad auditiva (Sonidos gordos y flacos)’graves y agudos”_Joha X mezcla colores ensuciando
su delantal, X / por lo tanto no identific los sonidos propuestos sino que copia lo que sus compareras le
dicen/ Crt / desarrolla un buen trabajo de audicién identificando y diferenciando los sonidos graves y
agudos de manera adecuada al igual que Mac, Vale, Jef y Ln procurando trabajos impecables/.

... prueba escrita _(ver anexo F)_... en el momento de emitir sonidos graves y agudos /la U.E quiere
contestar junta, aunque Joha X permanece callada X, Ln X voltea su cabeza copiandole a Vane X, Mac
Xcon actitud inseguraX se acerca al Inv a mostrarle su hoja para saber si esta bien o no Mac: “estoy bien”
Inv: “no les puedo decir nada cuando terminen hablamos, ahora no”...JesA /presenta dificultad para
escribir los sonidos se acord6 con la UE que sonidos graves serian escritos asi “O” y agudos “.” Y JesA
opté por escribir asi “graves O agudos | / escritura no convencional/”/; Crt /demuestra agilidad para
contestar queriendo superar en tiempo a su comparero de al lado, Jef/...

/Inv1 interpreta sonidos en la guitarra ante la cual la UE identifica de manera adecuada la cualidad de los
mismos, no presentan sintomas de olvido frente a conocimientos ya adquiridos/, se incrementa un nuevo
conocimiento, /se cambia el conocimiento de sonidos gordos y flacos por graves y agudos
respectivamente obteniendo buenos resultados/.

...actividad “Vamos a Dirigir”. Se acuerda con la UE realizar movimientos con las manos para indicar
cualidades del sonido _(ver anexo F)_ se retoma la cancién “El tren de las notas musicales” cada uno
pide a los demas con sus manos la cualidad de la entonacion de la melodia /grave, aguda, mantener un
sonido largo, varios sonidos cortos, despacio, fuerte o simplemente callar/. Vale realiza su propia partitura
para saber que hacer frente al grupo, Crt ayudaba a sus compafieros cuando olvidaban alguna indicacion
pero en el momento de pasar al frente desarrollé la actividad con tanta rapidez que no permitid6 una
adecuada reaccion del grupo, los demas aunque se demoraban en dar una cualidad desarrollan la
actividad de manera adecuada.

TIMBRE
(cualidades del
sonido)
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DURACION
(cualidades del
sonido)

/Inv1 interpreta sonidos en la guitarra ante la cual la UE identifica de manera adecuada la cualidad de los
mismos: largos y cortos; no presentan sintomas de olvido frente a conocimientos ya adquiridos/

... prueba escrita _(ver anexo F)_... se acord6 con la UE que sonidos que sonidos cortos se escriben asi:
_ylargos:____, /aunque unos escriben los (palitos) cortos o largos de manera vertical y otros horizontal,
desarrollan la prueba de manera adecuada/

...actividad “Vamos a Dirigir”. Se acuerda con la UE realizar movimientos con las manos para indicar
cualidades del sonido _(ver anexo F)_ se retoma la cancién “el tren de las notas musicales” cada uno
pide a los demas con sus manos la cualidad de la entonacion de la melodia /grave, aguda, mantener un
sonido largo, varios sonidos cortos, despacio, fuerte o simplemente callar/. Vale realiza su propia partitura
para saber que hacer frente al grupo, Crt ayudaba a sus compafieros cuando olvidaban alguna indicacion
pero en el momento de pasar al frente desarrollé la actividad con tanta rapidez que no permitid6 una
adecuada reaccion del grupo, los demas aunque se demoraban en dar una cualidad desarrollan la
actividad de manera adecuada.

INTENSIDAD
(cualidades del
sonido)

Con la emisién de la silaba “La” se trabajan cualidades del sonido como fuerte y débil obteniendo
excelente respuesta de la UE dando paso a la actividad “vamos a Dirigir”. Se acuerda con la UE realizar
movimientos con las manos para indicar cualidades del sonido _(ver anexo F)_ se retoma la cancién “el
tren de las notas musicales” cada uno pide a los demés con sus manos la cualidad de la entonacion de la
melodia /grave, aguda, mantener un sonido largo, varios sonidos cortos, despacio, fuerte o simplemente
callar/. Vale realiza su propia partitura para saber que hacer frente al grupo, Crt ayudaba a sus
comparneros cuando olvidaban alguna indicacién pero en el momento de pasar al frente desarrollé la
actividad con tanta rapidez que no permitié una adecuada reaccién del grupo, los demas aunque se
demoraban en dar una cualidad desarrollan la actividad de manera adecuada.
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DESARROLLO
AUDITIVO
(exploracion
sonora)

Se plantea la actividad de percibir sonidos del entorno, Ln, Crt, y Dg /no logran plena concentracién/. Se
inicia el conversatorio _(ver anexo F)_ para determinar los sonidos escuchados, Vane y Joha
/presentaron dificultades de audicion/ X no escuchamos nada X no saben que paso, Jef X demuestra
concentracién y atencion X /percibe mas sonidos que los demas/. Se realiza la audicién de “fragmentos
contextualizados! (Ver anexo F) donde Jef y Crt /demuestran gran atencion y concentracién al percibir
sonidos de instrumentos musicales dentro de la audicién, mencionan algo relacionado con lo escuchado
“vivo en el limbo” “shakira” o entonan la cancién/

Se plantea la actividad “Aprendamos a Sonar” /donde los nifios demuestran entusiasmo a la hora de
buscar sonido en los objetos del aula de clase, pero al momento de buscar sonido en el cuerpo Crt se
inhibe, Joha dice ‘yo no escucho nada’, y se procede a demostrar con cada uno las posibilidades sonoras
que el cuerpo proporciona, actividad que es continuada por la UE/.

Se divide el grupo en dos, uno marcara el pulso con instrumentos de percusion menor explorando el
sonido que estos producen, el otro entona la melodia “El burrito sabanero”, el pulso no es marcado de
manera constante, pero si hay exploracién de sonido/.

...X Acostados en el suelo, cierran sus ojos X /escuchan una melodia infantil... Se inicia un conversatorio
para identificar el grado de atencién y desarrollo auditivo, /Vale fue la mas concentrada/ Joha “yo no
puedo escuchar nada” /aunque logro identificar el sonido de la guitarra, Fel menciona sonidos no
escuchados ‘yo escuche una campana’

MEMORIA'Y
ATENCION
AUDITIVA

...X Acostados en el suelo, cierran sus ojos X /escuchan una melodia infantil/ ...Se inicia un
conversatorio para identificar el grado de atencion y desarrollo auditivo, /Vale fue la mas concentrada/
Joha “yo no puedo escuchar nada” /aunque logro identificar el sonido de la guitarra, Fel menciona
sonidos no escuchados ‘yo escuche una campana’

/Se inicia con la actividad de relajacion “La Estrella”, (ver anexo F) todos a excepcién de Crt y JesA, X
riendo entre los dos X logran un buen estado de relajacion ante la audicion.

Luego se plantea una segunda audicién dirigida “Pajarillos” _(ver anexo F)_ en la cual /la UE demuestra
atencion y excelente expresién corporal aunque Joha se mostré timida/

Se plantea la actividad “Escucha y toca” _(ver anexo F)_ /Joha, Vane y Lin por su desatencién se
demoran para colocarse de pie e interpretar su instrumento segun lo escuchado; Crt, vale y Jef son los
mas atentos y activos,

Fel, Mac y Jef /desarrollan la actividad “entonacion de la cancién El burrito sabanero” de manera
adecuada, presentan buena memorizacion recordando las acciones y entonando la melodia /
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MELODIA

DESARROLLO
VOCAL

Inv1 plantea la actividad de relajacion, Crt y Dg. /fomentan indisciplina en el momento de relajar rodillas/,
Jef, Vale, Vane y Crt /realizan una adecuada vibracién de labios y los demas presenta dificultad al
hacerlos vibrar de manera constante/.

Se entona la cancion “Los Gatos Cantantes”, /vale y Mac desarrollan con el “miau, miau” una adecuada
exploracién de sonido/.

El Invl reparte entre los dos grupos dibujos alusivos a la cancién mencionada, burrito sabanero/,
entonando asi la estrofa correspondiente al dibujo que tengan ...

Se identifica que Mac y Vale poseen habilidades vocales, Crt tiene buen volumen en su voz, pero no
afinacion ni timbre agradable...

/X ubicando un lapiz entre sus dientes X pronuncian y luego cantan el texto del villancico “El burrito
sabanero” de manera colectiva y luego en binas de manera excelente, Crt quien no queria trabajar con
nadie desarrolla de manera adecuada la actividad con el Inv1l, demostrando buena articulacién y
vocalizacién, Dg aunque es timido demuestra buena articulacion/. Lin y Joha se aislan del grupo X cantan
X /repertorio desconocido para el Inv1, identificando buen timbre y vocalizacién/.

Se realiza un relajamiento facial, se juega a hacer bostezos a saborear confites imaginarios /provocando
salivacion, ubicacion de la voz y articulacién, obteniendo excelentes resultados de la UE/. /Continuando
con la ubicacién de la voz se plantea la cancién “vivan lo animales” en la cual los nifios no solo emiten
los sonidos de los animales mencionados...

/se realiza la exploracién de voz ya conocida/. /Se divide el grupo en tres, y a cada grupo se le asigna un
capitan encargado de organizar a sus integrantes cuando el Inv1 lo indique/. /Todos responden de
manera adecuada a la actividad, demostrando orden y disciplina/. A cada grupo se le asigna una estrofa
del repertorio a trabajar y teniendo en cuenta la metodologia Orff /se trabajan las estrofas con cada
grupo, cada capitan ayuda a ensefiar a los mas pequefios de su grupo/. Se entona la cancién en su
totalidad teniendo en cuenta con todos vocalizacién, respiracién y afinacién; /Joha no vocaliza de manera
adecuada.

/Se realiza un calentamiento de la voz dirigido por los mismos estudiantes, aunque la participacion es
mas notoria en los mas grandes, aunque Vale también sobresale ante los demas, ella propone calentar
con sonidos de animales ‘gato perro y gallina’; todos menos Fel realizan un calentamiento de manera
adecuada demostrando concentracién y atencion/. Invl ensefia la primera estrofa de la cancién del
repertorio navideno “cascabel” /todos quieren demostrar que aprendieron la estrofa/; Vale: “yo profe, ya
me la se” /comienza a cantar pero se le olvida/. Ante la entonacién de la melodia “ El burrito sabanero”...
Vane y Joha /demuestran buena vocalizacién/
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LECTO —
ESCRITURA

Se plantea la cancién “El Tren de las notas musicales” _(ver anexo F)_ con el objetivo de iniciar con la
UE un reconocimiento visual y el nombre de notas musicales como la blanca, negra corchea y redonda,
con la ayuda de laminas, /demuestran facilidad para el aprendizaje de la misma y entusiasmo al entonarla
sefialando con sus dedos la figura que van cantando de manera adecuada/

Inv1 dibuja en el tablero figuras musicales ya aprendidas siendo reconocidas de manera excelente por la
UE.

Se continda con la lectura de “puntos” visuales, pero esta vez con “placas” /instrumentos de percusion
menor/ y cambiando de grafia /cambian los puntos por figuras musicales de negra/, se divide la UE en
dos grupos mientras uno entona los puntos con la silaba “La” el otro grupo percute los puntos con los
instrumentos y viceversa, Vane se muestra muy receptiva y demuestra facilidad y entusiasmo ante este
aprendizaje. /la actividad es desarrollada por la UE de manera adecuada/.

Invi plantea la actividad de reconocer figuras musicales de negra, blanca y corchea. UE a través de
laminas /identifican y mencionan el nombre de cada figura con las mismas laminas cada nifio al azar
toma una de ellas y la dibuja en el tablero con un marcador sin utilizarla como referencia/. Joha y JesA
mejoran su escritura de las figuras, Joha /se muestra cada vez mas participativa y emotiva, levantando la
mano pidiendo salir al tablero, queriendo contestar las preguntas del Inv1/. Inv1 plantea un signo musical
no conocido “la clave de sol” utilizando la cancién “La clave de sol” _(ver anexo F)_ Lin /se apoya en la
cancién para dibujar el signo pero sin buenos resultados/ Mac /aunque se apoya en la cancion pierde por
momentos la nocién de derecha e izquierda, y con la ayuda del docente coordina sus movimientos y logra
de manera excelente dibujar la clave/ Jesa X dibujando mufiecos X “ah! Eso esta muy dificil” Inv1 ‘dibuja
una tu puedes’ /se apoya en el dibujo del tablero/ Inv1 X toma su mano indicando como dibujarla X /luego
dibuja solo, se entusiasma y sigue dibujando mas claves aunque (raras)/. Las nifias compiten entre ellas
tratando de dibujar claves “bonitas” y ante frases del Inv1 como “juy! Esa te quedo bien, muy bien jque
bien!” se entusiasman aun mas. /ya aprendidas se traslada la clave del sol a la linea de lectura de figuras
musicales.

Inv1 reparte hojas _(ver anexo F)_ en las cuales hay dibujadas varias figuras musicales para que la UE
las pinte y luego con un aguja perforen los bordes logrando sacar las figuras para luego pegarlas en una
de las paredes del salén de clase/ Inv1 ‘las figuras mas bonitas serdn pegadas en la pared’ /ante esta
frase la UE se esmera por pintar lo mejor posible/ Lin X entusiasmada X “profe ya saque una negra”.
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PRACTICA INSTRUMENTAL

ENSAMBLES
GRUPALES

/Inv1 toma 3 instrumentos de percusién menor un triangulo, un pandero y una caja china/ Lin: “yo quiero
este profe” X senalando el pandero X Vale: “a mi este” X cogiendo el triangulo X, /el docente organiza la
UE en grupos de tres, ubicandose él Invl en uno de ellos/. /se reconocen los instrumentos por su
nombre, sonido real y grabado/. Se plantea la actividad “Escucha y Toca” (ver anexo F) /joha, Vane y Lin
por su falta de atencién se tardan para colocarse de pie e interpretar su instrumento segun lo escuchado
Se intercambian instrumentos entre los grupos; /la respuesta de Vane, Joha y Lin mejora al pasar por
los triangulos/

/Aunque no aprenden bien la primera estrofa, los Inv1 e Inv3 llegan con los estudiantes de percusién y
flauta para realizar un ensamble de la cancién mencionada; y el desemperio grupal de la UE resulta
aceptable y por consiguiente la actividad de expresién corporal se aplaza para la siguiente clase/.

Se plantea el nuevo texto correspondiente al coro de la melodia “Junto a ti Maria”. Vale y Lin /entonan de
manera adecuada con buen volumen de voz, afinacion aproximada y vocalizacion y son ejemplo a seguir,
los demas se apoyan en el conteo de repeticiones de la frase “Madre” / Joha /sigue demostrando
entusiasmo y esta vez para cantar ademas de presentar vocalizaciéon adecuada/. Se divide el grupo en
dos para entonar la melodia a dos lineas ritmo melddicas simples; la linea 1 es asignada al grupo 1 y la
linea 2 al grupo 2, UE Xtapa sus oidos X /para no escuchar al otro grupo/’nos hacen equivocar”, se
ubican un grupo frente al otro, Inv1 “escuchen a su mismo grupo en especial a Angie” /estudiante de
cuarto con buenas habilidades de desarrollo vocal/. /cada grupo se escuchan entre si tratando que su
linea se escuche mas que el otro grupo obteniendo al final muy buenos resultados/. /el respeto de la UE
hacia la solista y su interpretacién es adecuado/.

Inv1 retoma la cancién “Junto a ti Maria” y entona junto a cada una de las solistas las estrofas que ellas
van a interpretar: Camila del grado 2° y Fiorella del grado 4° de BP. Jef: demuestra respeto ante sus
compaferas, /por lo general su comportamiento no es adecuado y hoy demuestra atencion y silencio ante
la actividad/ Mac Xentona la canciénX con buena afinacién pero con (bajo volumen), luego se retoman
las dos lineas correspondientes al coro. La UE esta ubicada en el grupo que entona la linea dos _(ver
anexo G)_, Joha /ha mejorado su expresidn corporal, su vocalizacidon y participacion, presenta
movimientos corporales mas (pronunciados); aunque Vale presentaba distraccion ha mejorado su
concentracion y entona su linea sin (pasarse) a la otra linea/. Se entona toda la cancion y los resultados
soy muy buenos, cada grupo entona su linea sin perderse, demostrando respeto hacia la intervencion de
las solistas, despertandose el interés de otros miembros de la UE como Vale por desempefar en otras
melodias el papel de solista/. Ver anexo 2.
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ANEXO F
“MAJAYO”
HACIA EL MUNDO DE LA MUSICA
Método para ensefanza aprendizaje de la musica

Parte |

RITMO

LA FERIA DEL MAESTRO ANDRES

% Sugerencia metodoldgica: Cada nifio entona la cancion utilizando nombres
de animales, luego, sefala a un companero para que continle con la
interpretacion de la melodia. Los demas marcan el pulso con las palmas. Para la
entonacién de ésta melodia se puede emplear nombres de medios de transporte,
de profesiones y todo lo que impligue emision de sonidos y desarrollo de acciones
corporales, teniendo en cuenta que no se deben repetir los nombres de animales,
profesiones, medios de transportes... mencionados durante la misma.

Proposito:

Identificar en el estudiante habilidades ritmicas a través de la marcacién del pulso
con las manos, su memoria auditiva y su capacidad de expresion emitiendo
sonidos o realizando acciones.
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La Feria del Maestro Andrés. (D.R.A.)
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s Posibles acciones del grupo: es posible que algunos repitan los nombres ya
mencionados y no quieran esforzarse por buscar otro diferente, por lo tanto es
recomendable no presionar al nifio en dicho esfuerzo, ya que ésta, es una
actividad de identificacidon de conocimientos previos y esta actitud, presenta uno
de ellos (falta de expresion corporal).
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HOLA, HOLA, COMO TE LLAMAS

% Sugerencia metodoldgica: Se realiza una ronda, y fuera de ella, se ubica a un
estudiante, se comienza a girar hacia cualquier direccién, entonando la primera
parte de la cancidn, se detiene el circulo y el nifo que se encuentra fuera entona
la segunda parte de la cancién mencionando su nhombre. La ronda vuelve a girar,
pero sin cantar, para que el nifio que esta fuera simulando una manecilla de ruleta
seleccione a otro participante y asi, volver a realizar la actividad hasta que se haya

conocido el nombre de todos los estudiantes.

TODO EL GRUPO ESTUDIANTE
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FUERA DEL CIRCULO

Proposito:

Reconocer e identificar los nombres de los ninos con los cuales se desarrollara el

e

aprendizaje musical, y de manera simultanea desarrollar la marcacién de pulsos.
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PULSO Y MELODIA

X/

% Sugerencia metodoldgica: Se divide el grupo en dos, de manera equitativa;

uno marcara el pulso con instrumentos de percusién menor y el otro entonara la
melodia “Burrito Sabanero”.

El burrito sabanero (D.R.A.)
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Proposito:

Desarrollar habilidades musicales ritmicas, explorando la marcacién no
convencional del pulso, en melodias contextualizadas.

s Posibles acciones del grupo: algunos estudiantes, dentro del ejercicio, se
acercaran a la marcacidén correcta de pulsos constantes, pero por inseguridad
timidez u otros factores seguiran a aquellos que no estan realizando el ejercicio de
manera adecuada. El docente identificara a los estudiantes que demuestren
mayores habilidades dentro de la actividad y los ubicara como ejemplo a seguir

por los demas, cuidando de no emitir frases que demuestren menosprecio hacia el
resto del grupo.
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HACIA EL OTRO LADO DEL RIO

% Sugerencia metodolégica: Con la ayuda de circulos de papel silueta o
cartulina, pegados en el piso, se traza un camino el cual recorreran los nifos
siguiendo el pulso de un metrénomo (audicion 8 del CD 1). La actividad puede ir
acompanada de un cuento que sera narrado de manera previa para capturar la
atencion del nifio, de acuerdo a la creatividad del docente. Por ejemplo:

“Habia una vez en un bosque muy misterioso un ogro que con su martillo hace
sonidos como los escuchados en la audicion, porque esta destruyendo el
camino que conduce la ciudad de los dulces y si los nifios quieren comer dulces
tendran que pasar por el camino cinco veces en diferentes posturas (en puntas
de pies, agachados, levantando las manos, con las manos hacia los lados y
caminando de manera moderada, pero teniendo cuidado de que cada pisada
corresponda al sonido del matrtillo y haciendo el menor ruido posible porque nos
puede oir se enojara y nos persequira hasta alcanzarnos”’.

CONY.

Para la lectura o narracién oral de este cuento u otro diferente se sugiere tener en
cuenta el manejo de los diferentes tonos de voz.

Proposito:

Desarrollar habilidades musicales ritmicas explorando y vivenciando el pulso,
despertando su imaginacion.
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ESCUCHA Y MUEVETE

% Sugerencia metodoldgica: El docente plantea un pulso percutido con las

palmas de manera constante 6 mediante una audicién, y bajo este pulso pedira a
lo estudiante que realicen acciones como levantar la mano derecha, la mano

izquierda, dar un paso al frente, a atras o a los lados.

to dos le wan ta mos la ma 1o de e cha
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Proposito:

Desarrollar habilidades motoras, atencion auditiva, fortaleciendo habilidades
musicales ritmicas (pulso).
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MUDOS Y CIEGOS

X/

% Sugerencia metodologica: Se divide el grupo en dos, de manera
cuantitativamente equitativo, uno de ellos seran llamados ‘mudos’ y con una venda
o panuelo, se les tapara la boca, el otro grupo seran ‘los ciegos’ y de la misma
manera se les tapara los ojos. Los mudos, estaran sentados alrededor del salén,
mientras que los ciegos estaran de pie en el centro del salon. A los segundos se le
asignara acciones como, volar como pajaro, bailar, tocar un instrumento musical,
las cuales seran desarrolladas mientras escuchan el tema 1 del CD 1.

Proposito:
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REPETICION DE ESQUEMAS RITMICOS

% Sugerencia metodoldgica: El docente plantea un ejercicio ritmico utilizando
figuras musicales de negra y corchea combinandolas entre si, (tres negras y dos
corcheas, una negra dos corcheas una negra y dos corcheas...). El estudiante de
manera grupal y por imitacion repite el ejercicio (con las palmas o pronunciando la
silaba “la”) varias veces segun indique el docente. Luego en binas cada nino
propone un ejercicio combinando las figuras planteadas y su compariero lo repite.

Repeticion 1 Repeticion 2 Repeticion 3

Proposito:

Desarrollar habilidades en gramatica y lecto- escritura musical, y habilidades
musicales ritmicas (células ritmicas).
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MINI TALLER DE CREATIVIDAD

% Sugerencia metodoldgica: Todo el grupo propone frases con las cuales se
realizara una oracion o frase ritmica como la siguiente: “en el patio hay un arbolito,
un arbolito de aguacate”. Se entona la frase de manera colectiva e individual
mientras se marca un pulso constante con las palmas. En parejas, se propone una
frase ritmica diferente; mientras uno entona la frase, y el otro marca el pulso con
las palmas contando desde uno hasta cuatro (uno, dos tres, cuatro, uno, dos,
tres...).

BITINEUINEING
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Proposito:

Despertar la imaginacién y creatividad del nifo al proponer frases ritmicas
acompanadas de texto, desarrollando habilidades musicales ritmicas (pulso).
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MOVIMIENTOS

% Sugerencia metodolbgica: Se realiza un circulo y se toman todos de la mano.
Cuando el docente considere, pedira al grupo que gire hacia cualquier direccion 6
realice desplazamientos cortos hacia los lados, hacia delante 6 atras.

- — —
Hacia los lados g

Girar hacia la derecha o izquierda

— —»
Adelante y atras

Proposito:

Desarrollar habilidades motoras (motricidad gruesa).
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SONIDO

MEMORIA DIARIA

% Sugerencia metodolégica: El docente realiza la pregunta (buenos dias como
estan) de manera hablada o desarrollando la interpretacién ritmica musical del
ejercicio; ante lo cual el grupo respondera (buenos dias yo muy bien) de la misma
manera, (con la letra o desarrollando la interpretacion ritmica con las palmas). asi:

Ejercicio 1: el docente pregunta, articulando la frase de manera exagerada donde
el grupo responde de la misma manera (Unicamente con la letra).

Ejercicio 2: el docente pregunta, desarrollando la interpretacion ritmica de la frase,
con las palmas, y el grupo responde de la mis forma (Unicamente con el palmoteo
de la ritmica).

A
F i T Z ) Z F F F
rmU r r r r rd r r
Docente pregunta ‘:jf
tue nos d as oo moes tan
A
Estudiantes responden 'J‘J{: S S S S S
Y

bue nos df  az  yo rmuy hien

MAJAYO.

Al iniciar cada clase el docente realizara la pregunta de la frase como él considere
(ritmica o letra), el grupo debera contestar, de manera adecuada.

Proposito:

Desarrollar la memoria auditiva del nifio y habilidades musicales ritmicas (células
ritmicas).
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QUE ESTA SONANDO

% Sugerencia metodolégica: Acostados en el suelo y con los ojos cerrados, los
ninos identificaran todos los sonidos escuchados dentro y fuera del salén de clase
percibiendo ademas las fuentes sonoras, durante un lapso de tiempo establecido
por el docente. Finalizada la actividad se inicia un conversatorio para determinar
los sonidos escuchados por cada nifio y la fuente que los produjo.

Proposito:

Desarrollar habilidades musicales auditivas (atencion).

% Posibles acciones del grupo: se percibiran sonidos que los nifios no
alcanzaran a escuchar por su baja intensidad, por ello se recomienda al docente
dirigir la audicion hacia estos sonidos proponiendo de esta manera Una exigencia
auditiva.
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LA ESTRELLA

s Se ubica a los estudiantes en el suelo acostados con sus ¢abezas juntas y
mirando hacia arriba (formando una estrella), la estrella se puede dibujar en el
suelo con cinta adhesiva a manera de asterisco (*) y situando“ajcada nifio en una
punta. Se comienza a escuchar el tema 5 del CD 1 , mientras el docente de
acuerdo a su creatividad traslada al nifio a un mundo de imaginacion a través de
un cuento, palabras y/o recuerdos de situaciones o lugares que lo lleven a
relajarse, por ejemplo recordar el momento de ir a dormir.

A 4

AN

Proposito:

Propiciarle y, encaminar la atencién del nifio hacia un ambiente agradable de
manera dirigida despertando su imaginacioén, capturando su total atencién, y
preparandolo para que del mismo modo realice actividades de desarrollo auditivo.
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VAMOS A LA RONDA

% Sugerencia metodoldgica: Se realiza un circulo con todos los estudiantes
quienes marchan frente a la audicion 2 CD 1. esta plantea una melodia en la cual
se presentan acciones que deben ser desarrolladas de acuerdo a una orden
percibida de manera auditiva, por ejemplo, detener la ronda cuando se escuche el
maullar de un gato; donde ademas de responder a la orden, se debe emitir el
sonido de los animales mencionados en la audicion. Todas las érdenes planteadas
pueden ser graficadas utilizando dibujos alusivos a la melodia.

Proposito:

Desarrollar habilidades musicales auditivas (atencién auditiva), expresion corporal
y exploracion del pulso a través de la marcha.
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APRENDAMOS A SONAR :}

% Sugerencia metodoldgica: Utilizando los objetos del salén de clase y las
partes del cuerpo humano, cada uno de los estudiantes explorara y producira
todos los sonidos posibles, cuidando de no hacerse dano fisico.

J iy
: ) JJ Proposito:

Explorar e identificar diferentes fuentes sonoras
desarrollando habilidades musicales auditivas.

v

s Posibles acciones del grgpo: es posible que debido a la timidez del nifio, o al
miedo de ser objeto de burla # sus companeros, el niflo, no quiera intentar buscar
sonidos en su cuerpo, por lo tanto el docente debera crear estrategias con las
cuales no solo fortalezca el conocimiento musical convirtiéndose en un facilitador
del aprendizaje al demostrar las posibilidades sonoras que el cuerpo tiene, sino
también, proporcione una formacion en valores como el respeto y la tolerancia.

Y
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ESCUCHA Y TOCA

% Sugerencia metodolégica: Se emplearan tres tipos de instrumentos de
percusiéon menor (triangulos, panderos y cajas chinas). El docente ubica a los
estudiantes en tres grupos repartiendo los instrumentos de tal forma que quede un
grupo de triangulos, uno de panderos y otro de cajas chinas. Utilizando la audicion
7 del CD 1, se explora y se compara el sonido real y grabado de los instrumentos
utilizados identificandolos por su nombre y sonido. Dentro de la audicién aparecen
de manera intercalada sonidos de los instrumentos antes mencionados, el grupo
que tenga el instrumento correspondiente al sonido escuchado en la audicion
debera de manera conjunta emitir sonidos en los mismos conservando el pulso
propuesto en ella. A medida que ésta transcurre, los estudiantes van cambiando
de grupo y de instrumentos, de acuerdo a la orden que el docente concerté de
manera previa con los nifos.

Proposito:
Identificar y explorar el sonido de instrumentos musicales de percusion menor

(timbre), desarrollando atencién auditiva en el nifio y explorando habilidades
musicales ritmicas (pulso).
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IMAGINA SONIDOS

X/

% Sugerencia metodolégica: El docente pide a los ninos que se imaginen en
lugares como en un circo, un parque, una piscina... y piensen, que sonidos se
podrian producir ahi, para luego anotarlos en sus cuadernos. Luego el docente
pide que cada uno imite los sonidos escritos, obteniendo sonidos de pitos,
animales, el sonar del agua, del viento, de los arboles... y finalmente, los
estudiantes pensaran si el sonido imitado es corto 6 largo de acuerdo a lo
imaginado, tratando de diferenciarlos entre si.

Proposito:

Desarrollar habilidades musicales auditivas fortaleciendo la imaginacion, la
creatividad y la expresion corporal del nifio.
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SONIDOS EN LA GUITARRA

% Sugerencia metodoldgica: Utilizando una guitarra y otros instrumentos
musicales como el violin y el contrabajo, se emiten sonidos graves y agudos, los
cuales deberan ser identificados por los estudiantes de manera

auditiva, explorando los instrumentos de manera auténoma e
identificando sus nombres respectivos.

i

4

Proposito: /

Desarrollar habilidades musicales auditivas (cualidades del sonido “altura”)

% Posibles acciones del grupo: en esta actividad los estudiantes en su afan de
demostrar sus conocimientos, querran la mayoria contestar al mismo tiempo y de
manera desordenada, por lo tanto el docente impartira orden, permitiendo la
participacion de todos.
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SONIDOS GORDOS Y FLACOS

% Sugerencia metodologica: Por medio de la audiciéon 6 del Cd 1, se plantean
tres ejercicios de seis sonidos cada uno o también se puede utilizar tres
instrumentos en los cuales se emitan seis sonidos entre graves y agudos en cada
instrumento. En el siguiente esquema el nifo con temperas, plastilina o colores
deberd ir rellenando cada circulo con el color respectivo a la cualidad del sonido
escuchado, se debe acordar de manera previa con el estudiante que color se le
asignara al sonido grave y otro color para el sonido agudo.

10 O O O O O
2000 0 0O O
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Proposito:

Desarrollar habilidades musicales auditivas (altura del sonido), fortaleciendo la
motricidad del nifo.
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FRAGMENTOS CONTEXTUALIZADOS

% Sugerencia metodoldgica: La audicion 3 del CD 1 contiene varios fragmentos
de melodias contextualizadas, las cuales a medida que transcurre la audicion
seran identificadas por los estudiantes mencionando su nombre, su autor 6
entonando la melodia. También se puede identificar los instrumentos musicales
que aparecen en la audicidon ya sea de manera dirigida (en que momento se
. escucha el sonido de la guitarra) o de manera auténoma (escuchar

_yﬂ:l".; todos los sonidos posibles).

Proposito:

Desarrollar habilidades musicales auditivas (atencién auditiva) empleando
canciones que formen parte del repertorio previo del nifio.
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MI CUERPO VA A SONAR

% Sugerencia metodolégica: Cada estudiante emitira un sonido percutiendo 6
utilizando cualquier parte de su cuerpo, el cual sera expuesto frente a sus
companeros. Cada uno realizara no solo la emisién del sonido propuesto sino

también los anteriores planteados por sus comparneros, de manera acumulativa,
procurando no equivocarse ni repetir ejercicios.

Proposito:

Explorar sonidos a través del cuerpo humano, fortaleciendo habilidades musicales
auditivas (memoria y atencion).
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PAJARILLOS

% Sugerencia metodoldgica: En el tema 4 del CD 1 se presenta tres motivos
musicales relacionados con el trinar de los pajaros, el cucu de un reloj y el soplar
del viento los cuales seran identificados de manera conjunta (estudiantes y
docente) antes de iniciar la actividad. A cada motivo se le asigna un movimiento
corporal. A medida que avance la audicién se iran presentando por separado los
tres motivos musicales frente a lo cual el nifio desarrollard el movimiento
correspondiente asi:

- ':\_\\. " )
Trinar de los péjaros: accion de volar, moﬁen%_o rapidamente sus brazos hacia

arriba y hacia abajo. -
&

B

N

Cucu del reloj: inclinar las extremidades superiores hacia adelante.

@ Soplar del viento: caminar en punta de pies, levantando las
manos.

Proposito:

Desarrollar habilidades auditivas (memoria y atencion) fortaleciendo la expresion
corporal.
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PRUEBA O EJERCICIO ESCRITO DE SONIDOS GRAVES Y AGUDOS

% Sugerencia metodolégica: Utilizando la guitarra se emiten dos sonidos donde
el nifo identifica cual de los dos es un sonido agudo y cual es grave, este ejercicio
se lo repite por cuatro veces. La manera de escribirlo es acordada con el

estudiante asi: Graves “O” y agudos “.”, de la misma manera con la duracion de

los sonidos, largos asi: “/ “ 'y cortos asi: “.

A. SONIDOS.

a) Graves y Agudos.

b) Cortos y Largos.

B. FIGURAS.

Dibuje una blanca, una negra y una corchea

Blanca Negra corchea

Esta es la primera parte de la prueba, ver la segunda en, Melodia (prueba de
figuras musicales)
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VAMOS A DIRIGIR

% Sugerencia metodoldgica: Utilizando las cualidades del sonido aprendidas,
altura: grave-agudo, duracion: largo-corto, intensidad: fuerte-débil, se plantea y se
acuerda con los estudiantes movimientos con las manos que indiquen una
cualidad especifica de la siguiente manera:

oD by = <&

Sonidos Sonidos. Sonidos. Sonidos.
Graves Agudos largos cortos

Sonidos suaves Sonidos fuertes Silencio

Todo el grupo entona una melodia y cada uno se ubica al frente pidiendo con sus
manos la cualidad de sonido con que desea que se entone la cancién y que se
haga silencio.

Proposito:

Desarrollar habilidades musicales auditivas (cualidades del sonido) fortaleciendo
su expresion corporal.
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MELODIA

RELAJACION (MARTENOT)

% Sugerencia metodoldgica: Se realizan movimientos circulares con los pies,
primero el derecho y luego el izquierdo o viceversa, cuidando de no perder el
equilibrio; luego hacia la derecha y hacia la izquierda, de la misma manera
(alternando el pie), luego de igual forma se realizan movimientos hacia delante y
hacia atras; del mismo modo y con los mismos movimientos de los pies se
contindia la actividad pero ahora, con las rodillas, las caderas, las manos y por
ultimo la cabeza. Ahora en el rostro, se desarrolla un masaje con la yema de los
dedos, en as mejillas, la frete, el cuero cabelludo... cuidando de no lastimarse,
luego se masajea la parte interna de la boca realizando movimientos circulares
con la lengua, recorriendo con ella cada parte del interior de la boca y por ultimo
haciendo vibrar los labios.

Proposito:

Predisponer el cuerpo humano para el aprendizaje fortaleciendo el desarrollo
motor y habilidades musicales vocales (calentamiento vocal).
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EL TREN DE LAS NOTAS MUSICALES

% Sugerencia metodologica: De manera previa a la entonacién de la siguiente
melodia el docente mencionara la existencia de cuatro figuras musicales que son
la blanca, la negra, la corchea, y la redonda. Esta cancion puede ir acompafnada
de laminas en donde se encuentran las figuras musicales mencionadas.

EL TREN DE LAS NOTAS MUSICALES (Cony)
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Propdsito:

Adquirir conocimientos en gramatica musical.

90



VIVAN LOS ANIMALES

% Sugerencia metodoldgica: Mientras se entona la melodia, se desarrollara la
imitacion de sonidos de animales y expresion corporal de los mismos en la medida
en que se los mencione, de la siguiente manera: dentro de la cancion cuando el
docente pregunte “donde estan los gatos?”, el nifio responde con el maullar de los
mismos “miau”; ;donde estan los pollos?, el nifio responde con el piar de los
mismos “pio, pio”; los tigres, pronuncian la silaba Ha! abriendo de manera
exagerada la boca; el perro, imitan su respiracién sacando la lengua. Se pueden
emplear otros animales que desarrollen habilidades vocales (ubicacion de la voz,
respiracion, articulacién...). Pero concertando con los nifios cada una de las
acciones del animal respectivo.

Vivan los animales (Cony)
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Proposito:

Desarrollar habilidades de desarrollo vocal fortaleciendo la expresion corporal
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El BURRITO SABANERO

% Sugerencia metodoldgica: Se emplea la melodia “El burrito sabanero” (ver
“pulso y melodia”). Se entona la cancién pero esta vez acompanada de
movimientos corporales que el docente plantee de acuerdo a su creatividad y
teniendo en cuenta el texto, ejemplo:

Con mi burrito sabanero Los ninos marchan como si
Voy camino de Belén ====2>> estuviesen cabalgando
Sobre un burrito

Si me ven, si me ven ubican sus manos en la frente
Voy camino de Belén ===>  como si estuviesen tratando
de mirar hacia lo lejos

Proposito:

Desarrollar habilidades musicales vocales en grupo, fortaleciendo la expresion
corporal.
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GATOS CANTANTES

% Sugerencia metodologica: Se entona la melodia mientras se expresa de
manera corporal los movimientos y sonidos que emite un gato haciendo énfasis en
el maullar de éstos.

GATOS CANTANTES (Cony)
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Proposito:

Desarrollar habilidades vocales fortaleciendo habilidades de expresién corporal.
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DIBUJOS ALUSIVOS A MELODIAS

% Sugerencia metodolégica: Se retoma la cancién El burrito sabanero o
cualquier melodia que se vaya a aprender. El docente ubica cinco grupos
asignandole a cada uno una estrofa de la cancidn, presenta la letra por fragmentos
y asocia cada una de ellas a una imagen acorde a la misma. El docente va
mostrando las imagenes y el grupo respectivo entona la parte de la melodia que le
corresponda. La actividad primero se la puede desarrollar con todos los
estudiantes de manera conjunta y luego de acuerdo a los grupos.

Con mi burrito sabanero
Voy camino de Belén

Si me ven, si me ven
Voy camino de Belén

Con mi cuatrito voy cantando
Mi burrito va trotando

Si me ven, si me ven
Voy camino de Belén...

El lucerito mananero
llumina mi sendero

Proposito:

Memorizar y esquematizar una melodia de manera agradable para el nifo.
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LAPIZ ENTRE DIENTES

% Sugerencia metodoldgica: Con un lapiz de aprox. 30 cms de largo, ubicado

*

entre los dientes y procurando que éste no se caiga, se hablara y entonara el texto
de una melodia ya aprendida por los estudiantes tratando de que se entienda lo

que se esta diciendo de manera clara.

Proposito:

Desarrollar habilidades musicales vocales (articulacion y pronunciacion).
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BOSTEZOS

% Sugerencia metodolégica: Se realiza inicialmente un masaje facial con la
yema de los dedos. Ahora se juega a hacer bostezos de manera intencional,
abriendo exageradamente la boca, hasta que se produzcan de verdad. Se
saborean dulces imaginarios provocando salivaciéon, luego pronuncian las
consonantes “mmm” de manera continua, para después degustar con la misma
intencion y de igual forma, dulces reales.

Proposito:

Desarrollar habilidades musicales vocales (articulacién, pronunciacion y ubicacién
de la voz).

96



FIGURAS PUNTEADAS

% Sugerencia metodolégica: El siguiente grafico es entregado a cada
estudiante para que con la ayuda de una aguja y una prenda de tela ubicada
debajo de esta hoja, pique los bordes de cada figura hasta sacar todas las figuras
musicales, la cuales serviran para adornar el salén de clase o pegarlas en su
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Desarrolla habilidades musicales en Lecto — escritura, fortaleciendo la motricidad
del nifio y familiarizdndolo con la escritura convencional de la musica.

s Posibles acciones del grupo: algunos estudiantes con las actividades
anteriores ya estaran reconoceran las figuras musicales por su nombre pero no en
su totalidad, es por ello que el docente deberd recordarles los nombres
respectivos a cada figura musical.
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LAMINAS DE FIGURAS MUSICALES

% Sugerencia metodoldgica: A través de éstas laminas que pueden ser
elaboradas en cartulina, papel Bond 6 cualquier otro material, los estudiantes
deberan identificar y nombrar las figuras musicales de redonda, negra, blanca y
corchea, segun vayan apareciendo. Luego con las mismas laminas cada nifno
tomara una al azar y la dibujara en el tablero procurando no apoyarse en la lamina
y empleando el menor tiempo posible.

Proposito:

Desarrollar habilidades musicales en gramatica fortaleciendo su desarrollo motor.
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LA CLAVE DE SOL

% Sugerencia metodolégica: Se dibuja un punto donde se comenzara a dibujar
. g . g J Le p . ’ J
el signo musical antes de entonar la cancién. Se comienza a cantar la melodia al

mismo tiempo que se dibuja la clave de sol.
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Proposito:

Desarrolla habilidades en gramatica musical, familiarizandolo con la escritura
convencional de la musica.
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PRUEBA DE FIGURAS MUSICALES

% Sugerencia metodolbgica: esta actividad forma parte de la prueba de sonidos
graves agudos (ver Melodia). La prueba tiene un segundo punto en el cual el nifio
elegira tres colores diferentes con los cuales pintara los circulos ubicados frente al
nombre de las figuras musicales y luego con cada color y de acuerdo al de los
circulos, escogera dentro del recuadro todas las figuras de blanca con un color
respectivo, las figuras de negra con otro y las corcheas con otro distinto a los
anteriores.

. Cual de estas figuras es una negra.

o Escoger con un color diferente las figuras de negra (O blancasQ ,y corcheas O

Jdddddde
Jdoddddddd

Jd dddddd
dddddddd

Jdddddddd
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LA NEGRA ACENTUADA

X/

% Sugerencia metodolégica: Esta figura musical después de explorarla y
conocerla de manera corporal (marcar pulsos de negra con los pies a través de la
marcha, y las palmas...), se la dibuja en el tablero. El docente indica con cuatro
negras cual es el sonido de estas figuras musicales con la voz, las palmas o algun
instrumento de percusion menor.

Se plantea ahora el signo musical de acento “>”, se lo ubica en la primera nota del
ejercicio anterior y se repite por varias veces variando su ubicacion. Se toma la
estrofa de una melodia como por ejemplo “El panadero” ubicando acentos donde
el docente considere. Teniendo en cuenta las capacidades del nifio se le debe
permitir que ubique los acentos entonandolos de manera adecuada.
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Proposito:

Desarrollar habilidades musicales ritmicas (acento), y habilidades en lecto
escritura musical.
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UNION DE PUNTOS

% Sugerencia metodoldgica: El docente entrega a cada estudiante una de estas
hojas para que con un lapiz, una los puntos hasta descubrir el grafico oculto
(figuras musicales, pentagrama y clave de sol)
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Proposito:

Desarrollar habilidades musicales en gramatica.
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PENTAGRAMA INCOMPLETO

% Sugerencia metodolégica: El docente grafica un pentagrama en el tablero de
manera adecuada, luego, en el mismo, en el cuaderno o en hojas de block,
presenta otros graficos de pentagramas, pero incompletos (pentagramas con tres,
dos cuatro y dos lineas); el estudiante debera dibujar las lineas que hagan falta
para que sea un verdadero pentagrama. Del mismo modo el docente, puede
graficar pentagramas con mas de cinco lineas donde el nifio debera borrar las
lineas sobrantes.

Completa las lineas que le hagan falta a los pentagramas:

Proposito:

Desarrollar habilidades musicales en Gramatica.
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Practica instrumental
ES LA HORA DE CANTAR

% Sugerencia metodoldgica: El docente se ubica frente a los estudiantes e ira
rotando su lugar con cada uno de los nifios; el grupo entona la melodia y al
finalizar la entonacion, quien se encuentre ubicado al frente ejecutard una accién
de interpretacion de algun instrumento musical que conozca mientras el resto del
grupo adivinara cual es el instrumento musical interpretado.

ES LA HORA DE CANTAR (CONY)
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Propasito:

Identificar los conocimientos musicales previos en organologia

% Posibles acciones del grupo: algunos realizaran de manera adecuada las
acciones del instrumento musical, pero desconoceran su nombre, el docente
tendra mencionar el nombre adecuado del instrumento que el nifio escoja y
corregir posturas en el mismo, si es necesario.
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HOLA GUITARRA

% Sugerencia metodolégica: Cada estudiante escoge sin repetir un instrumento
musical. Se entona la cancion y a medida que aparezca un nuevo instrumento, el
estudiante que le corresponda de acuerdo al instrumento escogido debera
responder a la melodia de la siguiente manera:
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Proposito:

Identificar los nombres de los estudiantes y conocimientos previos en organologia.

Esta actividad puede desarrollarse mas adelante para fortalecer la expresion
corporal, cambiando la manera de contestar del estudiante; se respondera con el
sonido producido por el instrumento que se escoja en lugar de contestar con el
nombre del nifo.
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CAPITANES

X/

% Sugerencia metodoldgica: La metodologia de Carl Orff es de gran ayuda en
el momento del aprendizaje de melodias al igual que los nifios que presentan
mayores habilidades vocales. Estos nifilos son ubicados como capitanes de un
pequeno grupo y tendran la funcion de ayudar a los mas pequenos o a quienes
presenten dificultades de memoria auditiva o entonacién melddica, para que
puedan aprender la melodia que se esté trabajando teniendo en cuenta a Orff, es
decir, primero se plantea la ritmica del texto de la cancion en este caso “cascabel”,
todos proceden a marcarla con sus palmas, luego se propone la letra la cual
acompanara a la ritmica (texto y ritmo de manera conjunta), este paso puede
apoyarse de textos escritos de la cancién a aprender, y por ultimo se plantea la
melodia, (cada grupo aprende y entona su estrofa con el texto, ritmo y melodia
correspondiente). Esta actividad debe desarrollarse de esta manera siempre y
cuando el docente ya halla llevado a cabo este tipo de aprendizaje de melodias
con todo el grupo de acuerdo a Orff, para que los educandos antes mencionados
dirijan el ejercicio con cada grupo.

Cascabel (D. R. A))
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Proposito:

Aprender y entonar nuevas melodias creando zonas de desarrollo préximo.
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SOLISTAS

% Sugerencia metodolégica: El docente entona la cancién a aprender, y el
estudiante que la entonard de manera individual la repite después de él, luego la
entonan de manera conjunta donde el nifio trata de imitar la altura de los sonidos
emitidos por el docente y luego el estudiante lo realizara de manera individual y
autbnoma. Este mismo ejercicio lo puede desarrollar el nifio utilizando una
grabacion de la melodia a entonarse, la cual sera grabada en lo posible con la voz
del docente y en la tonalidad que éste considere conveniente de acuerdo a las
habilidades vocales del estudiante. Los padres juegan aqui un papel importante ya
gue es necesario su presencia en el aprendizaje musical de melodias a través de
grabaciones que son escuchadas en casa.

Proposito:

Desarrollar habilidades vocales de manera individual fortaleciendo su desarrollo
auditivo.
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DOS LINEAS RITMO MELODICAS SIMPLES

% Sugerencia metodoldgica: Se divide el grupo en dos, el primero puede estar
conformado por estudiantes con mayores habilidades musicales melédicas, y el
segundo puede conformarlo aquellos que presenten dificultades auditivas, de
entonacién ¢ afinacion, aunque es necesario la presencia de estudiantes
destacados en los dos grupos.

Primera cancion a dos lineas ritmo melddicas

Junto a ti Maria (D.R.A.)
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Proposito:

Desarrollar habilidades vocales en grupo a través de ensambles musicales.
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Segunda cancion a dos lineas ritmo melddicas

Busca primero (D. R. A.)
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% LA FLAUTA DULCE

% Sugerencia metodolégica: El docente grafica la flauta dulce en el tablero
indicando sus partes (se puede utilizar laminas donde se encuentre este
instrumento musical), se pide a los estudiantes que la dibujen en sus cuadernos y
la coloreen. El docente indica como se debe coger la flauta, la postura de las
manos y del cuerpo; cada estudiante con su flauta imitara al docente. El docente
debera explicar que al tapar con cierto dedo X orificio, se producira un sonido el
cual tiene un nombre. Dependiendo de la edad y las habilidades musicales se
incrementa el aprendizaje y la cantidad de notas. En este caso Sl, LA SOL.

Proposito:

Desarrollar habilidades musicales instrumentales (flauta dulce) de manera
individual y grupal.
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