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RESUMEN

Dentro del desarrollo del presente trabajo de grado, existe una breve descripcion
de las teorias musicales mas utilizadas en nuestro pais (Orff, Kodaly, Aschero,
Suzuki y Dalcroze), resumido en un método musical ecléctico, cuya funcion es dar
al docente una herramienta y guia fundamental para que pueda elaborar de forma
mAas organizada sus clases y tematicas, cuya importancia estara enmarcada en la
utilizacion correcta de dicho método, por medio de su conocimiento, segundo de
su adaptacion teméatica con su entorno social y musical y por ultimo por la muestra
de resultado por medio de un ejercicio investigativo.

En éste proyecto de investigacion, se ha desarrollado la aplicacion de un método
musical combinado, cuyo contenido esta descrito por ciclos especificos; cada ciclo
esta determinado por un tema general, seguido de un tema particular,
describiendo la metodologia que se va a implementar en él, mostrando luego una
breve descripcidbn metodoldgica, describiendo también la actividad en si, en la cual
muestra las canciones a utilizar, la forma melddica que esta escrita (partitura) y los
recursos didacticos. Se elabor6 esta estructura metodolégica destinada al
docente, como guia general de sus clases, donde dentro del método las tematicas
y principios de cada autor antes nombrados, se describen de forma basica,
mostrando el método, su gestor, las ventajas del método y su descripcién. Es claro
y relevante resaltar, que el docente como primer vehiculo educativo, tendra en
cuenta que su labor investigativa propia, incidira en la eficacia de dicho método, su
investigacion, debera tener un compromiso claro con su comunidad y oficio, por lo
tanto como la trascendencia de su labor como docente estara encaminada
permanentemente por el buen desarrollo que le de a sus clases.
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INTRODUCCION.

La investigacion y la educacion son dos campos que en la actualidad estan
intimamente ligados, por que son de naturaleza complementaria. La educacion
debe estar dirigida a la elaboracion de conocimientos a través del desarrollo
conceptual y cognitivo, la investigacion es una herramienta esencial que aporta al
desarrollo integral de un individuo en relacién con su entorno social y natural, por
esta razon es indispensable resolver las necesidades basicas de una comunidad,
ya que el analisis de conocimientos adquiridos se renuevan a través de ejercicios
investigativos.

El presente proyecto de investigacion tiene en su primera parte el tema y problema
de investigacion y de igual manera una breve descripcién de la situacion actual
que atraviesa la comunidad de estudio a investigar, también se expondra teorias y
conceptos relacionados con las distintas metodologias y pedagogias musicales
que existen y que se manejan dentro de este proyecto, que por medio de una
adaptacion contextual se manejara tematicas especificas de cada autor nombrado,
por lo tanto se creara un método musical flexible, que brinda herramientas teérico-
musicales para desarrollarlas de acuerdo a la necesidad primaria de la institucion
0 grupo de estudio.

A través de este trabajo y teniendo en cuenta necesidades artisticas de la
institucion Nuestra Sefiora de Las Lajas de la ciudad de Pasto, se pretende
desarrollar e implementar una metodologia musical para basica primaria.



1. TEMA DE INVESTIGACION

Metodologia para la ensefianza de la Educacion Artistica Musical.



2. TITULO

DESARROLLO E IMPLEMENTACION DE UNA PROPUESTA METODOLOGICA
MUSICAL PARA ESTUDIANTES DE GRADO CUATRO DOS (4-2) DE BASICA
PRIMARIA DEL COLEGIO DE NUESTRA SENORA DE LAS LAJAS DE LA
CIUDAD DE PASTO



3. PLANTEAMIENTO DEL PROBLEMA.

3.1 DESCRIPCION GENERAL DEL PROBLEMA.

El colegio Nuestra Sefiora de las Lajas es una instituciébn educativa de caracter
oficial con régimen especial, que educa a hijos de personal de la Policia Nacional
de Colombia tanto uniformados como no uniformados, presta el servicio desde el
nivel de educacion preescolar hasta el nivel de la educacién medio técnica.

En el ciclo de basica primaria esta el grado (4-2) conformado por 26 estudiantes,
quienes atraviesan por falencias con respecto a su educacion musical. Las cuales
se describen a continuacion:

a).La falta de un docente en la asignatura de musica, cuya necesidad basica es la
implementacion de conceptos y principios basicos musicales, como el desarrollo
de habilidades ritmicas, lecto-escritura y técnico musicales, con una metodologia
apropiada para el aprendizaje musical.

b), Directivos, Profesores y Estudiantes, se enfrentan en la actualidad a un cambio
significativo en lo referente a normas técnicas curriculares que conllevan a una
nueva concepcion de evaluacion, curriculo y plan de estudios (Anexo A) lo cual
debe someterse al decreto “"doscientos treinta 230" de 11 de febrero de 2002, que
pertenece al area educativa de la Policia Nacional de Colombia, institucion que se
caracteriza por acoger al pie de la letra las normas ministeriales.

En la actualidad estudiantes de la Universidad de Narifio que realizan su proyecto
de investigacion musical, presentan una propuesta metodoldgica para la
educacion musical dando respuesta a las necesidades de la comunidad de
estudio.



3.2 FORMULACION DEL PROBLEMA

¢, Como se podria contribuir a la formacion artistica musical de los nifios del grado
cuatro dos (4-2) de basica primaria del Colegio Nuestra Sefiora de las Lajas de la
Ciudad de Pasto?



4. JUSTIFICACION.

“La musica posee variados beneficios como, el fortalecimiento de relaciones
interpersonales, ayuda a la comprension de los significados y contenidos del
lenguaje oral y escrito, despierta también la creatividad, imaginacion fomentando
una sensibilidad auditiva y el sentido ritmico”.(José Iglesias).

La musica como motor y factor de formacion integral en la educacion, cuya
importancia social, reine a la comunidad sin discriminacion alguna, desarrolla
conceptos de sentido de pertenencia y nacionalidad (MEN).Los propositos
educativos estdn encaminados a garantizar a la sociedad una educacion
permanente e integral.

Es indispensable identificar en una comunidad de estudio las carencias educativas
y humanas, por que se deben desarrollar elementos y mecanismos que permitan
garantizar una educacion integral y plena.

Teniendo en cuenta las falencias educativas de la institucién nuestra Sefiora de
las Lajas con respecto al area de educacibn musical como son, la falta de
docentes de musica en la institucion, la falta de metodologias musicales, el
manejo curricular y la forma rigurosa del trato del curriculo, es indispensable
generar espacios de educacion artistica especialmente con el area de musica, que
posibiliten la creacion de una metodologia integrada por parte del investigador
cuyo principio es lograr una combinacion de variadas posturas metodoldgicas,
fusionadas en una, que este acorde al contexto donde se desarrolla la
investigacion y a las necesidades primordiales de la educacion de basica
primaria.

Por medio de esta investigacion se veran beneficiados no solamente los
estudiantes del grupo de estudio; si no también la comunidad educativa, cuyo fin
esta encaminado a resolver necesidades educativas béasicas, que comprometan
temas, como la elaboracion de un curriculo, el plan de estudios, metodologias, la
interdisciplinariedad y y la formacion del area de educacion artistica musical, para
nifios del ciclo de educacion basica primaria del colegio nuestra sefiora de las
lajas.

*José Iglesias.
*MEN ministerio de educacién nacional.



5. OBJETIVOS.

5.1 OBJETIVO GENERAL

Disefiar e implementar un método para la educacion artistica musical en los nifios
del grado cuatro dos (4-2) de basica primaria del Colegio Nuestra Sefiora de las
Lajas de la Ciudad de Pasto, que contribuya a su formacion integral y satisfaga las
necesidades de la comunidad de estudio.



5.2 OBJETIVOS ESPECIFICOS.

Identificar los conocimientos previos que poseen los estudiantes.
» Disefiar e implementar el método musical en la unidad de estudio.

» Sistematizar los resultados satisfactorios y dificultades de la propuesta
metodoldgica musical.

» Socializar los resultados del método musical utilizado en la investigacion.



6. MARCO DE REFERENCIA.

6.1 MARCO TEORICO-CONCEPTUAL
6.1.1 METODOS DE EDUCACION MUSICAL

6.1.1.IMETODO MUSICAL ASCHERO: Desarrollado por el Argentino Sergio
Aschero, su metodologia estd determinada por el descubrimiento musical por
medio de actividades de creatividad desarrolladas de una forma placentera y con
resultados éptimos. Dentro de su sistema de lectura y escritura musical, no se
utiliza el solfeo; si no que relaciona conceptos basicos con numeros, colores,
volumenes, tamafios, etc.

El sistema musical Aschero es ideal para nifios de 2 afios en adelante, se puede
aplicar también en personas o nifios con ciertas limitaciones de aprendizaje y
desarrollo como los nifios con sindrome de Down. Existe una metodologia para
cada edad. Mediante la plastica se relacionan formas, colores, y tamafios con
sonidos. Utiliza siempre el juego, los instrumentos se aproximan a partir de 3 afos:
determinados, como xiléfonos, teclados etc, e indeterminados, como el propio
cuerpo, el sonido de la lluvia, las onomatopeyas etc. Se trabaja el ritmo, la
entonacion y la danza.

Es el creador de la "Logofonia de Aschero”, lenguaje que contiene multiples
aplicaciones entre las cuales se encuentra la "Numerofonia de Aschero". Aschero
nace en Buenos Aires el 8 de junio de 1945.se formd en Argentina, Espafia e
Italia. Inicia sus estudios en el Collegium Musicum de Buenos Aires, luego estudi6
en el Conservatorio nacional en la misma ciudad, también en el Conservatorio de
Madrid, obteniendo el titulo de profesor superior de armonia y composicion.

En 1963, inicia sus composiciones musicales para teatro, obteniendo un premio
importante en composicion, obtiene un doctorado en musicologia en Madrid, con
un gran reconocimiento como Folklorista, estudio por medio de becas en
seminarios de musica contemporanea en el instituto Di Tella (1968).

En 1968 viaja a Europa para terminar sus estudios musicales, dedicandose a la
investigacion y a la difusion del lenguaje. En el 83 es director del teatro abierto,
director musical del teatro municipal San Martin, en el afio 84 obtiene la catedra de
profesor de didactica de la musica, Lugo hace parte de formadores de docentes y
no docentes, en 1991 es reconocido por el M.E.C, (Ministerio de Educacion y
Ciencia de Espafia), “como aporte alternativo frente al sistema tradicional de
notacion”, destacandose también de ahi en adelante como un gran investigador
musical.



6.1.1.2 METODO MUSICAL ORFF: La teoria la debemos al eminente pedagogo y
compositor aleman, autor de la opera Carmina Burana, CARL ORFF; la desarrollo
en los afos veinte. La meta de ORFF es “ayudar al nifio a que abra la puerta de su
propio mundo”, para aprender de una forma activa e imaginativa. Su método esta
basado basa en la improvisacion.

Se utiliza con nifios de 2 afios en adelante, su aplicacién se inicia con la
estimulacion del cuerpo por medio de la psicomotricidad para el desarrollo de la
improvisacion y la creatividad, acompafiado de sonidos expresados con el cuerpo.
Primero se educa a los pequefios para que sientan la musica antes de aprenderla.
Mediante juegos, es sencillo conseguir que disfruten con el ritmo, la melodia y el
sonido de la propia voz. Los instrumentos con que se practica desde el principio
son de percusion y viento.

"Carl Orff, masico y pedagogo aleman, toma como base de su método, los ritmos
del lenguaje, la célula generadora del ritmo y de la musica para Orff, esta
representada por la palabra hablada. Comienza su obra con el recitado de
nombres, llamadas, pregones. Se une la expresion y el ritmo: los nifios deben
recitar rimas, refranes 6 simples combinaciones de palabras, tratando de hacer
resaltar en todo momento, las riquezas ritmicas y expresivas que las naturales
inflexiones idiomaticas le sugieren; y asi, el ritmo, que naciera del simple lenguaje
cotidiano, lentamente se va musicalizando. Orff insiste en despertar la invencion
en los nifios y que ésta surja espontaneamente”.

El objetivo de éste método es lograr la participacion del nifio, con el uso claro de
los elementos musicales, por medio del folklore, comenzando desde la palabra
hablada, luego a la frase que se transmite al cuerpo, convirtiéndolo en un
instrumento de percusion, ofreciendo variadas combinaciones timbricas, llegando
a la percusion corporal.

Se utiliza también el eco como motivo ritmico melddico, iniciando con ritmos y
melodias simples, aumentando paulatinamente el grado de dificultad, esto permite
el adiestramiento de las variadas destrezas y habilidades, ejercitando su atencion,
facilitando el trabajo de pregunta y respuestas ritmicas y melodicas.

Se trabaja también con el ritmo, el pulso y el acento. El ritmo se trabaja palmeando
una cancion, seguida con las manos u otra extremidad, para reconocer dentro de
la cancion los valores musicales de cada compas. El pulso se lo trabaja con la
ubicacion de éste, dentro del compés con una medida de tiempo. El acento se lo
maneja marcando el primer tiempo de cada compas, para llegar con éste elemento
al manejo de la voz, trabajando la estructura ritmica de la letra marcando pulsos,
acentos y repitiendo el ritmo de la letra, por medio de palmeos, golpes en



extremidades, y usando pequefios instrumentos de percusion, luego de entona la
cancion con el nombre de las notas, para luego cantar la cancién con la letra
correspondiente

Una de las dificultades se presenta en la ejecucion en conjunto, es el problema de
mantener el "tempo”, el niflo por naturaleza tiende a acelerar, a correr, debiendo el
profesor, actuar de inmediato, al observar la menor alteracion en el "tempo".

*1"Que nadie olvide tampoco que, si el ritmo es un elemento esencial
de la musica, lo es en funcion de la melodia y de la armonia.
Con orquestas infantiles donde predomine Unicamente la percusion,
podria perderse el sentido de aquella maxima de Mozart:

"La melodia es el espiritu de la musica"

*1 Carl Orff Solo hijos. Net/musica/html



6.1.1.3 METODO MUSICAL KODALY

El método de este compositor forma parte del sistema educativo de Hungria como
ensefianza obligatoria en los diferentes niveles. Tiene un fundamento folclorico. Su
formula es utilizar el canto sin instrumentos como base del aprendizaje, es
apropiado para edades tempranas, dos afios o menos. También de una forma
divertida, se acerca al nifio al basto mundo del lenguaje y los sonidos.

Dentro del desarrollo de éste método, primero se aprende la lengua musical
materna, es decir que es necesario descubrir e identificar que el primer contacto
musical del nifio se genera desde el vientre de su madre, para poder acceder por
esta via al lenguaje universal de la musica. Esta basado en técnicas de
improvisacion.
Ideas principales de Kodaly:

a) la musica como necesidad basica.

b) Ensefiar musica con calidad.

c) El nifio aprende 9 meses antes de su nacimiento.

d) La musica debe ensefarse en toda institucion educativa.

e) Eloido, la vista, las manos y el corazon deben educarse a la vez.
El método kodaly se caracteriza por el trabajo permanente de la cancién, para que
se convierta en algo asimilable y practico, esto se desarrolla por medio del trabajo
vocal, que es el instrumento primario.
El fin de la utilizacion de canciones infantiles es necesaria por que se utilizan en
ellas las mismas células ritmicas y melodicas, de ésta manera el nifio se
acostumbra a cierta musica que servira mas tarde en una introduccion al
desarrollo de la teoria.
Kodaly propone que es necesario ensefiar la musica tradicional y la lengua
materna, de ésta forma se puede ingresar a la ensefianza de otra masica.

1’En el aprendizaje del instrumento se tocan las mismas piezas que se han
aprendido cantando. A la vez, se tiene muy en cuenta el aspecto social de la
musica, dejando que el nifio toque con sus comparfieros, con el profesor, etc.
El inconveniente que tiene este método es que las canciones con las que se
aprende son muy bésicas y sencillas . Por eso, si hos decidimos por este método,
es muy importante que el nifio empiece a estudiar masica de bien pequefiito. Si
nuestro hijo ya tiene 11 afios no querrda cantar "Cinco lobitos"”, pero si se lo
podemos pedir a un nifio de 3 afos, estara encantado.”

1. www.solohijos.net/musica/html.



El método Kodaly es uno de los mas completos, por que abarca la ensefianza del
canto y la interpretacion en los niveles primarios, hasta los niveles profesionales,
teniendo en cuenta aspectos psico-evolutivos en el nifio.

Zoltan Kodaly (Kecskemet 1882 - Budapest 1967) musico y compositor hungaro,
demostrd interés por la pedagogia musical dejando su faceta de compositor y
director de orquesta para dedicar gran parte de su vida a la recopilaciéon de un
amplio repertorio de musica popular y folklérica (se habla de ciento cincuenta mil
canciones), utilizada en su metodologia. EI mismo afirma: " Me parece que no me
arrepentiré nunca del tiempo que no dediqué a escribir composiciones de gran
formato. Creo que haciendo asi he realizado un trabajo Gtil para el colectivo, tan
atil como si hubiera escrito otras compaosiciones sinfonicas".

Kodaly cont6 en su trabajo con la colaboracion de Béla Bartok.

“la musica tradicional esta viva, es una fuente interminable de arte. Béla BartoK
la considera con el mismo valor estético que las fugas de Bach o las sonatas de
Beethoven..." (Z. Kodaly). Kodaly resaltaba la importancia de la musica tradicional,
la cual deberia de ensefiarse y no contaminarse, llamando a ésta musica
contaminada como” basura musical", aprenden musica a partir de su madre y
familiares. La Hungria de las primeras décadas de nuestro siglo, no conocia otra
musica que la popular o la culta debido a que las relaciones con otros pueblos y
culturas, sobre todo de Europa occidental, eran casi inexistentes. De ahi radica su
éxito con la musica tradicional, sin influencia alguna. La caracteristica fundamental
de la actividad pedagogica de Z. Kodaly esta basada en su afirmacion: " jQue la
musica pertenezca a todo el mundo!”.

De esta manera se pueden apreciar los criterios pedagogicos y tedricos de kodaly,
llegando al andlisis de que el nifio habla antes de escribir, y que a partir de la
experiencia se logra nociones y reglas en el lenguaje.

Z. Kodaly dice: " El objetivo o meta de la musica no es llegar a ser juzgada sino
convertirse en nuestra sustancia, hay mucho analfabetismo musical incluso entre
los niveles cultos de nuestra sociedad. Es indtil tratar de obviar esta situacion
divulgando la mdusica sinfénica de buena calidad. Aquellos que no estan
acostumbrados a escucharla comprenderan poco y no podran acercarse a ella a
través de la lectura formal en partitura”.

La experiencia sirve para detectar errores, no para corregirlos. Seria como si
intentasemos ensefiar la pronunciacion de vocales y consonantes a diferentes
velocidades, durante afios, sin aprender nunca ni una sola palabra; o aprender la
pronunciacion de un idioma extranjero sin comprender el significado y pretender
gue esta persona pueda obtener una cultura literaria o de otro género.



Por lo tanto el aprendizaje musical no debe ser algo mecanico, como suele
suceder en el solfeo o la ejecucion de un instrumento. ¢A qué se refiere Z. Kodaly
cuando dice "saber leer la musica™?. Sin duda ninguna no se refiere a la lectura
tradicional de sonidos, uno tras otro, sin comprender su significado ni el nexo de
union entre los mismos. Aprender a leer musica debe involucrar aspectos
literarios, es decir no leer de forma fragmentada; si no que se pueda leer como se
lee un poema que se siente y se disfruta .La voz es el primer y mas versatil
instrumento musical que demasiadas veces relegamos a un segundo plano, para
dejar espacio a pequefios instrumentos musicales de diferente tipologia esto
puede ser debido a que la mayoria del profesorado de educacion musical no
conoce la fisiologia vocal y ante problemas de desafinacion prefiere dedicarse a
otra actividad que le resulte mas conocida.

Es indispensable conocer la diferencia entre la palabra desafinado y desentonado,
la persona desafinada es la que produce sonidos e intervalos totalmente diferentes
a los que escucho; la persona desentonada reproduce mas o menos los intervalos
escuchados pero en una tonalidad diferentes sin embargo hay que distinguir entre
el desentonado y el desafinado. La mayoria de las personas que clasificamos
normalmente como desafinados, en realidad pertenecen a la categoria de
desentonados, ya que son personas que no han tenido la posibilidad de
desarrollar su oido musical ya sea por un analfabetismo musical familiar, por la
imposibilidad de relacionarse con el mundo de la muasica en su sentido mas
pedagdgico, o por un "adiestramiento” musical erréneo.

Antes de aplicar el método Kodaly es tan necesario tener un conocimiento musical
completo, ya que por medio de la practica vamos obteniendo experiencia y
conocimiento a partir de la coherencia del método.

Es necesario evitar que los nifios se acostumbren de pequefios a la muasica de
baja calidad ya que después seria demasiado tarde" En la época actual, esta es
quizas una de las tareas mas dificiles debido a la contaminacion que el nifio recibe
desde su nacimiento a través de los medios de comunicacién, discos,... ¢COmo
podemos competir con los "mass - media"? Es importante ver que el nifio no va a
estar alejado de toda manifestacion cultural musical, ya que los medios de
comunicacion son de permanente difusion, es indispensable que el docente
intervenga y entienda ése contexto musical, dejando que disfruten y exploren su
propio mundo musical. De esta forma y de forma paulatina se podra integrar
ciertos elementos de la musica popular con la musica académica, de ésta manera
el docente deberad actualizarse e investigar géneros musicales vigentes. "La
musica es una experiencia que la escuela debe proporcionar”, pero la realidad
educativa en la basica primaria es otra, ya que algunos puntos del desarrollo de un
curriculo no favorecen ésa necesidad, y de forma idealizada se argumentan
objetivos descontextualizados y sin ningun favorecimiento social. ElI entusiasmo



musical para solucionar estos problemas debe contagiar tanto a profesores como
a los estudiantes, siendo recursivos, formando actividades culturales, etc.

"El canto diario es muy importante. El placer que se deriva del esfuerzo de
conseguir una buena musica colectiva proporciona personas disciplinadas y
nobles de caracter; su valor, en este aspecto, es incalculable". El canto como
motivador de integracién social y civica, permitira en los estudiantes la capacidad
de sentido de pertenencia, responsabilidad y disciplina, esto combinado con una
preparacion técnica, escogiendo un repertorio clave para su mejor funcionamiento.
El docente también debe tener un conocimiento previo de la parte fisiologica y
patolégica del como funciona el aparato fonatorio.” Resolver problemas de
entonacion, ensefar la correcta respiracion y reconocer los problemas que
conlleva la tesitura vocal de nuestros alumnos son conocimientos absolutamente
necesarios si no queremos correr el riesgo de estropear de forma irreparable las
voces de los alumnos”. También la eleccion del repertorio deberd ser realizada
con los siguientes criterios:

a).La utilizacién de los intervalos en una cancion, que dependera de la edad del
nifio y el registro y tesitura del nifio.

b). utilizar canciones populares llamativas, usando variedad de ritmos y
Culturas.

c).reconocimiento, respeto, tolerancia por las variadas manifestaciones culturales.

d). trabajar con canciones con elementos ya trabajados, estudiando caracteristicas
como intervalos, el modo, la forma, la dinamica.

“En la vida de un nifio la experiencia musical decisiva aparece entre los seis y los
dieciséis afios. Durante esta época de crecimiento es cuando es mas receptivo y
cuando muestra mayor talento".En Hungria, en las escuelas infantiles
especializadas con el método Kodaly, los nifios terminan con un patrimonio vocal
de unas cuatrocientas canciones, retahilas, y juegos musicales aprendidos. Esto
ayudara a que el docente disponga de un material extenso y relevante.
Actualmente los nifios que ingresan en la béasica primaria no poseen una
preparacion suficiente en la educaciéon musical y por lo tanto tampoco hay una
informacion minima hacia el docente de ésa educacion musical.

“Con respecto a los maestros de educacion Primaria ya hemos reflejado
anteriormente que la formacion nos parecia bastante escasa, pero es a todas
luces insuficientes cuando se encuentran habilitados por algunos cursos de



especializacion que realiza el MEC en convenio con la Universidad si estos no
comienzan a realizarse de una forma totalmente rigurosa”.

Dentro de la educacion de la basica secundaria, todo se ha manejado de forma
mondtona, manteniendo la misma tematica, por lo tanto el papel pedagdgico del
docente debe de ser de forma constante y cambiante. Por eso resulta evidente la
necesidad de un ejercicio interdisciplinario en la cual docentes y estudiante
puedan relacionar puntos claros de la realizacion de un trabajo en grupo,
actualizandose e investigando todos los fendmenos educativos que producen un
cambio satisfactorio en otras culturas.

“Para concluir pensamos que seria positivo que, para acceder a la especialidad de
Maestro especialista en Educacion Musical en las Escuelas Universitarias, se
exigiera una formacién musical basica y al mismo tiempo que la especialidad
contara al menos con cuatros afios para la formacion de los futuros docentes, ya
que la mayoria de ellos cuando finalizan la especialidad tienen la sensacion de no
haber aprendido lo suficiente para poder ofrecer una educacién musical de calidad
Si bien es cierto que podemos considerar positivo el haber conseguido crear la
inquietud y necesidad de continuar con su formacion”.



6.1.1.4 METODO MUSICAL DE DALCROZE

Ideas principales de dalcroze:
Los rasgos sobre los que el profesor construye su clase: la escucha, la practica y
la improvisacion.

« Escucha: por medio de audiciones, en la clase tedrica, los nifios fueran
comprendiendo la musica.

« Practica: comprender un concepto por medio de la idea de que la teoria
sigue a la practica, por medio de la experimentacion y audicion previa de
dicho ejercicio.

« Improvisacion: al principio el docente improvisa con un instrumento
melodico, luego el nifio improvisan con el movimiento, la cancion y los
instrumentos.

Se manipulan conceptos por medio de la improvisacion, para no repetir
informacién memorizando, esto lleva a que el docente determine ver lo que el nifio
ha interiorizado. EI método Dalcroze tiene profundos efectos en la interpretacion
musical, pero no esté orientado a ofrecer resultados visibles a corto plazo”.

Este compositor suizo entendia que la educacion musical debia basarse en la
audicion. Su teoria afirma que se aprende musica mediante el oido, acostumbrado
a captar las relaciones entre las notas, tonalidades y acordes, y también mediante
el cuerpo entero gracias a ejercicios especiales, es propia para nifios de edades
tempranas, se valora la sensibilidad de sentir por encima de las capacidades.

Favorece la pscomotricidad. Busca despertar el deseo de expresarse
desarrollando las facultades emotivas, la imaginacion y la creatividad, este método
se ensefia por medio de juegos, siempre basados en la improvisacién. Segun
cada etapa de desarrollo, existe una metodologia, aqui el cuerpo se considera un
instrumento musical. El acercamiento a los instrumentos se realiza desde el
principio. Una vez interiorizados los conceptos basicos, se ensefia a escribir y a
leer los sonidos (solfeo).

Dalcroze*1www.solo hijos. Net/musica/html



6.1.1.5 METODO MUSICAL SUZUKY

Su mentor es el conocido violinista japonés Dr. Suzuki, cuyo principio teorico se
basa en que igual que se aprende a hablar se adquiere el lenguaje musical. Un
ambiente de carifio y la repeticién de lo que se oye son dos puntos basicos.

Lo ideal es empezar con los tres afos. Los padres asisten y participan en las
clases. Ademéas de practicar solos, también tocan en grupo, lo que fomenta la
comunicacion. Empiezan directamente con el instrumento: violin, violoncello o
piano. Se adapta al ritmo de cada nifio.

El desarrollo de éste método empieza instruyendo a los padres en la metodologia,
para que puedan ayudar a su hijo en casa. En los primeros afios, acompafian a
sus hijos en clase, que en principio son cortitas y, poco a poco, se alargan segun
aumenta su capacidad de concentracion. Con técnicas pedagogicas el nifio
empieza a tocar melodias sencillas y llega a dominar el instrumento en pocos afos
con verdadera sensibilidad artistica.

Este compositor suizo entendia que la educacidon musical debia basarse en la
audicion. Su teoria afirma que se aprende musica mediante el oido, acostumbrado
a captar las relaciones entre las notas, tonalidades y acordes, y también mediante
el cuerpo entero gracias a ejercicios especiales, es propia para nifios de edades
tempranas, se valora la sensibilidad de sentir por encima de las capacidades.

Suzuki piensa que todo nifio tiene la capacidad necesaria de aprender muasica de
calidad, todo acomparfado de cierta disciplina, por medio de la lengua materna.
Con este método, los nifilos empiezan a hacer musica con 2-3 afios. Se les pone
musica para escuchar, se les da un instrumento para investigar, para descubrir y
cuando consiguen hacer un pequefo paso para imitar un sonido, se les motiva a
continuar por ese camino. Es necesario e indispensable el acompafiamiento
permanente de los padres, ya que el seguimiento musical del nifio debe estar
supervisado en cierta medida desde el hogar, y también tratar de involucrar a los
padres en algunas actividades culturales simples. Formando de esta manera el
llamado "Triangulo Suzuki”.

Este método nos pide una dedicacion continua y sistematica. Un alumno que
empieza deberia tocar cada dia acompafado de uno de sus padres durante 10
minutos aproximadamente. El nifio sigue dos tipos de lecciones: una individual y
otra en grupo. En la leccion individual se trabajan los elementos técnicos como la
postura del cuerpo, el movimiento del arco (en los instrumentos de cuerda, como



el violin o el violonchelo), la colocaciéon de las manos (sobre el piano, sobre el
violin,...). En las clases de grupo, el nifio comparte la musica con los otros nifios,
reforzando todo aquello que ha aprendido en la clase individual.

Las canciones y obras que los nifios aprenden con el método Suzuki son muy
atractivas, de forma que motivan al nifio a aprender otras nuevas y asi avanzar
hacia obras mas dificiles.

“El Dr. Suzuki observo que los bebés, desde que nacen, estan rodeados por los
sonidos de su lengua materna; a medida que crecen, la hablan con enorme
fluidez. Todos sabemos que expresarse y hablar requiere de una gran habilidad,
¢cverdad? ¢Qué pasaria, entonces, si los nifios estuvieran rodeados de sonidos
musicales de idéntica manera? La respuesta es sencilla: desarrollarian una
habilidad igualmente extraordinaria para la musica.”

Desde entonces, el Dr. Suzuki se dedicé a analizar el proceso de aprendizaje de
la lengua y se dio cuenta que los nifios siguen siempre determinadas pautas: al
principio, el nifio se acostumbra gradualmente a los sonidos de la lengua
materna (escucha hablar a su mama, a su pap4, a los abuelos, vecinos, etc.);
luego, los padres intentan que el nifio aprenda palabras a través de la repeticion
constante (por ejemplo, “mama”, “papd”, “agua”, etc.); por fin, cuando el nifio
empieza a hablar, los padres reaccionan con mucha ilusion, alentando y
valorando cada pequefio avance; por ultimo, el nifio habla y cada vez lo hace
mejor, la pronunciacién se perfecciona y utiliza las construcciones correctas.

A este método lo llamo6 Método de la Lengua Materna y, fundado en el profundo
respeto del nifio como individuo y en el concepto de que la habilidad se aprende
y no se hereda, lo llevé a la musica.

Es asi que los nifios comienzan a hacer musica desde muy pequefios. Ya con 2
o 3 afios se le ofrecen los estimulos: escucha musica, investiga un instrumento,
imita un sonido o un ritmo, se lo motiva a seguir. jDe la misma forma que cuando
esta aprendiendo hablar!

Es de suponer, entonces, que los padres tienen un rol muy importante en el
entrenamiento: asisten a las lecciones, participan activamente, aprenden a
prolongar en la casa la accion emprendida en la leccion con la misma paciencia
que tuvieron cuando les ensefiaron a sus hijos a hablar su lengua. En sintesis, la
responsabilidad de los padres es brindar seguridad a sus hijos, pero lo mas
importante: ternura.

El Método Suzuki va mas alla de ensefiar al nifio a tocar un instrumento. Su
proposito es ayudarlo a descubrir su potencial con el fin de aprender y de ser



una persona feliz y buena. El entrenamiento no busca producir artistas, sino
ayudar al nifio a encontrar el goce que deriva de la musica.



6.1.2 EL METODO

Es la organizacion racional de recursos (materiales, libros, objetos, contenidos) y
procedimientos para alcanzar los objetivos de acuerdo al modelo propuesto.

En el proceso pedagdgico intervienen tres clases de métodos

. relacionados con la dinamica del pensamiento logico.
. Relacionados con la disciplina de objeto de estudio.
. Relacionados con la interaccion personal.

El método va de la mano con los recursos didacticos y sus procedimientos, quiere
decir que la utilizacion del método debe estar apoyado por recursos que
fortalezcan el éxito de su metodologia.

Método: segun el diccionario de las ciencias de la educacion (santillana) lo define
asi: Viene del griego métodos de meta, a lo largo y/o dos caminos, que se
recorren, actuar con método, de opone a todo hacer casual y desordenado es lo
mismo que ordenar los acontecimientos para alcanzar un objetivo.

El método es un proceso utilizado para el conocimiento de las cosas, también es
un proceso de desarrollo en funcion de organizar ideas de manera ldgica, clara,
organizada, concisa y coherente.

Dentro de la educacién el método es indispensable tanto en el aprendizaje del
estudiante como en la aplicacion metodolégica de los docentes, estos
mecanismos de ordenamiento ya sea fisico o mental contribuye a dinamizar
diferentes actividades relacionadas con la educacion.

6.1.2.1 Método seguin Heladio Moreno

“cualquier actividad que dirigimos hacia un determinado fin, mediante un proceso
l6gico se considera método”. Y que estudia las formas en que se ordena un todo
coherente, un sinnimero de conocimientos de modo tal que resulten claras las
relaciones y la independencia de las partes componentes de un todo”.

Para Heladio Moreno el método es un proceso de conocimiento con un fin
determinado por el conjunto de pasos ya analizados, que brindan la posibilidad de
ejercer ese ejercicio de conocimiento en pro de una construccion de un conjunto
de teorias y conceptos claros relacionados entre si.



6.1.2.2 Método musical segun Alix Zorrillo

“El juego y la musica, dos aspectos que en el nifio surgen de forma natural y
espontanead después de muchos estudios, analisis y discusiones es aceptada la
aprobacion de estos aspectos para el desarrollo del nifio, por que sin duda
resultan inherente a su crecimiento, a su educacién en general, y al logro de un
equilibrado proceso de aprendizaje y socializacion”.

Alix zorrillo determina a la musica como un ejercicio espontaneo en el nifio que se
activa por medio del juego, cuyos procesos metodoldgicos deben ser equilibrados
en el aprendizaje y la socializacion. El crecimiento educativo debe estar a favor de
su condicion natural, creativa y ladica.

Por lo tanto el juego es un factor importante en el buen desarrollo de un método,
acompafada de la capacidad pedagdgica del docente y su disposicion creativa,
frente al contacto directo y permanente que debe existir entre docente-método y
estudiante.

6.1.2.3 Método seguiin Mauro Laeng

Para Mauro Laeng el método es un mecanismo que tiene un determinado fin,
donde es necesario realizar un procedimiento de caracter logico, coherente e
investigativo en funcion al estudio de los actores directos de este ejercicio
educativo como lo son, la comunidad de estudio (objeto de estudio), su condicion
social, los paradigmas educativos. Por lo tanto se debe establecer un
conocimiento claro de la metédica dentro de la metodologia pedagogica.

6.1.3 Educacion Artistica Musical

Es evidente que dentro del desarrollo escolar, la educacion artistico musical, es
tomado por algunas instituciones como actividades de “relleno”, que carecen de
importancia. La concepcion de educacion artistica, en nuestra comunidad
educativa, no debe estar relegada a un segundo plano, ya que no permitiria una
educacion integral en el nifio.

“A menudo las artes se consideran como adornos, o como actividades

extracurriculares, y a la hora de efectuar cortes presupuestales, entre los primeros
que lo padecen se encuentran los cursos o profesores de educacion artistica™1

*1 Gardner y Grunbaum



6.1.4 Educacion Basica Primaria

Segun la ley general de educacion, la educacion en la Béasica Primaria esta
estipulada en el articulo 356 de la Constitucion politica, comprendida en 5 grados,
enmarcados y definidos por un curriculo comun, constituido por las areas
fundamentales del conocimiento y la actividad humana.

6.1.5 Caracteristicas motrices y cognitivas de los nifos entre 8 y 9 afos.
6.1.5.1 Desarrollo de la Motricidad

Segun Samira Taumi el desarrollo motriz va mejorando gracias a las destrezas
adquiridas en etapas anteriores, combinadas con un desarrollo mental. Es
indispensable que en cierta edad el nifio maneje en primera instancia una
motricidad gruesa con juegos con pelotas y objetos grandes, progresivamente se
deben objetos mas pequefios, con ejercicios mas complejos, dependiendo del
nivel de desarrollo motriz. En la musica la motricidad es un factor determinante
que brinda al nifilo herramientas primarias para el desarrollo de sus destrezas
musicales, teniendo en cuenta el fortalecimiento de la lateralidad, la memoria
auditiva, el desarrollo de articulaciones pequefias con objetos pequefios para un
sentido mas creativo.

Las actividades de coordinacion simultanea, logran en el nifio mas concentracion y
rendimiento, adquiriendo el ritmo para trabajar la motricidad gruesa y fina. Por ello
es necesaria la creacion de actividades ludicas que involucren el cuerpo, el
espacio y el desarrollo mental, intercalando ejercicios de lateralidad cerebral con el
trabajo de extremidades corporales.



6.1.5.2 Potenciar la Cognicion.

El nifio a los 6 afios de edad trata de entender el como funcionan las cosas, es
capaz de categorizar objetos; pero todavia no razona por completo por asociacion,
responde de forma espontanea casi sin premeditar su respuesta, emitiendo varias
afirmaciones, todavia no esta preparado para el qué y el ahora, a la edad de 8
afos tiene el 85% del tamafio de la corteza cerebral de un adulto, piensa casi
como un adulto, pero sin reflexiones hipotéticas.*1

*1SAMIRA Toumi, Técnicas de la motivacion infantil N° 3, pag 93, 2003.



6.1.5.3 Descripcion Metodologica para los nifios de Béasica primaria en los
grados cuarto en las edades de 7 a 8 afios.

Teniendo en cuenta el desarrollo de ésta investigacion, los nifios cuyas edades
oscilan entre 7 y 8 afios, se incluye la grafia musical, planteada de manera mas
racional. Son los propios nifios que piden un papel para ellos expresar los sonidos
aprendidos, en la educacién musical de las academias se comienza con el solfeo,
el método es inverso, donde se lee primero y se escribe la musica y después se
ensefia la técnica con variados instrumentos, sin impedir que se expresen de
forma activa. El proceso metodoldgico se desarrolla dependiendo también de las
estructuras sociales del nifio, cuyo proceso educativo depende del entendimiento
del docente con el entorno social y musical del nifio.



6.1.6 Aprendizaje Significativo.

“Aprendizaje Significativo: la nueva informacion se incorpora de forma sustantiva,
no arbitraria a la estructura cognitiva. Hay una intencionalidad de relacionar los
nuevos conocimientos con los de nivel superior mas inclusivos, ya existentes en la
estructura cognitiva. Se relaciona con experiencias, hechos y objetos. Hay una
implicacion afectiva al establecer esta relacion, al manifestar una disposicion
positiva ante el aprendizaje”.

El aprendizaje significativo esta determinado por la apropiacion de nuevos
conceptos y conocimientos, a partir de un desarrollo cognitivo por medio de
relacién directa entre conocimientos previos y conocimientos nuevos, para crear
un conocimiento nuevo, desechando algunas ideas que no eran necesarias o
carecian de credibilidad.

¢, Como lograr que un aprendizaje sea significativo para los nifilos? D.Ausubel
define la significatividad del aprendizaje como la posibilidad de establecer
relaciones sustantivas entre el contenido que se aprende y los ya adquiridos por el
sujeto en instancias anteriores. La funcionalidad del conocimiento se refiere a su
cualidad de ser soporte de otros nuevos y de estar inmerso en un sistema logico.
Distingue también Ausubel entre la significatividad logica y la significatividad
psicologica, en tanto la primera corresponde a cierta légica interna del contenido y
a su presentacion, y la segunda a la capacidad necesaria del nifio de asimilarlo en
funcion de sus experiencias previas de aprendizaje.

Ausubel, frente a la encendida defensa de muchos autores del aprendizaje "por
descubrimiento”, postula que el verdadero aprendizaje es "por recepcion” y
revaloriza el lugar de los contenidos, en ese sentido.

En los dias o semanas siguientes a la experiencia anteriormente narrada del nifio
de sala de lactario, el mismo bebé ha de percutir con la misma baqueta otras
superficies. Un tambor, mesas, almohadas, etc., es decir, aplicara a otros
contextos el aprendizaje que en un primer momento estuvo restringido al celestin:
el acto de percutir con la baqueta se convertird en un saber procedimental de gran
funcionalidad, que le facilitar4 nuevas busquedas y exploraciones de lo sonoro y
del movimiento.

Segun Ausubel, el aprendizaje significativo puede ser por descubrimiento, segun
el proceso que se utilice en la aplicacion metodolégica.

En este sentido el aprendizaje escolar dependera del grado en que el nuevo
aprendizaje sea significativo.



El aprendizaje significativo se define como el proceso que ocurre en el interior del
individuo, donde la actividad preceptiva le permite incorporar nuevas ideas,
hechos y circunstancias a su estructura cognoscitiva; a su vez, matizarlas
exponiéndolas y evidenciandolas con acciones observables, comprobables y
enriquecidas; luego de cumplir con las actividades derivadas de las estrategias de
instruccioén, planificadas por el mediador y/o sus particulares estrategias de
aprendizaje. En el aprendizaje significativo el estudiante logra relacionar la nueva
tarea de aprendizaje, y no arbitraria con sus conocimientos y experiencias previas,
almacenadas en su estructura cognoscitiva. De ahi esas ideas hechos y
circunstancias son comprendidas y asimiladas significativamente durante su
internacionalizacion.

El aprendizaje significativo también puede darse por recepcion y por
descubrimiento.

Aprendizaje significativo por recepcion es aquel en donde el total del contenido
que debe ser aprendido por el estudiante se le presenta en su forma final. Aqui el
estudiante tiene como tarea comprender e incorporar la nueva informacién a su
estructura cognoscitiva.

Aprendizaje significativo por descubrimiento en este proceso se le presenta al
estudiante la informacion de manera tal que el debe descubrir el contenido,
organizarlo, formar nuevas combinaciones en su estructura cognoscitiva
preexsistente e interiorizar el nuevo contenido.

Aprendizaje de representaciones tiende tiene como objeto las unidades
simbolicas, significados simples o normalistas.

Aprendizaje por repeticion se produce cuando el estudiante incorpora el nuevo
contenido de manera mecanica, repetitiva, sin vinculacién con su estructura
cognoscitiva. * Es el caso de un medico, quien por hacerle la suplencia a su novia
matematica, acepta dictar una conferencia sobre la integral de integrales, usando
el teorema de Hamilton. El medico se aprende los postulados del teorema de
memoria; Si un asistente le hace alguna pregunta el no serad capaz de emitir
respuesta logica. Es necesario acortar, el aprendizaje significativo no excluye a los
procesos repetitivos, siempre que estos sean posteriores aquel, pero no para
entender y recordar como fin mismo, sino para operar transformaciones que
generen nuevas proposiciones de soluciones.

El aprendizaje significativo requiere de materiales potencialmente significativos y
una actitud positiva a ese proceso. De alli que este tipo de aprendizaje tiene




sentido, por cuanto responde a algun objetivo y/o responde algun criterio. Se
distingue entonces un proceso de aprendizaje y un resultado significativo; es decir
el sujeto utiliza una estrategia conveniente para lograr un conocimiento
significativo. En consecuencia, se observan dos factores: la estructura
cognoscitiva y el conjunto de materiales y/o contenidos que son objetos de
estudio.

de material, la dificultad, el tamafio del paso (secuencia logica entre una y otra
tarea), la légica interna, la organizacion y la comunicacion eficaz.

6.2 MARCO LEGAL

Para efecto de la investigacion se ha tenido en cuenta el articulo 21 de la seccion
tercera (educacion basica), del capitulo primero (educacion formal), del titulo I
(Estructuras del servicio educativo) de la Ley General de Educacion (Ley 115 de
Febrero del 94), los literales a, b, d, f, g, ly f

La formacion de valores fundamentales para la convivencia en una sociedad
democratica, participativa, y pluralista.

Desarrollar valores éticos de participacion social para un mejor desarrollo integral.

El fomento del deseo de saber, de la iniciativa personal frente al conocimiento y
frente a la realidad social, asi como del espiritu critico.

Entendiendo como la motivacién que el educador debe inculcar en los nifios, para
gue estos a través del deseo e iniciativa se apropien del método que vamos a
ensenar.

El desarrollo de la capacidad para apreciar y utilizar la lengua como medio de
expresion estética.

Es decir, que la musica como lenguaje, aportara a los nifios un nuevo medio de
comunicacion, tanto personal como grupal

La comprension basica del medio fisico, social y cultural en el nivel local, nacional
y universal, de acuerdo con el desarrollo intelectual correspondiente a la edad.

Es decir, que la musica desarrollara en el nifio su sentido de pertenencia por el
folklore local y nacional con una proyeccion hacia la musica universal
dependiendo de su edad.



La asimilacion de conceptos cientificos en las areas de conocimiento que sean
objeto de estudio, de acuerdo con el desarrollo intelectual de la edad.

Entendiendo como la comprension y asimilacion del método Femalu, tanto en su
parte tedrica, como practica.

La formacion artistica mediante la expresion corporal, la representacion, la musica,
la plastica y la literatura.

Es decir, que la formacion artistica en la materia de musica desarrollard la
personalidad y la integralidad del nifio como persona y como un ser con libertad y
con responsabilidad en la sociedad.



6.3 MARCO CONTEXTUAL.
6.3.1 MACROCONTEXTO.

El Colegio Nuestra Sefiora de Las Lajas se encuentra ubicado en el Municipio de
San Juan de Pasto, Departamento de Narifio, en la Carrera 33 NO 2 Sur - 08,
Barrio La Primavera. Se encuentra ubicado al occidente de la ciudad de Pasto,
con los siguientes limites:

AL ORIENTE: Panamericana

AL OCCIDENTE: hospital Psiquiatrico, "El Perpetuo Socorro”. AL NORTE: Con la
urbanizacion Villa Vergel.

AL SUR: El barrio Primavera al cual pertenece por su ubicacion.

Los estudiantes de este establecimiento, en su mayoria proceden de los estratos
sociales 2 y 3, sus padres son de escasos recursos economicos y proceden de los
barrios populares tales como: Santa Barbara, Miraflores, Esmeralda, Sagrado
Corazon de Jesus, Santa Monica, El Pilar, Sumatambo, Mijitayo, Lorenzo, La
Carolina y Mercedario.

Este centro educativo comenz6 a laborar en la Subestacion EI Carmen del Barrio
el Tejar y por motivo del crecimiento de la poblacién estudiantil, la direccion
General de la Policia Nacional cre6 el presupuesto necesario para la compra del
lote y la construccion de la planta fisica apropiada para que funcionara
normalmente.

Su construccion es nueva, amplia y en perfectas condiciones; sus paredes de
ladrillo y construccién de concreto. Los salones muy amplios, excelente ubicacion
de las aulas, adecuadas oficinas, cuenta con cafeteria, biblioteca, teatro,
laboratorio, cuatro campos deportivos, sala de deportes, restaurante escolar,
oratorio, sala de audiovisuales, sala de computo, aula de educacion no formal,
enfermeria y odontologia, zonas verdes y vias de acceso pavimentadas.

Esta ubicado en el Barrio La Primavera, en la Carrera 33 NO 2Sur - 08, Avenida
Panamericana, teléfono 7238165. Esta inscrito en el Mapa Educativo No 1 vy
pertenece al Nucleo 011 con sede en el INEM de la ciudad de Pasto.

La situacion es muy favorable, se encuentra en un lugar muy apartado del centro
de la ciudad y del bullicio, muy cerca de varios centros educativos; pero esto no le
perjudica en nada, por el magnifico servicio de bus que existe de propiedad del
Colegio que facilita el acceso de la poblacién estudiantil.

En lo ecoldgico, la amplitud de sus instalaciones, las zonas verdes, el aseo y el
cuidado permanente de las plantas hacen del centro educativo un lugar acogedor.



6.3.2 MICROCONTEXTO.

La unidad de estudio en su totalidad esta conformada por 26 estudiantes del grado
cuatro dos (4-2) del colegio Nuestra Sefora de las Lajas de la ciudad de Pasto.
Quienes cuentan con la siguiente descripcion:

» Edad: Promedio 10 afios.

» Clasificacion por género: El grado 4-2 cuenta con 12 nifios y 14 nifias.

» Padres: personal de la policia nacional de Colombia tanto uniformados

como no uniformados
e Sueldo promedio 800.000 pesos. (Anexo C).

A continuacion se presenta la tabla que muestra la siguiente informacion.



Segundo Primer Segundo Estrato
Primer Nombre Nombre Apellido Apellido grado | Grupo | Socioeconémico

ERIKA LISBET ARETAGA ROSERO 4 2 2

ALVARO ANDRES BASANTE ROSERO 4 2 Tres
JUAN DAVID BENAVIDES GOMEZ 4 2 Tres
ESTEPHANNY MARCELA  BOLANOS PINZA 4 2 Dos
DEIVID JOHAN BOTINA MONSALVE 4 2 Tres
BRAYAN GIOVANNY BURBANO GARZON 4 2 Uno
KELLY JHOANA CAMPANA CUASPA 4 2 Tres
JOHANA LUCIA CORTEZ RUIZ 4 2 Tres
KATHERINE DE LACRUZ LOPEZ 4 2 Dos
JORGE ENRIQUE DELGADO MONTEZUMA 4 2 Dos
FRANCY DAYANA DELGADO PALECHOR 4 2 Dos
ANGIE MARISOL DIAZ QUITIAQUEZ 4 2 Uno
KEVIN EDUARDO ESTUPINAN ROJAS 4 2 Tres
OSCAR ALEXANDER GAMEZ PAZ 4 2 Uno
JHONATAN HERNAN GOMEZ NARVAEZ 4 2 Uno
MARIA ANGELICA GUERRERO HERAZO 4 2 Uno
JIMMY ALEXANDER JARAMILLO RODRIGUEZ 4 2 Dos

PAOLA

DANIELA ESTEFANIA LEGARDA FIERRO 4 2 Dos
MARIO FERNANDO MENESES LASSO 4 2 Uno
KELLY YOHANA MONTARNO RUALES 4 2 Uno
JHON SEBASTIAN NARVAEZ CERON 4 2 UNO
LUIS FERNANDO ORTIZ HIGIDIO 4 2 Dos
BETSY YULIANA SIERRA MICOLTA 4 2 Dos
ANGELA MARCELA  TOBAR PASTAS 4 2 2

CARLOS ESTIVEN TOVAR RUIZ 4 2 Uno
JESSIKA LORENA VINCHIRA LOPEZ 4 2 2




6.2 MARCO DE ANTECEDENTES.

Irene Segarra esta pensado principalmente para ser aplicado en escuelas de
musica especializadas, aunque también puede darse en escuelas normales,
siempre y cuando le dediquen a la muasica un tiempo diario. Consta de 8 cursos.
La cancion es la base del método, como en el método Kodaly. Se empieza por
canciones populares sencillas, pero se llega a canciones extranjeras mas
complicadas o de otras épocas de la historia de la musica.

Se da mucha importancia a la educacion sensorial: experimentar antes que
asimilar. Se trabaja, pues, la educacion ritmico-motora y del oido para desarrollar
el sentido musical de los nifios y preparar el camino para futuros aprendizajes. El
aspecto ritmico se basa en el trabajo motor que permite obtener una buena
coordinacion y una independencia de movimientos, tanto individuales como en
grupo. En el aspecto melddico se prepara el oido para captar el sentido
ascendente o descendente, la relacion de las frases, etc.

También se concede gran importancia a las audiciones, que amplian el horizonte
de conocimiento de la musica y ayudan a adquirir el habito de escuchar.

Teniendo en cuenta el desarrollo de la investigacién los nifios cuyas edades
oscilan entre 7 y 8 afios se incluye la grafia musical, pero planteada de manera
racional. Son los propios nifios los que piden un papel para expresar los sonidos.
En el método tradicional de las academias se empieza con solfeo el sistema es el
inverso. Primero se lee y escribe musica y después se aprende la técnica.

A partir de esta edad es cuando se desarrolla la destreza técnica con los
instrumentos, sin que se les impida expresarse de forma atractiva.

LA EDUCACION MUSICAL EN EL SIGLO XX.
Por: Violeta Hemsy de Gainza

Presidente del FLADEM (Foro Latinoamericano de Educacion Musical). Chile.
Cada vez que nos reunimos con profesores de musica corroboramos que éstos
siempre estan deseosos de aprender nuevos recursos para aplicar en el aula,
ademas de recibir materiales, técnicas e ideas que les ayuden a optimizar su
trabajo. Esto es por cierto sumamente positivo, pero conviene recordar que la
educacién musical no es diferente de otros campos del conocimiento y, por lo
tanto, sobre todo en la época en que vivimos, cuando se consigue un empleo o se
realiza una tarea especifica es primordial conocer qué es lo que realmente se
hace, para quién se trabaja, por qué se trabaja... Y en caso de no poder renunciar,
por motivos de necesidad, a determinada actividad a la que no se adhiere
enteramente, es necesario saber de qué manera proceder, hacia donde apuntar,
con qué personas y de qué manera asociarse y colaborar, etc.



El siglo XX fue una época de descubrimientos e invenciones, con un ritmo inédito
a través de la historia. Fue el siglo del psicoandlisis, de los vuelos espaciales, de
la radioactividad, la tecnologia, la informética, la ecologia... Desde el punto de
vista de la educacion musical, también podria ser denominado "el siglo de los
grandes meétodos" o "el siglo de la Iniciacion Musical”. Hoy en dia, cuando a un
especialista en informatica, por ejemplo, le preguntamos: ";Como se encuentra
posicionado nuestro pais en el tema?", en general nos responde que, en
cuestiones de desarrollo, nos encontramos "mas o menos, dos o tres afios
retrasados respecto de Francia". "¢ Y Francia como esta?"...," dos afios detras de
los Estados Unidos de Norteamérica". Algo semejante acontece cuando se
focaliza la educacion general o la educacibn musical, en particular; estas
especialidades también van detras del carro, siguiendo a los paises lideres en
materia de innovaciones.

Es nuestro propdsito proponer, a continuacion, desde la optica de la educacion
musical, una secuenciacion provisoria de los desarrollos pedagégicos que se
sucedieron en nuestros paises a lo largo del siglo XX.

PRIMER PERIODO (1930-1940). DE LOS METODOS PRECURSORES

Desde los albores del siglo, en occidente, destacadas figuras pedagdgicas sienten
la necesidad de introducir cambios esenciales en la educacion musical. Entre los
enfoques precursores se cuentan el método denominado "Tonic-Sol-Fa"2en
Inglaterra ("Tonika-Do" en Alemania), y el método de Maurice Chevais3en Francia,
el cual -entre otros recursos-utiliza la fonomimia en la didactica del canto en el
nivel inicial. Respecto del método "Tonic-Sol-Fa" podria decirse que éste ya era
conocido en Inglaterra desde finales del siglo anterior: los maestros ingleses, a
comienzos de 1900, debian prepararse para aplicar en su ensefianza los "signos
de la mano", las "silabas ritmicas" (ta, ta-te, tafa-tefe, etc.) y otras técnicas
pedagdgicas, de acuerdo con los requerimientos oficiales.

Durante las primeras décadas del siglo XX se habia gestado en Europa el
movimiento pedagdgico denominado "Escuela nueva" o "Escuela activa", una
verdadera revolucion educativa, que expresd su reaccion frente al racionalismo
decimononico focalizando, en primer plano, la personalidad y las necesidades del
educando. Los métodos "activos"-Pestalozzi, Decroly, Froebel, Dalton, Montessori-
se difunden en Europa y Norteamérica e influencian posteriormente la educacion
musical. En el Collegium Musicum de Buenos Aires, institucién educativo-musical
de caracter privado, se intentan las primeras innovaciones metodologicas en
Argentina. Al igual que en otros paises latinoamericanos, numerosos musicos
extranjeros que llegan desde Europa escapando de las guerras traen con ellos los
nuevos enfoques metodoldgicos.



SEGUNDO PERIODO (1940-1950). DE LOS METODOS ACTIVOS

Entre las figuras sobresalientes de la pedagogia musical de los paises europeos
que ejercen su influencia en este periodo se destaca, por su accién vanguardista,
el musico y educador suizo E. Jacques Dalcroze (1865-1950), creador de la
Euritmia. El panorama pedagdgico se enriguece mas tarde con los aportes
personalisimos de Edgar Willems (1890-1978, Bélgica-Suiza) y Maurice Martenot
(1898-1980, Francia); ambos ratificardn oportunamente sus coincidencias
conceptuales basicas con J. Dalcroze, en relacién a la educacion musical.

En la misma época, se difunden en los Estados Unidos de Norteamérica las ideas
de John Dewey (1859-1952), filésofo y educador, que proclama la necesidad de
una educacion para todos, la democracia en la educacion (la ensefianza debia
cambiar para que todo el mundo pudiera tener la posibilidad de aprender). La
posicion filoséfica y el mensaje educativo de Dewey influenciaron a James
Mursell4, el brillante psicologo y educador musical norteamericano, cuyas obras y
ensefianzas confieren particular realce a la pedagogia musical de su pais en las
décadas del 40 y 50.

TERCER PERIODO (1950-1960). DE LOS METODOS INSTRUMENTALES
Incluimos en la categoria de "métodos instrumentales" los métodos del aleméan
Carl Orff (1895-1982), centrado en los conjuntos instrumentales; del hungaro
Zoltan Kodaly (1882-1967), que privilegia la voz y el trabajo coral, y del japonés
Suzuki (1898-1998), que inicialmente se focaliza en la ensefianza del violin.

A partir de los 50 se conocen en Buenos Aires -desde donde se irradian hacia el
resto del pais- los nuevos métodos de educacién musical. Durante este periodo se
registra una intensa actividad en el campo educativo musical: los profesores
muestran entusiasmo y adhesion frente a las propuestas metodoldgicas de los
grandes pedagogos, hay trabajo para los docentes musicales, los lideres
pedagdgicos locales difunden sus ensefianzas en el interior del pais y, a la vez,
asisten a los frecuentes seminarios y congresos internacionales que se realizan en
Brasil, Chile, Centroamérica, Uruguay (éste ultimo fue uno de los paises
activamente involucrado en los procesos de cambio que tuvieron lugar en ese
momento).

En el periodo anterior, el acento metodolégico habia estado colocado en el
educando, sujeto de la educacién: Willems se interesé primordialmente en el ser
humano y su relacién con la muasica; Orff dara ahora prioridad a la produccion de
piezas y materiales orientados a estimular la ejecucion grupal (instrumental, vocal,
corporal). Este compositor produce una obra didactica en cinco tomos (el "Orff
Schulwerk™) que integra los juegos linglisticos y el movimiento corporal al conjunto
vocal-instrumental. En el mundo occidental se multiplican los grupos de percusion
a base del "instrumental Orff", y se ejecutan y difunden las alegres piezas para
nifos y jévenes del Orff Schulwerk.

Podria decirse, generalizando, que durante la década de los 60 Europa produce
pedagogia musical, Estados Unidos de Norteamérica la comercializa, y en



América Latina -asi como en muchas otras partes del mundo "moderno"”- se la
consume. En Estados Unidos, curiosamente, no surgen en ese momento -como
en Europa- métodos originales de ensefianza musical, aunque si se editan y se
venden los principales métodos en boga-Suzuki, Orff, Kodaly y también Dalcroze-
como se continta haciendo hasta ahora. Debemos reconocer, sin embargo, que el
mayor acierto de la educacion musical norteamericana consisti6 en haber
impulsado, a través de diferentes modelos y propuestas, una ensefianza musical
eminentemente pragmatica y eficaz.

En Argentina, los profesores tuvieron acceso a un panorama amplio en materia de
educacién musical inicial, que incluia tanto los métodos y tendencias de origen
europeo como los desarrollos pedagdgicos norteamericanos. Esta apertura frente
a las diferentes opciones que existian en materia de pedagogia musical,
constituyd en aquel periodo un rasgo caracteristico que definitivamente nos
diferencié dentro del conjunto de los paises latinoamericanos.

En el mismo momento en que se gestaban los graves procesos politicos cuyas
consecuencias muy pronto padeceriamos, en los 60 se vivia en Argentina una
verdadera euforia cultural. Junto a Chile, que se destacd por sus vanguardias
educativas, Argentina lidero la educacion musical en el continente latinoamericano
llegando a influir en los procesos pedagdgico-musicales tempranos de la
peninsula ibérica. En Chile funcionaba el INTEM (Instituto Interamericano de
Educacién Musical), organismo de la Organizacion de los Estados Americanos
(OEA), donde se capacitaron en educaciéon musical los becarios de toda
Latinoamérica que hoy sobresalen profesionalmente en sus respectivos paises.

En Buenos Aires se registra un movimiento editorial de rasgos inéditos, que no
existidé en otros paises: se publican las traducciones y adaptaciones locales de los
métodos Martenot, Willems, Orff, Kodaly, ademas de la creciente produccion de
obras originales por parte de los pedagogos locales. Mientras en otros paises de
América Latina las publicaciones privilegiaron, por lo general, algiin método
especifico, Argentina mantuvo durante décadas una gran independencia frente a
la pluralidad metodolégica.

Con Willems habiamos profundizado en el sujeto de la educacion (en la
personalidad del nifio y en la psicologia del principiante); con Kodaly, en cambio,
aprendimos a valorar el folclore, objeto imprescindible de la educacién musical.
Entre los afios 1963 y 1967 se publicaron los cancioneros Canten sefiores
cantores y Canten sefiores cantores de Ameérica, que realicé en colaboracion con
el distinguido compositor y pedagogo Guillermo Graetzer (Austria-Argentina, 1914-
1993). Estas obras -editadas por Ricordi Americana- se contaron entre las
primeras colecciones de canciones tradicionales de Argentina y de los paises
americanos que circularon en las aulas de nuestro pais y en Latinoamérica. Se
recuperaba entonces, como elemento esencial de la ensefianza musical, el
folclore, el canto popular, destinado a constituirse en elemento de lucha y de
resistencia a lo largo de las funestas dictaduras que sobrevinieron.



En este periodo decididamente “idealista® de la educacion musical, las
instituciones musicales nacionales e internacionales fueron lideradas por
destacadas figuras del campo musical de ese momento. Presidieron la ISME
(International Society of Music Education) el compositor hangaro Zoltdn Kodaly
(1882-1967) y el soviético Dimitri Kabalevsky (1904-1987), entre otros.

CUARTO PERIODO (1970-1980). DE LOS METODOS CREATIVOS

En los métodos "creativos", el profesor comparte el ejercicio de la creatividad con
sus alumnos.

El aporte de la llamada "generacion de los compositores” (G. Self, B. Dennis, J.
Paynter, M. Schafer, etc.), a la cual nos hemos referido en detalle en otras obras5,
marca con su influencia la educacién musical de las décadas del 70 y 80. No
incluimos en este periodo los métodos Orff y Kodaly, pues, a nuestro entender, en
estos casos, los aspectos creativos son practicamente monopolizados por el
compositor de los materiales pedagogicos; los alumnos, si bien intervienen
activamente en las producciones musicales, no lo hacen en funcion de creadores,
sino como "usuarios" -ejecutantes e intérpretes- de los interesantes materiales
musicales que aportan dichos métodos.

En el afio 1971, la Sociedad Argentina de Educaciéon Musical (SADEM) organizé
en Buenos Aires un Congreso Internacional de Educacion Musical, que tuvo la
peculiaridad de reunir por primera vez en nuestro medio, en un foro de
intercambio, a compositores y docentes de musica. A partir de aquella memorable
experiencia, la musica contemporanea irrumpe en las aulas capitalinas; fascina
dos por el descubrimiento y la eclosion sonora, muchos profesores llegaron
entonces a pensar que los instrumentos tradicionales habian cumplido ya su ciclo
vital.

Los educadores musicales conocen -primero a través de clases especiales y
fotocopias y luego a través de la edicion local- la obra del inglés George Self New
Sounds in Class"6. Poco después, todavia en la década del 70, en el stand de
exhibicion de materiales, descubrimos en alguno de los congresos internacionales
de la ISME (International Society for Music Education) la obra pedagoégica de
Murray Schafer que rapidamente seria traducida y publicada en Buenos Aires,
fascinando a todos por su libertad y apertura.

En las décadas del 70 y 80, la musica contemporanea es la propuesta educativo-
musical predominante. En Alemania, Inglaterra, Francia y en los paises nordicos,
se escriben obras didacticas y se graba todo tipo de sonidos y ruidos destinados a
la ensefianza musical. También en Espafia, aunque en escala experimental, se
publican materiales didacticos orientados a aplicar la musica contemporanea en el
aula. En el Rio de la Plata, el compositor y pedagogo uruguayo Coriun Aharonian
(1940 - ) organiza y dirige los legendarios "Cursos Latinoamericanos de Mdusica
Contemporanea", donde muchos de nosotros aprendimos, enseflamos Yy
compartimos experiencias con los creadores y pedagogos mas destacados de la



escena musical mundial. Los jovenes pedagogos locales también aportaron su
creatividad en obras originales que se publicaron en Buenos Aires.

El FLADEM (Foro Latinoamericano de Educacion Musical) prepara actualmente un
libro que con seguridad despertara interés entre los educadores. Se titula Hacia
una educacion musical latinoamericana y reune articulos de fondo de grandes
personalidades, junto a propuestas y trabajos de jovenes educadores
latinoamericanos. La Dra. Marisa Fonterrada (San Pablo, Brasil) comenta, en un
ensayo de caracter histérico de su autoria que forma parte de la obra que
acabamos de mencionar: "¢No es extrafio que el momento de la dictadura militar
del Brasil haya sido una de las épocas de mayor creatividad en el campo de la
educaciéon musical?" En Argentina pasOé algo semejante... En el afio 1971,
mientras conducia un taller de improvisacion musical en el "Centro Cultural
General San Martin", durante el Congreso Internacional de Educacion Musical
organizado por la SADEM (Sociedad Argentina de Educaciéon Musical),
conjuntamente con la ISME internacional, les dije a los participantes algo asi como
que "al improvisar en el instrumento, la gente por lo general suele hacer menos de
lo que podria, incluso no hay necesidad de recibir un entrenamiento musical
previo". Yo queria transmitirles aun con la escasisima libertad de que disponiamos
en ese momento, que era posible, sin embargo, expresar algo mas: intentar
comunicarse. Aunque yo me referia a la improvisacion en el piano, mis
observaciones eran l6gicamente transferibles a otros campos. Quiza por eso senti
que habia dicho algo "peligroso”, y al finalizar la clase temi ser oficialmente
"sancionada"... jHasta ese punto habiamos llegado! También en esa época el
folclore se usaba como una forma de afirmacion -personal y colectiva- frente a las
limitaciones crecientes que padeciamos en materia de expresion. jTenia razon
Marisa Fonterrada cuando decia que en Brasil la creatividad fue una forma de
resistencia.

QUINTO PERIODO (1980-1990). DE TRANSICION

Luego del jubiloso retorno de la democracia, en los 80, la Argentina aterriza en la
polémica década del 90. Algunos estudiosos de la globalizacién y el neolibera-
lismo afirman que el siglo XXI habria comenzado, en realidad, ya en la década del
90. Nos encontrabamos en una época que, por el momento, preferimos llamar "de
transicion”, por carecer por el momento de la perspectiva necesaria para emitir un
juicio valorativo desde el punto de vista de la educacién musical.

La diversidad de las problematicas musicales y pedagogicas contribuye, en este
periodo, a desdibujar los contornos de la educacion musical, en tanto objeto de
conocimiento. Continuda el interés por la masica contemporanea en el aula, pero al
mismo tiempo el campo educativo-musical recibe el influjo de numerosas
tendencias: la tecnologia musical y educativa, la ecologia, los movimientos
alternativos en el arte, la nueva corporalidad, la musicoterapia, las técnicas
grupales, etcétera.



Como consecuencia de las olas migratorias, a través de esta época de expansion
y globalizacion, el perfil social de los diferentes paises se transforma y se vuelve
multicultural. En relacion a la educacion musical, se insiste en la necesidad de dar
a los alumnos una formacioén amplia que, sin descuidar la propia identidad, permita
integrar otras musicas, otras culturas.

SEXTO PERIODO (1990). DE LOS NUEVOS PARADIGMAS
(NUEVOS MODELOS PEDAGOGICOS)

Aunque por el momento persisten los problemas béasicos de la educacion musical,
el panorama general pareciera comenzar a aclararse paulatinamente.

En la actualidad se observa, a nivel oficial y extraoficial, una neta polarizacion de
las acciones educativas. Por una parte, esta el ambito de la educacién musical
inicial, que cuenta con un legado rico e importante, producto de un siglo casi
completo (el siglo XX) de aportes y experiencias metodoldgicas, buena parte de
los cuales aun no fueron adecuadamente procesados. Por otra, el nivel de la
formacion musical especializada o superior, como ya lo expresamos, continda
desactualizado: la mayor parte de las reformas educativo-musicales del siglo XX
sucedieron en el campo de la educacion general y de la educacién musical inicial,
mientras los conservatorios y las universidades permanecian al margen de los
cambios.

En ambos "polos" -educacion musical inicial y educaciéon musical superior-, nuevos
paradigmas educativos pugnan por imponer sus respectivas reglas de juego. En el
sector de la educacion musical inicial, escolar o infantil, existe en la actualidad una
serie de opciones no excluyentes, a las cuales preferimos denominar modelos
para diferenciarlas de los métodos que dominaron la escena pedagogica durante
el siglo XX.

LA FORMACION DEL MAESTRO ESPECIALISTA EN MUSICA
Victor Pliego de Andrés

La formaciéon de maestros especialistas en musica es una pieza clave para
garantizar una educacion musical general. A continuacion se hace un examen
critico de esta especialidad dentro del contexto general de la educacion,
analizando los planes de estudios, la metodologia, el perfil de alumnos y
profesores, el sistema educativo y el contexto social. La ensefianza musical revela
carencias culturales que afectan al sistema educativo en su conjunto y no solo a
esta materia en particular. Tras la generalizacion de la educacion, el sistema
educativo da muestras de un prematuro desgaste. La ensefianza es ineficaz y la
incultura crece, por este y otros muchos motivos, ante la pasividad de ciudadanos
y autoridades. La crisis de la ensefianza es, en definitiva, consecuencia de la
devaluacién del trabajo personal frente a los grandes beneficios econémicos.



1. ILUSIONES Y DECEPCIONES

La reforma educativa de los afios noventa supuso un decidido apoyo a la
educacion musical dentro de la ensefianza Primaria, con una revision y ampliacion
de los contenidos y con la incorporacion a los centros de los maestros
especialistas en educacion musical. Desde no hace muchos afos, la mayoria de
las universidades espafiolas ofertan estudios especificos para formar a estos
profesionales. Se ha acumulado una experiencia muy interesante, llena de luces y
de sombras. Nadie se atreveria a discutir abiertamente la presencia de la muasica
en la educacion general aunque en la préactica es victima de muchos
impedimentos. Hace afios que existe una presencia formal de la musica en las
escuelas, pero hasta hace poco esa presencia no ha comenzado a ser una
realidad. En los dltimos afios se han producido avances, insuficientes pero muy
importantes en comparacion con las carencias precedentes. Con la LOGSE
aparecieron hace diez afios los maestros especialistas. Su llegada fue un
acontecimiento importante, lleno de contrastes. Ha sido un gran triunfo y un gran
fracaso. La creacion de esta figura docente ha impulsado la implantacion de una
ensefianza musical dentro de las escuelas. Pero, al mismo tiempo, la calidad de
esta enseflanza auln deja mucho que desear y es objeto de criticas duras y
fundadas, de ataques que antes no podia recibir puesto que no existia. Esto ha
generado una situacion paraddjica y contradictoria. Lo que inicialmente se recibio
con esperanza y fue un avance decisivo, es hoy una realidad decepcionante. La
falta de formacion, de medios y las dificultades de partida han frustrado en gran
medida los resultados previstos. Ademas, la mayoria de las criticas que se hacen
no suelen conducir a soluciones constructivas sino que, por lo general, favorecen
el aumento de los despropdsitos que atenazan a la educacion.

A pesar de todo, no hay que olvidar que ahora existe una educacion musical
donde antes no habia nada. Ahora hay maestros que ensefian musica, donde
antes no lo hacia practicamente nadie. Las carencias son enormes pero lo mas
dafiino es la ausencia de una voluntad firme para superarlas. La situacion tiende a
estancarse, sin resolver los problemas. En estas lineas pretendo hacer un analisis
critico. Me consta que hay maestros y profesores de musica que desarrollan una
labor heroica y profesional, aunque creo que aun son una minoria. Es dificil para
una flor crecer en el desierto y su color no cambia el paisaje. Aunque mi valoracion
general es negativa, no quiero que nadie se sienta herido en lo personal y si asi
ocurriera, presento mis disculpas. Este analisis pretende ser un ejercicio de
opinion informada y no un arranque de rabia. Confio en que poco a poco las cosas
mejoren, aunque sea tarde y con lentitud. Eso es lo que me anima a reflexionar
publicamente sobre este tema tan dificil.

2. EL VALOR EDUCATIVO DE LA MUSICA
La existencia de maestros especialistas en musica es testimonio de un déficit
historico que requiere medidas correctoras excepcionales. Lo ideal seria que todos



los maestros de educacion infantil y primaria supieran cantar y hacer musica,
convirtiendo en innecesaria la presencia de especialistas. En los paises del centro
y norte de Europa la muasica es parte sustancial de la cultura. Esta integrada como
una materia mas del curriculo escolar y los profesores la utilizan habitualmente
como un recurso didactico para la ensefianza de cualquier materia: idiomas,
matematicas, educacion fisica, etc. «Sin masica no hay disciplina perfecta, puesto
gue ninguna puede existir sin ella», escribid San Isidoro. La etimologia alude a su
caracter integral, pues musica es la suma de todas las artes y ciencias
patrocinadas por el coro de las Musas bajo la proteccion de Apolo. Es también el
conjunto de las artes liberales que constituyen la esencia de los estudios de
humanidades. Segun Santo Tomas, “la musica ocupa el primer lugar entre las
siete artes liberales y es la mas noble de ellas”. Platén destacé el enorme valor
formativo de la musica a través de la chorea compuesta por poesia, muasica y
gimnasia. En la Republica dice asi:

“¢.No es por esta misma razon, mi querido Glaucén, la musica la parte principal de
la educacion, porque insinuandose desde muy temprano en el alma, el nimero y
la armonia se apoderan de ella, y consiguen que la gracia y lo bello entren como
un resultado necesario en ella, siempre que se dé esta parte de educacién como
conviene darla, puesto que sucede todo lo contrario cuando se la desatiende? Y
también porque, educado un joven cual conviene, en la musica, advertira con la
mayor exactitud lo que haya de imperfecto y de defectuoso en las obras de la
naturaleza y del arte, y experimentara a su vista una impresion justa y penosa;
alabara por la misma razén con entusiasmo la belleza que observe, le dara
entrada en su alma, se alimentara con ella, y se formara por este medio en la
virtud; mientras que en el caso opuesto mirara con desprecio y con una aversion
natural lo que encuentre de vicioso; y como esto sucedera desde la edad mas
tierna, antes de que le ilumine la luz de la razén, apenas haya ésta aparecido,
invadira su alma, y él se unira con ella mediante la relacion secreta que la muasica
habra creado de antemano entre la razén y él. He aqui, a mi parecer, las ventajas
gue se buscan al educar a los nifios en la muasica”.

La universalizacion de la educacién musical en Hungria hace unas décadas dio
pie a un experimento que demostré que los alumnos mejoran su puntuacion media
en todas las materias cuando dedican mas tiempo a la musica. Se comprob6 que
la musica desarrolla la atencion, la concentracion, la memoria, la tolerancia, el
autocontrol, la sensibilidad; que favorece el aprendizaje de la lengua, de las
matematicas, de la historia, de los valores estéticos y sociales; que contribuye al
desarrollo intelectual, afectivo, interpersonal, psicomotor, fisico, neurolégico... La
deficiencia que se advierte en el rendimiento de determinadas materias, como las
matematicas o la lengua, se puede subsanar a través de la educacion musical.
Otras investigaciones recientes han seguido los pasos del modelo hungaro
llegando a las mismas conclusiones sobre los espectaculares efectos educativos
de la musica: Alfred Tomatis en Paris, Martin F. Gardiner en Rhode Island,
Frances H. Rauscher en California, Josef Scheidegger y Maria Spychiger en



Suiza, Hans-Gulnther Bastian en Alemania, John Sloboda en el Reino Unido, Don
Campbell en Colorado... Esta demostrado que la Musica es mas que una simple
materia. La musica es el instrumento de aprendizaje y el vehiculo transmision del
saber por excelencia. Es el recurso didactico mas universal de los pueblos. La
lengua, la historia, las matemaéticas, el trabajo, el juego, se han aprendido siempre
cantando y, como dijo Maria Zambrano, «es la musica la que ensefa sin palabras
el justo modo de escuchar». La pedagogia confirma, desde perspectivas
rigurosamente cientificas, la necesidad de diseflar modelos educativos
multidimensionales, pomo los que propone Howard Gardner, que contribuyan al
desarrollo paralelo de todas las potencias del ser humano. La educacion limitada
al intelecto se ha mostrado estéril, mientras que la educacion que aborda al mismo
tiempo las destrezas, los afectos y dimensiones interpersonales arroja resultados
cualitativamente superiores. En este contexto se sitla la ensefianza musical, que
es una disciplina que cubre de manera espontanea todas las dimensiones del ser
humano. «La educacién musical, no la instruccion, despierta y desarrolla», afirma
Edgar Willems, «las facultades humanas». Hay muchos aspectos que no admiten
una discusion del mismo modo que no cabe defender con sensatez la superioridad
de los curanderos sobre la medicina, aunque ésta pueda ser objeto de criticas
muy justificadas. Sin embargo, cuando se trata de educacion, todo el mundo,
desde las autoridades educativas hasta los comentaristas periodisticos, se permite
defender opiniones sin fundamento, dictadas por la ignorancia o por intereses
politicos. Muchos problemas del sistema educativo se derivan de una metodologia
trasnochada que se centra en la escritura y en el conocimiento puramente tedrico
de las cosas. Este enfoque esta siendo superado por una cultura audiovisual con
nuevas formas de saber que el linglista Raffaele Simone ha denominado la
“revolucion de la tercera fase”. Saber escuchar o saber mirar es en nuestro mundo
tan necesario como saber leer y escribir. Aunque la ensefianza todavia no ha dado
a esto la debida respuesta, cabe vaticinar que la educaciéon musical y visual va a
cobrar en el futuro una importancia capital.

La Constitucion determina que «la educaciéon tendra por objeto el pleno desarrollo
de la personalidad humana». Las leyes organicas de 1985 y 1990 que desarrollan
este derecho lo confirman y afladen que la actividad educativa tendra como fines,
entre otros, «la adquisicion de habitos intelectuales y técnicas de trabajo, asi como
de conocimientos cientificos, técnicos, humanisticos, histéricos y estéticos». Otras
instituciones como el Defensor del Pueblo o UNICEF han recalcado que para ser
eficiente, la educacion tiene que ser integral y debe incluir necesariamente la
musica.

Don Campbell expone lo siguiente en su libro titulado El efecto Mozart.
Experimenta el poder transformador de la musica (1998: 179-181): “Como se ha
dicho anteriormente, se ha demostrado que tocar un instrumento o participar en un
programa de musica en el colegio (o incorporar la musica en las clases de
asignaturas como historia o ciencias) tiene efectos ampliamente positivos en el



aprendizaje, la motivacion y el comportamiento”. He aqui algunos aspectos
interesantes de las nuevas investigaciones:

- En 1996, la Comision de Examenes de Admision a Institutos Universitarios
informd que los estudiantes con experiencia en interpretacion musical obtenian
puntuaciones superiores al promedio nacional en la parte oral del examen de
aptitud y en el de matematicas. Edward J. Kvet, director de la Escuela de Musica
de la Universidad de Michigan en Mount Pleasant, ha llegado a la siguiente
conclusion: «Por lo general, da la impresion de que el estudio de la masica y otras
artes tiene un efecto acumulativo, y es innegable que con el tiempo influye en la
obtencion de mejores puntuaciones en los exdmenes estandar»[1]

- En un estudio realizado entre 1983 y 1988 con unos 7.500 alumnos de una
universidad de tamafio medio, los que seguian musica y educacién musical como
asignatura principal obtenian mejores puntuaciones en lectura que todos los
demas alumnos del campus, incluidos los que se especializaban en inglés,
biologia, quimica y matematicas[2].

- En otros estudios se comprobé que poner muasica disminuia el mal
comportamiento de los nifilos en un autobus escolar, y que programar actividades
artisticas, entre ellas la musica, los lunes y viernes, reducia el absentismo escolar
esos dias[3].

En una revisidon exhaustiva de cientos de estudios empiricos realizados entre 1972
y 1992, tres educadores relacionados con el proyecto «Futuro de la Mdusica»
descubrieron que la educacion musical mejora el aprendizaje de lectura, lengua
(incluidas lenguas extranjeras), mateméticas y rendimiento académico en general.
Los investigadores también descubrieron que la musica aumenta la creatividad,
mejora la estima propia del alumno, desarrolla habilidades sociales y mejora el
desarrollo de habilidades motoras perceptivas, asi como el desarrollo psicomotriz.

En 1997, durante el debate sobre el futuro de la educacion artistica en las
escuelas publicas, Gardner amplié sus explicaciones anteriores y dijo que la
inteligencia musical influye mas que las otras inteligencias en el desarrollo
emocional, espiritual y cultural; que la musica estructura la forma de pensar y
trabajar, ayudando a la persona en el aprendizaje de matematicas, lenguaje y
habilidades espaciales.[4] Afirmd que los legisladores y consejos de escuelas que
eliminan la educaciébn musical de la enseflanza basica, son «arrogantes» e
ignoran como han evolucionado la mente y el cerebro humanos.

3. LA FORMACION DEL PROFESORADO ESPECIALISTA

Aunque las Escuelas de Formacion del Profesorado se crearon en 1838, hasta
1898 no se introdujo la ensefianza de la musica. Pero las principales aportaciones
a la educaciéon musical en la escuela se produjeron en el siglo XX fuera de la
formacion de los maestros: a través de la educacion privada, de los centros
religiosos, de las Misiones Pedagodgicas en la época de la Republica vy,
posteriormente, a través de la Seccion Femenina que utilizé el folklore como
elemento ideoldgico al servicio de la dictadura franquista. En 1967 la presencia de
la musica en las Escuelas de Magisterio cobré importancia, aunque sufrié una



merma en 1971, paraddjicamente en un momento en el que se pretendid potenciar
la musica en la Educacién General Basica. En 1979 se integraron las Escuelas de
Magisterio en las universidades. En 1990 se promulgo la LOGSE, cuyo articulo 16
dice que “la educacion primaria sera impartida por maestros, que tendran
competencia en todas las areas de este nivel. Las ensefianzas de la musica, de la
educacion fisica, de los idiomas extranjeros o de aquellas ensefianzas que se
determinen, seran impartidas por maestros con la especializacion
correspondiente.” Estos especialistas desarrollan sus competencias en la
educacién primaria, aunque también pueden impartir musica en el primer ciclo de
Secundaria. La especializacion musical se puede adquirir por dos vias:

1. Por medio de la habilitacién de maestros funcionarios que hubieran cursado las
materias del grado elemental de conservatorio o superado un curso de
especializacion (Orden de 19 de abril de 1990, por la que se crea el puesto de
trabajo de EGB, Educacion Musical en los centros publicos de Educacién General
Basica y se establece el procedimiento para reconocer a los Profesores de
Educacion General Basica la habilitacion para ocupar este puesto).[5]

2. Por la obtencion del titulo de Maestro en Educacion Musical (Real Decreto
1440/1991, de 30 de agosto, por el que se establece el titulo universitario de
maestro, y las directrices generales propias de los planes de estudio conducentes
a la obtencion de aquél). [6]

La habilitacion de especialistas fue un procedimiento que permitié disponer de los
primeros contingentes de profesores para atender la ensefianza de la muasica en
Primaria. El procedimiento salvé un gran escollo, pero fue objeto de muchas
criticas, dado que no garantizaba una preparacién adecuada para las tareas a
desempefar. Las materias de conservatorio (solfeo e instrumento) tienen poco
que ver con las necesidades de la musica en la ensefianza general. En algunos
casos, la musica en primaria se convertia en una reproduccion degradada de la
ensefianza de conservatorio, que tampoco ha sido nunca modélica desde el punto
de vista pedagoégico. Todavia hoy se confunde con frecuencia la naturaleza del
fendmeno musical y se piensa que saber muasica es saber solfeo. Nada mas lejos
de la realidad: la musica es ante todo una actividad. Saber solfeo, teoria, armonia
o0 historia de la musica no es garantia de saber hacer muasica. Estos contenidos no
estan de menos, pero no son prioritarios y no deberian suplantar a la muisica como
hecho préactico. La musica en primaria deberia ser ante todo canto y movimiento,
aspectos que en los conservatorios no se cultivan. Los idiomas nos ofrecen un
ejemplo paralelo facil de entender: saber hablar una lengua extranjera no requiere
necesariamente saber filologia ni literatura. Hoy se sabe que el aprendizaje solo
es significativo si esta vinculado a una experiencia. No se puede ensefiar musica
si primero no se ha experimentado en la practica y esto vale tanto para nifios
como para adultos. Ya lo dijo hace mucho Edgar Willems: “la musica se aprende
con musica”. Este principio tan obvio aun no ha calado en nuestro pais y su
ausencia afecta a toda la metodologia. Los profesores de idiomas que explican los
idiomas en castellano en vez de hablarlos son cada vez menos, pero aun hay



muchos profesores de musica que explican la muasica en vez de practicarla.
Christopher Small (1989: 198) lo describe asi:

“A los menos ambiciosos, 0 quienes orientan en otro sentido su interés por la
musica [se refiere a quienes no optan por la ensefianza profesional de los
conservatorios] la escuela tradicional tiene poco que ofrecerles; tienden a soportar
una especie de caricatura de la preparacion profesional, en la que le habla de la
musica sin hacerles participar en su creacion (...). Es frecuente que el maestro se
tenga que limitar a actividades que traen menos problemas disciplinarios:
basicamente ofrecer fragmentos de informacién (...), algun intento de ensefiar
notacion tradicional (aunque a la mayoria no les servira para nada, aun si pudieran
leerla y escribirla), el uso de discos de un repertorio sumamente estereotipado y
algo de canto.”

Los cursos de habilitacion que inicialmente convocaron algunas universidades y
administraciones educativas fueron una quimera. Muchas eran las voces que
consideraban un desproposito reciclar maestros en paro a través de cursos que en
casi todos los casos eran un trdmite que no garantizaba la adquisicion de los
conocimientos musicales necesarios. Sin embargo, gracias a ellos se incorporaron
a la ensefianza los primeros docentes que comenzaron a abrir camino a la musica,
desempefiando una tarea de pioneros. La creacién del titulo de especialista en
educacion musical parecia pronosticar mejores vientos, pero la calidad de sus
resultados me parece muchas veces inferior a la de los cursos de habilitacion
precedentes. La universidad espafiola sufre una profunda crisis que afecta
enormemente a la musica. Los problemas de la carrera de maestro especialista en
musica son muy graves Yy se refieren a aspectos tanto académicos como
humanos:

a) Planes de estudios

b) Metodologia

c) Perfil los alumnos y profesores d) Los valores educativos y sociales.

4. LOS PLANES DE ESTUDIO

La formacién de los maestros se desarrolla a lo largo de tres cursos, en una
carrera de primer ciclo universitario equivalente a una diplomatura. Es una carrera
corta para formar a los profesionales que tienen que asumir la responsabilidad de
la ensefianza en las primeras etapas. A finales de los afios ochenta, durante el
debate previo a la LOGSE, se reivindicé elevar la categoria de estos estudios a los
de una licenciatura, pero la propuesta fue rechazada por un gobierno que preferia
un profesorado menos cualificado, para poder asi ahorrarse la diferencia salarial
que corresponderia a un nivel superior. La propuesta de licenciatura renace
periddicamente y periodicamente es rechazada por razones puramente
econdmicas, que los gobiernos nunca reconocen abiertamente.

La formacién de especialistas en musica en tan solo tres cursos es un reto casi
insuperable, sobre todo cuando se trata de alumnos sin conocimientos musicales
previos, como resultado de la incuria musical que aqueja a todo el sistema
educativo. Acaso dentro de unos afios empezardn a llegar a la universidad



estudiantes que ya hayan adquirido el dominio de los rudimentos de la musica en
su formacion general.

Por otro lado, los planes de estudio de la especialidad estan repletos de teorias
ajenas a la musica y a la realidad profesional, que no preparan para el ejercicio de
la ensefianza en las aulas y que apenas dejan sitio a las materias de caracter
musical, con lo cual los titulados reciben casi las mismas horas de clase de musica
0 menos que en los denostados cursos de habilitacién. El desafio de los planes de
estudio es encontrar un equilibrio entre la parte musical y la pedagdégica. En la
enseflanza musical, como en la de cualquier otra especialidad, se requiere un
equilibrio entre el dominio de la disciplina que se imparte y el de las técnicas
docentes para ensefarla. La busqueda de la armonia entre ambos perfiles es un
motivo de permanente polémica. Las recientes reformas de los planes de estudio
no han servido para corregir estos desequilibrios sino mas bien al contrario. Los
estudios universitarios estan de espaldas la realidad escolar que los maestros
descubren en las aulas (a las practicas me referiré mas adelante).

El pedagogo es, etimologicamente, el esclavo que guiaba a los retofios de los
nobles atenienses por las calles hasta la escuela. Es el conductor, el guia. En
general, es aquel que ensefia algo por doctrina o a través del ejemplo. La
hermandad entre el ejercicio y la doctrina es especialmente estrecha en la musica.
Profesor es el docente, pero también el musico profesional, de atril; el que profesa
publicamente pericia en su oficio. Maestro es la persona encargada de educar a
los nifios en sus primeras etapas, pero también se llama asi al profesor de musica,
al que antafio accedia al mayor grado en los estudios de filosofia y también es el
titulo del musico ejemplar y excelente. Es una bella coincidencia terminolégica que
pone de relieve como en la muasica se funden la estética, la ciencia y la pedagogia.
Cuando el dominio técnico no se acompafa de sabiduria se alcanza el titulo de
maestro que también comparten canes y halcones y que, en este caso, segun
vemos en el diccionario, se refiere al «irracional adiestrado». La ciencia abstrusa
gue no predica con el ejemplo es propia del «maestro en atar escobas», titulo
burlesco que se a da quien «afecta magisterio en cosas indtiles y ridiculas». Mas
ridiculo es el caso del «maestro Ciruela, que no sabia leer y puso escuela». En
este sentido se expresaba Guido de Arezzo en los albores de la pedagogia
musical cuando distinguia, all4 por el siglo XI, al ejecutante del musico en los
siguientes términos:

Musicorum et cantorum magna est distantia.

Isti dicunt, illi sciunt quaet componit musica.

Nam qui facit quod non sapid, deffinitur bestia.

(Grande es la diferencia entre el ejecutante y el musico.

Este hace y aquel estudia como esta hecha la musica.

Y el que hace y no sabe lo que hace, se puede calificar de bestia.)

El profesor de musica prefiere por lo general identificarse como musico antes que
como docente. Ello se debe a que los artistas tienen mayor prestigio que los
profesores y a la ausencia de una auténtica vocacion pedagogica entre una



mayoria que se refugia en la ensefianza a falta de otros empleos. El profesor de
musica tiene que profesar, naturalmente, la musica, pero debe ser ante todo un
pedagogo. La musica no es una disciplina irracional e inexplicable, como declaran
los romanticos incurables, partidarios de la ciencia infusa, en coro con los malos
profesores. La mausica es la disciplina disciplinarum, el arte mas sublime y
completo. No sélo depende del talento o de la inspiracion: se puede y se debe
ensefar porque la musica es en si misma educacion.

Es por eso muy importante encontrar un equilibrio entre los aspectos técnicos, los
aspectos didacticos y los humanisticos. Al profesor de musica se le exigen
habilidades muy diversas, mas propias de un “juglar” o de un “hombre orquesta”.
Esta combinacion es muy dificil de alcanzar en la universidad espafiola, donde los
intereses personales del profesorado se anteponen descaradamente a los
objetivos formativos que justifican su existencia. La lucha por el control de
espacios lectivos y de poder es despiadada. Las universidades han abordado
recientemente una reforma de sus planes de estudios. En general, no se han
corregido los problemas ni se ha considerado la experiencia de estos afios, sino
que se ha recrudecido la lucha entre los distintos grupos de presion.

Titulo de Maestro-Especialidad de Educacién Musical

(Directrices comunes a todos los planes de estudios).

7. DISENO METODOLOGICO.

7.1 ENFOQUE Y TIPO DE INVESTIGACION.



El desarrollo de la Investigacion se realizara a luz del paradigma de conocimiento critico social
con base en Habermas y John Eliot,

Cuyo principio basico esta guiado por la transformacion social y el mejoramiento contindo de la
calidad de vida de los integrantes de la comunidad de estudio,

Es pertinente explicitar que el tipo de investigacion sera la IAP (investigacion, accion
participante), que es un sistema de investigacion continuo y permanente con tres fases ciclicas
gue son: investigacion de la accién, investigacion para la accién e investigacion a través de la
accion.

7.2 INSTRUMENTOS PARA LA RECOLECCION Y ANALISIS DE LA INFORMACION.

Para efectos de la recoleccion de la informacion se utilizaran conversa torios, entrevistas no
estructuradas, entrevistas en profundidad, observacion participante, lluvia de ideas, entrevistas
a grupos focales, diario de campo, entre otras.

Para efectos del andlisis de la informacion se utilizara: categorizacion deductiva, categorizacion
inductiva, taxonomias, matriz de vester, triangulacion de datos, analisis estadisticos basicos
(moda, mediana, media ponderada, medidas de dispersion, media aritmética), analisis
descriptivos, etc.

7.3 PLAN GENERAL DE ACTIVIDADES Y PROCEDIMIENTOS.

A) RECOLECCION DE INFORMACION: se recolecté informacion sobre la poblacién o
comunidad de estudio, estratos de los padres de familia del grado investigado, el PEI (proyecto
educativo institucional), curriculo y plan de estudios.

B) DIAGNOSTICO: (implementacion ecléctica de las metodologias musicales seleccionadas, 5
metodologias. Por medio del diario de campo se recolecta la informacion sobre las
caracteristicas de la comunidad de estudio, identificando factores claves como:

-manejo de comportamiento grupal. (Saberes previos).

-manejo de comportamiento individual.

-desarrollo cognitivo (describir respuesta del método ecléctico utilizado).

-resultados.

C) ANALISIS DE LA INFORMACION:
Aplicar las herramientas para analisis de informacién (categorizacion, taxonomias, triangulacion
de datos, matriz de vester, etc.).
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8.1 CATEGORIZACION DE LA INFORMACION.

ACTIVIDADES
PEDAGOGICAS.

Seguir el pulso de
canciones.

Actividades de
creatividad.

Por medio de

canciones infantiles.

Se trabaja con

ritmos tradicionales.

Por medio de

canciones infantiles.

Creacion de
canciones libres.

Por medio de
imitaciones.

Talleres con padres
de familia.

Se ve y se mira su
ritmo de
aprendizaje.
Se acostumbra a
relacionar sonidos,
notas y acordes.

Talleres de relacion
entre el abecedario
y las extremidades.

8. PRESENTACION DE RESULTADOS.

El proceso de investigacion de realiz6 con una serie de pasos ordenados
teniendo en cuenta el problema de investigacion y los objetivos, realizando los

siguientes pasos:

A). Desarrollo de un cronograma para la realizacion del proyecto de
investigacion. (Anexo B).

INSTRUMENTO
DE ANALISIS.

Triangulacion de
datos, taxonomi:
analisis estadisti
Basico y descrip

B). Recoleccion de la informacion para desarrollar el marco contextual para el

estudio del grupo de estudio. (Anexo C).



C). Diagnéstico de saberes previos de los estudiantes por medio de una
encuesta. (Anexo D).

D). Investigacion, desarrollo e implementacion de un método musical ecléptico.
(Anexo E).

E). Esquema de las clases que se utilizaban teniendo en cuenta el método
musical desarrollado. (Anexo F).

Teniendo en cuenta los anteriores pasos investigativos, fue posible ordenar y
desarrollar las categorias pertinentes dentro de éste proyecto de investigacion.






CATEGORIA. SUBCATEGO. FUENTE: Estudiantes del grado 4-2 de basica primaria del colegio Nues
Sefiora de las lajas de la ciudad de Pasto.

FORMACION Marcacion Se iniciaron las actividades de marcacion de pulso por medio de audici

RITMICA. de pulso. de canciones de distintos géneros en la cual el profesor daba la indicacio

Marcacion de
acentos.

aplaudir o seguir el pulso con extremidades como las manos, los brazos
pies, las piernas, la cabeza, el tronco, los hombros etc.

También se desarrollaron actividades de trasladarse en espacios am
gue, por medio de una imitacion gestual y sonora los estudiantes seguiz
pulso dependiendo de las indicaciones del profesor, por ejemplo habia
audicién de una cancion de tipo descriptiva(las cuatro estaciones de Viv:
en donde los nifios deberan imitar el canto de los pajaros en la primaver
furia de las tormentas en invierno y la caida de los rayos, el ejercici
realizaba junto con el profesor de esta forma los nifios seguian
instrucciones del docente.

También se efectuaron actividades de marcacion del pulso, por las vari
canciones que cantaba el profesor, en la cual eran explicadas y aprendi
El profesor las cantaba y los nifios la cantaban también con la marcacior
pulso. Se utilizO canciones de repertorio popular como las cancione
géneros que se escuchan actualmente como el regeton, el trans o0 m(
electronica, los ballenatos, musica de novelas colombianas, aires o rit
colombianos como el currulao, la guabina, la cumbia etc.

En todas las canciones infantiles que el profesor desarrollaba, tambiél
involucraban otros temas especificos; pero siempre estaba present
marcacion del pulso en todas las actividades.

La primera actividad para desarrollar la marcacion del pulso involucra
extremidades superiores e inferiores, cuyo mecanismo se realizaba con |z
explicacién previa del profesor del como se podrian diferenciar los acento:
una cancion determinada, por ejemplo con la explicacion previa de las
marcaciones en la cual el profesor antes de iniciar una cancion, contaba c
uno al cuatro y explicaba que cada niumero se cuenta de forma diferente e
cual, el uno era el nimero mas “fuerte” y los demas iban disminuyendo er
potencia, estos ejercicios se hacian de forma repetitiva y constante, prime
solo contando los nimeros y luego asociandolos a canciones que estuvie:
en 4/4. Se desarrollaron actividades de investigacion el la cual deberian
consultar el significado de: F: forte, FF: fortisimo, P: piano, PP: pianisimo.
elaboraron también juegos ritmicos que involucraban acento, que por mec
de una cancion (la granja de don Juan) se hacia los sonidos de los animal
(onomatopeyas) resaltando asi los acentos musicales.




CATEGORIA.

SUBCATEGO.

FUENTE: Estudiantes del grado 4-2 de basic
primaria del colegio Nuestra Sefora de las
lajas de la ciudad de Pasto.

FORMACION AUDITIVA.

Timbre.

Las actividades se iniciaron con audiciones
variadas, empezando por el reconocimiento d
timbre de sonidos como los de la naturaleza,
de animales, del entorno, de los instrumentos
Para el reconocimiento del timbre de los
animales se desarrollaron actividades que
involucraban canciones infantiles, audiciones
producidas por organetas. El ejercicio era de
iniciar con la audicién del sonido de los
animales como el ledn, el caballo, las gaviota:
las bacas etc. Luego se hizo otra audicion
donde involucraban sonidos del entorno comc
el mar, la lluvia, el viento. También a
diferenciar los timbres y sonidos del entorno
cotidiano como: aviones, helicopteros, carros,
trenes, sonidos estridentes, las voces de los
mismos estudiantes. Luego se desarrollaron
audiciones de algunos instrumentos en
particular, en donde los estudiantes
clasificaban a los instrumentos por su timbre ¢
diferentes grupos. Se desarrollaron actividade
gue involucraban la imitacién cimbrica la cual
cada estudiante debia imitar “remedar” la voz
del otro estudiante, para esta actividad el
profesor explicaba el ejercicio por medio de ul
ejemplo el ejercicio trataba de hacer una
imitacion del estudiante que estuviera a lado.

Duracion.

Se dio inicio a la actividad por medio de
audiciones previamente grabadas, primero se
hacia escuchar sonidos grabados de
instrumentos como la guitarra, el piano, la
flauta dulce, a los estudiantes se les indicabar
gue escribiesen en una hojadel 1 al 5, en
donde se realizarian 5 audiciones en la cual
ellos tendrian la capacidad de identificar
sonidos largos y sonidos cortos y que al frente
de cada numero se pondria la caracteristica d
sonido escuchado. Luego se formaros grupos
en la cual cada grupo tendria que dictar un
sonido largo o corto, determinando un punto c
referencia del profesor como un sonido comu
para que desde ahi poder tener un pardmetro
medible de comparacién, en donde el docente
muestra un sonido y a partir de él relacionar
cada grupo su sonido creado. También se
desarrollé una actividad en el patio, en la cual
cada grupo deberia identificar sonidos del
entorno que fueran largos o cortos, para esta
actividad tuvieron mas o menos 10 minutos,
luego se desarrollaba una socializacién con e
fin de comparar respuesta y asi contrastarlas.




FUENTE: Estudiantes del grado 4-2 de béasica

CATEGORIA. SUBCATEGORIA. primaria del colegio Nuestra Sefiora de las lajas de
la ciudad de Pasto.
FORMACION AUDITIVA. Altura. Se empezo6 la clase desarrollando una aclaracion de

los conceptos debido a que dentro del tema las
cualidades del sonido y por medio de un diagnostico
previo se vio que los estudiantes tenian dudas sobre
conceptos como la intensidad que la asociaban con
“dureza” y no con el volumen, la altura con el
volumen y no con la caracteristica de sonidos
graves y agudos. Etc. Por lo tanto, ya explicado los
conceptos basicos se organizé una actividad ludica
en la cual y por medio de audiciones el docente
determinaba el tipo de sonido que estarian
escuchando, la actividad empezaba con un
cuestionario oral, preguntando a los estudiantes la
diferencia que habia entre la voz del docente con la
voz de un estudiante, los nifios verificaron y
expresaron de forma coloquial que” la voz del
docente era mas gruesa y que la de los estudiantes
mas chillona”. Por medio de audiciones de variados
sonidos como ciertos instrumentos cuya propiedad
de su altura y con grandes diferencias se podia
desarrollar éste ejercicio, por ejemplo se hacia
escuchar un trombdén con un picolo, una voz de un
bajo profundo con una voz de mezzosoprano, el
sonido de un ledén con la de una gaviota. Luego se
hizo un taller ludico en la cual se organizaban 2
grupos, a cada grupo se le vendaban los 0jos y tenie
que adivinar el instrumento que estaria escuchando
con el fin de decir si era un sonido grave o agudo,
luego el docente llevaba unas audiciones de
instrumentos menos convencionales como la tuba,
el fagot, el xil6fono etc. El ejercicio era de
conocimiento de los instrumentos por medio de una
previa ilustracion y con esto identificar si sus sonidos
eran graves o agudos.







CATEGORIA. SUBCATEGO. FUENTE: Estudiantes del grado 4-2 de basica
primaria del colegio Nuestra Sefiora de las
lajas de la ciudad de Pasto.
FORMACION AUDITIVA |intensidad Se realizaron actividades de audiciones

variadas, se empezo con la ejecucién de una
cancion por parte del docente, al principio se
interpretd una cancion cuyo volumen era muy
bajo, provocando la reaccion inmediata de los
estudiantes que pedian que la cancion la
cantase mas fuerte o con mayor volumen,
después de esta aclaracion el docente intervino
con una audicién en la grabadora cuyo volumen
era bastante alto, luego los estudiantes también
reaccionaron ante éste estimulo. El docente a
partir de estas dos experiencias auditivas
explicé lo que eran sonidos fuertes y sonidos
débiles. Se interpreté una cancién infantil cuyo
manejo era determinado por indicaciones del
profesor en la cual él daba sefias con la mano
de la forma como interpretar dicha cancion, la
pieza musical que se utilizo era la del los
pollitos, ya que dentro de su contexto ésta
cancion infantil ya les era familiar y lo
importante del ejercicio era indicar las
dinamicas o agonicas de la cancién por lo tanto
los estudiantes seguirian el manejo del volumer
de la cancién por el manejo grupal del docente
0 su direccién coral.

Se les explica a los estudiantes que el profesor
mientras esta marcando el tiempo de la
cancion, cuando él abre los brazos quiere decir
gue el volumen de la cancion aumenta y que
cuando sierra los brazos o los acorta quiere
decir que el volumen de la cancién disminuye.
Luego se desarrolla una actividad en el patio,
cuyo fin es identificar sonidos fuertes y débiles,
también por medio de un video de musica
latinoamericana se pregunta que de los
instrumentos que ve y escuchando cual suena
mas duro y cual mas débil, los estudiantes
reconocen algunos instrumentos cuya ejecucionr
es fuerte, como los saxofones, los clarinetes; e
instrumentos de sonidos débiles como las
flautas, la guitarra entre otras. Es importante
aclarar que se desarrollo una actividad de
investigacion en la cual debian consultar
conceptos musicales asociados con ésta
tematica como por ejemplo el piano(P), sonido
débil, el forte(F) sonido fuerte, también otras
dinamicas como crechendo, DC, al signo, etc.




CATEGORIA

SUBCATEGORIA

FUENTE: Estudiantes del grado 4-2 de basica
primaria del colegio Nuestra Sefora de las lajas
de la ciudad de Pasto.

FORMACION EN
LECTOESCRITURA
MUSICAL.

Coadificaciéon musical.

Se empez6 con una actividad de lateralidad
cerebral para la asociacion de extremidades con
las palabras, la actividad consistia en dibujar de
forma horizontal el abecedario de la letra A hasta
la O, luego debajo de cada letra y con la guia del
docente que escribia en el tablero se ponia
debajo de cada letra las iniciales de las dos
extremidades superiores. El ejercicio se
desarrollaba con la produccion sonora del
abecedario y el levantamiento de la extremidad
segun la inicial que estaria escrita debajo de cada
letra del abecedario.

También se explico e ilustro las figuras de nota
basicas como la redonda, la blanca, la negra, la
corchea y sus respectivos silencios, se explica
sus caracteristicas de duracién y marcacion,
luego se desarrolla una actividad ludica por filas
en la cual cada fila sale a representar el ejercicio
gue el profesor le dicto, todas las figuras de nota
son mezcladas unas de otras de acuerdo al ritmo
de aprendizaje del grupo, con estos ejercicios se
explican distintas formas de interpretacion
ritmicas ya sea contando o produciendo la nota
ritmica con silabas como tan para el caso de la
negra o taca en el caso de las corcheas.

Decodificacion musical.

El docente realizo fichas de carton en donde
estaban dibujadas las figuras de nota y sus
respectivos silencios, entregaba a cada estudiante
una ficha y los organizaba de tal forma que hagan
una sucesion de notas para que algunos de sus
compafieros que no tuviesen fichas puedan leer
esa sucesion de figuras de nota, esta actividad se
desarrollo intercambiando fichas y grupos con el
fin de que hubiera una participacion total para el
entendimiento de ésta temética. También se
desarrollaron dictados ritmicos en la cual el
docente dictaba un ejercicio y los estudiante en




una hoja escribirian lo que escuchaban, luego se
corregian los dictados ritmicos sacando al tablero
a algunos estudiantes con el fin de que escriban
el ejercicio que se les dict0 y asi hacer las
correspondientes correcciones.




CATEGORIA. SUBCATEGO. FUENTE: Estudiantes del grado 4-2 de béasica
primaria del colegio Nuestra Sefiora de las
lajas de la ciudad de Pasto.
FORMACION Técnica vocal. Se desarrollo el montaje de canciones
INSTRUMENTAL infantiles, primero se monté la cancon de

“Alicia”, la cual se desarrollaba con la voz y las
extremidades, en donde por medio de la
sustitucion de frases habladas por mimica, se
comprometia la memoria musical, la motricidad
gruesa y fina y el manejo de la voz. También se
hizo el moteje de una cancién descriptiva, “mi
amiga vaca”, que describia el como era la vaca
por medio de gestos. De desarrollaron variadas
canciones con el fin de comprometer el manejo
de la voz. Antes de cada clase se realizaban
calentamientos sencillos para nifios de la voz
como imitar sonidos de animales mientras se
desplazan, saltar y cantar a la vez para
fortalecer el diafragma, calentamiento de las
extremidades, calentamiento vocal por medio
de escalas hechas en el piano o la guitarra.

Percusion.

Primero, para poder reconocer la funcion de los
instrumentos de percusion se explico el por que
eran instrumentos de percusién y por que se
diferencian de los otros y cuantos grupos de
instrumentos existian y cual era su
clasificacion. Luego de identificado ésta
diferencia se desarrollo una actividad manual,
la cual se manejaba por medio de la creacion
de instrumentos de percusion con materiales
de reciclaje o elementos convencionales como,
cajas, semillas, vasos desechables, carton,
tubos de pvc, tarros de plastico etc. Los
estudiantes realizaron instrumentos como
maracas hechas de semillas, vasos
desechables y una tela, también hicieron
tambores con los tarros de pintura, hicieron
flauta o quenas perforando con huecos los
tubos de pvc y también hicieron xiléfonos
cortando laminas de tubos en diferentes
dimensiones para ser percutidas con baquetas
hechas de metal o madera. Luego se retomd
una de las canciones infantiles ya vista para
acompafarla con la voz y el instrumento que
ellos habian creado.




CATEGORIA SUBCATEGORIA FUENTE: Estudiantes del grado 4-2 de
basica primaria del colegio Nuestra Sefiora
de las lajas de la ciudad de Pasto.
APRECIACION Critica musical. Se realiz6 un taller escrito en la cual se
MUSICAL. pretendia identificar los gustos musicales,

desarrollando preguntas como que musica
le gusta, que masica no le gusta y por que,
gue le cambiaria a la muasica que no les
gusta, que genero musical le gustaria
interpretar, que opina de algunos cantantes
famosos de la actualidad. También se
desarrollo audiciones musicales de
géneros raros como la musica instrumental
y musica electrénica experimental, luego
por medio de una mesa redonda se
preguntd acerca de esta musica.

Investigacion.

Por medio de distintos talleres de
investigacion se realizo actividades en
donde se preparaba a los estudiante de
forma previa para ingresar a una tematica
definida, esto con el fin de que tengan un
primer contacto voluntario para
acostumbrar a los estudiantes a que
despierten el interés, la curiosidad y la
creatividad.




CATEGORIA SUBCATEGORIA FUENTE: Estudiantes del grado 4-2 de
basica primaria del colegio Nuestra Sefora
de las lajas de la ciudad de Pasto.
FORMACION Respeto. El manejo de los logros actitudinales se
ACTITUDINAL. manejaron con normas establecida y puntos

de acuerdo la cual permitian un mejor
manejo del grupo, por ejemplo el manejo de
la puntualidad, donde el docente convenia
con los estudiantes si, el docente llegaba
tarde, la otra clase los estudiantes podian
salir antes de clase y viceversa; si los
estudiantes, asi fuese uno la clase se
alargaba.

Para manejar la convivencia en grupo el
docente establecia primero normas fijas y
convenidas y que si se lograba violar
algunas de éstas normas se pondria el
correctivo pactado, como la de ir a
coordinacion, la de traer una nota escrita
por los padres etc.

Responsabilidad.

Se manejo también de forma concertada la
cual se hacia entender a los estudiantes
gue los trabajos se desarrollaban por
iniciativa propia por medio de la
investigacion y que si faltaba a ésta
condicion, el estudiante haria el doble de
trabajo hecho en clases para hacerlo en
casa Yy si volvia a incumplir ésa obligacion
se aumentaria el nivel de dificultad de
trabajo, ya sea en numero de hojas o
contenidos, esto con el fin de hacer
reconocer que la responsabilidad entre mas
se la posponga, mas dificil ser& su trabajo;
y que si se desarrollan los talleres hachos
en clase tendrd mas tiempo en su casa.







CATEGORIA

SUBCATEGORIA

FUENTE: Estudiantes del grado 4-2 de basica
primaria del colegio Nuestra Sefiora de las lajas ¢
la ciudad de Pasto.

METODOLOGIA
MUSICAL

Método Orff.

Ritmo y lenguaje.

Se manejo el ritmo po
medio de canciones
infantiles que
involucraban la danza
el movimiento y la
motricidad. Estos
ejercicios describen pe
medio de ostinatos y
rondos partes del
cuerpo, como
extremidades como
pies y manos,
estableciendo el ritmo
de una forma mas
ludica, sin llegar a
conceptos definidos,
hasta que no
interioricen éste
concepto. En éste
ejercicio se involucra |
comunicacion con la
participacion.

Improvisacion.

Mediante un taller de
expresividad y
creatividad, se
desarrolla una activide
de creacién manual de
instrumentos de
percusion con el fin de
aplicar las bases del
solfeo ritmico ya
explicado , para luego
elaborar un montaje
musical con una
pequefia orquesta,
creando textos
especificos que
llevaban rimas y copla
para luego ser
musicalizadas por el
docente. La
improvisacion se
generaba creando un
ambiente de confianze
y expresividad elemen
bésico de creaciones
propias.




CATEGORIA SUBCATEGORIA FUENTE: Estudiantes del grado
4-2 de basica primaria del colegio
Nuestra Sefora de las lajas de la
ciudad de Pasto.
METODOLOGIA Método Kodaly. Folklore. | Se trabajo con
MUSICAL. canciones de aires

tradicionales
colombianos, por
medio de audiciones,
talleres, exposiciones
y evaluaciones
resaltando la
importancia del
folklore colombiano,
trabajando con aires
tipicos como el
bambuco, la guabina,
la cumbia, el son
surefio, el joropo, el
currulao, etc.esta
tematica se reforz6
con mesas redondas,
socializacion,
exposiciones y
evaluaciones escritas.




Canto.

Se trabaja con
repertorio infantil,
desarrollando
calentamientos
previos de la voz,
ejercitando afinacion,
respiracion y
resonadores, dentro
de las clases se
recalco la importancia
de como cantar “bien”,
por esa razon era
indispensable corregir
su entonacion.
Teniendo en cuenta
Sus voces se trabajo
dindmicas y agogicas,
para trabajar distintos
matices.

CATEGORIA

SUBCATEGORIA

FUENTE: Estudiantes del grado
4-2 de basica primaria del colegio
Nuestra Sefiora de las lajas de la

ciudad de Pasto.

METODOLOGIA MUSICAL

Método Kodaly.

Improvisacion. | Por medio de

composicion y
teniendo en cuenta
las bases
folkloricas de
nuestra region, se
desarrolla un taller
ludico, en donde
los nifios tendrian
gue crear un
conjunto de trovas
y rimas,
organizando grupos
determinados por el
docente. La
actividad




compromete
algunos aires
tipicos
colombianos, como
las composiciones
de la zona cafetera,
la zona del llano, la
zona antioquefia y
la zona del sur. En
ésta actividad la
participacion fue
masiva y muy
dinamica.

CATEGORIA. SUBCATEGORIA. FUENTE: Estudiantes del grado 4-2 de basica primaria
del colegio Nuestra Sefiora de las lajas de la ciudad de
Pasto.
METODOLOGIA Método Suzuki. Repeticion. Dentro de toda la tematica que se
MUSICAL manejo a lo largo del afio escolar, se

desarrollo un proceso de repeticion por
medio de canciones fragmentadas, cuyo
mecanismo de aprendizaje trataba de
iniciar al estudiante de forma paulatina 'y
clara a la adquisicion de dichos
conocimientos, por lo tanto las
canciones infantiles se las explicaba por
pasos, primero se describia el texto de
la cancidn, con el fin de que sea mas
participativa, luego se decia la letra




fragmentada para que los estudiantes la
repitiesen y por ultimo la cancion entera
se la acompafiaba con un instrumento
melodico. De ésta manera el formato
permanente en el manejo de formacién
musical, se la desarrollaba a partir de la
repeticion.

Comunicacion.

El ejercicio de la comunicacion abarcaba
varios aspectos de aprendizaje musical,
gue iba desde el contacto permanente
de los padres de familia con el proceso
de desarrollo musical de los nifios, hasta
el proceso de aprendizaje entre
profesores y estudiantes.

CATEGORIA. SUBCATEGORIA. FUENTE: Estudiantes del grado 4-2 de basica primaria
del colegio Nuestra Sefora de las lajas de la ciudad de
Pasto.
METODOLOGIA Método Suzuki. Técnica. El manejo de la técnica musical
MUSICAL esta destinada para una formacion

no personalizada debido a que se
trabaja con nifios cuyas
caracteristicas no permiten
trabajar con instrumentos
directamente; pero teniendo en




cuenta el método musical Suzuki,
se manejaron instrumentos mas
convencionales, que exigian el
manejo de cierto esfuerzo técnico,
mas el fin Unico de los ejercicios
gue se trabajaban era desarrollar
actividades motrices.




CATEGORIA.

SUBCATEGORIA.

FUENTE: Estudiantes del grado 4-2 de basica
primaria del colegio Nuestra Sefiora de las lajas
de la ciudad de Pasto.

METODOLOGIA
MUSICAL

Método Dalcroze.

Lectoescritura.

Se desarrollaron juegos
ritmicos, trabajando lateralidad
gue involucra textos con la voz,
cuyo ejercicio pretende la
ubicacion entre letras del
abecedario relacionadas con
iniciales de las extremidades
superiores, Cuyo ejercicio es
combinar lo que se lee y lo que
se ejecuta. También se crean
ejercicios que involucran al
cuerpo como herramienta
ritmica, que de forma
inconsciente el estudiante
explora dentro de su ritmica
natural. Por lo tanto dentro del
desarrollo de las actividades
musicales que se manejaron en
el transcurso de las clases , el
ritmo como otras tematicas
permanecian vigentes dentro de
todas las actividades
manejadas, la cual era un factor
esencial para identificar y
desarrollar un ejercicio natural
del ritmo. En todo momento sin
importar la actividad musical, el
ritmo aparecia, ya sea con el
conteo numeérico antes de cada
cancion o la disposicion ritmica
hecha por los estudiantes y por
el mismo profesor. Luego se
trabajo la explicacion de las
figuras de nota asociando
distintas extremidades del
cuerpo con dichas figuras y
también relacionando
movimientos.




CATEGORIA.

SUBCATEGORIA

FUENTE: Estudiantes del grado 4-2 de bésica primaria del
colegio Nuestra Sefiora de las lajas de la ciudad de Pasto.

METODOLOGIA
MUSICAL

Método Aschero.

Lectoescritu.

Se logran actividades de fortalecimiento en
lecto escritura, por medio de involucrar al
estudiante de forma ludica al reconocimiento
de las figuras y notas musicales, cuyo fin esta
desligado al solfeo tradicional repetitivo. Se
programaron actividades béasicas, como
salidas fuera del aula de clase para manejar
espacios amplios y agradables en pro de un
optimo desemperio. Dentro de ese espacio se
trabajo con figuras de nota hechas en el suelo
en ciertos carriles, cuya actividad pretendia
saltar y durar el tiempo que denotaba la figura
escrita en el suelo. también se trabajo con
actividades manuales, las cuales el estudiante
debia crear en carton algunas figuras de nota,
para su reconocimiento y clasificacion, a partir
de ahi se desarrollo un juego, en donde cada
estudiante debia poner sobre su pupitre las
figuras que el profesor les dictaba, primero
solo se dictaba el nombre de la nota para su
reconocimiento y luego se explicaba la
caracteristica sonora de cada figura musical,
para después desarrollar dictados ritmicos, en
la cual el estudiante debia poner en orden
correcto lo dictado por el profesor.







8.2 ANALISIS TEORICO DE LAS CATEGORIAS Y SU INFORMA CION.

CATEGORIA. | SUBCATEGORIA. FUENTE: Estudiantes del grado 4-2 de basica
primaria del colegio Nuestra Sefiora de las lajas de
la ciudad de Pasto.
FORMACION | Marcacion de pulso. La marcacién de pulso desarrollada con

RITMICA.

extremidades distintas, se elabor6 teniendo en
cuenta las premisas teoricas de Orff y Dalcroze,
cuya finalidad expresa el adquirir éste elemento
esencial de manera espontanea y natural por medio
de juegos y canciones. La marcacion de pulso tiene
elementos practicos y vivénciales, cuyos recursos
tedricos estan relegados por las condiciones
propias de los estudiantes y su edad, en donde
para el nifio el habla y el canto estan en
permanente reciprocidad, formando un todo
indivisible. Esta conexion intima es la que nos lleva
de forma natural al ritmo y a sus formas ritmicas y
melddicas. Dalcroze en el manejo ritmico propone
involucrar actividades fisicas y corporales,
desarrollando la gimnasia. Por lo tanto todas las
actividades musicales deben comprometer al
cuerpo como elemento primario y fundamental para
el manejo del ritmo y la marcacion del pulso, ya que
funciona como un instrumento potencialmente
activo y conectado con todas las manifestaciones y
fendmenos naturales que nos rodean. Dentro de los
postulados teoricos de Kodaly, se manej6 el pulso
por medio de audiciones musicales de ritmos
tradicionales colombianos, rescatando en si un
sentido de pertenencia y folklore, cuyo bagaje
musical amplio permite involucrar y mezclar
elementos folcloricos de nuestra region con el
manejo tematico programado para la educacion
musical de los nifios de basica primaria.




CATEGORIA. | SUBCATEGORIA. FUENTE: Estudiantes del grado 4-2 de basica
primaria del colegio Nuestra Sefiora de las lajas de
la ciudad de Pasto.
FORMACION | Marcacion de acentos. Se explicéd la marcacion de acento teniendo en
RITMICA. cuenta la base metodolégica de Dalcroze, donde se

involucra partes del cuerpo y extremidades, segun
Maria Luisa Ortiz la ritmica de Dalcroze, “es una
gimnasia especial, que ensefia a nuestros
musculos a contraerse y descontraerse”. También
se utilizo el principio orff, trabajando los acentos
relacionados con la forma intuitiva, que se lograba
mediante ejercicios de audiciones musicales, en la
cual los estudiantes descubrian y sentian implicito
el pulso debido a las vibraciones del sonido que
permite una reaccion natural frente a ése fenbmeno
acustico, desarrollando asi y con la guia del
profesor marcaciones de acentos con ejercicios
como cantar canciones en las cuales algunas
frases eran acentuadas con extremidades.
Teniendo en cuenta el método Dalcroze el tema de
las dinamica y agdgicas musicales se las trabaja en
los nifios con la relacion de los sonidos débiles y
fuertes, se trabaja con la explicacion de conceptos
basicos como el forte y el fortisimo, el piano y
pianissimo, para relacionar y diferenciar de esta
forma los acentos musicales con juegos ritmicos
que comprometen partes del cuerpo, creacion de
frases acentuadas y lectura ritmica utilizando
compases simples. También se involucré la
creacion de textos como coplas, escritos, cuentos y
retahilas, con el fin de demostrar la importancia del
lenguaje y la relacion teméatica entre las palabras y
los acentos musicales. Para la explicacion de
conceptos de compases, se ensefio o que era un
compas, la lectura ritmica dentro de el y su
caracteristica esencial. Segun Kodaly la ensefianza
de nociones de las figuras de nota iban en este
orden: negra, corchea, pausa de negra, compas
2/4, semicorchea y compas de cuatro, todo
trabajado en canciones infantiles sencillas y
dictados ritmicos.




CATEGORIA.

SUBCATEGORIA.

FUENTE: Estudiantes del grado 4-2 de basica
primaria del colegio Nuestra Sefiora de las lajas de
la ciudad de Pasto.

FORMACION
AUDITIVA.

Timbre.

Se trabajo el reconocimiento del timbre teniendo en
cuenta el método kodaly, cuyo método permite el
reconocimiento primario de los sonidos por medio
de factores sensitivos y cotidianos, en la cual el
nifio trae de por si estructuras claras para
reconocer e identificar sonidos comunes, como los
sonidos de los animales, de la lluvia, del viento,
sonidos urbanos como los vehiculos, los aviones,
trenes y onomatopeyas o sonidos de animales,
también se resalté la importancia del
adiestramiento auditivo cuyo elemento formativo se
desarrolla con el acondicionamiento progresivo y
paulatino a sonidos poco conocidos y a identificar
frases ritmicas basicas segun Kodaly.

Duracion.

Esta manifestacion sonora también compromete un
adiestramiento auditivo, se mezclaron varias
metodologias musicales teniendo en cuenta el
repertorio, como por ejemplo la mudsica tradicional
colombiana, teniendo en cuenta la importancia del
folklore segun kodaly. Se tuvo en cuenta la
metodologia orff en la identificacion de melodias
largas y cortas. Se manejé el método Aschero con
la identificacion visual de las notas musicales y
figuras de nota, cuyas caracteristicas son el
desarrollar la lecto escritura. Por lo tanto el manejo
de ésta tematica se exploré como en las otras,
varias metodologias musicales que reforzaran o
ampliaran el concepto de esta cualidad de sonido.
También kodaly asocia e integra elementos y
palabras comunes para identificar una
caracteristica ritmica con la duracion del sonido.




CATEGORIA.

SUBCATEGORIA.

FUENTE: Estudiantes del grado 4-2 de basica
primaria del colegio Nuestra Sefiora de las lajas de
la ciudad de Pasto.

FORMACION
AUDITIVA.

Altura.

Segun kodaly dentro del adiestramiento auditivo es
importante diferenciar entre desentonado y
desafinado, por que el manejo de la altura, la voz
como primer elemento e instrumento de ejecucién
sonora deberd incorporar en primera medida el
fortalecimiento de falencias que tengan que ver con
la produccion sonora y creativa de los estudiantes.
Para tener en cuenta estos conceptos, la persona
desentonada es aquella que tiene dificultad para
reconocer e identificar intervalos musicales, es
decir que produce un sonido diferente a partir de
otro ya establecido. La persona desafinada es
aquella que tiene dificultad para reconocer e
interpretar un sonido que se le es dado, por esta
razon la identificacion de la altura en los sonidos,
se trabajé teniendo en cuenta la capacidad grupal
de identificacién, y de esta forma elaborar ejercicios
con intervalos de segundas mayores hasta quintas
justas y sonidos que puedan imitar o canciones que
estén acordes con su registro vocal.

Intensidad.

Se trabaj6 el tema de la intensidad por medio de
canciones infantiles, cuyas formas, sonidos, bases
ritmicas se podian modificar. Segun kodaly la voz
es el elemento clave para asociar sonidos con
caracteristicas particulares y que dentro de nuestro
contexto se trabajo con imitaciones sonoras,
creacion y diferenciacion de sonidos fuertes y
débiles por medio de imitaciones de sonidos
cotidianos. Segun orff se trabajo con los principios
del juego, la creacion y la improvisacion. El juego
era un factor constante entre la conexion directa
entre la tematica y la edad del nifio, la creacion e
improvisacion se trabaja sin tener en cuenta el
hecho estético de la creacién infantil, hay que
clasificarlo como actividad ludica que pretenda un
desarrollo libre y espontaneo del nifio.




CATEGORIA SUBCATEGORIA. FUENTE: Estudiantes del grado 4-2 de basica
primaria del colegio Nuestra Sefiora de las lajas de
la ciudad de Pasto

FORMACION Técnica vocal. Se trabaj6 con el principio metodolégico de kodaly,

INSTRUMENTAL. desarrollando un repertorio amplio e importante

también creado por los mismos estudiantes. El
trabajo vocal estaba presente en todas las clases,
se trataba de establecer claramente que no se
profundizaba tanto en la preocupacion de trabajar
con los nifios en el manejo de sus voces, ya que
esto implicaba una educacién mas personalizada,
obligada a un seguimiento individual. Todos los
talleres vocales estaban asociados mas al manejo
claro de conceptos basicos y a la produccion
creativa de los estudiante por medio de
composiciones , retahilas etc.

Percusion.

Se tuvo en cuenta tres metodologias, la de
Aschero, Orff, Dalcroze y kodaly. La metodologia
Aschero estuvo presente por medio de talleres que
involucraban la creacion plastica, de esta forma se
desarroll6 actividades como la creacion de
instrumentos musicales hechos de materiales de
reciclaje, como vasos plasticos, tarros de pintura,
carton. Nylon y semillas. Con Orff y Dalcroze se
trabajo la parte ladica incorporada en los juegos
ritmicos y con Kodaly se trabajo por medio de la
explicacion de las figuras de nota, la cual se
asignaba silabas a cada figura de nota como TAN
para la negra, TAKA para las corcheas, TAAN
para las blancas. Todo esto asociada a canciones
infantiles y dictados ritmicos.




CATEGORIA

SUBCATEGORIA.

FUENTE: Estudiantes del grado 4-2
de basica primaria del colegio
Nuestra Sefiora de las lajas de la
ciudad de Pasto




LECTO ESCRITURA MUSICAL.

Codificacion.

Se combinaron variadas
metodologias musicales, como las
de kodaly, Dalcroze y orff. En
kodaly se asociaron y teniendo en
cuenta la importancia de la musica
tradicional la relacion existente
entre algunas frases comunes con
las figuras de nota, por ejemplo
asociar la palabra casa con las
corcheas, o canta con una corchea
con puntillo con una semicorchea,
también se elabor6 juegos ritmicos
como la utilizacion y creacién de
material didactico para identificar las
figuras de notas. En la metodologia
de Dalcroze se utiliz6 la Eutonia en
relacion al manejo corporal con la
relacion de aprendizaje de la lectura
musical, se elaboraron talleres que
relacionaba la lectura, la motricidad
gruesay la lateralidad, con el fin de
establecer una relacion primaria
entre las vocales escrita, que
representa el solfeo, sin serlo, la
motricidad con la ejecucion
instrumental y las iniciales de las
extremidades que estan escritas por
debajo del abecedario para
fortalecer la relacion textual con las
figuras ritmicas. Dalcroze afirma
gue se debe siempre establecer una
comunicacion rapida entre el
cerebro de concepcion y de andlisis
del pensamiento con el cuerpo el
verdadero agente de ejecucion,
crear automatismos, que garanticen
el funcionamiento de los musculos.




CATEGORIA SUBCATEGORIA. FUENTE: Estudiantes del grado 4-2
de basica primaria del colegio
Nuestra Sefiora de las lajas de la
ciudad de Pasto

LECTO ESCRITURA MUSICAL. Codificacion. Dentro de método Orff, es necesario

para el manejo de la codificacion
dentro de la lectura musical, realzar
la importancia de la improvisacion,
gue se genera de forma sencilla por
medio de palmoteos o instrumentos
de percusion elemental. Para el
manejo de este principio se
ensefiaron canciones sencillas
expuestas a modificaciones
importantes por accion de los
estudiantes, como el
fraccionamiento de valores,
haciendo de una blanca dos negras
y de una negra dos corcheas,
también fusionandolas, que en vez
de tocar tres negras, hacer una
negra con puntillo, esto desarrollado
con instrumentos armonicos que
acompafen a la pieza musical.




CATEGORIA

SUBCATEGORIA.

FUENTE: Estudiantes del grado 4-
2 de basica primaria del colegio
Nuestra Sefora de las lajas de la
ciudad de Pasto

LECTO ESCRITURA MUSICAL.

Decodificacion.

Para la escritura musical se
desarroll6 la metodologia de
Aschero, Orff y Suzuki. Con la
metodologia de Aschero se
trabajé mediante la plastica,
creando las figuras de nota hechas
por medio de dibujos, plastilina y
carton, todo con el fin de una
aprehension mas eficaz, las
actividades ludicas pretendian
juegos de adivinanzas, ubicacion,
seleccidn, lectura y ejecucion
segun las indicaciones del
profesor. Con el método Orff se
trabajo con el recitado ritmico y
accionado (para el nifio como para
el hombre primitivo, el habla y el
canto, la masica y el movimiento
forman un todo indivisible). El
método Suzuki solo pretendia la
interaccion que existia entre un
instrumento de percusion y su
interpretacion simbdlica.







CATEGORIA

SUBCATEGORIA.

FUENTE: Estudiantes del grado 4-
2 de basica primaria del colegio
Nuestra Sefora de las lajas de la
ciudad de Pasto




APRECIACION MUSICAL.

Critica musical.

Es necesario identificar hoy en dia
la concepcion global del nifio frente
a las manifestaciones musicales
actuales. Por esta razon existen
criterios pedagogicos como los de
kodaly que pretenden y afirman
gue no hay que olvidar ni
menospreciar al nifio en lo que
respecta a su musica, ya que su
contexto es un elemento
identificador y creador de
experiencias musicales mas
propias Yy significativas, esto
provee al nifio de confianza y
criterio que facilita juicios propios
frente a fendmenos musicales
vigentes. Segun kodaly, el nifio
vive su musica como algo bonito,
moderno, y socialmente integrante;
mientras que la muasica que
podemos brindarles suele
parecerles aburrida y pasada de
moda, por esta razon podemos
proponer fragmentos de musica
moderna y actual. Por lo tanto el
desarrollo constante de las clases
genera espacios propicios de
socializacién con el fin de llegar a
concertar y a inquietarse frente a
los fendbmenos culturales que se
presentan. También es
indispensable por parte del
profesor buscar y teniendo en
cuenta ésta investigacion,
elementos claros de identificacion
cultural e historica frente a la
musica, desarrollando actividades
que desarrollen el conocimiento de
nuestra cultura y nuestra masica.




CATEGORIA

SUBCATEGORIA.

FUENTE: Estudiantes del
grado 4-2 de basica primaria
del colegio Nuestra Sefora de
las lajas de la ciudad de Pasto

APRECIACION MUSICAL.

Investigacion.

La investigacion es un factor
clave para el trabajo musical,
debido a que dentro de los
ciclos programados de musica
gue presentan las instituciones,
el area de musica no cubre la
mayoria de necesidades de los
nifios, por lo tanto la funcion
social y musical que puede
generar el docente es
desarrollar en el nifio la
inquietud, la curiosidad y la
intriga frente a los temas
musicales. En los nifios del
grado cuarto de basica primaria
se elaboraron talleres grupales
de investigacion ya sea en
clase o en la casa (Suzuki). El
docente debe jugar un papel
fundamental en el ejercicio
investigativo, ya que es él el
primer motor generador de
inquietud y que todo esto
dependera del manejo que le
de a las tematicas despertando
interés y participacion.




CATEGORIA.

SUBCATEGORIA.

FUENTE: Estudiantes
del grado 4-2 de béasica
primaria del colegio
Nuestra Sefora de las
lajas de la ciudad de
Pasto

FORMACION
ACTITUDINAL.

Respeto.

Todas las normas de
comportamiento se
desarrollaron de forma
concertada y
circunstancial,
concertada cuando se
dejaban normas de
convivencia claras, y que
si no las cumplia, debera
el estudiante cumplir con
su trato. Los estudiantes
son un factor constante
de produccion y
transformacion social, y
que mejor
intercomunicador y
facilitados que el
docente.

Responsabilidad.

Es importante establecer
gue la responsabilidad
para los nifios se la
concibe como un factor
conductista, que
pretenden obligar al
estudiante a cumplir sus
obligaciones; si no que
se pretende brindar
dentro del aula de clases
una atmosfera ideal para
el estudiante.




CATEGORIA SUBCATEGORIA. FUENTE: Estudiantes del grado 4-2
de basica primaria del colegio
Nuestra Sefiora de las lajas de la
ciudad de Pasto

METODOLOGIAS Orff. | Ritmo. Segun Orff, el ritmo es el elemento

MUSICALES.

musical mas basico, cuyo fin no es
ensefiarlo de forma tan teorica, si no
viviéndolo en el recitado ritmico y
accionado, donde la conexién entre el
habla y el movimiento, conduce con
naturalidad al trabajo ritmico y de las
formas ritmicas a la melodia. Repetir
las palabras dispone al nifio a la
comprension de cualquier
combinacion ritmica sin ninguna
dificultad. Las formulas ritmicas
vividas de esta manera se trabajan
mediante el trabajo corporal como
saltando, batiendo palmas, golpeando
superficies y produciendo sonidos
ritmicos, para luego introducir al nifio
a trabajar con instrumentos de
percusion primario, que
progresivamente segun la necesidad
y el alcance del estudiante incorporar
instrumentos armoénicos y de
acompafamiento.

Improvisacion.

El fin del manejo tematico que
comunmente se sigue, no es trabajar
la repeticion que asegure un
mecanismo de ejecucion. Orff afirma




gue hay que despertar en los nifios la
inquietud y el anhelo de hacery
desarrollar su propia musica, por
medio de variantes en canciones
conocidas, creando
acompafamientos ritmicos sobre
rimas y canciones infantiles,
modificando las partituras originales,
inventando instrumentos no
convencionales, para que encuentren
un interés nuevo. Esta inventiva debe
ser controlada y regulada teniendo en
cuenta el manejo del docente. Uno de
los fines de la improvisacion es
perder la timidez, desarrollar la
participacién colectiva.

CATEGORIA SUBCATEGORIA. FUENTE: Estudiantes del grado
4-2 de basica primaria del
colegio Nuestra Sefiora de las
lajas de la ciudad de Pasto

METODOLOGIAS Orff. Lenguaje. El manejo del lenguaje esta

MUSICALES. encaminado al desarrollo

conceptual de temas
especificos relacionados al
manejo vivencial de la musica
generando un contacto directo y
primario hacia las
manifestaciones musicales,
todo basado en el repertorio
amplio que se maneja dentro de
las canciones infantiles que
proveen tanto al niflo como al
docente de bases pedagogicas
de construccién educativa. El
lenguaje en la metodologia Orff
se presenta al inicio de la
primera clase, tomando como
elemento primario el ritmo,
trabajando la melodia por medio
de la repeticion ritmica.




CATEGORIA

SUBCATEGORIA

FUENTE: Estudiantes del grado 4-2 de bésica primaria del
colegio Nuestra Sefiora de las lajas de la ciudad de Pasto

METODOLOGIAS
MUSICALES.

Kodaly | Folklore.

Kodaly trabajé con Bela Barto la musica tradicional de su
region, con variadas recopilaciones de canciones
infantiles. Su premisa primordial afirma que es necesario
comprender como el patrimonio de la musica popular tiene
un importante papel en el aprendizaje de la musica en los
niflos/as, que sin tener todavia el oido “contaminado”,
aprende musica con temas y fragmentos sonoros
escuchados desde el momento del nacimiento, que son
tocados o cantados por sus padres(Marco Lucato).
Reconociendo esta afirmacion como elemento guia para
el desarrollo de las clases, fue necesario manejar
tematicas de musica tradicional Colombiana, cuya funcién
era la de establecer un acercamiento directo con sus
gustos, estructuras y saberes musicales mas relevantes.
Se trabajo en especifico con aires colombianos
tradicionales como el bambuco, la cumbia, el currulao, el
son surefio, entre otros. Todo se desarrollé por medio de
danzas, canciones, creaciones, como coplas, audiciones,
videos y exposiciones.




Canto.

Se conoce que el nifio antes de escribir aprende a hablar,
y que a partir de de su experiencia musical desarrolla
ciertas normas y nociones del lenguaje. Kodaly afirma que
el fin de la musica es la de no ser juzgada, si no que debe
ser parte de nuestra esencia humana, debido a que existe
carencia en el conocimiento de nuestra musica, y que por
lo tanto es indtil desarrollar en nuestra sociedad el gusto
por la masica académica sin antes destacar nuestra
musica tradicional, entendiéndola de una forma mas seria,
desarrollandola en toda su magnitud historica y social,
pretendiendo manejar toda contaminacién musical
existente de consumismo, equilibrando los gusto
musicales de los nifios con el buen trato que merece
nuestra musica.

CATEGORIA

SUBCATEGORIA FUENTE: Estudiantes del grado 4-2 de

basica primaria del colegio Nuestra
Sefora de las lajas de la ciudad de
Pasto

METODOLOGIAS
MUSICALES.

Kodaly

Canto. | La voz es el primer e importante
instrumento musical, en la cual
relegamos por circunstancias culturales
variadas, como el desconocimiento de
los docentes de la estructura del aparato
fonatdrio y que cuando se enfrentan a
problemas tan comunes como un
estudiante desafinado, que lo resuelven
de forma indiferente como el relegarlo
de funciones, para ponerlo en papeles
secundarios como ejecutar instrumentos
de percusion. De esta manera las




tematicas trabajadas se encaminaron a
trabajar con canciones sencillas cuyas
melodias tenian intervalos sencillos, se
trabajo la mayoria de veces con
canciones con voces Unicamente,
reforzado después por instrumentos
acompafantes, pero que para el manejo
de la voz era necesario identificar como
se podria ejercitar la voz en un grupo
con caracteristicas diferentes. Para tal
efecto se utilizé los juegos de imitacion
debido a que el nifio esta mas
acostumbrado a imitar de forma
inconsciente un disco, un sonido o una
persona. Por lo tanto se utilizo juegos
auditivos, junto con la identificacion de
sonidos, para que el nifio acostumbrara
su oido interno a sonidos que el conoce,
para que luego desarrolle la capacidad
de entonar notas mas especificas por
medio de canciones infantiles o
repertorio que conozcan los estudiantes.

CATEGORIA

SUBCATEGORIA

FUENTE: Estudiantes del grado 4-2
de bésica primaria del colegio
Nuestra Sefora de las lajas de la
ciudad de Pasto

METODOLOGIAS MUSICALES.

Suzuki. | Repeticion.

Se trabajo la metodologia Suzuki en
relacion a establecer la relacion
repetitiva que existia en todas las
actividades ludicas, no se
establecio la relacion directa con
instrumento debido a que no era
una educacion personalizada, pero




se manejo la repeticion dentro de la
intencion de aprendizaje dinamico y
funcional.

Comunicacion | Se refiere al ejercicio permanente
del desarrollo entre las actividades
musicales de los nifios con el
seguimiento permanente de los
padres y su participacion, debido a
gue es necesario y teniendo en
cuenta la carencia de tiempo, que el
padre supervise y participe de todas
las actividades dejadas para la
casa.

Técnica. Se trabaj6 de forma muy superficial,
en la que hubo una adaptacion del
método ya que no se trabajé con
instrumentos en especifico, pero
que la técnica se desarrollo por
medio de ejercicios permanentes en
el aprendizaje de las figuras de nota
y su lectura. por ejemplo en la
utilizacion de juegos ritmicos que
involucraban cierta motricidad fina
en la cual el docente tenia que
supervisar y guiar al estudiante con
la forma de interpretar, percutir y
ejecutar un instrumento, de esta
forma se desarrolla una base
conciente de estudio para el nifio
que en un futuro decida estudia un
instrumento en especifico.

CATEGORIA SUBCATEGORIA | FUENTE: Estudiantes del grado 4-2 de basica
primaria del colegio Nuestra Sefiora de las lajas de
la ciudad de Pasto

METODOLOGIAS | Dalcroze. | Ritmo. | Dalcroze por medio de la ritmica trabajo el

MUSICALES. acercamiento de la musica al caracter del arte

musical a la danza, la sensibilidad, manejado hacia
la improvisacion y la creacion. Se pretende pues,




relacionar todas las manifestaciones musicales de
un nifio con sus actitudes, con su carcter, su
potencialidad musical y su sensibilidad, para
desarrollar un despertar artistico que involucre su
ser y esencia, Dalcroze propone a éste método
como un método de educacién humana. El propio
Dalcroze afirma:” Todos los ejercicios del método de
ritmica tienen por objeto reforzar la facultad de
concentrarse, de habituar el cuerpo a obedecer las
ordenes superiores, a crear numerosas habilidades
motoras y reflejos nuevos que ayuden a obtener con
el minimo esfuerzo el maximo efecto, a tranquilizar,
reforzar la voluntad y a instaurar el orden y la
claridad del organismo”. La ritmica de Dalcroze
involucra todo el tiempo al cuerpo, desarrollando y
potencializando los mecanismos ritmicos existentes
en el cuerpo. De esta forma siempre se trabajoé con
juegos ritmicos para el manejo de motricidad gruesa,
fina, lateralidad, dominio espacial, etc. también se
trabaj6é con el manejo de la sensibilidad musical
dentro del desarrollo del ritmo, se trato de identificar
los gustos musicales, de detectar sus
manifestaciones, de transportar al nifio al goce de
escuchar, de llevar al nifio al goce de improvisar y
ejecutar, en si al goce de vivir, de vivir de manera
Mas conciente y significativa.

CATEGORIA

SUBCATEGORIA FUENTE: Estudiantes del

grado 4-2 de basica
primaria del colegio
Nuestra Sefiora de las
lajas de la ciudad de Pasto

METODOLOGIAS

Aschero. | Lectoescritura. Con Aschero se trabajo




MUSICALES.

todo lo referente a la
platica, en la cual se
elabor6é material necesario
e indispensable como
figuras de nota hechas de
cartdn, instrumentos
musicales hechos con
materiales de reciclaje.
Para el manejo de la
Lectoescritura una
actividad permanente en
la interpretacion de la
musica, se establecio
primero que el método no
seria un solfeo mecanico,
si no que se desarrollaria
por medo de pautas de
conocimiento y
aprendizaje, empezando
por la elaboracion de
fichas didacticas en donde
estaban dibujadas las
figuras musicales, todo
con el fin de desarrollar un
primer contacto visual,
luego se elaboraron
juegos reconocimiento
gramatical, también se
involucro al estudiantes
conceptual izandolo
acerca de las
caracteristicas de cada
figura de nota, para
después elaborar una
serie de dictados ritmicos
a manera de juego.




10. CONCLUSIONES.

El éxito de un método musical ecléctico, radica en la buena interaccion que debe
tener el docente, las teorias metodolégicas, la interpretacion contextual y la
aplicacion del método.

Un método musical ecléctico favorece la flexibilidad para satisfacer de la mejor
manera las necesidades y caracteristicas de un grupo.

Un método musical ecléctico es mas pertinente a la realidad cambiante de una
sociedad determinada, por lo tanto se hace evidente que el compromiso
institucional e interdisciplinario, permitan el desarrollo de un diagnéstico previo de
esa sociedad escolar.

Los problemas de ensefianza-aprendizaje actuales, son tan complejos que desde
un solo método de enseflanza musical, no se puede solucionar completamente lo
cual exige la creacion de un método musical ecléctico.

Esta investigacion tuvo resultados Optimos en un grupo con caracteristicas
determinadas, debido a los estudios de los fundamentos tedricos vistos, cuyo éxito
radica en la adaptacion de dichas teorias con un grupo escolar. Dicho ejercicio
permite excluir teméticas del modelo de aprendizaje repetitivo, que no esta acorde
a un cambio social tangible.



11. RECOMENDACIONES.

Antes de aplicar un método musical, es indispensable conocer al grupo, es decir si
el docente toma el método como guia, se adaptara dependiendo del contexto
social.

El docente debe ser un investigador inquieto y actualizado.

El docente debera ser organizado, estableciendo y manteniendo coherencia en
sus actividades con el contexto escolar.

No hay que confiar ni desconfiar de un método musical; si no mas bien confiar y
desconfiar de nuestra capacidad de saber entender, estudiar y aplicar dicho
método.
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ANEXO D.

ESQUEMA DE LA ENCUESTA PARA EL DIAGNOSTICO COGNITIVO,
REALIZADO A ESTUDIANTE DE GRADO 4-2 DE BASICA PRIMARIA.

CUESTIONARIO.

1. DEFINA CON SUS OROPIAS PALABRAS LO QUE ES LA MUSICA PARA
USTED.

2. QUE FIGURAS O NOTAS MUSICALES CONOCE, SI NO CONOCE NO
RESPONDA, SI CONOCE ALGUNAS NOMBRELAS.

3. QUE ES PARA USTED LA MUSICA CLASICA.
4. QUE INSTRUMENTOS CONOCE DE LA MUSICA CLASICA.
5. QUE CONOCE DE LOS RITMOS TRADICIONALES COLOMBIANOS.

Después de un andlisis de las encuestas realizadas se tom6 en cuenta los
métodos musicales utilizados en la investigacion, con relacién a temas como
conocimientos de cultura general, de historia y grafia musical, organologia y el
folklore.

En el primer punto la mayoria dio conceptos béasicos sobre lo que era la
musica, ya que las respuestas varian de acuerdo a su subjetividad cognitiva.
En el segundo punto la gran mayoria de estudiantes no tienen idea de las
notas y figuras de nota musical.

En el tercer punto la gran mayoria de estudiantes no tienen conceptos claros
de la musica clasica. Para resolver éste inconveniente se dictan clases béasicas
de cultura general.

En el cuarto punto la gran mayoria confundié los instrumentos de caracter
popular con instrumentos clasicos.

En el dltimo punto algunos identificaron ritmos como el bambuco y la cumbia;
pero también hubo confusion con otros ritmos debido a lo que escuchan como
por ejemplo el regetodn, el rap y la salsa.









