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PROLOGO

“¢ElDiablo es un monstruo? ; Es monstruoso?
{Puede entenderunaanalogiacontodoslos
quedescribelaTeoriadelos Monstruos?
{También es hibrido, preliminar,
no-binario, diferencia pura, el tercer término.
el otrodialéctico?;Inscribe unaalter
politica, racial, econémica, psiquica,
género? ;Incorporael Afuera, el Mas
peroseorigina en el Adentro, lo Misr
| iTieneunaamenazadorafaltade hu
'|I comolos negrosbrujosylos judios c
'.I mahometanosinfieles eindiosiddla
prostitutas einvertidos, locos y delir
hechicerosy pecadores, pueblos bar
culturassalvajes? ;O estos monstrus
__f.l | son hijas e hijos del Diablo? ;El mism

| & !1_ % ,f : - H,"
H

INVITACION MONSTRUOSA.

Elmonstruo siempre se muestra. Permite laaperturadel panico a partirdel
juego y de lo que Francisco Salazar propone como una caosmosis de la
casa, en unaironizacion de ladomesticacién deladomus a partirdelo que
creemos llamar hogar. Monstruosidad bi-tricéfala cuyo referente mitico es
Amemet, a punto de devorar el corazénimpuro en la psicostasia. O es Jano
que ratifica la pazatizacion del presente en su mirada pasada y futuradela
seguridad de la casa. No obstante, los monstruos siempre corren y como
cronopios son capaces de diseminar la aburrida existencia de los adultos.
Son los hijos de Francisco pero también los nuestros y los suyos de cuya
ajenidad el texto y la traza gréafica han hecho su constitutivo estético. De
ahi esa gracia infantil, rizomatica e insana del texto-grafia de La
Monstruosidad de lo Infante, como si tuviese la necesidad de ironizar el
mismo hecho del arte a partir de la produccién. Sea autopoesis en una
dimensidn ludica, sea unatension entre laviday la profesion (en el sentido
de profesar una fe), sea cual fuese el telos de un trabajo de grado de Artes
Visuales, sea cual sea la intencién de un artista, lo que se admite, se
profesa, seilustra, es la pres-esencia del en-fant.

El nifno crea el espacio. Es la espacialidad cuya physis es un asunto derirres,
de cucos, d(a)emonios. El infierno dantesco del Bosco como un paso mas
en la destruccion impiadosa del infante. Otro cuco mdas, monstruo de dos
cabezas a cuyas fauces Francisco no evade. Dejarse morder de lo
monstruoso, construir escenarios de dinamica parece la razén paternal de
su trazo jEso seria el arte?;Se deberia responder ante la insana
destrucciéndel nifno?

Creacién zigzagueante cuya dynamis es el juego. Ludica de llanto, risa 'y
narracion como momentos en los cuales el artista visual cuestiona la
aparicién escenografica en la academia. Ludica que precede al hecho
inaugural del arte como produccién en pérdida. Lo que implica a la vez
movimiento.“El juego aparece entonces como el automovimiento que no
tiende a un final o una meta, sino al movimiento en cuanto movimiento,
que indica, por asi decirlo, un fenémeno de exceso, de la
autorrepresentaciéon del ser viviente”(GADAMER, Hans-George. La
actualidad de lo bello, p67). La ludica infantil procura que este
automovimiento sea genésico y creativo; pero que a razén de lo paternal
también invite al otro a su encuentro. En este movimiento establece unos
bordes que le permite concretar la puesta en escena del juego.Y es el arte
quien hace de esta accion, un modo de ser. El nifo esta libre de fines; pero
convierte esta ausencia en un telos en el ejercicio de la presencia del
fendmeno delo ludico, cuyaformalidad es también esa capacidad de vivir




el fendmeno, inclusive perviviendo en la escena dictatorial del adulto. El
adulto, entonces, juega con el cambio. No existe ni filo romo en esta
performancia, ni marco tedrico, conceptual y técnico (que sostiene la
vanidad y la torpeza del habil) en la jugada del guagua, solamente la
simplezay literalidad de la existencia, esa levedad del cuerpo que se lanza
alabismo conlaseguridad de suingravidez

Es asi que la complejidad del arte estd fuera y dentro de su realizacién, de
esta celebracion pomposa (Nietszche en la formalizacion dela obra de
Salazar).

“Ya no podemos soportar religiones,
valores, morales, patrias, mitos, tragedias,
certezas, que traducen lo infantil segun el

codigo de Edipo. Ya no podemos soportar la
falsa alternativa, hacia donde nos lleva
Edipo: o, dice, ustedes abandonan
toda posicion sexual, o me reconocen y hacen de
mi morada, la morada sexual de la libido, y de papa-
mama lo maximo del erotismo. “Pues la infancia
no es ni aun la edipica; en absoluto lo es,
no tiene la posibilidad de serlo. Lo
edipico es el abyecto, recuerdo de infancia,
“el cuadro’, las “antiguas fotos’, los
“recuerdos-cuadro” que “hacen de la
infancia un fantasma regresivo
uso de los viejecitos”(DELLEUZE,GUATARI, 1976,
p.342; pp.444-445). Desedipizar el amor
demasiado humano. Bloques recurrentes de
infancia, que vuelven a introducir las
maquinas deseantes: de eso se trata”
(CORAZA, Mara. Artistagens. Filosofia de la
diferencia y educacion. P29)

1.”Nadie puede evitar ese jugar-con. Me parece, por lo tanto, otro momento importante
el hecho de que el juego sea un hacer comunicativo también en el sentido de que no
conoce propiamente la distancia entre el que juegay el que mira el juego. El espectador
es claramente, algo mas que un mero observador que contempla lo que ocurre ante él;
entanto que participaen el juego, es parte de él"(GADAMER, Hans-George. La actualidad
delobello, p67).

El arte permite hacer visible el mundo infantil en su desnudez. Fuera de
una dependencia de la produccién, es un proceso cuyo juego es el
encuentro con el otro.

Por eso en la obra de Salazar hay sacrificios. Existe también una extrana
mesura que provoca el pensamiento. Es una obra ilustrativa que pervierte
lo ideoldgico pues es el sustento de la narracidn historica de vencedores.
De ahi la entonacién en rizoma del texto, del fotomontaje, del disefio, del
dibujo. Arte que invita a la hospitalidad pero que revierte la existencia de
lo doméstico frente a la domesticabilidad del hombre. Engrandece la
presenciadel nifo parareirsedeél.

Mimesis como re-produccion de la accion. Reproduccién que existe como
una interpretacion. Conocimiento infantil que produce un quiasmo por el
cual se transborda lo visible e invisible, lo posible e imposible, lo
impresentable en lo pictérico. Asi Salazar disuelve la existencia misma del
objeto y le da una nueva unidad, hace sensible aquello que ha
permanecido oculto en la materia, el formato, la traza. Nos plantea desde
susencillezlaaparicion monstruosa del nifo.

JHONBENAVIDES
DOCENTE
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Por la elaboracion -trazada en la imagen- se entiende la
labor del creador visual. Esta tarea se desarrolla en
tiempo-creador, tiempo-creacién; afectada, acompafnada
y sostenida por textos. Hablamos entonces de
tiempo-creacion-texto, que a su vez se soporta

en otros textos y permite que esta experiencia
visual(tiempo) se convierta en una experiencia(tiempo)-
experimento(creacion)-escritura(texto), reubicandose
en otros lugares posiblemente cognoscitivos.

Esta experiencia-conocimiento —traspasada por espacios
escriturales(imagen-texto)- permite que el textoy la
imagen sean extensiones y no soportes
texto-imagen-texto, imagen-texto-imagen.

Ahora bien, la imagen-texto se describe a partir

de un momento, que tiene valor, cuya

condicidn es intima. Entonces, solo es

diferente y puede ser cualquiera,

en este caso, el origen de imagen-texto se

produce a partir de una experiencia definida: el
nacimiento de mis hijos,

tomado como un suceso diferente, ya que origina

un cambio en la connotacion del arte, con

lo artistico, con el proceso y con la vida.

Por lo tanto se inicia una elaboracién

y un vinculo arte-vida: se presenta como

imagen-texto y se convierte en arte-vida-arte,
vida-arte-vida, que no son soportes, son extensiones.
(Cual es la importancia del arte?

(Cuadl es la importancia del arte en la vida?

{Cudl es la importancia del arte en mi vida?

El arte ya no estd afuera, en este caso el arte

permite que esta experiencia de lo vivido, se traslade

y traspase su condicién de experiencia,

se transforma por si sola. Con el arte,

permite que se transforme, sea diferente, se mueva,

en la medida que lo privado se convierte

en un hecho publico. La pretensiéon de imagen-texto

no se limita por la experiencia, no es lineal y no

permite una sola descripcion; el arte conduce

la experiencia y sobrepasa su mismo significado; el
arte, se vuelve: escritural(texto-imagen)-experiencia-
conocimiento. El arte desdobla lo vivido, lo desdobla
al contarlo; lo contado en este caso, se traslada a lo
escritural(texto-imagen) fantastico y fantasmagérico,
no descriptivo. La imagen-texto no puede ser una
serie de hechos descriptivos y el texto no debe ser en
consecuencia la explicacién de laimagen (es una
extension). Permite esto que la dinamica generada
por lo vivencial adquiera otro tipo de relacion,
cercana al arte. Al valorar la experiencia y acercala al
arte, su imagen-texto, se manifiesta a través del arte,
no a través de la vivencia. Es por eso que mi
elaboracion escritural se acerca a Hyeronimus Bosch
“El Bosco’, pintor holandés del Siglo XV, quien
atraviesa mi texto-imagen. “El Bosco”, pionero de lo
fantastico y explorador del preconciente y lo surreal,
es el enlace entre el arte y mi elaboracion.

“(...) el universo fantastico de Hyeronimus Bosch es igualmente
personal. Exteriormente, jcudles son sus medios de expresiéon?
Pinta, diremos, no lo sobrenatural, sino lo irreal o lo surreal y, al
mismo tiempo, asocia a ello una verdad, un realismo del
pormenor que tiende a hacer creer en la realidad de esa
irrealidad, y que motiva por lo mismo, un estado de malestar y
el sentimiento de lo absurdo”!

Ademas de textos, que acompanan la escrituray la
fortalecen, esta elaboracién escritural viene entonces
definida por la re-presentacion de una experiencia
trastocada que toma otra forma y por la re-creacién a
través del arte.

1. Gaufrreteau, Sévy, M.,
Hyeronimus Bosch “El Bosco’,
Editorial Labor s.a.,
Barcelona, Espana,

1967, p.67.




ructible ha cambiado. Indg

fachada, los objetos que s
hdo. La casa ya no existe de
5 han perdido su propiedad
b invariables y quietos que
allado y agotado, es ahora

to del gozo hace accesible
bro a la disposicion de aque
N a los antiguos propietarig
bn decidir sobre la casa que
b es de ellos. El pesodelac

on la casa.”El nifo se siente hijo del cosmos cuando el mundo de
es lo deja en paz. Y es asi como en la soledad, cuando es senor de
onaciones, el nino conoce la dicha de sofar que serd mas tarde la
 de los poetas”.3Sus espacios repartidos por el cosmos, habitables
 otra forma, se los ve y se sienten de otra forma. La plasticidad ha

En esta atraccién porla metamorfosis, hay, ademas de laembriaguez de encarnarse en personalidades multiples, una suerte de protesta
contra las leyes casiinmutables de la naturaleza, contrala condicién humana, limitada en susformasy sus gestos.
Sévy Gaufreeteau

3. Bachelard, Gaston,
La poética de la ensofiacion,

. . 1.LAMEDIDA

Brevarios,

nl

-l

DE LA CASA

rigidez de las paredes; ello penetran invisibles en la casa y el caos
5a-caos-cosmos, reproducida con imagenes, se la observa de otra
N es una creacion pura del espiritu”,4esas imagenes creadas por lo
hble (el espiritu), se establecen en la nueva casa que emerge de la
, de lo sonado, atraviesan lo espectral y se convierten en la nueva
d.“Los verdaderos bienestares tienen un pasado. Todo un pasado
viene a vivir por el suefo, en una nueva casa. La vieja expresion
“transportamos alli nuestros dioses lares” tiene mil variantes. Y la
ensofnacién se profundiza hasta el punto en que una propiedad
inmemorial se abre para el sonador del hogar mas alla del mas
antiguo recuerdo’ La casa no reconoce, sino esta dispuesto a
verse de otra forma, a partir de ese nuevo reconocimiento de la
soman por el suelo, el techo y los objetos de la casa-caos-cosmos.
hdes envueltas en imborrables gotas de sudor y contaminadas de

Bogotd, Colombia,

1993, p.150

4, Breton, André,
Manifiestos del surrealismo,
Editorial Guadarrama,
Madrid, Espana,

1969, p.38.

5. Bachelard, Gaston,
La poética del espacio,
Brevarios,

México, D.F., México,
1965, p.135.

‘ _ es a los que se olian en la antigua casa. jQué cautivador es el olor
. | olor que habia sido olvidado, ahora {
ve de lo fantastico. Es preciso que hayj

. . 6
.?{\_ | del artista en otro mundo.” La nueva
-1 - i 2 .
= gl _ h por el grito ambulante que desgarra
kL u / _ e incertidumbres, con un encanto osc

], abriendo los ojos de los muertos y d
Wl . . ’ | ™ . e to a la nueva manana, a la nueva acci
1 h | q ™ ' : il i Y
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constantemente, las ondas nunca se encuentran en un punto fijo, todo
sonido. La partitura a-sonante de la casa-caos-cosmos invita a una inco
lo real. “El inconsciente ya no tiene que ver con personas y objetos, sino
devenires; ya no es inconsciente de conmemoracion, sino de movilizaci
objetos, mas que permanecer sepultados bajo tierra, emprenden el vuelo
Félix Guattari definié perfectamente un esquizoanalisis que se opone al
<<Los lapsus, los actos fallidos, los sintomas son como pajaros que llam
ventana. No se trata de interpretarlos, sino mas bien de identificar su tra
pueden servir de identificadores de nuevos universos de referencia susc

/|

7. Delleuze, Gilles, una consistencia suficiente para invertir la situacién>>""Sus alaridos al s
Critica y Clinica, dol | laridos ti dabl ia: | itos: felici
Editorial Anagrama, olorosos, los alaridos tienen una agradable resonancia; los gritos: felici
Barcelona, Espania, encontrar un lugar nuevo, indispensable y necesario para morir, morir p

1996, p. 96. caos-cosmos, que era de los mismos, esa casa era suficiente para estar fe

nifo ha tenido este placer hasta el desfondamiento del somier, mal recu

del esfuerzo muscular con los muslos y pantorrilla, salto potente, casi m

suspension en lo alto, que parece eterna, en la que el cuerpo hace figura

fossgrr;’::s':;ggzz representacion’, Para los nifios —transformados en sonido-nifios-sonido,
Taurus, todo lo que hacen es nuevo. Los niflos —constelacion de afectos- viven

Bogota, Colombia, devenir, a través del devenir, por medio del devenir, con el devenir.“El d
2003, p. 426. convierte el trayecto mas minimo, o incluso una inmovilidad sin desplaz
viaje; y el trayecto es lo que convierte lo imaginario en un devenir. Los d

los trayectos y los afectos, remiten uno al otro”Las imagenes formadas a
viesan la realidad y sus suefios (se detiene lo que viene 'y
a morada, potencia lo que vive en casa); desdobla la reali
los porticos y los entrelaza, nifo-sueno, niﬁo—ensoﬁaciéq
alidad y su virtualidad, con el pensamiento y los suenos”.
a, la casa-caos-cosmos, se funden los nuevos cimientos, s
las nuevas columnas; los niflos-ensofacion re-construyen
templan la nueva casa-caos-cosmos. Las partes de la anti
por el cosmos son dispuestas para la re-construccion. Lo
ban indestructibles, ahora se alejan, se desploman y se
| cosmos; las columnas alargadas son disparadas a lo cés
mna atropellada, ha crecido desmesuradamente, excedie
rente, mesura cambiada.

9. Delleuze, Gilles,

“Lo colosal existe, es decir, se sobre-elevadelos dos
lados de su propiatalla, es delosdoslados su
propiatalla, es de su propiatalladelosdoslados.
Apriori,y de entrada,doble colﬂso, sinodoble
columna.Deallisuresonancia” Lare-construccion,
sedabaenladestruccionirresistible y espontanea
—en principio, laenergiadesmedida, derivaen
destruccidn, se establece como punto esencial para
el cambioyaunque el regocijo eraevidente, la
construccion eslentay compleja. La casa-caos-
cosmos, erala Unica que soportarialallegada, la
paciencia debiasosteneralacomplicacién-.Las
columnas se re-construyeron delosrestos y delos
escombros; el juego asiesencial y necesario parano
enloquecer-las hacedistanciarsedela realidad y mi
desde otroplano. Lare-construccién dela casa-caos-
se estaba creando-.“Contrariar el peso por mediode
fuerza, parahacerfinalmentelo que se c%uiere, enme
un tercer peso débil, estoes el espl’ritu”.1

11. Derrida, Jacques,
La Verdad en Pintura,
Editorial Paidos,

Buenos Aires, Argentina,
2001, p. 152.

12. Serres, Michel,
op.cit.,

aurus,
Bogotd, Colombia,
2003, p. 428.
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ESQUEMA TEORICO.
Fases previstas:

d

a) Toma del poder.

b)Liberacion de internados

y ancianos.

c) Reeducacion de los adultos

aprovechando los mismos

centros de ensenanza que ellos

han creado para nosotros.

d) Plena utilizacion de los

recursos del mundo en funcién
de las necesidades del nino. ot

Editorial Anagrama,
Barcelona, Espaiia,
1976.
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2. LOS NINOS
- “EL MONSTRUO DE
. DOS CABEZAS”

ieron su condicion, el nino-ensofacion
s imagenes en el papel: el cosmos y las
p fantastico resulta incrementado por el
hparece el objeto metamorfoseado; sea
los incendios y las aguas cenagosas de
ensos espacios aridos surrealistas, ese
erfecciona el dominio de lo insélito y le
tonces nace la poesia, pero también la
ps lo mas emocionante; que, a través de
aciones de esta suerte, que las grandes
b samente, la misma via para expresarse.
en las zonas prohibidas del psiquismo,
a angustia ante la condicion humana, y
inexorable de la vida” *La arquitectura,
traspasados por los nifnos-ensofnacioén,
anos de experiencia en la antigua casa;
el plano del ensuefio, y no en el plano
nosotros viva y poéticamente util. Por
oesia del pasado. Habitar oniricamente
cuerdo, es vivir en la casa desaparecida
Nuitectura, los objetos y las personas se
osmos. La arquitectura y los objetos se
ara la re-construccion de la nueva casa,
acion. La antigua casa ordenada, vuela
os de los ninos-ensonacion, la moviliza
s personas: padres, que recibieron a los
aturdidos por los movimientos que se
la penumbra del caos del cosmos. A los
)ezas, ya descontrolados intentan hacer
san por lo arquitecténico, y los objetos,
; se desplazan sobre la nueva casa para
s ninos-onda, los ninos-ensofacion, los
personas sélo desempenan el papel de
rtas, de guardianes de los umbrales, de
b de zonas. Los padres siempre estan en
» ellos” ° A través de entradas(ventanas-
a propiedad como si fuese su territorio.
a que permanezca firme el corazén del

14. Gaurreteau, Sévy, M.,
op.cit.,

Editorial Labor s.a.,
Barcelona, Espana,

1967, p.208.

15. Bachelard, Gastén,
op.cit.,

Brevarios,

Meéxico D.F., México,
1985, pp.46-47.

16. Delleuze, Gilles,
op.cit.,

Editorial Anagrama,
Barcelona, Espafia,
1996, p.90.




17. Nancy, Jean, Luc,
Un Pensamiento finito,
Anthropos Editorial,
Rubi-Barcelona, Espaia,
2002, p.172.

cuerpo que forma la casa-caos-cosmos. “El corazén de las
pensamiento se pega, y pega <cogne>. Pensamiento dur
<<dificil>>. Es por el contrario siempre demasiado simplq
piedra que el pensamiento aguanta para ser simplementg
es decir para ser <<la piedra misma>>""Los padres, deja
sean penumbrosas y somnolientas, a la espera que los ni
despierten; los nifos entonces se mueven por muchos pl
y esos padres deben aprender a movilizarse, por eso la ur
éstos por saber y comprender las energias que se van des
por el espacio, los padres deben aprender a sujetarse, pa
permanecer conectados a los planos que los ninos-enso
acostumbran a recorrer.”(...) Kant habia distinguido dos p
de la imaginacién. Cuando esta se refiere intuitivamente {
antum con el fin de utilizarlo como medida o unidad n
e medida, dispone de la apprehensio (Auffassung) o de |3
mprehesio aesthetica (Zusammenfassung). La primera p
ista el infinito, la segunda tiene inconvenientes para seq
torna cada vez mas dificil a medida que la aprehensié
ogresa. Esta alcanza rdpidamente su maximo: la medid
tética fundamental para la evaluacién de las magnitudsg
z emana de esos planos que son controlados por los ni
sonacion. Los padres dejan la rigidez propia de su estr
plasticidad forma los nuevos cimientos. Ahora ese nue
conocimiento de formas permite un desdoblamiento d
nsible, el desdoblamiento se produce en un momento
e la casa antigua se reconoce en la casa-caos-cosmos, §
ermitir la entrada de los nifios y los espacios se cimienta
edio de kas sensaciones de ellos; a través de lo poético
gustia por la re-construccion de la casa-caos-cosmos. “
nsibilidad esencialmente ingenua se basta en un mund
e, para el pensamiento se sostiene en el vacio, se
pspliega para la sensibilidad —o para la vida- sobre un
prizonte que oculta enteramente este vacio. La
nsibilidad toca al revés, sin preguntar por el derecho:
que se produce precisamente en el estar-contento”,
angustia, se hace evidente cuando se amolda lo
e ha sido demolido de la antigua casa, para
prender a v verse en la casa-caos-cosmos; los nifos

interrumpen el espacio-tiempo de la antigua
casa, sorpresa, intranquilidad. Se desvia el
curso de la casa. Esa fuerza, hace que la casa
desdoblada, se transforme en un dolor
intenso, el phatos de la casa-caos-cosmos.
“La domesticidad esta terminada, y sin duda
jamas existié sino como el sueno del antigug
que se despierta y la destruye al despertar. De
uyo despertar lo desplaza hacia el horizonte dg
bensamientos y su escritura en una llegada qug
debera demorarse”’ Los nifios quienes fuero
por los padres en la antigua casa, descubren I3
DS-cOsMos Yy estos los reciben a los padres en |3
. La re-construccion del nuevo lugar soporta e
ces, el teatro recibe a los actores, a los nuevos
nen a relatar con sus cantos la re-construccion
ya pasado el grito desgarrador de la inspiracio
imer suspiro, el cuerpo comienza a gustar de |3
hcion, primer placer. Le gusta tanto hacerlo qug
perder el aliento y recuperarlo, como un muje
deseada que juega a huir y reaparecer, a éste |4
sta pasar al segundo aliento y recomenzar para
canzar en descansillos sucesivos, jadeantes, u
Mo nuevo, otro mundo, espacio en el que todd
se vuelve facil”?! Se trata de la recepcion de I3
formacion. El teatro deja entrar los cantos de I3
mafana, los nifos que estan llegando, asoma
e puertas y ventanas, entran y salen, los padreg
ahi para dejarlos pasar; las pantallas son otra
as, sélo codifican la informacioén, la almacenan
bs que el teatro y los cantos las transforman, lag
, las siembran como los nifos, que crecen en e
, hasta que aparecen en el acto, en la memoria
in de la maquina histdrica, la historia de la casg
a crece ahora en medio del dolor y la angustia
le la re-construccion. “El abordaje reactivo de la
Ccaosmosis segrega entonces un imaginario de
nidad, en particular a través de los mass media,




22. Guattari, Félix,
Caosmosis,

Ediciones Manantial,
Buenos Aires, Argentina,
1996, p.105.

gue soslaya su dimension esencial de finitud: la
sin pasado, sin porvenir, en absoluta dereliccio
de complejidad sin tope. Eternidad de un mund
profundamente infantil que hay que situar en
oposicion a la hiperlucidez del nifio en
meditacion solitaria sobre el cosmos o el
devenir-nifo de la poesia, la musica, la
experiencia mistica”’La angustia, se hace
evidente cuando se ajusta, lo que ha sido
demolido de la casa antigua, para aprender a
moverse en la casa-caos-cosmos; las nuevas
formas de la familia. Encontrar a los nifios-
monstruo en la madrugada, en la oscuridad,
que los hace verse vitales y arrogantes. “<<Pong
bien>> significaria destruir un edificio lleno de
espinosas castanas que son manguales, de
papeles de castano que son tesoros de plata,
de cubos de madera que son ataudes, de
cactaceas que son arboles totémicos y céntimo
de cobre que son escudos. Ya hace tiempo que
nifo ayuda a ordenar el armario de ropa blanca
la madre y la biblioteca del padre, pero en su
propio coto de caza sigue siendo aun el huéspsg
inestabley belicoso”?3 En los dias desdoblados,
casa-caos-cosmos, convierte a los padres, en
desdoblamientos, llegan a la infancia, ahora ellq
son ruidosos, coémplices descarnados con
sensibilidad elevada. La familia, respira con la
angustia, que suscita explosiones de colores gri
que conecta la nostalgia de la antigua casa y el
paso a la casa-caos-cosmos; estado poético,
felicidad. A las discusiones provenientes del
balbuceo que se escucha en el cosmos, que los
rodea, deslumbrante e incontrolable, se ha
incorporado el canto de la nueva familia, el can
que losmantendra unidos, hasta que la casa-caq
cosmos lo necesite, hasta que deban ir a constr
una nueva.

ANIEN







TEXTO-IMAGEN ARTE-VIDA
IMAGEN-TEXTO VIDA-ARTE

En esa busqueda, a través del proceso que se formay
gue seguira siendo procesual, que no se detiene, que no
tendria validez si finaliza; cuando el arte: encuentro
constante de imagenes, y no me refiero sélo al
hecho plastico, sino también a la escritura, a las ideas,
gue se manifiestan como incertidumbres del
laberinto (la vida) que se expone, cuando se decide
atravesarla con el arte, cuando se convierte en
una extension, y no se deben relamer las ideas, ni
el temor a pensar e imaginar. Cuando hago referencia
a lo escritural (texto-imagen) dentro de mi elaboracion,
lo hago con la intencién de respetar dentro de mi
trabajo lo que se escribe, lo que se ilustra y lo que se fotografia,
“(...)la fotografia sirve para producir una paradoja: la de la realidad
constituida en signo —o, también, la de la presencia transformada

: g T ) 26
26. Krauss, Rosalind, en ausencia, en representacion, en espaciamiento, en escritura.;
lo fotogrjficdo— p(I)r una teoria sin decir que ninguno de estos tres elementos
e desplazamientos, o 4 4 ! ,
Editorial Gustavo Gili, SA, tenga'n.entre ellos mas importancia, sino por el contrario
Barcelona, Espana permitir verse como una sola obra, es el mismo proceso
2002, p.121 representado de maneras diferentes, no sélo las imagenes

deben tener validez, el texto se debe convertir en imagen,
la escritura debe producir imagenes, no solo un soporte
vacio, que recopile lo que se quiere decir con las
imagenes, el texto-imagen no se trata de soportes,
se trata de extensiones de un proceso que se va
exponiendo, un proceso que tiene su primera muestra,
por eso ninguno tiene mayor validez que el otro,
por esto mismo el texto-imagen debe verse como:
imagen-texto-imagen, texto-imagen-texto. Ahora
cuando hago referencia al arte-vida, no estoy hablando
de un tema, o de este término, para hacer un trabajo
escritural, sino de la manera como el arte, penetra en
definitiva mi vida, el arte al tocar una experiencia la trastoca,
la transforma; la vida y el arte no son temas, por eso mismo
no son soportes para decir algo, son extensiones, el
arte es una decisiéon que se toma, la vida recibe al arte, el
arte es un compromiso, con la vida, no con un tema,
por esto el arte-vida es: arte-vida-arte,
vida-arte-vida.
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4. CUENTOS BREVES

— Ensonaciones — Ondulaciones — Monstruosidades—



Jonas esta sentado,
dispuesto a levantar el edificio

que le impide ver el sol,
construye un tunel que lo conduce

hasta los cimientos,
donde se prepara para empujarlos

por medio de gritos que le fu SaIOme |an|eta

ensenados en casa, por la pausa que siente en casa

y arrastrar el edificio hasta otro lugar. decide sacudirla con sus manos,

La ferocidad del grito de las paredes salen expulsados instrumentos

hace que todo el edificio tiemble que suenan al compas

y llegue donde no le pueda movimientos que ella hace,
la casa que habia estado quieta,
es ahora una sinfonia,

tapar la imagen del sol,

cuando siente el abrigo de la luz, l mL:JSi(;a q;e {et}lrpb?ba
sale hacia el lugar donde esperaba sentado, © olr desde fo ntinito,
mira al sol que va desapareciendo | CaSa €S musica,

y se deja acariciar por los ultimos a es da NZa,

rayos de calor,
cae en el suelo,

descansay duerme.

Imiento.




Camino a casa,

Salomeé se desvia

por un camino empedrado,

que llegaba hasta la orilla de un lago.
Las piedras que permanecen enterradas
se despegan del barro

y siguen a Salomé hasta llegar al lago.

Las moviliza de tal manera
que éstas construyen

Era tarde,

el juego que habia repetido
durante todo el dia,
habia desaparecido;

todos los movimientos

gue se han hecho,
estaban escritos por todo el lug

Jonas estaba di:

d 5€( uir jugando stillo se mueve sobre y dentro del lago,

y el laberinto que se construyo ‘ Salome extiende su c.asa
S hasta el castillo

gue construye con sus

el castillo donde realiza
todos los movimientos

gue en casa no le permiten,

LHACIONE]

piedras.



Jonas se levanta,
se sacude y sale de su casa,

se viste con las alas
que le regalaron

el dia de su cumpleanos,

Los ojos de Salomé
cre o )S movimientos
VUEla pOr IOS Ed|f|C|OS s que estan en el jardin.

bejas buscan el polen
y casas que rodean la que uewen llevar a la reina,
las alas,

Salomé pasa por la ventana,
que disfrutaban del v

llega al jardin,
donde es rodeada por las abejas que cantan.
se pegaron al cuerpo de Jon:
él sintid que su cuerpo

Salomé baila y parlotea con ellas,
transformado,

el encanto de ese juego
la hace retumbar en risa,

lo dejaria volar por todos los lugares

a los que queria ir.

las abejas contagiadas por Salomé
Ya no habia limites,

deben marcharse a casa,
Salomé vuelve con el polen

que habian recogido las abejas,
ese dia se convirtié en su reina.

todo el cosmos era suyo.

-dUNEYIOVIIA]
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