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RESUMEN

Analisis morfologico, armonico y tedrico de repertorio para saxofon.

ABSTRACT

Morphological, harmonic, and theorepical analysis of repertoire for saxophone.



INTRODUCCION

En este trabajo se muestran las razones en las que se justifica el proyecto
sustentacion teorica para recital interpretativo en instrumento principal saxofon, la
presentacion y descripcion del problema de estudio que se tuvo en cuenta para la
elaboracion del presente material, que se encuentra dentro del ambito de la teoria
musical; y la definicion de los objetivos que conllevan al desarrollo del mismo.

Utilizando como herramienta de recoleccibn de informacion la consulta
bibliografica se presentara el resultado del estudio previo de las obras universales:
Sicilienne y Allegro de la Sonata para flauta N° 2 de Johann Sebastian Bach,
Rondo en Re de Wolfgang Amadeus Mozarth, Concierto en Mib para saxofén y
orquesta de Alexander Glazunov y Oriental de Adrienne Clostre; de las obras
Colombianas Riete Gabriel de Oriol Rangel y Maria Cristina de Alvaro Romero; de
la Obra Narifiense ElI Tambo de Javier Fajardo. En el que se tiene en cuenta las
biografias de los autores de las obras, una pequefia descripcion de la época a la
que pertenecen, el analisis morfologico, asi como los marcos legal, conceptual y
tedrico que se tuvieron en cuenta para la preparacion del recital.

Por ultimo se anexan las obras a interpretar en el orden establecido para la
realizacién del recital.



1. TEMA

Teoria de la MUsica.



2. TITULO

Sustentacion tedrica para recital en instrumento principal saxofén.



3. DESCRIPCION GENERAL DEL PROBLEMA

Al terminar los estudios de pregrado en Licenciatura en muasica se presenta la
necesidad de mostrar los avances que se han alcanzado en el campo de la
interpretacion, surge como un reto personal la presentacion del recital, el ultimo
peldafio para alcanzar la acreditacion como licenciado, pero una de las primeras
realizaciones como intérprete de saxofon. Para su preparacion se ha requerido de
un estudio tedrico previo que permite una mayor comprension del estilo, la formay
la época mostrada por cada autor en las obras.



4. FORMULACION DEL PROBLEMA

¢,Como lograr una mayor comprension del repertorio escogido para el recital
interpretativo en instrumento principal saxofén?



5. JUSTIFICACION

Este trabajo se presenta como requisito para obtener el titulo de licenciada en
musica, de conformidad con el art 1 de la proposiciéon No. 001 del 26 de enero de
2000 por el cual el comité curricular del departamento de musica propone que se
puede elegir el trabajo de grado en la modalidad de recital en instrumento
principal.

Ademas satisface las necesidades que se evidencian como egresado del
programa de licenciatura en musica que son: preparar un repertorio como parte
del proceso de aprendizaje, expresar a través de la interpretacion el progreso que
se ha tenido en el area instrumental, los conocimientos que se han adquirido en
cuanto al estilo de cada época, la forma y expresion impresas por el autor en
cada obra; demostrar una mayor comprension de las obras a través del estudio
tedrico, lo cual manifiesta un constante interés por ampliar el aprendizaje de la
musica en el campo de la interpretacion del saxofon.

También se presenta como motivacion para que estudiantes y egresados del
programa, continien con el propésito de divulgar la muasica académica,
preparando otros recitales, y ampliando la calidad interpretativa; para que los
profesores de instrumento principal continden trabajando en su area, dando
relevancia a la préactica instrumental, contribuyendo asi con el mejoramiento del
programa y el perfil de sus egresados.

En éste sentido la presentacion de éste recital pretende incidir directamente en la
divulgacion de la musica académica en la region, generando un aporte cultural a la
misma.



6. OBJETIVOS

6.1 Objetivo General:

Obtener una mayor comprension del repertorio escogido para presentar en el

recital interpretativo en instrumento principal saxofon.

6.2 Objetivos Especificos.

e I|dentificar el estilo que caracteriza a los autores de las obras universales:
Concierto en Mib de Alexander Glazunov, Rondd en Re de Wolfgang Amadeus
Mozart, Sicciliane and Allegro de Johann Sebastidn Bach; de las obras
colombianas: Riete Gabriel de Oriol Rangel, Maria Cristina de Alvaro Romero y
de la obra Narifiense El tambo de Javier Fajardo.

e Reconocer el contexto historico en el que se escribié cada obra.

e Analizar armoénica y morfolégicamente cada una de las obras que pertenecen
al repertorio.

e Presentar el recital interpretativo en instrumento principal saxofén.



7. MARCO DE REFERENCIA

7.1 Marco Legal:

Para efectos de la sustentacién del presente trabajo se ha tomado como marco
legal el siguiente:

Proposicion No 001 del 26 de enero de 2000, por la cual el comité curricular del
Departamento de Musica de la Facultad de Artes de la Universidad de Narifio
propone:

Acoger la reglamentacion del trabajo final de grado para el Programa de
Licenciatura en Musica, que se contemplan en los siguientes numerales:

Art 1: El estudiante del programa de Licenciatura en Musica para optar el titulo de
Licenciado en Musica debera presentar un trabajo de grado, que prodra elegir de
las siguientes modalidades:

- RECITAL DE INSTRUMENTO PRINCIPAL
- RECITAL CREATIVO
- MONOGRAFIA

Art 2: Las modalidades relacionadas en el numeral anterior tendran los siguientes
requisitos:

A. RECITAL EN INSTRUMENTO PRINCIPAL

- Duracion minima: 45 minutos

- Tres obras del repertorio universal, sonata o concierto.
- Dos obras del repertorio colombiano

- Una obra del repertorio narifiense

- Grado aceptable de dificultad de las obras elegidas.

PARAGRAFO: Si la duracion de las obras mencionadas en el literal A del numeral
2 de la presente proposicidon, no cubriese la totalidad de los 45 minutos exigidos
para el recital como duracion minima, el repertorio adicional al tiempo faltante sera
de libre eleccién del estudiante.

7.2 Marco Conceptual:

Los referentes tedricos que se tienen en cuenta para éste recital son:

RONDO: Forma musical cuyo tema principal se repite periodicamente



alternando con otros temas secundarios.1
MOVIMIENTO: Grado de velocidad con que ha de ejecutarse una obra musical.1
MODULACION: Proceso mediante el cual se pasa de una tonalidad a otra. 1

CODA: Parte final de una pieza musical, que se afiade a la misma con el objetivo
de concluirla.1

CADENZA: Pasaje solista de caracter virtuoso, desarrollado como una
improvisacion, que suele insertarse cerca del final de una composicion o seccion
musical.2

FORMA BINARIA: Es una manera de estructurar una pieza musical en dos
secciones relacionadas entre si que normalmente se repiten.

La forma binaria era muy popular durante el Barroco y frecuentemente se utilizaba
para dar forma a movimientos de sonatas para instrumentos de teclado. También
se utilizaba para obras muy cortas y de un sélo movimiento.

Hacia la mitad del siglo XVIII fue dejando de utilizarse y fue siendo sustituida por la
forma sonata que potenciaba el desarrollo del material musical. En donde todavia
se mantiene su uso es como un tema a partir del que desarrollar variaciones.
También queda incorporada grandes obras y en formas mas elaboradas, como la
forma sonata, en las que se mantienen ciertas estructuras propias de la forma
binaria.

Una pieza en forma binaria se caracteriza por tener dos secciones (A y B)
complementarias, con una duracion aproximadamente igual. La primera seccién
(A) empezar4d en una determinada tonalidad y modula normalmente a una
tonalidad proxima. Las composiciones en:

« tonalidades mayores modulan tipicamente a la tonalidad de la dominante.
« tonalidades menores modulan a la tonalidad del relativo principal.

La segunda seccion (B) empieza en la clave nuevamente establecida, en donde
permanece durante un periodo indefinido de tiempo. Después de una

1 BELTRANDO, Marie Claire. “Historia de la MUsica” Editorial Espasa, Espafia,2001.

2 Microsoft Encarta ® 2006. 1993-2005 Microsoft Corporation.
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secciones A y B estuvieran separadas por doble barra final con sefales de
repeticion, que indicaba que tenian que ser repetidas. De modo que puede
esquematizarse la forma con las letras AABB.3

FORMA TERNARIA: Se puede definir el esquema general de la forma ternaria
como la sucesion musical de tres partes: una primera que empieza en la tonica y
acaba en ella o en su relativo; un episodio que contrasta tanto con la primera
como con la tercera parte, porque en él se recurre a un tono (o tonos) distintos y a
elementos diferentes; y finalmente, una tercera parte que puede ser la repeticion
exacta de la primera o con alguna ligera alteracion, comenzando y terminando en
la tonica. A veces se afiade una coda. 3

TONALIDAD: En un sentido amplio, es la organizacion de la musica alrededor de
una determinada nota, llamada ténica, que sirve como punto focal.2

CADENCIA: Final de una frase, formula melddica (o armonica) que augura el fin
de una frase musical. Las cadencias pueden ser conclusivas o suspensivas.4

CADENCIA AUTENTICA: Clasificacion tradicional, segun la cual esta cadencia
corresponde a un encadenamiento de la dominante a la ténica. La cadencia
auténtica es la mas conclusiva.4

CADENCIA PLAGAL: Clasificacion tradicional, segun la cual esta cadencia
corresponde a un encadenamiento de la subdominante a la tonica. La cadencia
plagal es conclusiva, al igual que la cadencia auténtica, aunque la plagal de forma
menos afirmativa. 4

CADENCIA ROTA: Clasificacion tradicional, segun la cual esta cadencia
corresponde a un encadenamiento de la dominante a la subdominante,

3 Tomado de "http://es.wikipedia.org/wiki/Forma_binaria"

2 Microsoft ® Encarta ® 2006. © 1993-2005 Microsoft Corporation. Reservados todos los derechos.

4 http://www.patrimoniomusical.com/glorarioterminos.htm
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superdominante o cualquier otro grado que contenga a la ténica. Esta cadencia al
igual que la semicadencia es de naturaleza supensiva.4

CADENCIA COMPUESTA: Emplea varios acordes en su conformacion. Son muy
numerosas las formulas que los compositores han empleado para el proceso
cadencial, cuando se trata de una cadencia compuesta. Podemos decir que en
términos generales esta estard compuesta por un acorde Subdominante, seguido
de uno Dominante, para concluir en la Ténica.5

ADAGIO: Término musical relativo al tiempo que indica que éste debe ser lento,
relajado y expresivo. 4

ALLEGRO: Indicacion de tiempo musical moderadamente vivo, mas lento que
el presto y menos que el andante. Su valor normal se altera con las palabras
vivace, moderato, animato, etc. Antiguamente suponia también caracter alegre,
festivo y jovial. 1

ARABESCO:_Linea musical que produce la sensaciéon de curva sinuosa con
entrantes y salientes y que se obtiene combinado partes en arpegio y partes en
movimiento conjunto.6

PROGRESION ARMONICA: Es una sucesion de acordes, explicitos o implicitos.
Las mas comunes son las que se basan en el circulo de quintas.7

ANACRUSA: Nota o grupo de notas iniciales de una pieza que anteceden al
primer tiempo fuerte del compas. Del mismo modo, se suele aplicar por
extension a toda nota o grupo de éstas que anteceden al tiempo fuerte de un
compas en el que comienza una frase musical.8

4 www.patrimoniomusical.com/glorarioterminos.htm
5 www.class.uh.edu/Music/Koozin/techSeminar/IrmaPrenfinal/cadencias.htm

1 BELTRANDO, Marie Claire. “Historia de la Musica” Editorial Espasa, Espafia,2001.
6 diccionariode la musica. Michel Brenet. Primera ediciéon 1946.

7 http://es.wikipedia.org/
8 http://www.patrimoniomusical.com/glorarioterminos.htm
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ANDANTE: Término de velocidad que indica que el pulso de la muasica debe ir a
una velocidad moderada. 6

PASILLO: Expresion musical de Colombia originaria de la zona andina con
manifestacion vocal, instrumental y coreogréafica. Hacia el afio 1800 aparecio en la
colonia esta especie de vals apresurado, que anteriormente se llamé capuchinada.
Esta basado en una formula de acompafiamiento compuesta de tres notas de
distinta acentuacion en este orden: larga, corta, acentuada. Admite gran variedad
de ritmos. Puede ser vocal, interpretado por una, dos o tres voces. El
acompafniamiento en este caso admite el piano o un conjunto de cuerdas. Como
masica instrumental se interpreta con el piano solo o por los conjuntos llamados
‘de arpas y liras’, que asocian violines y flautas al teclado. En los ambientes
populares se acomparfia por grupos de cuerdas. En la actualidad, el pasillo como
baile es remembranza del que se danzaba en el siglo XIX y comienzos del XX.9

SON SURENO: Segln algunos tratadistas y exigentes antropélogos, el "son
surefo” es pariente cercano del bambuco y del pasillo, que se han constituido en
las composiciones musicales bailables mas tradicionales y repetidas del sur de
Colombia y aun de la América meridional, donde han florecido casi por generaciéon
espontanea, por lo cual se les rinde particular devocién desde hace largo
tiempo.10

7.3 Marco Tebrico:

EL PERIODO BARROCO

El aspecto mas especifico del barroco musical reside ciertamente en el juego de
los contrastes. La mayor parte de las obras barrocas parecen animadas por
intenciones contradictorias que se ponen de relieve en la oposicion de planos
sSonoros, ya sea a través de la alternancia de grupos instrumentales desiguales o
de composicion variada, ya sea verticalmente en la conjuncion de una parte
solista, aérea y expresiva, sostenida por un bajo continuo mas pesado y medido.
La basqueda de contrastes ilumina igualmente la estructura de las obras: en la
suite, la sonata o el concierto se suceden movimientos vivos y movimientos
lentos; la canzone opone secciones homorritmicas y secciones fugadas; la

9 Microsoft ® Encarta ® 2006. © 1993-2005 Microsoft Corporation. Reservados todos los derechos.

10 OVIEDO, Carlos. “PRIMER FESTIVAL DEL SON SURENO”, Bogota, 2003.



fantasia yuxtapone partes de ritmica diferente. El gusto por los contrastes se
manifiesta incluso en el interior mismo de la frase musical, a través de la
aproximacion de incisos de caracter opuesto (una proposicion lenta y no
modulante puede seguir, por ejemplo, a una proposicién cromatica en valores
breves) o en la confrontacion de los registros extremos del instrumento. Ademas,
la Unica dinamica que se practica en esta época es el procedimiento del eco,
haciendo que un piano siga sin transicion al forte.

Sin embargo, no basta con comprobar la existencia de oposiciones: es necesario
precisar su sentido profundo. La mayoria de las veces los contrastes no son un
mero efecto decorativo, sino que son la manifestacion de un conflicto entre dos
fuerzas antagonicas: la obra barroca es profundamente dramatica. Por otra
parte, en el barroco la expresion personal ha sucedido a la expresion colectiva
del Renacimiento, y todos los medios musicales utilizados concurren a hacerlo
posible: disonancias, cromatismos, modulaciones audaces, ornamentos,
liberacion del ritmo.

La masica barroca, por ultimo, a causa de ese deseo de expresion y de su gusto
por los contrastes, necesita movimiento. Esta necesidad se manifiesta en la
trabazon de las lineas ornamentales en curvas y contracurvas, como en la
exuberante decoracion de los edificios religiosos. La melodia barroca es dificil de
delimitar. La grafia de los manuscritos de J. S. Bach muestra por si sola el
aspecto sinuoso de las melodias y la estrecha imbricacion de las curvas.1

JOHANN SEBASTIAN BACH (1685-1750)

Nacié en Eisenach, Alemania, el 21 de marzo de 1685, formando parte de una
familia turingia en la que muchos de sus miembros fueron masicos. El patriarca de
esta familia fue Veit Bach, muerto en 1615 y el dltimo de los nietos de Juan
Sebastian, Wilhelm Friederich, maestro de capilla en la corte de Berlin, murié en
1846. Fueron padres de Juan Sebastian, Juan Ambrosio Bach y Elizabeth
Lamberhirt; se educdé en un medio familiar musical extraordinario, donde todo
concurria a estimular sus poderosas facultades; célebres eran las reuniones de
toda la familia Bach, en las que todos los componentes, eran relevantes musicos
ya sea tocando o componiendo. Quedo huérfano de madre a los nueve afios, y un
aflo mas tarde moria su padre, por lo que hubo de ir a vivir con su hermano mayor,
Juan Cristébal, que desempefiaba el cargo de organista en Ohrdruf, y con quien
continud sus estudios. Su pasién por la musica era manifiesta; se cuenta que, en
esta época, habiéndose rehusado su hermano a prestarle un libro que contenia
piezas de Froberger, Kerl y Pachelbel, se apoderé de él a escondidas y lo copiod a

3 BELTRANDO, Marie Claire. “Historia de la Misica” Editorial Espasa, Espafia,2001.



la luz de la luna durante seis meses; se agrega que cuando ya habia avanzado
bastante en esta labor, fue descubierto por su propio hermano, quien, en un
momento de ira, por la desobediencia del nifio, destruy6 el manuscrito llenando de
desolacion el corazén del pequefio Juan.

A los quince afos entré en la escuela de S. Miguel, en LiUneburgo, quizas
recomendado por su maestro Elias Herder, y en atenciéon a su dedicacion a la
masica y asu excepcional voz de soprano en este lugar permanecio ters afnos,
llegando a desempefiar el cargo de "Prefecto de los nifios del Coro", y teniendo en
ocasiones, oportunidad de actuar no solamente como organista, Sino como
director del propio coro. A los dieciocho afios ocupd un puesto como violinista en
la orquesta del conde Juan Ernesto de Weimar, donde permanecié algunos
meses.

En 1703 pas6 como maestro de capilla a Arnstadt, donde tuvo tiempo suficiente
para dedicarse al 6rgano y a la composicion. Estando en este lugar hizo el viaje a
Libeck para oir al gran organista Buxtehude, pidiendo, para tal fin, cuatro
semanas de permiso, que se convirtieron en tres meses: por este comportamiento
recibié una reprimenda del Consistorio Condal, (de la que se conserva el acta
correspondiente), a la cual contestd que "estuvo en Lubeck para imponerse alli de
diversas cuestiones relacionadas con su arte... ". En el mismo documento se le
llama la atencion por no querer atender el "Coro de Nifios", ocupacion a la cual se
revelaria toda su vida.

En 1707, se trasladé a Mulhausen, como organista de la iglesia de S. Blas,
tomando posesion el 15 de junio. EI 17 de octubre del mismo afio contrajo
matrimonio con su prima Maria Barbara Bach. En 1708 vuelve a Weimar como
organista y musico de camara del dque reinante. Su estancia se prolonga hasta
1717. En esta etapa de su vida el repertorio del érgano y de diversos instrumentos
reciben la magistral aportacion de J.S. Bach: entre las composiciones de este
periodo figuran la "Tocata y fuga en re menor" y la monumental "Pasacalle en do
menor".

Uno de los mas importantes acontecimientos ocurridos en esta época fue su
"tournée" artistica a Dresde en 171: se hallaba alli el notable organista Jean Luis
Marchand, (1669-1732) quien no solamente exaltaba la superioridad del arte
francés, sino que, ademas, se proclamaba a si mismo como el mejor organista,
afadiendo que no habia en toda Alemania quien pudiese compararsele.

Entre los musicos de Dresde habia varios que conocian a Bach, (uno de ellos
Jean Baptiste Volumier), quienes le invitaron para competir con Marchand. Acepto,
y después de oir, secretamente, al organista francés, lo desafié por escrito para
efectuar un concurso, que consistiria en desarrollar un tema, dado por el oponente
en el mismo momento en que se efectuase el acto. Sefalado el jurado, el lugar, (la
casa del primer ministro Flemming) y la fecha (desafortunadamente perdida), Bach
se presentd puntualmente a la hora convenida, pero esperd puntualmente a su
rival: Marchand se ausent6 de la ciudad en la mafiana de ese mismo dia, por la
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posta ligera, dando asi, implicitamente, la victoria al maestro aleman, quien recibié
de los asistentes no solamente felicitaciones, sino innumerables consideraciones
que llevaron su fama por distintos paises. Pero el principe de Weimar, Wilhelm
Ernest, permanecié indiferente al triunfo de su mdusico: veamos como lo
recompenso.

En 1714 habia sido designado Bach violin concertista de la orquesta, y con este
caracter substituia al director titular, Samuel Drese: esta circunstancia le hizo
concebir esperanzas, cuando murié este maestro, de que seria nombrado para
sucederle en el puesto; y al no haber sucedido asi manifesté su disgusto en forma
tan ostensible y destemplada, que fue a dar a la cércel, arrestado por cuatro
semanas. Al ser puesto en libertad presentd su dimisién. En 1717 fue a Céthen,
donde entré al servicio del principe Anhalt, quien le confié la direccion de su
orquesta. Se inauguré para Juan Sebastian una de las etapas mas felices de su
vida, gozando de grandes consideraciones y estimacion: aqui escribié la primera
parte del "Clavecin bien temperado", los "Conciertos de Brandeburgo”, musica de
camara y obras que titulé "Sonatas", para violin, flauta, viola de gamba, etc., que
llegan al limite de las posibilidades técnicas de los instrumentos.

En 1720, mientras acompafaba al principe en Carlsbad, muridé su esposa, que fue
enterrada el 7 de julio. Bach recibié con dolorosa entereza la noticia de la muerte
de su mujer, que era "apacible, tranquila y dulce, adornada por dotes musicales
suficientes para comprender la obra de su esposo, y ofrecerle, de puertas adentro,
un hogar honrado y virtuoso". Sin embargo, al afio siguiente contrajo nuevas
nupcias con Ana Magdalena Wilken, efectuandose la ceremonia en el hogar del
maestro el 3 de diciembre de 1721. La forma en que se conocieron se encerro
dentro de las siguientes circunstancias: Bach habia ido a Hamburgo a escuchar,
una vez mas, al organista Reinken, quien después de oirlo improvisar le dijo:
"Creia que este arte habia muerto ya, pero veo que sigue viviendo en vos".

Durante su estancia en esta ciudad conocié a Ana Magdalena: ella misma lo relata
en su "Pequefia Cronica", que ha sido calificada como "un canto de amor al
hogar". Dice asi:

"En el invierno de 1720 acomparfie a mi padre a Hamburgo... Al dia siguiente de mi
llegada, mi tia me llevé de compras por la ciudad y, a la vuelta, al pasar frente al
templo, se me ocurrié la idea de conocerlo. Empujé la puerta y tales sonidos
maravillosos escuché difundirse por el aire, que me parecieron arrancados por
algun arcangel. Desliceme en silencio hasta el interior y me quedé inmévil. Miraba
hacia el érgano situado sobre la galeria del oeste; subian hacia la béveda los
enormes tubos, pero no podia ver al organista. No sé cuanto tiempo permaneci de
ese modo en la iglesia vacia, toda oidos, cual si hubiera echado raices en las
baldosas. En la embriaguez de aquella muasica perdi por completo la sensacion de
las horas. Cuando, tras haber estremecido el espacio con una serie de radiantes
acordes, la melodia ces0, subitamente, yo permanecia aun de pie, estupefacta,
como si los truenos que brotaban de las galerias magicas debieran seguir



vibrando todavia. Entonces el organista, Sebastian en persona, aparecio en la
tribuna y se acercé a la baranda; yo tenia aun los ojos alzados cuando él me vio.
Le miré un instante, demasiado asustada por su repentina aparicion, para hacer
un movimiento. Tras un concierto semejante, mas que a un hombre, esperaba
contemplar a S. Jorge mismo. Me eché a templar, cogi mi capa, caida al suelo y
presa del incontenible panico, me precipité fuera de la iglesia..." "La figura de Juan
Sebastian Bach era extraordinaria: aun cuando no era demasiado alto, sigue
diciendo Ana Magdalena, daba la impresion de ser muy grande, grueso, ancho y
fuerte como una roca. Rodeado de otros hombres, parecia, fisicamente, mas
considerable, aun cuando solamente su corazén y su espiritu fueran mas grandes
y poderosos que los demas. Era grave y calmado, pero estando cerca de él, se
sentia que sobrepasaba a todos en calidad espiritual y humana”

En 1723, Bach parte para Leipzig a tomar posesion del puesto que ocuparia hasta
su muerte: "Cantor de la iglesia de Santo Tomas y director de la musica de la
Universidad". Cumpliendo rigurosamente con los deberes que tenia
encomendados, encontrd la manera de hacer algunos viajes, entre ellos el que
emprendi6 a la corte de Federico el Grande, llegando a Potsdam el 7 de mayo de
1747, acompafado de su hijo Emmanuel. Se cuenta que cuando el monarca fue
enterrado de que habia llegado, voliéndose a los musicos de su orquesta, dijo con
cierto tono de impaciencia: "Sefiores: el viejo Bach acaba de llegar". Y dio las
ordenes para que el gran maestro se presentara inmediatamente en palacio. Al
llegar dijo: "sefiores: ponéos de pie, que el gran Bach esta entre nosotros". En los
altimos afios de su vida, Bach padecié una enfermedad de los ojos que empeoré
hasta dejarlo completamente ciego. Su muerte ocurrid el martes 29 de julio de
1750, alas ocho y cuarto de la noche.

Los detalles nos son revelados por la propia Ana Magdalena. Dice: "Habia puesto
masica, en su lecho de muerte, al coral "Estoy ante tu trono", (dictado a su hijo
politico Cristian), y cuando terminé dijo: -"Sera la ultima musica que componga en
este mundo... ... Miré el rosto de Sebastian, apoyado en la almohada, luego el
manuscrito de su dltimo canto... Por fin me llamoé: -"iMagdalena querida, ven,
acércate...!" Sobrecogida por el extrafio templor de su voz me volvi... Habia
abierto los ojos. Me miraba, me veia. Sus ojos apretados por los sufrimientos se
abrian con un brillo doloroso. La recuperacion de la vista, pocos instantes antes de
la muerte, fue el ultimo don de dios a mi marido. Vio una vez mas el sol, a sus
hijos, a mi misma, vio a su nieto que Isabel le presentaba y que llevaria su
nombre.

Le mostré una bella rosa roja y su mirada se clavo en ella.

- "Hay cosas mejores alla, Magdalena, colores mas hermosos, musicas que ni tu ni
yo hemos oido jamas..." Pronto vimos que el fin se aproximaba. -"Quiero oir un
poco de musica", -dijo... Dios me insipir6 y escogi un coral "Todos los hombres
deben morir"... Los demas se unieron hasta completar las cuatro partes. Mientras



cantdbamos, una gran paz descendia sobre el rostro de Sebastian, libre ya de las
miserias del mundo!.

Juan Sebastian Bach confirma la frase que dice: "El verdadero hombre jamas deja
de aspirar a metas superiores y de desarrollarse mientras viva". Fue un ejemplo de
aspiracion sublime, cumpliendo estrictamente con las obligaciones que contraia;
cuando faltaba a sus compromisos era para elevarse sobre la opinion corriente y
dar oidos a su impulso de genio. Dotado de un sano juicio amd a sus esposas con
verdader fidelidad, enraiz6 en su hogar como un gran patriarca: de sus dos
mujeres tuvo veinte hijos, de los cuales solamente diez, seis hombres y cuatro
mujeres, le sobrevivieron. Amo la libertad y la integridad personal. Kitell dijo de él:
"Era un hombre de gran bondad". Como maestro fue ejemplar: observando a sus
alumnos componia para ellos lo que les hacia falta.

Detestaba, en cambio, a los flojos, incumplidos, I1éperos y tramposos; mas de una
vez, al perder el juicio con ellos, se quitd la peluca que su cargo le obligaba a usar,
para "Batir con ella a esos pillos". Como musico no tiene compafiero: "Es el mas
grande que ha producido la humanidad". En todos los géneros que cultivd dejo
modelos que permanecen insuperados hasta ahora. En todos los necargos y
puestos que desempefio encontré un motivo para componer obras geniales; podia
aplicarsele el atributo de Midas: "Convertia en oro cuanto tocaba".

Doscientos doce afios despues de su muerte todos reconocen que no hay arte
superior al suyo, proclamado por su elevacion, por su fecundidad, por su
perfeccion absoluta, por su inmensidad aérea; se le proclama como el mayor de
los artistas de todos los tiempos. Su obra comprende mas de cincuenta
volimenes. La palabra Bach, en aleman, significa arroyo.

Pero se ha dicho de Juan Sebastian: "No era un arroyo, es el océano completo de
la musica". Por eso todos los musicos le han rendido tributo de admiracion y van a
su musica como se acude al manantial mas inagotable de la mas pristina pureza y
de la mas saludable aspiracion. Phillip Spitta dijo de él: "Ya jaméas podran caer de
nuevo en el olvido ni el nombre ni la obra de Juan Sebastian Bach, dondequiera
que viva el espiritu de la musica".11

SU OBRA INSTRUMENTAL

11 VELAZQUEZ, Guillermo."100 Biografias en la Historia de la Musica",
Ed. Joaquin Porraa, 1962.



La obra instrumental de J. S. Bach es un verdadero compendio sobre este arte
gue cualquier musicllogo podria estudiar durante toda su vida sin agotar nunca
su materia. En efecto, ofrece al estudioso aspectos muy diversos y a menudo
contradictorios.

Bach vive en un relativo aislamiento: viaja poco, apenas cambia de lugar de
residencia; escribe para un publico restringido, la corte de Weimar o de Coéthen,
la comunidad protestante de Santo Tomas de Leipzig. Y sin embargo pocos
musicos poseen un conocimiento tan vasto de los diferentes estilos musicales
practicados en su época por franceses, italianos o alemanes. La obra
instrumental de Bach podria presentarse, por tanto, como una sintesis de estilos.
Pero lo que sorprende en cada audicibn de cualquiera de sus péaginas
instrumentales no es precisamente la variedad de medios utilizados, sino, por el
contrario, la unidad y la originalidad del tono, que no se encuentra en ningin otro
compositor de su generacion. En efecto, aunque Bach se adhiere como sus
contemporéneos a las teorias de la Affektenlehre ("teoria de las pasiones"), los
sentimientos que expresa estan muy sublimados. Al contrario que la mayoria de
los musicos barrocos, no se deja arrastrar por los gustos de una sociedad frivola
lanzada a la busqueda del placer. Incluso en su obra profana mantiene una
expresion elevada, llena de espiritualidad. Su predileccion por la polifonia
continua, por la combinacion de lineas, por la proeza contrapuntistica, refuerzan
la dignidad de su expresion. En un momento en que la musica se inclina ya
hacia el estilo galante, la obra de Bach se convierte en un hecho aislado, poco
acorde con la sensibilidad dominante. Su espiritu sistemético, su gusto por la
clasificacion, su afan de llegar hasta el final de las cosas, parecen fuera de
contexto en un momento en el que la busqueda musical se orienta hacia la
improvisacion, lo sorpresivo, lo imprevisto. Este aspecto "puro” de la obra
instrumental de Bach no implica, sin embargo, un elemento restrictivo: por
fortuna, su musica no es ni intelectual ni "visual'. Nos encontramos ante una
obra tan rica, tan intensa, que la partitura habla por si misma. La simple
contemplacion del aspecto combinatorio de sus lineas musicales proporciona ya
un goce estético, independiente de la audicion. En este sentido Bach representa
la antitesis de Haendel, cuya obra sélo cobra vida en el momento de su
ejecucion. Del mismo modo, la noble expresion de Bach, que parece elevar
todas sus creaciones hacia Dios, es el reverso de la de Haendel, que mantiene
en sus obras sagradas el lenguaje de las pasiones humanas.12

EL PERIODO CLASICO

El periodo de transicion entre 1750 y 1775 se caracteriza por una cierta
ambigiedad: los compositores quieren desahogar su corazén, pero solo
disponen de los medios técnicos del barroco. Muchos intentan librarse de ellos,

12 BELTRANDO, Marie Claire. “Historia de la Musica” Editorial Espasa, Espafia,2001.



pero la mayoria de las veces sus esfuerzos sélo van en una direccién, lo que
hace que en parte queden neutralizados: ¢,qué alcance tienen las innovaciones
de Stamitz en el ambito de la dinamica si su armonia es la del barroco y su
técnica de desarrollo se apoya en las secuencias que tanto gustaban a los
compositores italianos de principios del XVIII? Aunque es cierto que existe
evolucion, ésta solo es parcial y Unicamente se manifiesta en ciertos ambitos, lo
que dificulta la comprension del periodo.

La tarea del artista clasico sera restablecer la coherencia del lenguaje musical.
Para ello debera rechazar los elementos barrocos, ya caducos, y crear un estilo
nuevo apoyandose en las experiencias de estos afios de transicién. Pero no
todos los compositores podran conseguirlo. Muchos conservaran parte de la
herencia barroca, especialmente en el ambito de la forma y de la armonia. Sélo
unos pocos conseguirdn dominar totalmente los distintos elementos del lenguaje
musical: Haydn, Mozart y Beethoven seran los tres representantes del nuevo
estilo. Entre ellos existirdn puntos comunes en cuanto a las concepciones
musicales, pero sobre todo estaran unidos por ese nexo cualitativo que
constituye su aptitud para realizar la sintesis de las nuevas posibilidades
experimentadas desde 1750. Como escribia E. T. A. Hoffmann en 1814, "Haydn,
Mozart y Beethoven llevaron a enormes alturas una nueva forma de arte cuyos
origenes se remontan a mediados del siglo XVIII".

Haydn seré el primero en demostrar esas cualidades sintéticas tan especiales,
seguido de Mozart. Beethoven llegard a Viena en 1792, demasiado tarde para
trabajar con Mozart, que habia muerto el afio anterior, pero aprovechara las
ensefianzas de Haydn. Las relaciones que unen a estos tres compositores eran
evidentes para muchos de sus contemporaneos, como expreso el conde
Waldstein al propio Beethoven: "Vais a Viena a realizar un deseo hace mucho
tiempo expresado [...] recibid de manos de Haydn el espiritu de Mozart". De la
obra de estos tres compositores se desprende el estilo llamado "clasico",
"sintesis de las posibilidades artisticas de la época".13

EL TEMA CLASICO

Nada distingue mejor el clasicismo del barroco que la concepcion del tema.
Larga serpiente melddica, flexible y ornamentada, el tema barroco no se deja
captar facilmente: la determinacién de sus limites plantea dudas, y sus multiples
repercusiones nos llevan hasta la doble barra final sin que su estructura se haya
impuesto claramente en nuestra conciencia. Por el contrario, la frase clasica es
breve, periddica y claramente delimitada. Se desarrolla de forma mas suelta,
siendo favorecida por la dinAmica particular que se desprende de ella, y se
escinde la mayoria de las veces en dos partes iguales.

13 BELTRANDO, Marie Claire. “Historia de la MUsica” Editorial Espasa, Espafia,2001.



Una frase como ésta implica una percepcién global de la obra musical: la
periodicidad de los incisos representa un punto de referencia mas amplio que la
articulacion barroca, que a menudo nos mantiene en el ambito de la pulsacion
del tiempo. Esta vision de conjunto de la frase atenta también el interés por las
nociones de verticalidad y de horizontalidad: la concepcién por "bloques” de
varias medidas provoca una fusion de los diversos elementos. Cuando Haydn
elige uno de ellos -el contrapunto- en sus Cuartetos op. 33, es consciente, segun
sus propias palabras, de haber escrito de "una forma totalmente nueva y
especial”.

Simple, concisa, la frase musical puede apoyarse en una melodia tomada del
folclore. Haydn y Mozart adoptan frecuentemente temas populares en el finale
de sus sinfonias o en el trio de sus minuetos. De esta limpidez de la frase o del
eventual recurso a temas folcléricos no debe deducirse, sin embargo, que la
tematica clasica vaya a desembocar s6lo en amables divertimentos con olor a
trébol. El caracter dramético estda presente a menudo en las obras de gran
amplitud. Las lentas introducciones que elabora cuidadosamente Haydn en sus
sinfonias muestran perfectamente un gusto por lo tragico.

Mozart también sabe ofrecer bruscos contrastes, efectos teatrales concebidos
para conmover profundamente al oyente. En el primer movimiento de la Sinfonia
Japiter, por ejemplo, la exposicion queda en suspenso, piano, sobre una sexta
sensible; una medida vacia fluye, sorprendente, y bruscamente surge el acorde
inesperado de do menor, en un tutti de inquietante fuerza, cuya tensién crece
aun por los trémolos de cuerdas graves y el redoble de los timbales.

El silencio puede utilizarse también para provocar el efecto contrario, es decir, la
sonrisa. Podemos verlo en la misma sinfonia, en el allegro inicial, cuando, tras
una breve seccion que afirma la tonalidad de sol, un brusco silencio corta la
partitura antes de que entre en la coda un nuevo tema de caracter popular.14

WOLFGANG AMADEUS MOZARTH
(Salzburgo, 1756 - Viena, 1791)

Compositor austriaco nacido en Salzburgo el 27 de enero de 1756. Sus
prodigiosas dotes musicales fueron pronto observadas por su padre, Leopold, que
decidi6 educarlo y, simultaneamente, exhibirlo (conjuntamente con la hermana
grande Nannerl --Maria Anna--) como fuente de ingresos. A la edad de seis afios,
Mozart ya era un interprete avanzado de instrumentos de tecla y un eficaz
violinista, al mismo tiempo que demostraba una extraordinaria capacidad para la
improvisacion y la lectura de partituras. Aun hoy en dia se interpretan cinco
pequefias piezas para piano que compuso a aquella edad.
El afio 1762 Leopold comenzé a llevar a su hijo de gira por las cortes europeas.

14 BELTRANDO, Marie Claire. “Historia de la MUsica” Editorial Espasa, Espafia,2001.



Primeramente a Munich y a Viena y, en 1763 los Mozart emprendieron un largo
viaje de tres afios y medio que supuso para el pequeiio Wolfgang valiosas
experiencias: conocié la celebre orquesta y el estilo de Mannheim, la musica
francesa en Paris, y el estilo galante de J.Ch. Bach en Londres. Durante este
periodo escribié sonatas, tanto para piano como para violin (1763) y una sinfonia
(K.16, 1764).

Ya de regreso a Salzburgo, continud sus primeras composiciones, entre les cuales
encontramos la primera parte de un oratorio, Die Schuldigkeit des ersten Gebots
(La obligacion del Primer Mandamiento), la épera cémica La finta semplice, y
Bastien und Bastienne, su primer singspiel (tipo de épera alemana con partes
recitadas). El afio 1769, con 13 afios, era nombrado Konzertmeister del
arzobispado de su ciudad.

Después de unos cuantos afios en casa, padre e hijo marcharon a Italia (1769-71).
En Milan, Mozart conocié al compositor G.B. Sammatrtini; en Roma, el Papa lo
condecor6 con la distincion de Caballero de la Espuela de Oro y en Bolonia
contactd con el padre Martini y realizdé con éxito los exdmenes de acceso a la
prestigiosa Accademia Filarmonica. El afio 1770 le encargaron escribir la que es
su primera gran opera, Mitridate, re di Ponto (1770), escrita en Milan. Con esta
obra, su reputacion como musico se hizo aun mas patente.
Mozart volvio a Salzburgo en 1771. De los afios inmediatamente posteriores datan
los primeros cuartetos para cuerda, las sinfonias K.183, 199 y 200 (1773), el
concierto para fagot K.191 (1774), las Operas La finta giardiniera e Il re pastore
(1775), diversos conciertos para piano, la serie de concirtos para violin y las
primeras sonatas para piano (1774-75).

En 1777 Mozart marcho hacia Munich con su madre, Anna Maria. A la edad de
veintiin afios Mozart buscaba por las corte europeas un lugar mejor remunerado y
mas satisfactorio que el que tenia en Salzburgo bajo las érdenes del arzobispo
Colloredo, pero sus deseos no se cumplieron. Llegd a Mannheim, capital musical
de Europa por aquella época, con la idea de conseguir un puesto en su orquesta,
y alli se enamor6 de Aloysia Weber. Posteriormente Leopold envié a su esposa e
hijo a Paris, donde éste estrend la sinfonia K.297 y el ballet "Les petits riens". La
muerte de su madre en la capital francesa en 1778, el rechazo de Weber -después
del segundo encuentro de Mozart con la familia- y el menosprecio de los
aristécratas para los que trabajaba, hicieron que los dos afios transcurridos entre
su llegada a Paris y el retorno a Salzburgo en 1779 fueran un periodo muy dificil
en su vida.



Durante los afios siguientes compuso misas, las sinfonias K.318, 319y 338y la
Opera Ildomeneo, re di Creta (Munich, 1781), influida por Gluck pero con un sello
ya totalmente propio.

El aflo 1781, Mozart rompe sus relaciones laborales con el principe-arzobispo de
Salzburgo y decide trasladarse definitivamente a Viena. Alli compone el singspiel
Die Entfuhrung aus dem Serail (El rapto en el serrallo), encargada en 1782 por el
emperador José Il

Este mismo afio se casa con Constanze Weber, hermana pequeiia de Aloysia;
juntos vivieron frecuentemente perseguidos por las deudas hasta la muerte de
Mozart.

De esta época data su amistad con F.J. Haydn a quien le dedicO seis cuartetos
(1782-85); estrend también la sinfonia Haffner (K.385, 1785) y otras obras, de
expresividad muy superior a la de la musica de su tiempo. La llegada de Lorenzo
da Ponte a Viena le proporciond un libretista de excepcién para tres de sus
mejores oOperas: Le nozze di Figaro (1786), Don Giovanni (1787) y Cosi fan tutte
(1790). Muerto ése afo Gluck, el emperador José Il concedié el cargo de
kapellmeister a Mozart, pero redujo el salario, hecho que impidié que saliese del
circulo vicioso de deudas. Estas crisis se reflejaron en obres como en el quinteto
de cuerda K.516, en las tres ultimas sinfonias (K.543, 550 i 551, Japiter, del 1788),
los udltimos conciertos para piano, etc., contribuciones ingentes a estos géneros.
Los afios finales Mozart escribié sus Ultimas Operas, Die Zauberfléte (La flauta
magica) y La Clemenza di Tito, (1791) -escrita con motivo de la coronacion del
nuevo emperador Leopold IlI-. Precisamente mientras trabajaba en La flauta
magica, con libreto de Emmanuel Schikaneder, el emisario de un misterioso conde
Walsegg le encargé una misa de réquiem. EI Réquiem en Re menor K.626,
inacabado por la muerte de Mozart -el 5 de diciembre de 1791- fue su Ultima
composicién, acabada por su discipulo F.X. Siissmayr.

Mozart se ha considerado el compositor mas destacado de la historia de la musica
occidental y su influencia fue profundisima, tanto en el mundo germanico como en
el latino; su extensa produccion incluye casi todos los géneros (desde el lied y las
danzas alemanas hasta los conciertos para instrumento, las sinfonias y las
Operas), y en cualquiera de ellos podemos encontrar obras maestras que nos
hacen recordar la apasionada opinibn de Goethe al referirse al compositor:
"¢, Como, si no, podria manifestarse la Divinidad, a no ser por la evidencia de los



milagros que se producen en algunos hombres, que no hacen sino asombrarnos y
desconcertarnos?".15
EL ROMANTICISMO

El romanticismo representa ante todo la aventura de la subjetivacion del sonido:
a la limpidez clasica se opone la oscuridad de un universo donde el alma yerra
por caminos siempre diferentes. La exaltacion de la sensibilidad no es, sin
embargo, algo nuevo; muchos compositores habian traducido anteriormente en
sus obras el dolor, el amor, la experiencia vivida. De hecho, se podria afirmar
que todos los musicos han reivindicado un arte expresivo, incluso pasional, y
gue ninguna musica ha sido nunca pura o vacia de sentido. La novedad
romantica no reside tanto en el contenido de lo revelado como en los medios a
través de los cuales se expresa la revelacion.

En efecto, si el musico clasico permanece fiel a una escritura codificada que le
permite insertarse en un medio histérico y geografico determinado, el musico
romantico rechaza todo lenguaje previo para buscar procedimientos de
expresion personales en constante evolucién. Lo "nunca oido", la originalidad, se
convierten en los criterios esenciales del nuevo estilo. Pero ¢no va esto en
detrimento del mensaje? ¢ Sera comprendida la intencién?

El problema no se plantea histéricamente en estos términos porque, en los
umbrales del siglo XIX, la relacion entre el compositor y su publico se modifica.
En primer lugar, el musico reivindica una cierta parte de incomprensién que le
confirme su especificidad y le conforte en su lucha por la existencia. Su arte se
dirige s6lo a unos elegidos, aquellos que han padecido el rito iniciatico del
sufrimiento. Animados por un mismo impulso, Schumann declara la guerra a los
filisteos y Berlioz a los burgueses. Ademas, el desbordamiento del corazén no
siempre responde a un hecho preciso, a una herida determinada: el artista
romantico vive en un desgarramiento continuo y a menudo sélo puede transmitir
un clima de angustia y de lucha, desprovisto de todo caracter anecdotico. Nadie
podria explicar el sentido del Final de la Sonata funebre de Chopin, y sin
embargo alli estd ese abismo de tinieblas y de horror. "Si me preguntéis el
nombre de mi dolor, no podria deciroslo. Creo que es el dolor mismo, no sabria
describirlo de forma mas precisa”, escribia Schumann el afio del Carnaval.
Incluso la alegria se vuelve chirriante farsa en Berlioz, humor e ironia en
Schumann o H. Heine, y breve serd el suefio de eterna felicidad a la que el
poeta romantico aspira:

("Incluso la confesion de tu amor me hace llorar".)

15 es.wikipedia.org/wiki/Wolfgang_Amadeus_Mozart



Ademas, si la felicidad terrena existe, como testimonia la escena del jardin en
Romeo y Julieta, de Berlioz, es un estado violento, inquietante, Iéase alienante,
dado que el héroe padece sus sentimientos sin poder ser su duefio.

Esta exaltacion de la sensibilidad, unida a un modo de expresion totalmente
subjetivo, es el rasgo esencial del estilo roméantico.16

ORIGEN Y FORMACION DEL MOVIMIENTO ROMANTICO

El romanticismo literario es anterior a las primeras manifestaciones del
romanticismo musical. Inspirado por una revalorizacién de la sensibilidad, ya
anunciada por J.-J. Rousseau y por el movimiento del Sturm und Drang, se
apoya en la lirica popular a la que renueva con temas antiguos que habian sido
desdefiados por el pensamiento clasico: la naturaleza, el instinto y lo
sobrenatural. En 1778-1779, J. G. Herder publica una recopilacion de folclore
universal -Stimmen der Volker in Liedern ("Voces de los pueblos en canciones")-
donde se recoge la famosa "Balada del sefior Oluf", que inspiraréa El rey de los
alisos, de Goethe, mas tarde musicado por Schubert.

Otra fuente del romanticismo es el misticismo, que tuvo su manifestacion en el
siglo XVIII a través de numerosas sectas y sociedades secretas: francmasones,
iluminados de Baviera, rosacruces, tedsofos. Estados del alma, estados
misticos, religiosidad y sentimiento se mezclan audazmente en la poesia de
Schlegel, de Novalis o de Tieck. Para Novalis, "se diria que todas nuestras
inclinaciones no son sino religion aplicada. El corazon es, por asi decirlo, nuestro
organo religioso. ¢No sera que el fruto supremo del corazén productivo no es
otra cosa que el cielo?". Precisemos que el objeto mistico hacia el que tiende el
poeta es interno, es en si mismo donde el artista encontrara, a través de una
busqueda introspectiva bien encauzada, la clave del secreto del universo. A
estos elementos culturales habria que afadir el impacto de la Revolucién
francesa, que ensef6 a los hombres el sentido de la palabra "libertad" y dio lugar
a una nueva clase burguesa en la cual -y contra la cual- va a desarrollarse el
movimiento romantico. 16

LA ESTELA ROMANTICA

La expansion del movimiento romantico, que venia gestandose desde hacia
tiempo en Inglaterra y Alemania, favorece de muy diversas maneras el desarrollo
de la musica instrumental.

16 BELTRANDO, Marie Claire. “Historia de la Musica” Editorial Espasa, Espafia,2001.
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El romanticismo, surgido como reaccion frente al arte clasico y siempre abierto a
las novedades, impulsarA& numerosos cambios: abandono del clavecin,
excesivamente ligado al pasado; desprestigio de las técnicas de imitacion
ancestrales, demasiado representativas del repertorio religioso; desdén hacia las
formas clasicas.

En su deseo de derribar las barreras artificiales, en su busqueda siempre
insatisfecha de lo natural, el romanticismo predicara simultaneamente una unién
mas estrecha con el universo, la libertad de colores y de ritmos, asi como la
fusion de las artes y la libre expresion del ser humano.

La naturaleza penetra en el arte instrumental. Ahi estan el ruisefior, la codorniz o
el cuco de la Sinfonia pastoral. El mismo sentimiento impulsa en un primer
momento la busqueda del pintoresquismo, que se manifiesta muy a menudo
como recuerdos de viajes: los instrumentos, en los primeros decenios del siglo
XIX, haran resonar "aires suizos", "alemanes"”, "italianos", "espafioles"... Muy
pronto les seguirdn las evocaciones exoéticas mas extrafias, 0 se recurrird a
folclores mejor localizados. El romanticismo favorece también la aparicién de
nuevos timbres, cada vez mas diversificados, con los que busca traducir su
vision del universo.

Como durante el Renacimiento, la danza ocupa en esta etapa un lugar
privilegiado y contribuira por segunda vez a la evolucion del estilo instrumental.
Si las suites de antafio se basaban en las courantes, los minuetos o las
gallardas, la mayor parte del repertorio roméntico de salén consistir4 en valses o
contradanzas, y mas tarde en cuadrillas, polcas, o incluso boleros, cachuchas o
marzurcas, que, cComo Sus antecesoras, terminaron por trascender el ambito
concreto de la danza y tendran una influencia indiscutible en la mausica
instrumental.

No menos importante serd la union de literatura y mdsica. La escritura
instrumental experimenta, a través de la palabra, un segundo resurgimiento. Si
antes se habian utilizado temas de canciones como materia de base, en el siglo
XIX naceran innumerables fantasias, recuerdos o variaciones sobre los motivos
de las mas célebres Operas destinados al piano, al violin o incluso al 6rgano.

La exaltacién de lo individual y lo original que realiza el romanticismo revaloriza
la expresion personal. Esto se traduce, inicialmente, en la expansion lirica de los
tempi lentos. Este primer momento coincide con un verdadero triunfo del arte
instrumental, desde el adagio de la Cuarta sinfonia de Beethoven (1806) al
altimo movimiento de la Sinfonia patética de Tchaikovski (1893), pasando por las
curvas punzantes de las obras de camara de Schubert, de Schumann o de
Brahms.

Las tendencias individualistas del romanticismo daran lugar al advenimiento de
la era del virtuoso. La simple proeza técnica de un Clementi o de un Dussek se



carga suUbitamente de connotaciones extramusicales o de una escenografia
impresionante: el aspecto demoniaco de Paganini, los homenajes a Liszt,
cuidadosamente difundidos por la prensa. La importancia del virtuoso y el
espectacular desarrollo del arte instrumental llegan hasta tal punto que muy
pronto el recital solista sucede a las grandes agrupaciones de artistas.

La busqueda de la expresion personal y la preferencia por lo prodigioso
conducirédn, por una parte, a los excesos del virtuosismo y, por otra, al éxito de
las reconstrucciones histéricas. En ambos casos, el instrumento intenta
prolongar, e incluso superar, las estrictas posibilidades de la mecanica humana,
en cuanto a la velocidad y al incremento del volumen sonoro. jQué increible
metamorfosis la que se produce entre la orquesta de Beethoven y la de las
dltimas sinfonias de Bruckner o de Mahler! El exceso en el arte instrumental -
exceso romantico, engendrado por la lucha constante con los medios de
expresion- sera mucho mas considerable que en la musica vocal.16

CONSECUENCIAS DEL ROMANTICISMO

Las ideas romanticas cambiaran definitivamente la nocién de intérprete y la de
compositor. Al masico menesteroso del siglo XVIII sucede el artista-héroe del
siglo XIX, que es capaz de penetrar los grandes misterios del universo gracias a
su genio creador. W. H. Wackenroder describié los pasos de esta iniciacién en
su El santo desnudo, especie de cuento filosofico donde aparece la imagen del
musico liberado y transfigurado por la musica. Esta revalorizacion del artista
repercute en la vida cotidiana: se siente un hombre unico, diferente de los
demas por estar en posesion de una sensibilidad fuera de lo comun. Berlioz,
catalogando los distintos efectos de la musica sobre sus nervios excepcionales,
establece la siguiente lista: contraccién espasmaddica de los musculos, temblor
de todos los miembros, entumecimiento total de manos y pies, paralisis parcial
de los nervios de la vision y de la audicion. El caso de la cantante Malibran,
presa de convulsiones mientras escuchaba la Sinfonia en do menor de
Beethoven, le parece completamente normal. Este sentimiento de pertenecer a
una elite de los sentidos justifica por si solo todas las extravagancias: vida
sentimental escandalosa, conducta insolente, atuendos inverosimiles... El
publico mantiene ese clima de emulacién y extrae de él algo de esa fantasia que
la vida de las cortes ya no le ofrece. Su entusiasmo se dirige tanto a los
compositores como a los intérpretes y a los directores, y Berlioz y Liszt
descubrieron que la sinfonia y la direccion podian ser tan espectaculares como
la actuacion del solista, pianista o violinista.

16 BELTRANDO, Marie Claire. “Historia de la Musica” Editorial Espasa, Espafia,2001.



Pero el artista no puede dormirse en los laureles de una relacion privilegiada con
un publico que le idolatra. Debe comprometerse, vivir peligrosamente, aceptando
los desafios mas arriesgados y seguir adelante. Para Berlioz, "el artista mas
poderosamente dotado [...] es como un obUs que sigue recto su camino, arrasa
todo lo que encuentra, deja una huella, es cierto, pero al final de su carrera solo
puede estallar en mil pedazos".

Seguro de si mismo, de su mensaje y de su fuerza creadora, el muasico intentara
también un acercamiento a otras formas de expresion artistica, especialmente la
literatura y la pintura. Son raros los artistas que no escriben sobre su vida y sus
obras, como hicieron -con tanto esmero como éxito- Berlioz y Wagner. Aunque
la empresa puramente literaria no siempre le tienta, el compositor romantico
ambiciona consumar la union del sonido y el verbo, especialmente en el drama 'y
en la musica de programa.17

EL POSROMANTICISMO

La liquidacion del romanticismo se hara por etapas, de 1875 a 1890. Alemania
conocera todavia, con Wagner, Mahler y el primer Schénberg, tiempos de un
romanticismo intenso, mientras Francia, mas tradicionalista, llega rapidamente al
neoclasicismo con Saint-Saéns y Bizet. S6lo G. Fauré conservara un lirismo y
una pianistica de inspiracion romantica.

Podemos decir que la evolucion musical esta estrechamente ligada al genio de
cada nacion y que, en el siglo XIX, Alemania supo brillar con un resplandor
especial porque participaba de las ideas de su tiempo, mientras que la
inclinacidn realista de Francia o de Italia dificultd la integracion de estos paises
en el espiritu romantico.18

NACIONES Y MAESTROS

El siglo XIX, como el Renacimiento, no es uno de esos periodos de la historia de
la muasica caracterizados por el internacionalismo, que en cambio definié otras
etapas (estilo contrapuntistico, clasicismo). El espiritu nacionalista, exacerbado
por las conquistas napolednicas, se manifiesta en toda Europa y contribuye a
crear habitos musicales y particularidades estilisticas locales. Mas auln, la
valoracion de los géneros musicales varia también segun los paises y las obras
gue suscitan son muy desiguales. Es, por tanto, indispensable poner de relieve

17 BELTRANDO, Marie Claire. “Historia de la MUsica” Editorial Espasa, Espafia,2001.

18 BELTRANDO, Marie Claire. “Historia de la Misica” Editorial Espasa, Espafia,2001.



la especificidad de las diferentes areas de composicion y situar a los autores
mas eminentes seguln su origen.

RUSIA

En este inmenso pais, donde los instrumentos habian sido desterrados de la
musica religiosa, las costumbres europeas fueron penetrando antes de 1800.
Profundamente marcada desde el siglo XVIII por la Opera italiana y mas tarde
por la Opera francesa, Rusia siguié después el ejemplo de los paises
germanicos, cuya influencia fue particularmente clara en el pianista y compositor
Anton Rubinstein. También Berlioz ejercid sobre €l una considerable influencia al
comunicarle no solo su gusto por la masica descriptiva, sino también su pasion
por las brillantes orquestaciones.19

ALEXANDER GLAZUNOV
(San Petersburgo, 10 de agosto, 1865 - T Paris, 21 de marzo, 1936)

Nacio en San Petersburgo, hijo de un librero y editor. Su talento fue descubierto
por Mily Balakirev, en 1879. Estudi6 musica bajo la direccion de Nikolai Rimsky-
Korsakov. Su primera composicion la terminé a los 14 afos. La primera de sus 8
sinfonias fue estrenada en 1882, cuando Glazunov tenia 16 afios. Su popular
poema sinfonico Stenka Razin también fue un trabajo de juventud. Franz Liszt se
fijo en su trabajo y divulgd su reputacion internacionalmente. Glazunov retruco,
dedicandole su segunda sinfonia.

Compositor, director de orquesta e influyente maestro de musica ruso. Alterno la
recuperacion de las raices musicales rusas con su adscripcion a las influencias
estilisticas occidentales, que fueron haciéndose més fuerte en sus ultimas obras.
Era cercano al circulo de compositores rusos de recuperacién nacionalista y
folclérica conocido como el Grupo de los Cinco. Se le considera el ultimo
exponente de la escuela nacional rusa de composicién, fundada por Mijail
Ivanovich Glinka. Fue cultor de la llamada musica de programa.

En occidente fue reconocido como una gran autoridad en su campo, también
gracias a la ayuda de su mentor y amigo Nikolai Rimsky-Korsakov. Junto a aquel,
termind en 1889 algunos de los grandes trabajos inconclusos de Alexander
Borodin, como la épera Principe Igor y las Danzas polovtsianas. EI mismo afio, se
encargé de componer musica que representd a Rusia en la Exposicion Universal
de Paris de 1889.

En 1899, Glazunov se convirtié en profesor del conservatorio de San Petersburgo.
Renuncié a este trabajo en 1905 en solidaridad frente a la expulsién del director

19 BELTRANDO, Marie Claire. “Historia de la Musica” Editorial Espasa, Espafia,2001.
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del establecimiento, Rimsky-Korsakov, exonerado debido a su apoyo a los
estudiantes que protestaban por la situacién politica y social de Rusia. Glazunov
llegaria a ser, al afio siguiente, también director del conservatorio (1906 a 1917).
Alli, por ejemplo, fue maestro de Dmitri Shostakovich.

Escribié 8 sinfonias (mas una inconclusa), poemas sinfénicos, conciertos, gran
cantidad de mdusica, teatral, ceremonial y de camara. Pero, posiblemente sus
obras mas recordadas y montadas son sus 3 ballets clasicos (Raymonda, Las
Estaciones y Astucias de amor), que fueron coreografiadas originalmente por
Marius Petipa.

Durante la primera fase de la | Guerra Mundial realizO una composicion
propagandistica: Paréafrasis sobre el Himno de los Aliados (1915).

La inspiracion post-romantica de Glazunov, fuertemente influida por el lenguaje
musical de Brahms, a esas alturas lo hacia chocar con otros compositores de
tendencias mas modernas, como el otro gran discipulo de Rimsky-Korsakov, Igor
Stravinsky. Una muestra de dicha posicion es una anécdota que narra el
comportamiento intransigente de Glazunov frente a las nuevas propuestas. Es
fama que el dia del estreno de la Suite Escita, de Sergei Prokofiev (San
Petersburgo, 1916), Glazunov salié del teatro tapandose los oidos.

A partir de la primera mitad de la década de 1920 sus composiciones fueron cada
vez mas esporadicas.

En 1922 fue condecorado como Artista del Pueblo de la URSS.

En 1928 sali6 de la entonces Union Soviética como representante en la
celebracion del centenario de Franz Schubert, en Viena. Al finalizar el evento
decidio "desertar" y no regresar con su delegacion.

Se casé. Viajo por Europa y los Estados Unidos. Murié en Paris en 1936, ciudad
en la que se habia establecido hacia cuatro afios.

En sus ultimos tiempos, Glazunov sufrié cierta indiferencia del puablico francés,
mas interesado en las composiciones asociadas a la vanguardia.20

LA DIVERSIDAD DE ESTILOS EN EL SIGLO XX

La multiplicidad esta lejos de ser un fendmeno privativo del siglo XX. Ya en
1689, el tedrico y compositor Berardi se lamentaba en estos términos de la
ruptura de la unidad de estilo del Renacimiento: "Los maestros antiguos soélo
tenian un estilo y una practica; los modernos tienen tres estilos, el de iglesia, el

20 http://es.wikipedia.org/wiki/Alexander_Glazunov
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de camara y el de teatro, y dos practicas, la primera y la segunda”. ¢ Qué habria
dicho en nuestros dias ante la explosiéon de géneros y de estilos, qué habria
opinado del ideal de tantos compositores que no se conforman con tener un
estilo personal, sino que aspiran a que cada una de sus obras tenga un estilo
propio?

Uno de los factores que contribuyeron a crear esta diversidad fue la oposicion
franco-germanica. Esta rivalidad domina toda la musica de la primera mitad del
siglo XX y deja en situacion marginal a los restantes movimientos, salvo una
importante excepcion: la masica rusa. Efectivamente, aunque Rusia se incorporé
relativamente tarde al concierto europeo lo hizo con el extraordinario empuje
aportado por el "Grupo de los Cinco", y durante todo este periodo se ird
afirmando con una vitalidad propia y una auténtica originalidad. Un solo hombre,
Stravinsky, mueve los hilos de un juego cuyas reglas €l mismo establece.

Francia muestra cierta inclinacion por el estatismo, cuya traduccion estética
seria el impresionismo. Este gusto entrafia la nocion de espacio, que se
manifiesta por el acorde en si, immobile y desplegado. Por otra parte, tiende a
evitar las diversas atracciones melddicas y armonicas. No cabe duda de que, al
proceder asi, los compositores entran en conflicto con la esencia misma de la
masica, que es un arte del tiempo.

Alemania, por el contrario, prefiere el dinamismo, que estéticamente se
manifiesta en el impresionismo y técnicamente en un cromatismo cada vez mas
exagerado. La nocién de movimiento continuo es el corolario de la concepcién
filosofica del ewiges Werden ("eterno devenir"), que se corresponde con la
expansion continua de Hegel. Desde el punto de vista musical, esta fluidez se
refleja en las lineas ondulantes de contrapunto. Tanto el cromatismo, por un
lado, como el contrapunto, por otro, traducen perfectamente la voluntad cinética
de la estética musical alemana de principios del siglo XX.21

ADRIENNE CLOSTRE

(1921-2006)

Nacida a Thomery. EI 9 de octubre de 1921, Adrienne Clostre
entra al Conservatorio Nacional Superior de Musica de Paris.

Encontrando la parte fundamental de su impulso creativo en impresiones
extramusicales visuales o mas frecuentemente literarias.

En paralelo a los espectaculos liricos y sin abandonar su vision

21 BELTRANDO, Marie Claire. “Historia de la Musica” Editorial Espasa, Espafia,2001.



teatral, Adrienne Clostre escribe una obra instrumental en la cual el piano, el
organo, el oboe se vuelven, ellos-mismos los protagonistas del teatro imaginado.

Entre sus numerosas recompensas, fue Primer Gran Precio de Roma de
Composicion en 1949 y el Gran Precio Musical de la Ciudad de Paris en 1955, el
Precio Florencia Gould en 1976 y el Precio de la Masica del SDAC en 1987.

Adrienne Clostre muere el 5 de agosto de 2006 en su propiedad de Serriers
(Ardeche).22

ORIOL RANGEL:

Nacié en Pamplona, el 12 de agosto de 1916. Su madre fue Digna Rosa Rozo y su
padre Gerardo Rangel, que tenia alma y sentido de compositor e intérprete,
durante 30 afios fue el organista de la catedral de la Ciudad Mitrada.

Oriol Rangel poseia una extraordinaria capacidad interpretativa, rebosante de
iniciativas. Dispuesto a obtener el beneficio que le permitiera superar sus
necesidades economicas, se convirtié en corto tiempo en un hombre clave para la
musica. Su personalidad y calidad humana y artistica se manifestaron como
intérprete compositor y director de orquestas.

En el primer caso, con un sonido propio, calido e inconfundible. En el segundo
caso, fue duefio de una inagotable capacidad para armar melodias. Y en el
tercero, se distinguié por su rigor y por su habilidad. Monto muchas de sus obras
en los conjuntos que dirigia y se enrumbo por los caminos de la perfeccion.

Esa triple condicion le permitié ser un arreglista exepcional, de buen gusto, con
originalidad y con 6ptimo sentido de recursos armonicos.

Su madre Dignha Rosa Rozo era hermana del maestro José Rozo Contreras, quién
lo ayudo para que ingresara como timbalista a la Banda Nacional. En 1958, dirigi6
la Banda del Batallén Guardia Presidencial.

También, fue el organista de la iglesia de Monserrate, y de esa época es su pasillo
“Amanecer en Monserrate”.

El secreto que poseia era el conocimiento que tenia de los ritmos autoctonos, de
su sabor y de su estructura le facilitaba imprimirles a las melodias emotividad,
tersura y armonia. Por el dominio del piano ejercia la direccion con autoridad
técnica.

A pesar de que fue un apostol de la musica Colombiana, cuando aparecio la
“industria” del disco debié enfrentarse al marginamiento que quiso darsele.

22 www.radiofrance.fr/francemusique



Por sus condiciones artisticas y humanas no fue un docente de la musica, pero si
un altruista. Daba consejos, orientaba y estimulaba a los demés musicos. Era esa
la forma de ser amigo. Amaba la verdad, odiaba la mentira y la hipocresia.

Era un perfeccionista, dotado de una impaciencia sin tregua, cuando de musica se
trataba.

En cierta ocasion, estaba dirigiendo una orquesta en el teatro Colon de Bogota
con la obertura “Egmond” de Beethoven. En vista de que el publico mostré poco
interés interrumpié el concierto y exclamé: “El mismo respeto merece esta
orquesta que el Himno Nacional” y ordend tocarlo. Los asistentes se pusieron de
pie y cuando el ambiente estaba tranquilo, prosiguié con Beethoven.

Su consagracion discografica se produjo a raiz de la creacion del conjunto
“Nocturno Colombiano”, que dur6 14 afios. La empresa Sonolux, de Medellin, lo
acogio y grabo “Nocturnal colombiano”, “Aires de mi tierra”, “Antologia musical de
Colombia” y muchos mas.

Afectado por la diabetes y por malestares cardiacos su vida entro en decadencia,
se le veia triste mirando al cielo y a las estrellas. Cuando su madre agonizaba,
fueron a llamarlo y al llegar los ojos de dofia Digna Rosa se iluminaron y expiro.

Murié el 14 de enero de 1977, en Santa Fe de Bogota, donde fue sepultado. Le
sobrevivido dofia Josefina Ramirez Cuberos, su esposa. De esa union nacieron
Josefita y Oriol, que viven en Estados Unidos.

Su familia le levanté un monumento frente al hotel Cariongo, en Pamplona, y hoy
esta al cuidado de su hermano Fidoly Rangel.

Afos después de su fallecimiento Sonolux reunié 12 temas en un trabajo
discografico que titulo “Homenaje péstumo a Oriol Rangel”.23

ALVARO ROMERO
Compositor, guitarrista y clarinetista nacido en Cali en 1909

Musico de profesion desde los 12 afios, integrante del grupo “Los Romeros”, bajo
la direccién de su padre Julio César Romero y en compafia de sus hermanos,
también musicos: Alberto, Aristides y Asnoraldo.

Director e integrante del mas importante de los trios instrumentales colombianos
de siempre, el “Trio Morales Pino” en compafia de Diego Estrada y Peregrino
Galindo. Posteriormente fue integrante del trio instrumental “Tres Generaciones”
con sus grandes amigos Benigno “El Mono” Nufiez y Gustavo Adolfo Reniifo.

23 http://www.nortedesantander.gov.co/



Amplia es la obra de Alvaro Romero como compositor. Dentro de su extensa
produccion podemos mencionar, en amplia variedad de ritmos: “Humorismo”,
“Constelacion”, “Dofia Socorro”, “Bohemio”, “Mi viejo amigo”, “Maria Cristina”,
“Arco Iris”, “En el retiro”, “El suefio de un artista”, “Valle de mis amores”, “Flor de
Romero”, “Rosanita”, “Bodas de Oro”, “Tofio”, y muchisimas otras.

Muere al maestro Alvaro Romero en la ciudad de Cali el 30 de diciembre de
1999.24

JAVIER FAJARDO:

Nace en el afio 1959 en la ciudad de Pasto. En 1981 se titula como Licenciado en
Musica y Maestro en Piano de la Universidad de Antioquia.

Ha realizado estudios de piano con Maria Victoria Velez. con el maestro Harold
Martina, Kurt Bauer; estudios de canto con Raymond Koster —1988 y Detlef Scholz
afos 1994 —1998; y de Composicion Mario Gomes-Vignes y Blas Emilio Atehortua.
Realizd una Especializacion en Educacién Musical — Convenio INTEM de Chile —
OEA — UNIVERSIDAD de Narifio.
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8. ANALISIS MORFOLOGICO
SICILENNE Y ALLEGRO DE LA SONATA PARA FLAUTA N° 2, BWV 1031

Siccilienne: Es un movimiento lento, cuya tonalidad axial es Cm, por su estructura
presenta una forma binaria compuesta, en donde la parte A se encuentra desde el
primer compas hasta el compas 9, en el cual se realiza una modulacién a Mib
mayor, tomando como acorde pivote el VII grado de Do menor que también es el V
grado de la nueva tonalidad, resolviendo a través de una cadencia auténtica; la
parte A’ comienza en el compas 10, En donde toma el tema inicial pero en la
relativa mayor, continda en Mib hasta el compés 22 en donde se realiza un G7
que se tomard como V grado para pasar a la parte A que se encuentra en la
tonalidad axial. EI movimiento finaliza con una codeta en una cadencia auténtica.

Allegro: Su tonalidad axial es Ab, presenta una forma binaria compuesta en donde
la parte A se desarrolla hasta el compas 60 en donde termina en una cadencia
auténtica, habiendo modula a Eb en el compas 46, con un retorno que repite toda
la seccidon; En seguida aparece la parte A’ en donde se realiza el episodio
mixolidio desde el compas 61 hasta el compas 68, luego modula a Fm, luego
modula a Cm, terminando en una cadencia auténtica que permite regresar a la
tonalidad axial, para dar paso a la parte A, que finalizard con una cadencia
compuesta perfecta.

RONDO EN RE KV 485 (1786)

Como su nombre lo indica su tonalidad axial es re mayor, y presenta una forma
rondo. Empieza directamente con el tema en la parte A, y se extiende hasta el
compas 16, concluyendo con una cadencia compuesta, en seguida el
acompafnamiento realiza un puente que dara paso junto con el antecompas a la
parte B, que empieza en el compas 21 y se sucede con el quinto grado de Fm que
es el sexto de la tonalidad axial, también realiza una modulacion a B para tomarlo
como quinto grado y modular finalmente a Em en el compas 28, para concluir en el
compas 33 con una cadencia suspensiva, en seguida el saxofén realiza una
escala cromatica que resuelve en E utilizando un cambio modal, Aqui se sugiere
nuevamente la aparicion del tema, mostrando un cambio de modo nuevamente
antes de concluir con una cadencia compuesta en los compases 40 al 42.
Continda con un tema contrastante que se toma como parte C, y presenta una
figuracién diferente a la empleada anteriormente, conservando la tonalidad de Cm
que comenzara a modular a partir del compas 51, en donde aparece Bm como
segundo grado de la tonalidad axial, luego se toma el V grado para retomar el
tema en la tonalidad inicial, éste se desarrolla exactamente igual que en el
principio, terminando en una cadencia compuesta, que le llevard a la parte D, la
cual finalizar4 a su vez con una cadencia auténtica, en seguida se retoma el tema
a manera de coda, y finalizara con una cadencia auténtica.



ORIENTAL, ADRIENNE CLOSTRE

Es una estructura libre con armonia abierta contemporanea de la moderna escuela
francesa. Empieza en un adagio expresivo con una introduccion de cuatro
compases, y que termina en un acorde disonante con C7(+) en el compas 14; en
adelante comienza el allegro, en donde se destacan las figuras del
acompanamiento dandole un caracter de un ritmo marcado constantemente, se
desarrolla con una amplia frase que entra en anacruza en el compas 16, con un
arpegio de sol mayor, en adelante el saxofén y el piano toman la misma figuracion
a partir del compas 19 y finalizan la frase en el compas 21. En seguida se realizara
un juego de corcheas, semicorcheas y saltillos, terminando en el compéas 36 con
reposo de blanca ligada a corchea. Se retoma nuevamente el tema con un arpegio
en Eb, que continla desarrollandose sobre una armonia de segundas, En el
compas 42 aparece un cambio de compas, que concluira regresando al primer
tempo, retomando el tema inicial.

CONCIERTO PARA SAXOFON ALTO EN MI B OPUS 109 (1934)

Estos conciertos son posteriores a la época tradicional del clasicismo, y al
concierto Bethoveniano, fruto del romanticismo donde los esquemas tradicionales
se diluyen con los nacionalistas quienes trabajan bajo estructuras modales que les
permiten un mayor colorido y la aportacidon de mas recursos.

Comienza con una introduccion de 10 compases ejecutada por la orquesta, el
saxofon empieza en el compas 11 con el mismo tempo indicado para la orquesta
(allegro moderato); en el compas 19 el acompafamiento inicia con una progresion
descendente que se resuelve con el cambio de tonalidad (compas 27), La armonia
empieza en Bb, luego hace un D que sirve como dominante de Gm, en donde el
saxofén toma un nuevo tema, con arabescos que dan un sentido oriental a la obra,
realizando una progresion ascendente por 3 compases en Bb, luego por 3
compases en F y vuelve al tema en Fa. Continla ascendiendo hasta concluir
sobre la dominante, resolviendo en la ténica, dando paso a la orquesta con un Eb
con una ligera progresion armonica que repite el primer temay que le llevara hasta
Dm?7.

En el compés 41 entra el saxofén en Gm, con un tema nuevo que comienza en
anacruza; luego repite el tema y lo desarrolla, pasando por la tonalidad de Eb,
sobre Dm ( compéas 53), con un gran puente de transicion a base de repeticion
constante de semicorcheas, y diferentes progresiones, incrementando la velocidad
hasta un piu mosso, acelerando hacia el vivo con insistencia armdnica resolutiva,
gue conlleva a concluir la seccion en sol menor, con armonia de C, D, y Gm, como
una disolucion del tema, culminando con un sforzando en Gm?7.

La orquesta retoma el tema inicial, con un cambio armoénico a un Gb, a través de
una armonia errante hasta estabilizarse en Gm (compéas 76), en seguida retoma



Ebm, inmediatamente Bb, luego pasa otra vez por Gb mayor para llegar a un
andante con un cambio de armadura para entra a Cb. El saxofon desarrolla un
tema tranquilo por 15 compases, en donde se propone otro tema contrastante que
se ejecuta en tresillos, y progresiones descendentes de 4ta.

En seguida La orquesta realiza una introduccién en tres compases, luego cambia
la tonalidad hacia Em, en adelante aparece un nuevo elemento tematico en Am
(compas 129), luego en Em, y después realiza un puente de transicion en Fm,
D#m y G#m, En seguida entra la orquesta en E, y luego el Saxofén con un nuevo
tema en tresillos hasta llegar a un cambio de armadura que empieza en Fm
(compas 149), en donde realiza una figuracion de semicorcheas, haciendo una
serie de arabescos para situarse en Fm6 a manera de un acorde que nos permite
irnos acercando hacia la cadenza, donde irrumpe lentamente el saxofén en
semicorcheas, acelerando para ir hacia el Gmgy, tipico de la suspension armonica
para iniciar una cadenza, que es un pasaje virtuosista en semicorcheas que
terminan en Gm, armonia que retoma la orquesta, para luego hacer un cambio
modal a G. En seguida se encuentra saltos en octava, con un juego ritmico
melddico sobre sol mayor, que nos llevara en orden descendente haciendo una
disolucién tematica hasta terminar en B dism antes del calderdn sobre el silencio.

En el allegro el saxofén realiza un juego con tresillos sugiriendo el tema del allegro
de la primera parte; el tema del saxo lo imita la orquesta en el compas 206 y luego
lo realiza a tres voces a partir del compas 210. En el compas 215 el saxofén
retoma la figuracion del tema amplificado, mientras la orquesta contrapuntea
usando los saltos de octava. Hay un cambio de metro a 12/8, para convertir la
unidad de tiempo en forma ternaria, realizando progresiones que ascienden por
terceras; el saxofon retoma el tema de octavas en Bbm, para luego descende
cromaticamente, la orquesta va a Ab mayor, el saxofon retoma el tema inicial un
compas después de que la orquesta lo abordd, hasta llegar al allegro en Fm, la
orquesta retoma el tema realizado por el saxofén en el compas 205. En seguida
hace un gran puente de transicion hasta el compas nuevamente el primer tema en
el compéas 228 mientras la orquesta hace progresiones y armonia modulativa para
entrar a Cm, Fm, G6 Cm. sigue la orguesta imitando la introduccién orquesta
imitaciones parciales de 2do tema, hasta el Ab, entra el saxofén haciendo fiorituras
con trinos hasta el compas 258 donde retoma el tema del allegro scherzando, en
Am, utilizando tresillos en la figuracién, mientras la orquesta también lo realiza
llevandonos luego hasta B, y después en el allegro Bb que resuelve en Eb, que es
la tonalidad inicial sobre la que se desarrolla nuevamente el tema del compas 11
en aumentacion hasta llegar a un Fm7, donde se intercalan trinos con
semicorcheas para crear tension.

Progresion armdnica hacia Ebgs en el compés 299 para hacer un pasaje rapido en
galopas contrarias descendente cromaticamente, utilizando movimientos
ascendentes y descendentes, En seguida el saxofén retoma el tema que presenta
saltos de octava, la orquesta hace una progresion, y el bajo realiza fragmentos de



escala, sube por tonos y salta una tercera, repitiendo el patron, luego realiza
descensos cromaticos, hasta que en el compas 315 el saxofon retoma el tema
inicial. En el acompanamiento hay una tonalidad fluctuante en Abm, luego es
saxofon realiza figuras muy rapidas hasta disolver el tema en el allegro, en
seguida se ejecuta un tema en tresillos que se intercala a manera de pregunta,
respuesta por la orquesta terminando en un pasaje que termina en un piu pesante
sobre Eb7, la armonia continia en D7, Fbm y utiliza una Sexta alemana como
dominante de Eb, luego el saxofon juega con tresillos en forma de arpegios,
realizando un descenso rapido que termina en armonia de Eb mayor, continuando
en el piu pessante con VI grado Bemol, Il 7 y tonica, vy al final Eb G7 Cm Bb7 y
Eb

RIETE GABRIEL _ ORIOL RANGEL

Por la estructura de sus partes se puede decir que es un pasillo en forma de
Rondo, en los primeros 8 compases el saxofdn realiza una introduccion, en donde
se utilizan glissandos ascendentes y descendentes utilizando progresiones
melddicas, el piano realiza un acorde en cada reposo de blanca puntillo en los
acordes Db7, D7, Db7 y C7. En el compas 9 inicia la parte A que aparece en la
tonalidad axial que es Fa mayor, y termina en el compas 31 en una cadencia
auténtica, La parte B se desarrolla en los 16 compases siguientes, terminando con
una cadencia auténtica en el compas 47 y luego vuelve a A, después hay una
parte C, donde se realiza la modulacién a Bbm, tomando la ténica de la tonalidad
axial, como dominante de la nueva tonalidad, en seguida hay una cadenza que se
considera como un periodo de transicion para regresar a A, y finaliza con una
coda que tiene el mismo patrén de la introduccion, con una codeta que finaliza
sobre una cadencia auténtica.

MARIA CRISTINA — ALVARO ROMERO

Es un pasillo colombiano que tiene forma rondd, se encuentra en tonalidad axial
de Am, en la primera parte se realiza una serie de arpegios a manera de
introduccién, iniciando con la parte A en un moderato, que concluira en el compas
30 con una cadencia auténtica, luego en el compéas 31 hay un antecompds para
continuar con la parte B en un movimiento un poco vivo, que terminard en el
compas 51 con un V grado para regresar a la parte A que se repite exactamente
igual y luego salta al compas 52 para el cambio de tonalidad hacia Fm, tomando
como dominante la tonica de la tonalidad axial, constituyendo la parte C, donde se
realiza un periodo con ligaduras, luego aparece un ritardando y se repite el
periodo cambiando la articulacion, ésta seccién concluye en el retorno a A con una
cadencia auténtica, luego se retoma la parte C concluyendo en la segunda casilla
con una cadencia auténtica que concluye en Ab.



EL TAMBO - JAVIER FAJARDO

Es un son surefio escrito en forma binaria simple. Comienza con una introduccion
en Bbm que va hasta el compas 14, en donde empieza la parte A, que concluira
en el compas 50 con una cadencia auténtica. En seguida el acompafiamiento
retoma la introduccion para pasar a la parte A’, en donde se retoma el tema pero
en la la tonalidad paralela, finalizando en el compas 101 con una cadencia
auténtica. En adelante se realiza nuevamente la introduccion y se retoma A en la
tonalidad inicial, para terminarla a manera de coda en la tonalidad axial.
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10. ANEXOS



	FORMA BINARIA: Es una manera de estructurar una pieza musical en dos secciones relacionadas entre si que normalmente se repiten. 
	Compositor, guitarrista y clarinetista nacido en Cali en 1909  


