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RESUMEN

El presente trabajo combina cuatro modalidades diferentes que estan
interrelacionadas: composicion, arreglo, interpretacién e investigacion historica.
Esto se conjuga en la muestra de 9 obras de musica narifiense en formato de
camara (2 flautas, guitarra y violonchelo).

El trabajo biografico, el analisis formal y la contextualizacion, han estado
orientados a establecer elementos estéticos e interpretativos de la musica
regional.



ABSTRACT

This product of work compounds four different modalities related one another:
composition, arrangement, interpretation and historical research.

It is showed off by demonstrating nine compostions of Narifio music in chamber
music format (two flutes, one guitar and one cello).

The biographical work, the formal analysis and the contextualization have been
oriented to establish aesthetic and interpretative elements of the regional music.



INTRODUCCION

La musica narifiense y su larga tradiciéon han sufrido inmerecidamente un olvido
gue ha escondido un cumulo de obras y compositores. El presente trabajo es una
muestra que permite entrever el inmenso bagaje musical que posee la region. El
recital creativo soportado en una amplia investigacion sobre dicho ambito, esta
enfocado desde los lineamientos tedricos de la investigacion historica
contemporanea que combina elementos de la Escuela de los Annales y la micro
historia observaba desde la 6ptica italiana y mexicana. La ruptura que establecen
estas corrientes con un doble condicionante (la imposicion de las ciencias
naturales de su método cuantitativo y la marcada tendencia a resaltar como
hechos historicos sin precedente el conflicto bélico y la vida de los grandes
hombres) posibilita trabajar sobre temas poco usuales, de los cuales no existe
investigacion alguna.

Lo local entonces se vuelve importante, la region adquiere una nueva presencia
ante el pais y el mundo. El macro objeto de investigacion se atomiza en un
sinnimero de temas o se separa de €l radicalmente. En este nuevo contexto cabe
la vida y obras de compositores menores, en sus pequefios circulos de accion y su
simple estilistica y morfologia, contrastando con la gran historia universal de la
musica.

Este trabajo es también un acercamiento a la formulacion de principios estéticos y
al establecimiento de elementos conceptuales que permitan la elaboraciéon de una
estilistica que guie la interpretacion de estos repertorios. La contextualizaciéon
invariablemente esta ubicada en el espacio-tiempo de la muasica regional tendente
a establecer una clara diferenciacion de las musicas circundantes (Ecuador, Peru,
Bolivia y la zona andina colombiana).

Las obras escogidas son 9, de las cuales, dos son del autor del presente trabajo y
7 de compositores locales de diferentes épocas, seleccionadas en una refiida
escogencia debido a la cantidad abrumadora de la que ya se hablé arriba. Cada
obra ha sido sometida a analisis formal para poder establecer sus elementos
estéticos, estilisticos e interpretativos.
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1. TEMA

Recital creativo para conjunto de camara de repertorio regional narifiense.
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2. TITULO

RECITAL CREATIVO DE REPERTORIO TRADICIONAL NARINENSE DE LOS
COMPOSITORES LUIS E. NIETO, JEREMIAS QUINTERO, FLORESMILO
FLOREZ, PLINIO HERRERA, MANUEL J. ZAMBRANO, JESUS MAYA
SANTACRUZ, AUGUSTO ORDONEZ Y JOSE MENANDRO BASTIDAS.
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3. PLANTEAMIENTO DEL PROBLEMA

3.1 DESCRIPCION DEL PROBLEMA

La subvalorizacion que histéricamente se ha hecho de la musica popular ha
impedido que ésta desarrolle elementos estéticos e interpretativos propios;
generalmente ha estado pidiendo prestado dichos elementos a diferentes
corrientes musicales académicas eliminando con ello la posibilidad de lucir sus
herramientas conceptuales que le permitan ubicarse en un lugar diferente.

Esta circunstancia ha estado agravada por dos elementos importantes: uno, el
desinterés consuetudinario del musico tradicional de entrar en elucubraciones
tedricas que lo lleven a definir componentes de articulacion, dinamica,
ornamentacion y forma, y dejar que estos estén supeditados a la voluntad del
intérprete o el compositor antes que a reglas claras preestablecidas. Dos, la
opinion generalizada de musicélogos, tedricos de la musica y entes
gubernamentales dedicados al trabajo cultural, sobre que esto “debe ser asi para
gue la masica tradicional no pierda su esencia”.

En Narifio esto no ha tenido excepciones, el mismo comportamiento se sigue
presentando en los diferentes dmbitos en los que se desenvuelve la musica
popular. Se ha encontrado sélo un material biografico escueto, mas orientado a la
grandilocuencia que al analisis critico. No existen trabajos de morfologia que
permitan establecer elementos estéticos definidos.

3.2 FORMULACION DEL PROBLEMA

¢, Cuales son los elementos histéricos contextuales, estéticos y estilisticos que
circundan la obra de los compositores Luis E. Nieto, Jeremias Quintero, Floresmilo
Flérez, Plinio Herrera, Manuel J. Zambrano, Jesis Maya Santacruz, Augusto
Ordofiez y José Menandro Bastidas?

3.3 SUBPREGUNTAS

e ;Cudl es el contexto histérico de la musica narifiense?

e ¢ Cual es el contexto regional que rodea a los autores en mencién?

e (Cual es la concepcién estética que rige la musica tradicional narifiense?
e ;Cuadles son los elementos interpretativos de la masica narifiense?

16



4. OBJETIVOS

4.1 OBJETIVO GENERAL

Establecer cuales son los elementos historicos, estéticos e interpretativos de la
musica tradicional narifiense.

4.2 OBJETIVOS ESPECIFICOS

e Determinar cuales son las condiciones socio-histéricas de la regién a finales
del siglo XIX y comienzos del siglo XX.

Detallar los datos biograficos de cada compositor aqui relacionado.

Analizar criticamente la situacion de la muasica regional.

Analizar estéticamente cada obra presentada en este recital.

Precisar los elementos interpretativos de las obras relacionadas.

17



5. JUSTIFICACION

El desconocimiento del patrimonio musical regional ha derivado en los ultimos 30
afios en la adopcion de un modelo musical derivado del andinismo peruano -
boliviano que ha encontrado oidos en la comunidad narifiense y que se ha
plasmado de manera abrumadora en el carnaval de negros y blancos. De igual
modo las llamadas “pefas” han proliferado en los Ultimos afios por medio de las
cuales se proyecta el mismo tipo de musica que esta bien lejos de ser narifiense.
Esta adopcion esta soportada en el hecho histérico de la invasion que los Incas
hicieron sobre la tierra de los Pastos, empero, no asiste a esta justificacion ningin
hallazgo que demuestre la influencia musical recibida por parte de los Incas. Esta
carencia pone en tela de juicio la pretendida adopcion que hace transito
recurrentemente en la sociedad narifiense y compromete un trabajo denodado
conducente a mostrar los reales valores musicales autéctonos, finalidad expresa
del presente trabajo.

Para mayor refuerzo, basta observar con cuidado las fotografias de conjuntos
musicales desde finales del siglo XIX y comienzos del siglo XX. En conjuntos y
orquestas como Geranio, la Estudiantina Maya, la Orquesta Champagnat, el
Clavel Rojo, la Ronda Lirica en sus comienzos, la Orquesta Santa Cecilia, el Jazz
Colombia, entre otros, no se encontrard quenas, zampofias, charangos, bombos,
ni tiples. El instrumental que se observa es de tipo sinfénico europeo como
violines, violonchelos, contrabajos, flautas traversas, oboes, trompetas, clarinetes,
pianos, etc.

Un analisis extenso sobre las partituras de mas de 2.000 obras de autores de esta
region, mostr6 una predominancia en la composicién de pasillos, seguido por
bambucos, danzas, pasodobles, fox-trots, tangos, himnos y villancicos. No se
encontré ritmos provenientes de Ecuador, Peru o Bolivia.

Otro elemento justificatorio se desprende de una encuesta realizada a 10 muasicos

profesionales de Narifio sobre compositores y repertorio regional obteniendo un
resultado muy pobre en cuanto al conocimiento de la musica narifiense.
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6. MARCO DE REFERENCIA
6.1 MARCO CONCEPTUAL

6.1.1 Historia. “Relato de los acontecimientos dignos de Memoria”, expresa
tajantemente el diccionario Larousse llustrado (1964. 545). Esta definicion
excluyente es clara muestra de la concepcién reinante en el siglo XIX que combina
dos aspectos: la expresion formal por medio de elementos retéricos y la
presentacion exclusiva de grandes acontecimientos o personajes. Como se ha
visto, esto en la época contemporanea ha cambiado, la historia ha pasado de ser
un simple relato, a ser un concepto vivo del discurrir de la humanidad.

Lucien Febvre opina que “la historia es el estudio cientificamente elaborado de las
diversas actividades y de las diversas creaciones de los hombres de otros
tiempos, captados en su fecha, en el marco de sociedades extremadamente
variadas y, sin embrago, comparables unas con otras”'. Esta definicién amplia
consideradamente el horizonte pero genera una disyuntiva con aquellas edades
no cronoldgicas.

Pierre Vilar dice que “la ciencia histérica es la dinamica de las sociedades
humanas” y aflade que “la historia no puede ser un simple retablo de las
instituciones y un simple relato de los acontecimientos”®. Plantea de hecho
algunos elementos de andlisis que resalta la importancia de mostrar las causas de
los acontecimientos mas que los hechos escuetos pero sin desprenderse de ellos.
Jacques Le Goff abre una nueva vision al relativizar la historia cuando considera
que el pasado como objeto de la historia debe estar en permanente revision y
reconstruccion®.

Edward H. Carr opina que la historia es un continuo diadlogo entre el presente y el
pasado. Antonio Gramsci define la historia como “un instrumento de analisis y de
comprension del presente, es un elemento de la construccion de una prospectiva
para las fuerzas que actdan en el presente, a favor de una transformacién
socialista™. Cabe anotar que en la secuencia de concepciones aqui presentadas
sélo falta aquella que incluye al futuro como parte del engranaje de la historia ya

! VERDUGO, Pedro. Documento del Ill Diplomado en Historia Regional: Academia Narifiense de
Historia. 2005. p. 15.

2 Ibid., p. 15.

® Ibid., p. 15.

* Ibid., p. 15.
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gue aquel es la historia no vivida aun, que aun se puede modificar comprendiendo
los hechos pasados y regulando los presentes.

6.1.2 Historia Matria. Concepto del mexicano Luis Gonzalez y Gonzalez opuesto
a historia patria. La madre mantiene la llama del hogar encendida mientras el
hombre sale a conquistar el mundo y a librar las grandes batallas. Por ello Historia
Matria es el anticoncepto de la historia aplicado a la investigacion de lo hogarefio,
lo local, lo regional.

6.1.3 Historia de la musica. Este es un concepto amplio que podria facilmente
confundirse al pensar que se refiere a toda la muasica de la humanidad pero en
realidad, en sentido estricto, estudia sélo la musica académica europea. Nuevos
historiadores han incluido a América y a Japén. Desde el siglo XVII se encuentran
investigaciones con una retrospectiva no mayor a un siglo como las de Printz
(Dresde 1690), Bontempi (1695) y Bonnet-Bourdelot (1715).

En el siglo XVIII Charles Burney produce A General History of Music (1776) con un
concepto un poco mas amplio que los anteriores. Hawkins también hace un
importante aporte con su obra A General History of the Science and Practice of
Music. En el siglo XVIII se destacan también Martini (1761-1781) y Gesber (1774).
Los esfuerzos historiograficos de este siglo fueron culminados con Allgemeine
Geschichte der Musik de Forkel (1788-1801). En el siglo XIX aparecen figuras
como Coussemaker, Spitta, O. Jahn, Chrysander y Ambros, este ultimo con un
enfoque particular que se compara con Burney y Folker. Su trabajo (1862-1882)
permanece inconcluso.

El siglo XX es el siglo de las grandes historias. Se destacan Lavignac, La
Laurencie, Adler, Hadow, Biicken, Combarieu y Pruniéres. Dos de las
caracteristicas mas importantes en este periodo son la especializacion y el trabajo
colectivo para la configuracién de grandes enciclopedias como la New Oxford
History of Music (1954), Storia della Musica (1976) y Neues Handbuch der
Musikwissenschaft, entre otras’.

6.1.4 Musica popular. Es toda la musica no académica, o sea aquella que nace
de la espontaneidad del pueblo y sus necesidades expresivas. Generalmente es
de facil acceso por su simplicidad técnica pero no es regla general porque la
rompen el jazz, la masica brasilefia, la salsa, entre otras, ya que requieren, en la
mayoria de los casos, de una gran habilidad fisica y mental para lograr crear
complejas improvisaciones. Muchas se han internacionalizado y son mas

! GOLEA, Antoine. Enciclopedia Larousse de la Mdsica. Tomo Ill. Barcelona: Argos Vergara, 1991.
p. 593.
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conocidas que las grandes obras clasicas y sus intérpretes logran amasar fortunas
descomunales con ello. La musica popular por su gran variedad es dificil
clasificarla porque caben practicamente todas las manifestaciones de las
diferentes comunidades del planeta. Se exceptiuan las musicas indigenas cuya
estructura melddica, su concepcion armonica y afinacion de los instrumentos
difiere de las aqui tratadas, pero especialmente se apartan de este grupo por su
finalidad ritual.

En Colombia la musica popular estd determinada por 3 aspectos geograficos
diferentes que son las costas, la zona andina y los llanos orientales. Cada uno de
ellos posee ritmos claramente diferenciados. Por ejemplo, mientras en la Costa
Atlantica predomina el compas binario, mucha percusién y los ritmos alegres, en la
cordillera se presenta mas el compas ternario, la riqueza melddica y la melancolia.
Los ritmos colombianos mas importantes son: pasillo, bambuco, danza, guabina,
torbellino, cumbia, mapalé, vallenato, porro, currulao, abozao, maquerule, joropo,
pajarillo, vals, pasodoble, fox-trot, bunde.

En Narifio la presencia de aires colombianos se suscribe basicamente al pasillo, la
danza y el bambuco. Se encuentran sélo 2 guabinas y un bunde, compuestas por
JesUs Maya Santacruz. No obstante se encuentran un buen nimero de ritmos
foraneos como tangos, pasodobles, polkas, marchas, fox-trots, villancicos e
himnos. Se cuenta también con la presencia de un tipo de bambuco de dos partes
que combina ritmos de 3/4 y 6/8 que se acompafa de manera similar y que
algunos estudiosos lo han llamado “Son surefio”. Al igual que el bambuco
colombiano, el “Son surefio” esta escrito en tono menor pero éste carece de la
tercera parte mayor. Segun Julian Bastidas esta modalidad de ritmo... “aparece
registrado en 1967 en una cancion que su compositor Tomas Burbano denominé
con este nombre”. (2003-105). Esta expresién popular ha calado profundamente
en el pueblo narifiense por su caracter festivo y ha encontrado en el carnaval un
ambiente propicio para su pleno desarrollo.

6.1.5 Folklore. “Subitamente me di cuenta de que fuese Tahiti, Berlin, Cuenca,
cualquier lugar que yo visitara en estos momentos, todo se reducia exactamente a
lo mismo, en realidad habia en todo ello un elemento comun que me impacté
profundamente, que de subito pude contestar: lo que esta ocurriendo es que
vivimos en un punto de la historia en que con gran eficacia y eficiencia hemos
llegado a destruir culturas con el objeto de establecer economias. Y eso, como
economista, lo declaro como el peor ejemplo de empobrecimiento del espiritu
humano del que haya tenido noticia”®. En efecto, en defensa de los procesos
econdmicos se cometen los peores atropellos; en este mundo contemporaneo que

2 MAX-NEEF, Manfred. Desarrollo sin sentido. En: Disofiadores del futuro. Para cambiar el rumbo.
Memorias. Asociacion para el desarrollo campesino. Bogota: ADC y Fundacién Colombiana
Multicolor, 1997. p.101.
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tiende irremediablemente a la globalizacion, la homogenizacion se ha convertido
en la regla general. La comida, el vestido, la musica, el pensamiento y la
emocionalidad, estan ahora condicionadas por la moda que se impone a través de
los medios de comunicacién que invaden vorazmente la vida cotidiana. El folklore,
establecido como las manifestaciones propias de la cultura de los pueblos, que
estan relacionadas con lo mas intimo de sus vidas, cada vez se hunde més en el
olvido. Sélo aquellas zonas mas aisladas del mundo, donde los medios de
comunicacién no han logrado adn penetrar, conservan un poco sus raices. La
tradicion oral, el condimento de las comidas, los trajes tipicos, las pequefas
formas musicales son suplantadas por esquemas generales de ensefianza, por
Coca-cola, McDonadl's, Reggaeton; denigrando la imagen de la mujer y creando
un arquetipo de belleza y de estilo de vida propio de los paises hegemonicos
apoyados por la miopia de los gobiernos locales. Es asombroso como desde
Ipiales hasta Riohacha los centros comerciales estan homogeneizados; venden
las mismas cosas, las que estan dispuestas espacialmente de la misma manera y
a precios similares; los patios de comidas poseen menus iguales (hamburguesas,
perros calientes, helados, café, papas a la francesa, tacos mexicanos, comida
china, en fin). Un mundo homogéneo repugna a la razén y sumerge al individuo en
un estado de desosiego y desesperanza. Aldous Haxley (1894-1963) en su libro
“Un Mundo Feliz” (1932) lo profetizé con mucho acierto.

En el territorio nacional, afortunadamente existe alin un cimulo de particularidades
que estan desamparadas por la legislacion. El carnaval de negros y blancos, el
Cachiri, la Guanefia, el cuy, las fiestas patronales de diversos municipios, el
concurso de bandas de Samaniego, el sombrero de paja toquilla de Sandona, las
rosquillas del Tambo, el pan de leche de Ipiales, el arroz con coco de Tumaco, tal
vez no sean mucho, pero son el soporte cultural de Narifio y eso es valido desde
todo punto de vista. Menéndez y Pelayo lo expresé del siguiente modo: “Donde no
se conserva piadosamente la herencia del pasado, pobre o rica, grande o
pequefia, no esperemos que brote un pensamiento original ni una vida
dominadora. Un pueblo nuevo puede improvisarlo todo, menos la cultura
intelectual. Un pueblo viejo no puede renunciar a la suya sin extinguir la parte mas
noblesde su vida sin caer en una segunda infancia, muy préxima a la imbecilidad
senil™”.

6.1.6 Ritmos colombianos. El grupo de los ritmos colombianos es amplio como
ya se ha dicho, dada la extensién del tema conviene relacionar los seleccionados
para este trabajo, ellos son: pasillo, bambuco, fox-trot, pasodoble, danza y vals.

e El pasillo. Si bien no es la expresion tipica por excelencia en el territorio
colombiano, si es la mas popular y la predilecta de los compositores desde el siglo

® Placa ubicada en la fachada del Templo de San Ignacio, Tunja.
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XIX hasta el presente. “Hacia el afio 1800 aparecio en la colonia esta especie de

vals apresurado, que anteriormente se llamaba Capuchinada”.

“Durante la segunda mitad del siglo XVIII y las dos primeras décadas del actual,
lograron supervivencia algunos ritmos tipicamente europeos encabezados, como
es logico, por el valse (o0 Vals), cuyas raices abundaron en nuestro medio, pues
como ya se dijo, fue la matriz del pasillo. En otras palabras, aquellos que en 1846
tenian caracter y la estructura de un vals (capuchinada, valenciana, “strauss”, etc.)
engendro lo que pronto dio en llamarse “pasillo”, pero también le abri6 camino al
ritmo valseado™”.

El pasillo tiene ritmo ternario y esta estructurado en tres partes: generalmente la
primera en tono menor, la segunda en el relativo mayor y la final en tono mayor.
Su ejecucion es muy similar al rondd porque puede tocarse del siguiente modo
ABAC, mas precisamente AABBACCABAC. Esto es, 12 y 22 partes con su
repeticion, nuevamente la primera sin repeticion para ir a la tercera que se repite,
luego DC y se realiza todo el procedimiento sin repeticion de las partes. En el
repertorio narifiense la presencia del pasillo es muy abundante, se diria que
alcanza el 40% de la produccion total. Se puede interpretar con una amplia
combinacion de instrumentos destacando que en las élites sociales se tocaba con
piano, violin, oboe, flauta traversa, mientras que el pueblo lo hacia generalmente
con cuerdas (bandola, tiple y guitarra).

e El bambuco. El bambuco es el ritmo nacional por su amplia cobertura (13
departamentos de la zona Andina) y por ser “un aire mestizo que conjuga
melodias de la tradicién indigena con ritmos europeos, posiblemente vascos”.®
Para algunos el bambuco “Cuatro preguntas” de Pedro Morales Pino, es el primero
en su género que se encuentra en la literatura musical.

Su estructura es muy similar a la del pasillo pero el ritmo presenta una sincopa
distinta, y diferente acompafiamiento. Generalmente se interpreta con el trio tipico
de cuerdas (tiple, guitarra y bandola) o con otras combinaciones teniendo como
instrumento imprescindible al tiple.

Existe una discusién en cuanto a su escritura: antiguamente se escribia en 3/4
generando con ello multiples complicaciones para su interpretacion ya que los
acentos se cruzan. Desde los afios 70 aproximadamente, se empezé a ver la
necesidad de escribirlo a 6/8 para facilitar su lectura. Esta polémica aun no ha
terminado porque hay quienes afirman que el bambuco puede escribirse en los
dos compases mencionados e incluso en 5/4 (Grupo Plectro Trio de Cali).

* MICROSOFT Corpotation, 1993 - 2006. Microsoft Encarta 2007.
> MARULANDA MORALES, Octavio. Un concierto que dure 20 afios. Cali: Feriva, 1994. p.29.
® MICROSOFT, Op. cit., 2007.
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Como ya se menciond, en Narifio el bambuco ha presentado algunas variaciones
como resultado de las maneras caracteristicas de ejecucion de la mausica
campesina. Bambucos como “El Chambu” de Luis E. Nieto han dado a la region
presencia nacional por su gran belleza melddica y por el hondo arraigo de su letra.

e La danza. “Aire procedente de Cuba y que es una transformacion de la antigua
contradanza. Es la misma habanera de ritmo cadencioso y acentuador explotado
por toda clase de compositores espafioles, franceses y americanos, entre otros,
Ravel”’. Este posee una pequefia obra para flauta y arpa donde muestra la
riqueza de este ritmo combinada con su extraordinaria visibn como compositor. Es
célebre la habanera del primer acto de la 6pera Carmen (Georges Bizet), es el
ejemplo mas reconocido y mediante el cual dicho ritmo se ha popularizado
mundialmente. Pero no solo ellos han utilizado esta danza, también lo han hecho
Debussy, Isaac Albéniz, Manuel de Falla, Camille Saint-Saéns y Emmanuel
Chabrier.

El origen de la habanera es controvertido, para algunos es africano y para otros
europeo. Independientemente de su origen, lo cierto es que se desarrollo en suelo
cubano y desde alli se propagd hacia otras latitudes. La danza colombiana
conserva su espiritu cadencioso y el ritmo lento, pero mientras la habanera
arpegia el saltillo, la danza lo hace sobre acorde: bajo, acorde-acorde, bajo. Lo
cual en realidad no representa una gran diferencia. Danzas famosas son: Madeja
de Luna y Malva Loca de Luis A. Calvo (1882-1945) pero también han compuesto
danzas Jeromino Velasco, Alvaro Romero, Hernando Sinesterra, Luis Carlos
Alvarez, Pedro Morales Pino, Benigno “Mono” NUfiez, entre muchos otros.

En Narifio una de las danzas mas populares es llusién de Maya Santacruz (1904-
1985) compuesta en 1922, posiblemente su primera obra. EI mismo autor
compuso también las danzas Blanca Alicia, Aura Maria, Tus besos, Atardeciendo,
Pefoleja, Danza # 1 en Re menor, Olga Ruth, Males, Mi ranchito querido, Los
alamos, Senda florida, Mi jardin, Los Rosales, Mensaje a una novia idealizada.
Luis E. Nieto (1898-1968) compuso Tortura, Ruego y Danza tumaquefia. Ademas
cultivaron este género Juvenal Granja Luna (1877-1939), Jeremias Quintero
(1884-1964), Julio Zarama Rodriguez (1885-1939), Manuel J. Zambrano (1889-
1964), Floresmilo Florez (1899-1962), Augusto Ordoiez (1901-1941), Alberto
Montezuma H. (1906) y Carlos Garcia.

e El Vals. Emparentado como estuvo con el pasillo, sigue siendo muy importante
para la musica andina colombiana; desde Narifio hasta los Santanderes se han
compuesto valses que difieren de su antecedente europeo en su duracion y en el
acompafiamiento. “Histéricamente se ha establecido que las composiciones de los
Strauss comenzaron a ser conocidas en Colombia en 1843; pero en el ambiente

" ZAMUDIO, Daniel. En: Revista de las Indias. No. 109. Bogota, 1949. Citado por Marulanda
Morales, 1994. p. 40. (Un concierto que dura 20 afios).
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tropical ya se habia implantado ritmos valseados, como el llamado “valse
redon(S:Io”, gue aparecido en 1800, y la “capuchinada” que estaba de moda en
1823"".

El vals colombiano méas conocido es el Impromptu de Alvaro Romero y Pueblito
viejo de Jorge Villamil. También son importantes los valses compuestos por
Jerénimo Velasco, Hernando Sinesterra, Pedro Morales Pino, Luis Carlos
Escobar, entre otros. En Narifio uno de los valses mas completos y elaborados es
Bertha de Julio Zarama Rodriguez; esta obra, guardando las proporciones, se
asemeja un tanto a los valses vieneses ya posee 5 partes después de la
introduccion. Cada parte posee 3 secciones de 16 compases. Se podria decir que
Bertha contiene 5 valses en uno, teniendo en cuenta la estructura caracteristica de
este ritmo. Esta escrito en F pero modula a Bb, Eb y G.

Delfina Dias del Castillo, nacida en Barbacoas, compuso un vals
aproximadamente en 1939 para voz y piano. Sorprende ver como se ha
estructurado cada una de sus partes, su relacion armonica y los contracantos.
Esta compositora, desconocida incluso por su familia, es digna de especial
atencion ya que es otro ejemplo femenino de los poquisimos existentes en esta
region. Los compositores arriba mencionados también poseen buen numero de
valses.

e El pasodoble. “Marcha espafiola en compas de 2/4 y tempo allegro moderato,
frecuentemente en tono menor, utilizada indistintamente para desfiles militares y
espectaculos taurinos. En la década de 1920 se popularizé como baile y muchos
de ellos tenian letra. Forma parte fundamental del repertorio de las bandas de
musica espafolas y son muy tipicos los pasodobles toreros, dedicados a
prominentes figuras taurinas”®. Generalmente posee una introduccién sobre la
dominante antes de presentar el tema principal en la tonalidad axial. La tercera
parte se asocia con el trio de las marchas, siempre en tono mayor.

Por la influencia histérica sobre el territorio colombiano, la presencia del pasodoble
es muy generalizada, al punto que algunos lo consideran ritmo nacional. EI mas
conocido de todos es “La Feria de Manizales”. Es el himno de esta ciudad,
expresa el sentir de la “fiesta brava” y evoca las lejanas épocas de hegemonia
espafiola. Del mismo modo, aunque no conocido, expresa esta misma
emocionalidad el pasodoble “Madre Espafia’ de Jesis Maya Santacruz.
Compuesto en Dm, su introducciéon de 8 compases esta en A7, la tercera parte,
después de presentar nuevamente el tema introductorio modula a D como es
caracteristico en los pasodobles espafioles.

® Ibid., p.42.
® MICROSOFT, Op. cit., 2007.
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En relacion con la marcha tipicamente militar, ha generado algunas confusiones;
Cero cero, una obra de Luis E. Nieto, aparece en una version como pasodoble y
en otra como marcha. En el presente no se cultiva tanto como a comienzos del
siglo XX, la composicion tipica colombiana estd orientada mas al bambuco que a
otra cosa.

e Fox-trot. Originario de Estados Unidos, es una danza de tiempo binario que se
bailaba en parejas. “Tuvo probablemente su origen en los pasos que ejecutaba el
comediante Harry Fox para los Ziegteld Follies en 1913, y en una danza anterior,
el Two-steps (nombre que también se aplica al fox-trot)"'°. También estan
relacionados con esta danza el one-step (danza de un paso) y el quick-step por su
movimiento rapido. Esta conformado por 2 partes y una pequefa introduccion. Su
tempo allegro moderato le da gracia y frescura a sus temas, del mismo modo que
permite bailarlo con elegancia.

Nacionalmente es conocido el fox “Sandino” de Efrain Orozco y popularizado por
el Grupo Seresta. En Narifio el fox mas conocido es “Viejo dolor” de Luis E. Nieto.
Es popular la version de la Ronda Lirica cantado por Bolivar Meza.

6.2 MARCO TEORICO

Muchas son las consideraciones que se han hecho sobre la historia, cada una de
ellas esta marcada por los tiempos en los cuales han vivido sus autores y las
circunstancias por las cuales han debido atravesar, determinados por las visiones
que los acontecimientos labraron en sus mentalidades, “en un tiempo se pretendié
explicar las transformaciones sociales por los designios divinos, en otro por el
proceso de satisfaccion de las necesidades naturales, en otro por la incidencia del
medio geografico, en otro por la accion heroica de los grandes genios, en otro por
la evolucién lineal y racional y, no podria faltar, desde luego, por la dialéctica de la
lucha de clases sociales™*.

En la Edad Media el trabajo del historiador estaba limitado por la vision cristiana
de la Iglesia Catodlica que prefijaba como Unicos campos de estudio la historia
sagrada y la vida de los santos, proceso por demdas acritico y totalmente
dogmatico.

En el siglo XVIII dice German Colmenares “que la historia era un artefacto literario
montado sobre un universo conocido y limitado de hechos que sélo exigian del
historiador un balance y una armonia en su forma de exposicion™*?.

1 MICROSOFT, Op. cit., 2007.

1 VERDUGO, Op. cit., p. 1.

12 COLMENARES, German. Sobre fuentes temporalidad y escritura de la historia. Documento IlI
Diplomado en Historia Regional. Academia Narifiense de H. 2005. p.3.
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Es la vision que antecede al Romanticismo, la que conserva elementos de la edad
caballeresca en la cual se refleja la vida de los héroes ataviados de un sinnumero
de dones y que llegaba a manos de lector aderezado con elementos retdricos, en
los que iba impresa la ensefianza moral que serviria de orientacién para el buen
vivir del consumidor final.

En el siglo XIX se plantea el problema de las fuentes porque nace la preocupacion
sobre la veracidad de los acontecimientos, empero, no ha podido desligarse de la
estilistica literaria que de alguna manera se mantiene aun vigente. Sin embargo,
“la secuencia discurvisa de la historiografia iba colocando los hechos brutos en un
orden adecuado para dotarlos de sentido mediante la mera progresién”*®. En esta
hilaridad novelesca las fuentes se convertian en un obstaculo que impedian el
encadenamiento coherente en el discurso descriptivo que se hacia de los hechos,
mismos que eran presentados como si el historiador hubiese sido testigo
presencial de los acontecimientos.

En el siglo XX se produce una renovacion importante ya que se avanza
significativamente en los procesos metodolégicos comparativos, con una
adecuada contextualizacion y el énfasis en una narrativa mas analitica que
descriptiva’*. No obstante, la pretensién de cientifizar la historia por medio de la
aplicacion de métodos cuantitativos, propios de las ciencias naturales, llevo a la
despersonalizacion de la misma, en tanto que experiencia vivida por actores
sociales diferenciados. De hecho, esta tendencia dedicada al estudio de las
“modalidades duras” (la economia, la demografia, los conflictos sociales), basados
en fuentes confiables dejo a un lado el interés sobre imaginarios y su dimension
simbélica®®.

Penélope Rodriguez y Bonilla discuten ampliamente esta circunstancia en su libro
“Mas allad del dilema de los métodos”. Privilegian la aplicacion del método
cualitativo y muestran la inutilidad en la utilizaciébn exclusiva de metodologias
cuantitativas, dado que las leyes que rigen el comportamiento de la sociedad
difieren de las leyes naturales. En los afios 70 se consolida una franca oposicién
generada en la imposicion que las ciencias naturales hacen de su método
cuantitativo sobre las ciencias sociales. En Francia aparece la Escuela de los
Annales, en lItalia el concepto de micro historia, en Inglaterra la historia social
marxista, en Estados Unidos la antropologia histdrica y en México la historia
matria de Luis Gonzalez y Gonzalez.

13 |ja;
Ibid., p.3.
* MOLINA JIMENEZ, Ivan. De la historia local a la historia social: algunas notas metodolégicas.
En: Revista Reflexiones No. 51. San José de Costa Rica, octubre, 1996. p.19.
2 bid., p. 19.
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La concepcion general de la historia ha estado encaminada a enfocar grandes
acontecimientos, movimientos sociales masivos que han generado cambios
radicales en periodos cortos. Esto ha excluido procesos imperceptibles que se
ubican en una temporalidad distinta, son aquellos que perduran alun sobre los
grandes eventos y que por su aparente inamovilidad se llaman estructurales™.

Por ejemplo, el estudio de las mentalidades, principal objeto de estudio de la
Escuela de los Annales, que requiere de una nueva concepcion del manejo de la
historia ya que se ubica en un plano no mensurable, no cuantificable y no
demostrable. La fe catolica ha pervivido en la civilizacién occidental sobrepasando
al positivismo, al marxismo - leninismo y a la filosofia existencialista plenamente
androcentrista.

Por otro lado también se excluye el estudio de lo nimio, lo intrascendente, lo
cotidiano, lo coloquial, lo hogarefio, lo local. La gran historia no ve con su visiéon
telescopica la emocionalidad de una familia que ha perdido al padre en la guerra,
salvo en la estadistica fria de los miles de hogares que quedaron en dichas
condiciones.

A las nuevas tendencias historiograficas no les interesa saber sélo ¢qué paso?
Sino ¢por qué ocurrio? Pregunta que se aborda a través del método Critico -
Hermenéutico. Enfocan su interés en objetos de estudio sobre los cuales no se
hizo hasta entonces trabajo alguno: la mujer, los trabajadores, los campesinos, los
desplazados, los vendedores ambulantes, etc'’. Al mismo tiempo se produce un
ensanchamiento teméatico poco ortodoxo que mira hacia la vida cotidiana reflejada
en la cocina, la fiesta, el amor, la sexualidad, el cuerpo, el vestido, la comida, etc.
En este nuevo contexto, la region adquiere categoria de importante y se antepone
a la vision eurocentrista de la historia universal frente a lo cual, aquella no existe.
El reconocimiento de un entramado multiple de pequefias historias conlleva al
reconocimiento de la diversidad y de la pluralidad como base para afianzar la
identidad y el orgullo nacional, sélo si se parte de lo pequefio se puede afirmar el
macro contexto.

Zoltan Kodaly logra materializar de manera ejemplar estos postulados ya que todo
su trabajo investigativo fue orientado primeramente al estudio de las pequefas
formas musicales del folklore de su pais. Sostenia que “Todos los nifios deben
aprender primero su lengua materna musical y por esta via acceder al lenguaje
universal de la musica. Acceder a lo ultimo sin el conocimiento de la lengua
materna es equivocar el verdadero valor pedagdgico de la muasica: educarse como

persona”*®.

1% |bid., p. 20.

" VERDUGO, Op. cit., p. 2.

8 PASCUAL MEJIA, Pilar. Didactica de la MUsica para primaria. Madrid: Pearson Educacion, 2002.
p. 122.
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Al respecto cabe anotar que el estudio de la historia musical ha estado circunscrito
al mismo modelo universalista europeo. Lo demuestra el sinnimero de trabajos
publicados sobre la vida de Beethoven, Mozart, Bach, Stravinsky y Debussy,
mientras que los compositores llamados “menores” son tratados tangencialmente.
Ante este panorama los musicos locales, nacionales o latinoamericanos no
poseen mayor importancia. El rescate y difusion de la musica tradicional da piso a
propuestas académicas que pueden llegar a tener presencia internacional, lo
demostré Chavez en México, Villa-Lobos en Brasil, Ginastera en Argentina y un
tanto Uribe Holguin y Valencia en Colombia. Esto de hecho abre otra polémica
qgue lo plantea Molina Jiménez cuando dice que “La ubicacion de lo local en lo
regional y en lo nacional es fundamental, por otro lado, para apreciar, en el area
bajo estudio, el impacto de los procesos de cambio que operan a escala de la
region o del pais. A este respecto, cabe analizar como dichos procesos son
experimentados localmente (hasta donde son acogidos, rechazados o adoptados)
y en qué medida influyen en las tendencias de desarrollo propias de la
localidad”*®. Simplemente, es permitirse la consolidacion del problema de las
especificidades del micro contexto como condicionantes que facilitan o dificultan
los procesos de cambio globales.

La articulacion de lo individual a lo social valida el trabajo investigativo y genera
interés sobre el mismo. A finales del siglo XIX, bajo el gobierno de Eloy Alfaro el
clero ecuatoriano fue desterrado dadas las politicas radicales del nuevo
presidente. En medio de esta conflagracion que asolaba el pais, un grupo de
sacerdotes alemanes bajo la direccién del obispo Pedro Schumacher, logré llegar
penosamente al territorio narifiense donde fueron acogidos por el obispo Moreno
Diaz y el gobierno conservador colombiano. Estos clérigos, altamente cultos en
letras, lenguas y artes, produjeron un importante cambio social en las poblaciones
de Samaniego, La Llanada, Sotomayor y Tudquerres entre otros, lugares donde
fueron ubicados por el obispo de Pasto.

A partir de esta circunstancia muchos musicos narifienses se beneficiaron,
guienes a su vez dinamizaron otros procesos culturales en sus localidades. Este
breve ejemplo permite entrever que no conviene desligar la historia local de la
global, sopena de crear un andamiaje flotante.

Lo expuesto hasta aqui permite colegir que el campo historiogréafico atraviesa por
un gran momento y que aportara beneficios para la humanidad en su intento de
entender el comportamiento presente y la direccion de sus pasos hacia el futuro.

La desmitificacion del héroe permite descubrir un cimulo de actores con una
historia valida que claman por ser escuchados; la desmitificacion del conflicto
armado como hecho historico sin precedentes también permite ver la urdimbre de

¥ MOLINA JIMENEZ, Op. cit., p. 20.
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micro historias que afianzan y dan resonancia al cuenco hueco de los grandes
acontecimientos.

La historia patria, aquella que es concebida como historia oficial, la que fue escrita
por los vencedores, en el caso colombiano, aletarga aun mas los tiempos
dormidos de historias antagonicas que dificilmente podran escribirse junto a la
imagen divinizada de Bolivar, Santander o Narifio. Sélo por medio de la
concepcion de la “historia matria” tal vez se puede sacar a la luz a héroes como
Agualongo, Santacruz o Merchancano.

6.3 MARCO CONTEXTUAL

El Departamento de Narifio, constituido como tal a partir de 1904, creado mediante
la ley 12 bajo el gobierno de José Manuel Marroquin, es un territorio de 33.268 km?
ubicado en el extremo sur occidente de Colombia. Posee una escarpada geografia
y una historia particular dada su resistencia a la liberacion por parte del ejército
patriota a comienzos del siglo XIX.

En octubre de 1809 se produce el primer enfrentamiento por la libertad de la
Nueva Granada, cuando los ejércitos quitefios al mando de Pedro Montufar
invaden este territorio. Este hecho es contradictorio porque el vecino pais quiere
liberar a la provincia de Pasto del yugo espafiol pero los habitantes de esta region
no desean cambiar su régimen establecido. Las tropas de Don Tomas de
Santacruz derrotaron contundentemente al ejército de Montufar en la batalla que
se produjo en Funes el 16 de octubre de 1809%°. Este es el inicio de 16 afios de
lucha en contra de los ejércitos republicanos procedentes del norte y del sur.
Pasto defendid los intereses de Fernando VII con un costo muy alto quedando
destrozada, después de 1825, fisica y espiritualmente. La musica, que acompano
cada batalla y que llenaba de valor a los soldados en los enfrentamientos, no
podia seguir el curso de los nuevos vientos de la revolucion. La época republicana
establece un paradigma nuevo que rechaza al orden impuesto por los espafoles y
que trata de eliminar todo aquello que contradiga las nuevas ideas liberales. La
musica republicana estaba representada por contradanzas como la Libertadora y
la Vencedora, pero este estilo de musica no hace eco en el espiritu pastuso,
derrotado y resentido por toda la barbarie de que fue victima, marcado por el
atraso como producto de la pobreza en la que quedaron sus habitantes después
de las guerras, encerrados en limites geograficos sin mayores posibilidades de
vinculacion con el resto del pais.

Debido a este aislamiento era mas facil para los pastusos ir a estudiar a Ecuador,
Chile, Argentina y otros paises del sur que al interior del pais. Esto produjo una

% GUERRERO, Gerardo Leén. Pasto en la guerra de independencia. Bogota: Tecnimpresores,
1994. p. 28.
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influencia importante, por ello no es extrafio encontrar tangos en el repertorio
musical narifiense. Otro elemento importante que contribuye a enriquecer el
panorama musical de esta region es la presencia de extranjeros y la llegada de
sacerdotes y religiosas que poseian una formacion, en algunos casos profesional,
en otros soOlo aficionada. Los mas importantes son los siguientes: Alejandro
Martinez S. J. de nacionalidad espafiola, quien organiz6 una banda en el afio
18922', de la cual se dice fue la predecesora de la Banda Departamental actual.
Se encuentra también al profesor Luis A. Gamero S. J. (1841-1928?) Naci6 en
Honduras vy fue traido por el obispo Ignacio Ledn Velasco para fundar el Colegio
Seminario de la ciudad de Pasto, fundd el colegio Javeriano en el afio 1885.
Compuso obras de repertorio religioso y formé gran nimero de musicos??. Otro
importante sacerdote es el profesor José Aramburo S. J. de origen espafiol quien
fuera profesor de José Antonio Rincén en el colegio de Jesuitas de Pasto, Tedfilo
Monederos (1895-1971), Augusto Ordéfiez Moreno (1901-1941), ademas de otros
de reconocida trayectoria.

Entre este grupo de extranjeros se cuenta al austriaco Conrado Hammerle, que a
diferencia de los anteriores era laico. “Juan del Sur"®® refiere que Conrado
Hammerle llegdé a Pasto junto con un conjunto de musicos alemanes que tocaban
con los ojos cerrados. Llegé al territorio narifiense y se quedo hasta el final de sus
dias dejando descendencia que aun hoy hace parte de la sociedad pastusa.

Otro importante muasico fue José Maria Navarro, originario de Espafia de donde
vino con una compafia de zarzuela, la cual quebr6é al llegar a Pasto y se
desintegrd. José Maria decidio quedarse y gracias a ello el ambiente musical de
esta region se vio beneficiado. Fue director de la Banda de Pasto en 1921 por
espacio de diez afios®*. En 1925 llev la Banda a Cali para celebrar las fiestas
patrias y segun Nemesiano Rincon, en esta ocasion la agrupacion fue considerada
como la segunda mejor del pais®®. Creé también la orquesta Unién Musical
Narifiense a comienzos del siglo XX la que subsistiria afios después, gracias a
José Antonio Rincén®.

Otro factor que favorece sensiblemente el desarrollo musical narifiense es la
creacion del conservatorio de la Universidad de Narifio paralelamente a la escuela
de artes y oficios en la
rectoria  de Julio César
Moncayo Candia (1886-1964). Este conservatorio dirigido por Daniel Zamudio
(1887-1952), fue importante porque abri6 un espacio nuevo para la musica

L Auto biografia de Manuel J. Zambrano, documento facilitado por la familia.

2 RINCON, Nemesiano. Impresiones de Arte, Imprenta Departamental. Pasto, 1973. p. 9.

8 BASTIDAS, Julian. Son surefio. Bogota: Testimonio, 2003. p. 22.

** SALAS, Marcos Angelo. Banda Departamental de musicos de Narifio. Fondo Mixto de Cultura.
Pasto, 1998. p. 94.

% |bid., p. 7.

% Ibid., p. 11.
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llamada clasica o académica. Se conformdé una orquesta de cierto nivel que
permitié la ejecucion de repertorio clasico.

El Teatro Imperial, construido por don Rafael Villota Chavez en 1922, fue
escenario de continuas veladas donde los diferentes exponentes de la musica
desfilaron ante un publico que disfrutaba este tipo de manifestaciones culturales.

En 1923 aparece la primera emisora, traida por un hermano Marista, el P.
Anacleto. La radio permitiria tener musica transmitida en casa sin costo alguno.
Seguidamente, 1930 aparece el fonégrafo que tiene incorporado una radio y
ademas reproduce discos, este nuevo invento se difunde rapidamente entre la
poblacién y como consecuencia l6gica desplaza a los musicos. Para 1941, cuando
se inaugura la Emisora Ecos de Pasto, ya la muasica en vivo era un lujo, habia
disminuido la composicion y los conjuntos musicales ya no tenian la misma
importancia. En esta época emigran muchos musicos importantes hacia el interior
del pais a buscar otros vientos y otras oportunidades®’. Para las cantinas, fondas,
clubes, restaurantes y aun para las residencias, era mas barato y practico tener un
fonégrafo con una buena coleccion de discos que contratar un grupo musical; los
pasillos, bambucos, danzas, pasodobles y las marchas son suplantadas por las
cumbias y porros de Lucho Bermudez y Pacho Galan, entre otros. Del mismo
modo la radio invade el espacio llevando las canciones romanticas y la musica
para bailar. Mas adelante, afios 70, la aparicion de la muasica andina, peruano-
bolivina sumerge aun mas el torrente de composicion e interpretacion que traian
los mUsicos narifienses®®. Este fenémeno que viene impregnado de un mensaje
social prudentemente subversivo se apodera del espiritu de los jévenes y ha
proliferado tanto que en la actualidad pretende hacer creer que es la musica
tradicional narifiense, hecho que se evidencia en las permanentes
manifestaciones en el carnaval de negros y blancos.

Los ultimos 25 afios han sido muy importantes por un hecho simple: han revivido
la musica en Narifio. Esto no quiere decir que las manifestaciones musicales
hayan estado totalmente ausentes. Como se dijo, el medio fue invadido por
sonoridades foraneas, muasica comercial, cargada de sentimientos y valores
deprimentes como la musica de Julio Jaramillo, Olimpo Cérdenas, Vicente
Fernandez, Alci Acosta, entre otros.

En 1980 regreso, luego de realizar sus estudios en Medellin, el profesor Javier
Fajardo Chavez (1950) a la Universidad de Narifio y con ello se reinicia un proceso
interrumpido tiempo atras. Javier abre las puertas de lo que se llamé la Escuela de
Musica ubicada en dos cuartos con entrada por la calle 22, junto al antiguo Liceo
de Bachillerato. Ofrecia cursos de extension para nifios y adultos sin un programa
curricular definido, alentado mas por el amor a la masica que por un verdadero

*" BASTIDAS, Op. cit., p. 64.
%8 |bid., p. 100.
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apoyo de la Universidad. Junto con el Maestro José Guerrero Mora, como profesor
de Apreciacion de la musica. En esta “escuela” fueron docentes, entre otros:
Fausto Martinez, Gloria Guerrero, “Campito” Martinez, José Ismael Aguirre,
Ignacio Burbano, Carlos Aguilar, Jaime Bastidas, Leonardo Jiménez, Ana Josefa
Montenegro, Maria Inés Segovia, Justino Revelo, Carlos Garcia, Luis Pérez, Hugo
Burbano, Jaime Bastidas, Pedro Rojas y Hernan Cabrera.

Posteriormente la Universidad alquil6 un espacio mas grande adjunto al colegio
Maria Goretti donde se ofrecian cursos mas o menos en las mismas condiciones
que las anteriores. En 1988, aproximadamente, se constituyé un pensum de
materias que dio origen al programa de licenciatura actual, el cual fue aprobado
por el ICFES en 1993, después de diez afios de penosos tramites®.

6.4 ESTADO DEL ARTE

Con el fin de orientar este trabajo es conveniente relacionar analitica y
criticamente los trabajos que se han elaborado hasta este momento sobre la
historia de la musica en Narifio.

6.4.1 Impresiones de Arte. Es el mas pretérito intento de relacionar hechos,
compositores y partituras que se conoce. Escrito y recopilado por Nemesiano
Rincon Galvez a partir de 1934 y publicado por la Casa de la Cultura Narifio el 13
de julio de 1973. El trabajo de Rincon esta dividido en 2 partes: En la primera
presenta una resefia sobre el estado de la muasica en su momento, mas una
retrospectiva con alguna documentacion. Menciona a algunos directores que tuvo
la Banda de Pasto desde el P. Alejandro Martinez hasta José Maria Navarro,
pasando por Ismael Solis, José Maria Bucheli, Conrado Hammerle, José Antonio
Rincon, Samuel Delgado, Julio Zarama, Jesus Maya S. y Diogenes Ocafa. En la
segunda parte del libro relaciona 38 compositores con 146 obras.

6.4.2 Historia de la musica en Colombia. Escrito por el P. José Ignacio
Perdomo Escobar en 1980. En este controvertido libro el P. Perdomo expone del
modo mas sucinto la historia de la musica en Narifio limitdndose a la publicacion
de tres fotografias, una de Jesus Maya S., otra de Luis E. Nieto y una tercera de
José Antonio Rincon. En la pag. 187 relaciona a Rincon en un grupo de musicos
colombianos que participaron en un curso de direccidon orquestal ofrecido por
Alfred Greenfield, profesor de la Universidad de New York.

6.4.3 Banda departamental de musicos de Narifio. Este texto de Marcos
Salas Moncayo, publicado en el afio 1998 por el Fondo Mixto de Cultura de

? Testimonios de Javier Fajardo, José Guerrero, Fausto Martinez y Gloria Guerrero.
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Narifio, es quiza el trabajo mas esmerado y documentado que se haya podido
realizar hasta hoy. Esté dividido en 5 secciones, cada una de las cuales enfatiza
un periodo determinado, partiendo de 1800 asi: 1800-1842, 1842-1890, 1900-
1930, 1930-1960, 1960-1996. La documentacién obtenida para la realizacion de
este trabajo ha sido archivistica, contando para ello con el Archivo Histérico de
Pasto, el Archivo Departamental de Nariio y el Archivo de la Banda
Departamental. Conjuntamente el autor tom6 como referencia a personas de
reconocida trayectoria musical en el Departamento, quienes le permitieron
reconstruir fragmentos del pasado musical de esta institucion.

Destaca la importancia de muasicos no narifienses que fortalecieron la agrupacion
en diferentes periodos como los ya mencionados Alejandro Martinez y Conrado
Hammerle. Ademas Heriberto Moran Vivas, Rito Mantilla, Lubin Mazuera,
Jerémino Velasco, José Maria Navarro y Florio Croce.

En la seccion comprendida entre 1960-1996 relaciona la dltima generacion de
musicos, muchos de los cuales integran la actual banda. Resalta la importancia
del maestro Fausto Martinez en su encomiable labor a favor de la instituciéon que
ha tenido penas y glorias durante sus muchos afos de vida.

6.4.4 Valores humanos de Narifio. En febrero del afio 2005 aparecié este
pequefio libro con la vida y obra del compositor Augusto Ordéfiez Moreno. Escrito
por Josué Loépez Jaramillo con el animo de dar a conocer a este importante
musico narifiense. El texto hace una cronologia del compositor enfocandola desde
3 angulos diferentes: la musica, la medicina y la vida militar; como en el presente
trabajo se hace referencia a la vida y obra del compositor no se daran mas
detalles por temor a caer en reiteraciones. Es importante anotar solamente que en
la relacion de partituras que posee el libro en la segunda parte, se encontré una
curiosidad: en la pagina 55 aparece el pasillo “Maruja” y en la pagina 95 el mismo
pasillo con el nombre “Mi ausencia” dedicado a sus hermanas. Caligraficamente
es diferente pero el texto musical es exactamente el mismo.

6.4.5 El Son Surefio. Libro escrito por Julian Bastidas Urresti y publicado el afio
2003. Globalmente, el libro esta dividido en 2 grandes partes: el pasado y el
presente. En la primera relaciona sucintamente la historia de la Banda
Departamental, a los grupos como Jazz Colombia, Clavel Rojo, La Ronda Lirica y
Alma Narifiense; en el mismo orden menciona a algunos compositores con
algunos datos biogréaficos. En esta parte el libro tiene un importantisimo aporte,
incluye fotografias de agrupaciones existentes desde finales del siglo XIX como la
banda del padre Alejandro Martinez (1894), la Orquesta Champagnat, el conjunto
Clavel rojo, la Estudiantina Maya (1937), con interesantes pies de foto donde
relaciona los nombres de los integrantes de dichas fotografias. Esto demuestra un
dedicado trabajo de consulta con musicos de vieja data y fuentes documentales.
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En la segunda parte hace referencia a conjuntos como Los Betters, el Trio
Martino, la irrupcion de la musica andina (1970) con América Libre de los
hermanos Aguirre Oliva, el Grupo Nukanchy (1973), Tradicion, Dama-wha,
Quillacinga, Tierra Mestiza, Raices Andinas, entre otras. Hace referencia al Grupo
Trigo Negro y Sol Barniz donde destaca a musicos como Javier Martinez, Chucho
Vallejo, Hugo Ortega y Julian Guerrero. En esta parte relaciona lo concerniente
con el Son Surefio, sus origenes y su vigencia en la musica actual a traves de los
grupos y muasicos antes mencionados.

En la parte final, “Nota complementaria”, Bastidas Urresty copia textualmente
algunos aportes del libro Impresiones de Arte de Nemesiano Rincon ya
mencionado. Aqui se clarifica que el texto se empezd a elaborar a partir de 1934 y
no desde 1940 como se dice y que no esta inédito porque fue publicado por la
Casa de la Cultura el 13 de julio de 1978, editado por la Imprenta Departamental
de Narifio.

6.4.6 Compositores narifienses. Por Heriberto Zapata Cuencar (1973). Trabajo
publicado por Néstor Botero, impreso por editorial Granamérica en septiembre de
1973. La obra consta de 37 biografias de musicos de diferentes épocas. Muchas
de estas resefas estan desactualizadas porque los compositores han fallecido,
por ejemplo: Maruja Hinestrosa, Plinio Herrera T., Jesis Maya entre otros. Posee
escasa informacion sobre algunos, y amplia sobre otros. De Jesus Maya afirma
gue posee 20 composiciones cuando en realidad el catalogo total de sus obras es
de 252 obras.
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7. DISENO METODOLOGICO

7.1 TIPO DE INVESTIGACION

Investigacion documental.

7.2 ENFOQUE DE INVESTIGACION

Histérico hermenéutico. El presente trabajo estd basado en investigaciones
histéricas generales del pueblo narifiense, de la vida de los compositores y las
particulares de los mismos. Se ha partido del material encontrado para la
reconstruccién biografica de los musicos aqui relacionados asi como para la
elaboracion de los arreglos, aplicando una mirada critica y hermenéutica tanto a
las diversas circunstancias que giran entorno a las vidas de los autores asi como a
las nueve obras trabajadas.

Para la recoleccién de informacién se utilizaron las siguientes fuentes: textos,

documentos del archivo municipal, conversaciones con musicos regionales de
larga tradicion, partituras, fotografias y material fonogréfico.
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8. ANALISIS DE LA INFORMACION

8.1 SINTESIS BIOGRAFICAS

8.1.1 Jeremias Quintero Gutiérrez. (Barbacoas 1884 - Bogota 1964)

Nacio en Barbacoas 1884, hijo de Ignacio Quintero y Emilia Gutiérrez. Ademas de
gran compositor, Jeremias Quintero se destacé como politico ya que fue diputado
a la Asamblea Departamental y Representante a la Camara por Narifio. Esta
actividad le sirvi6 mucho para dar a conocer su obra musical por que la
publicacién de las Jornadas contd con el auspicio de Eduardo Santos; del mismo
modo que sus HIMNOS PATRIOTICOS Y CANTOS PARA ESCUELAS Y
COLEGIOS. En Jornadas (correspondientes al viaje que realizaron José y Maria
de Nazareth a Belén) se publico el villancico Debajo de un duraznero con letra de
Eduardo Carranza (1913-1985), poeta colombiano. Fue publicado conjuntamente
con otros villancicos como Navidad recéndita, Cancion de cuna, Te busqué en un
claro de luna, jHosanna, canta la creacion!, Navidad de amor, Vez como rie la
luna, Vamos, nifios, vamos, Ante una bella imagen del nifio Dios. La letra de cada
uno de ellos fue escrita también por Quintero.

Su obra no religiosa estd compuesta por obras de caracter popular como pasillos,
bambucos, valses, tangos, entre otros ritmos. Se destaca especialmente el pasillo
Joyel. Las 3 partes estan plenamente concebidas al punto que se puede afirmar
qgue esta pieza es un caracteristico pasillo colombiano. Quintero murié en Bogota,
en 1964.

8.1.2 Manuel J. Zambrano. (Pasto 1889-1964)

Cuando se hace referencia a la produccién musical de Zambrano, muchos no dan
crédito al numero de obras escritas por este autor. La verdad es sorprendente que
haya compuesto 2.406 piezas de distinto género, preciosamente caligrafiadas y de
gran calidad estética. Su obra reposa en la biblioteca privada de su hijo Eduardo y
esta contenida en seis tomos. Cultivd especialmente el pasillo pero se encuentran
abundantes bambucos, fox-trots, valses, polkas, marchas, rumbas, himnos,
canciones y danzas. Esta version desmiente las afirmaciones de quienes
sostienen que compuso mas de 3.000 obras y que “desaparecieron con el
transcurso del tiempo”.

Es posible que su gran aficion por la muasica tuviera origen a muy temprana edad
cuando realizaba sus estudios primarios en el colegio Santo Domingo de los
Hermanos Maristas. Fue discipulo de Conrado Hammerle e Ismael Solis; con ellos
Manuel J. pudo complementar su formacion musical que lo llevaria a lograr
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tamafio desarrollo. No obstante la orientacion de los mencionados musicos, gran
parte de su formacion fue autodidacta.

En 1904 se consolida la Banda Departamental adscrita al Batallon Reyes, luego al
Batallon Juanambu (1906) y a partir de 1917, aproximadamente, al Regimiento
Boyaca’. En 1930 la Banda pasa a ser administrada por la policia departamental
como producto de una crisis que ocurrié hacia 1925 la cual desestabilizé a la
institucion al punto de tener que paralizar sus actividades durante un afio. En este
contexto se puede ubicar a Zambrano a los 16 afios de edad como musico de
cuarta clase en la Banda Militar del Batallon Reyes en 1905 bajo la direccion de
José Maria Bucheli?. En 1922 continGa en la misma banda, dato que se ha podido
establecer por medio de una fotografia donada por el sefior Jairo Gaviria.
Reaparece en 1930 como musico de primera clase bajo la direccion de Julio
Zarama Rodriguez y Diégenes Ocafia como musico mayor®. Hay quienes afirman
gue hizo parte de la banda del P. Alejandro Martinez creada en 1894 pero para
esta fecha soOlo contaba con 5 afios de edad y posteriormente tampoco se ha
encontrado registro de ningun tipo.

Fue miembro de importantes agrupaciones como la orquesta Champagnat donde
tocaba el saxofén. También hizo parte de la orquesta “Union Musical Narifiense”
creada por José Maria Navarro alrededor de 1915 y que para los afios cuarenta la
dirigia José Antonio Rincon. Hicieron parte de esta agrupacion, entre otros
musicos destacados, Misael Sanson, Ignacio Burbano, Bolivar Larrafiaga,
Heriberto “El pote” Mideros, los hermanos Rincon (Guillermo, Tancredo, y
Laureano), Eduardo Zambrano (hijo de Manuel J.) y Fausto Martinez®.

En los afios veinte, a raiz de la proliferacion del disco, el fondgrafo y la radio,
muchos compositores fueron a grabar a Estados Unidos y a Argentina, entre otros
paises. Zambrano fue pionero en el Departamento de Narifio grabando en los
sellos Grenett, Odedon y R.C.A. Victor muchas de sus obras, entre ellas los
bambucos Mis aguinaldos (puesto en circulacion en 1923), Dos corazones,
Pastusita, Ardientes deseos; el pasillo Cirio de mi tumba, EI tango Atriz
(compuesto en homenaje a La Compariia Colombiana de Tabaco, que producia la
Marca de cigarrillos “Atriz”), el porro Me pides un beso, la ranchera Quiero verme
en tus ojos, entre otras. (Discos de 78 revoluciones de propiedad de la familia
Zambrano Bastidas).

Su padre fue el sefior José Ignacio Zambrano nacido en la ciudad de Pasto y cuya
aficion por la muasica era grande. Su madre fue la sefiora Isabel Salcedo oriunda
también de la ciudad de Pasto y de la cual no de ha podido establecer su aficion

! SALAS, Op. Cit., p. 67.
2 |bid., p. 71.

® Ibid., p. 108.

* RINCON, Op. Cit., p. 7.
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por la musica. Manuel J. nacio el 5 de febrero de 1889 y falleci6 el 3 de abril de
1964.

8.1.3 Luis Enrigue Nieto Sanchez. (Pasto, 1898-1968)

“No sé nota, pero no se nota”. El maestro Nieto repetia con regularidad esta frase
haciendo alusién a su falta de formacion académica y a la gran habilidad que
poseia para componer y tocar instrumentos de cuerda. Compuso 24 pasillos, 23
marchas, 11 bambucos, 9 danzas, 6 valses, 5 fox-trot, 5 boleros, 3 himnos, y un
bunde; en total 87 obras y tocé con acierto instrumentos como el requinto, la
guitarra, el guitarrén, y banjo, el tiple, la mandolina y el ladd.

Es importante anotar que hasta el momento han sido recopiladas 62 obras
debidamente caligrafiadas por Gonzalo Moreno, 10 obras de las cuales se posee
sélo la letra y las restantes 15 posiblemente estén en la memoria de algunos de
los musicos con los cuales él toc6 y que aun sobreviven. Luis E. Nieto, como se le
conoce en el circulo musical, nacié el 21 de Junio de 1898 en la ciudad de Pasto,
sus padres fueron Manuel Nieto y Antonia Sanchez, en 1905 ingreso a estudiar al
colegio de los hermanos Maristas donde hizo parte del coro dirigido por el
sacerdote francés Cleonico.

En 1912 cuando contaba apenas con 14 afios de edad, presenté ante sus amigos
“Mentiras de un musico”, al decir del mismo autor, pequefia y timida obra que no
aparece registrada como tal en el listado arriba mencionado, por no existir ninguna
evidencia fisica de ella salvo la que se ha encontrado en su autobiografia.

En 1929 ocurri6 algo particular, un austriaco de apellido Polakis, representante de
la marca alemana Pfaff de maquinas de coser, al escuchar el conjunto “Clavel
Rojo”, decidi6é contratarlos para ir a tocar a Cali. A raiz de este primer contacto, en
el afio1934, Nieto compuso una marcha llamada Pfaff en honor a dicha fabrica que
fue estrenada en Cali en la sede de dicha marca. Esta marcha fue enviada a la
casa matriz en Alemania y el 29 de enero de 1937, en ocasion de una
condecoracion hecha por el gobierno aleman a dicha empresa, se toco en el acto
de la entrega del galardon. Nieto afirma que a partir de esa fecha se la consagré
como himno de la fabrica®.

El afio 1937 fue critico econdmicamente para Nieto, no conseguia trabajo ni como
musico ni como pintor, por ello decidi6é viajar al Putumayo donde pudo trabajar
pintando casas mas no como musico. La profundidad majestuosa de la selva lo
inspir6 profundamente para componer y de ello se deriva un valse llamado
“Mirando al Putumayo” del cual no hay registro documental, y “Cantar de selva”

> BANCO DE LA REPUBLICA. Pasto. Autobiograffa, mayo 25 de 1945. p. 3.

39



que afortunadamente se conserva una version para piano posiblemente de
Gonzalo Moreno. Este pasillo lento estda compuesto de una manera muy libre, ya
que sus partes tienen un numero de compases irregular que no se ajusta a los
canones tradicionales.

Emilio Murillo (1880-1942), amigo personal de Nieto hizo alusiébn a una de sus
composiciones mas conocidas, “Napanguita soy”’, al decir que era “...el
monumento a la raza”. Esta obra esta incluida en el disco compacto “Antologia de
compositores del siglo XX” en arreglo del Maestro Javier Fajardo Chavez, también
la grab6 Terig Tucci con su orquesta. Su musica es en gran medida representativa
de los andes colombianos, a pesar de la cercania con el Ecuador, no se encuentra
influencia significativa que permita decir lo contrario.

En el aflo 1917 Nieto cre0 la lira “Clavel Rojo”. En su autobiografia comenta: “...en
el mes de diciembre nos dabamos cita varios amigos amantes del arte en la casa
de la familia Dorado con instrumentos de cuerda (requintos, tiples, guitarras) y
cantantes. Ya en reunion los sefiores Campo Elias Dorado, Victoriano Acosta,
Jorge Salcedo, Jorge Eliécer Eraso, Bolivar Mutis, Luis Ortiz, César Ordofiez y yo,
acordamos bautizar la lira por votacion resultando el original y simpatico nombre
de Clavel Rojo, nombre que he tomado en mis manos como mi mejor bandera

musical”®.

El conjunto tocaba todo tipo de musica y lo hacia en los lugares mas disimiles,
cuenta Luis el “Chato” Guerrero que el bambuco “Chambi” fue estrenado en un
bar de dudosa reputacion que estaba ubicado en la calle 16 en proximidades de la
actual panamericana. Pero esta pieza también conocio lugares y publicos selectos
como el teatro municipal de Bogota y musicos como Emilio Murillo, Oriol Rangel,
Heitor Villa-Lobos, Guillermo Uribe Olguin, segun refiere Nieto en su autobiografia.
Fue realmente su bandera musical y el medio que le permitié6 dar a conocer sus
composiciones. El Clavel Rojo era el mismo Nieto, por ello después de su muerte
el conjunto murié con él, ya que ninguno de los musicos que lo conformaban
continuo sus actividades.

8.1.4 Floresmiro Flérez Figueroa. (Puerres 1899 - Pasto 1962)

El padre Floresmilo, como firmaba, o Floresmiro segun su partida de bautismo,
pertenecié a la comunidad de los Capuchinos con el nombre de Fray Remigio de
Puerres y se secularizé mas tarde por orden de la Santa Sede a peticion suya. En
muchas de sus obras aparece firmando como Fremigio debido a la censura que le
imponian sus superiores eclesiasticos, quienes no apoyaban sus inclinaciones
artisticas. En sus afios de sacerdote diocesano fue parroco de algunas pequefias
localidades en Narifio, Cauca y Caqueta. Comenta su sobrino Delio, quien lo

® BANCO DE LA REPUBLICA, Op. cit., p. 1.
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acompafiid por muchos afios, que era un sacerdote sumamente estricto y
temperamental, al punto de detenerse en medio de una procesion para obligar a
participar a los jévenes que miraban desde las esquinas 0 suspender la misa
para recoger personalmente la limosna. Su instrumento preferido fue el piano
frente al cual pasaba largo tiempo componiendo y arreglando obras para las
diferentes bandas que tuvo la oportunidad de dirigir. Ademas de la actividad
bandistica, Flérez fue creador y director de la orquesta Santa Cecilia, agrupacion
gue ha llegado hasta el presente gracias a Ignacio Burbano y que en los afios 30
la dirigia Juvenal Granja Luna (1877-1939). Flérez también dirigid6 La Unidn
Musical Narifiense, asociacién que no tuvo igual duracién como la anterior’. Se
dice también que dirigio la banda de Pasto, pero esto es muy impreciso ya que no
se ha encontrado ningun soporte documental que lo compruebe.

Compuso Cisnes del lago, un Fox-Trot escrito en dos partes con una introduccién
de doce compases en el mismo tono de la primera parte, en la agotada y
desgastada tonalidad de Re menor, lugar coman de la masica popular colombiana.
La segunda parte escrita en Re mayor, presenta un tema ritmico y alegre, muy
bien logrado y sin ningun tipo de excesos. Este tema se ha difundido ampliamente
a nivel nacional y ha sido arreglado para diferentes formatos e incluso posee letra
gue fuera escrita por Justino Revelo Obando (1927-2000), su paisano, y arreglado
para cuarteto vocal por él mismo, pero hasta el momento inédita.

El Fox-Trot Cisnes del lago del Padre Floresmilo Flérez fue grabado por la
Estudiantina Colombiana de Terig Tucci en agosto de 1937 y es una de las mas
importantes versiones que se conocen hasta el momento®. Otra obra conocida es
A orillas del Guaitara, pasillo lento que posee la peculiaridad de estar escrito en
cuatro partes: tres en La menor y una final en La mayor. Tal vez, la pieza mas
elaborada es el Pasillo Muerte tranquila, cada una de sus partes posee temas
equilibrados e independientes que muestran madurez compositiva y buen gusto.

Su vida estuvo llena de mdusica; en cada parroquia en la que trabajo siempre se
rodeo por las agrupaciones instrumentales y corales para el acompafiamiento de
los deberes religiosos y demas actividades de su actividad sacerdotal. Compuso
un numero representativo de obras de las cuales algunas se conservan en
partitura, las demas no son mas que meras evocaciones. Aquellas que estan a
buen recaudo son: Cisnes del lago (Fox-Trot), Laura (Danza), Memento mei
(Marcha fanebre), Vencedores (Marcha), En el valle de Atriz (Danza), Magnolia
(Danza), Gerameli (Tango), Muerte tranquila (Pasillo), Libertad y orden (Marcha),
El hermano pollo (Marcha), De Pasto a Leticia (Marcha), Fuego paisanos
(Pasodoble), A orillas del Guaitara (Pasillo), Lapadores de Ayacucho (Marcha),

"RINCON, Op. cit., p. 8-9.
8 SALAZAR RICO, Jaime. En: Revista Nostalgias Musicales. Medellin, mayo 2007. p. 30.
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Pensil florido, Noche estrellada (Marcha). Sobre estas dos ultimas no existe
mucha seguridad de su autoria.

El Padre Florez nacié en la pintoresca poblacion de Puerres el 14 de agosto de
1899 y murié6 en San Juan de Pasto el 30 de noviembre de 1962. Su legado
musical ha dejado honda huella en todo el territorio nacional y sus obras se
seguiran interpretando por siempre.

8.1.5 Augusto Nicolas Efrain Ordofiez Moreno. (Pasto 1901 - Ipiales 1941)

No obstante su corta vida, ya que solo vivié 40 afios (25 de noviembre de 1901 - 9
de febrero de 1941), Ordofiez fue médico, militar y musico. Josué Lopez Jaramillo
publicé en el afio 2005 un pequefio texto donde destaca cada una de estas
facetas del compositor conjuntamente con una relacion de sus obras en la parte
final. Este trabajo es un esfuerzo individual importante que demuestra el interés
por la vida y obra de un hombre que cumplié un gran papel en la cultura tanto de
Pasto como de Ipiales.

Su inclinacion musical temprana lo llevd a tomar clases con el padre José
Aramburo S.J. de quien ya se ha hablado. Como la musica, para entonces no era
considerada una profesion sino mas bien como un complemento en la formacién
integral de las personas, fue enviado por sus padres, Elias y Mercedes, a estudiar
a Quito y luego a Chile donde termind sus estudios de medicina graduandose
finalmente el 29 de diciembre de1930°.

Los Ordofiez tuvieron 16 hijos de los cuales Augusto es el séptimo, su holgura
econdmica les permiti6 educarlos en importantes universidades nacionales y
extranjeras. Como se podria esperar, varios de los hermanos Ordofiez recibieron
formacion musical, prueba de ello es que en la orquesta, Unién Social, que
Ordofiez dirigio en Ipiales estaba compuesta por varias de sus hermanas.

Es importante anotar que circundando la fecha del nacimiento de Ordofiez hay
tres hechos importantes en la historia regional: La guerra de los mil dias (1899-
1903), La creacion del Departamento de Narifio (1904) y La creacion de la
Universidad de Narifio (1904, decreto No 49 del 7 de noviembre). A la vez que la
region sufria una gran postracion por la guerra, se abria de algun modo una luz
de esperanza, la separacion administrativa de Popayan permitiria concentrar los
recursos en el naciente departamento y dejaria al Cauca sin su principal
despensa, hecho del cual, cien afios después los caucanos aun no han podido
superar. La Universidad también represent6é un punto de partida importante para
el desarrollo regional con la importante presencia de Fortunato Pereira Gamba,
pero ninguno de estos cambios incidieron directamente en la vida del compositor

°® ZAPATA, Heriberto, Compositores narifienses. Cali: Granamérica, 1973. p.24.
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porque fue, como ya se dijo, enviado a Ecuador para realizar sus estudios de
bachillerato en la Universidad Central de Quito™®.

Al mismo tiempo que cursaba la carrera de medicina, estudiéo musica y compuso,
pero también conoci6 a su Unico y gran amor, Antonieta Guerra, con la que tuvo
un hijo llamado René. Sus padres nada contentos con esta circunstancia
decidieron trasladarlo a Chile para que terminara sus estudios en la Universidad
de Santiago y asi alejarlo de su novia. Esta despedida generé en Ordéfiez una
gran depresion reflejada de alguna manera en su tango “Pobre estudiante”,
compuesto en 1928 en Santiago de Chile. El tango Misterios del corazon, copiado
por Gonzalo Moreno el 22 de septiembre de 1946, es la obra mas conocida,
aguella que sus descendientes escuchan reiteradas veces en sus reuniones
familiares. Esta escrita para piano y voz y se podria decir que de alguin modo
también refleja la tristeza de su fallida relacion.

El nimero de obras de Ord6fiez no es muy abundante, no sobrepasan las 26, de
las cuales sOlo se conservan 17 en partitura. El listado general de sus obras esta
repartido entre pasillos, valses, marchas, danzas, bambucos, himnos, tangos, y
fox-trots. Los tangos son un capitulo especial porque fueron compuestos durante
su permanencia en Chile y son un claro ejemplo de la influencia que recibi6 el
compositor en su estancia en ese pais. Son los siguientes: Misterios del corazén,
Pobre estudiante, No estés triste Josefina e Imposible. Compuso dos himnos, uno
a La Federacion de Estudiantes y a La Federacion de Chdéferes; un fox dedicado
a Agualongo; dos danzas: Lejos de la patria y Lejania; tres bambucos: Cantares
de mi tierra, Aires ipialefios y Gloria al obrero; los pasillos: Evocacion, Laura y
Clemencia, Maruja, Matilde, Ultima noche y Mercedes; las marchas: Juventud,
Unioén social y R.C.A. Victor. La mayoria de las letras sobre las que compuso sus
canciones son de su autoria y como ya se ha visto, reflejan profundamente su
vida.

8.1.6 Jesus Maya Santacruz. (Pasto 1904-1985)

El padre Perdomo Escobar lo relaciona en su libro “Historia de la musica en
Colombia” conjuntamente con Ismael Solis Ayerbe (1868-1922), Didogenes Ocafa
(1885-1931), Luis E. Nieto (1898-1968) y José Antonio Rincén (1893-1957), dando
muestras con ello de la importancia del compositor'!. Naci6 el 14 de marzo de
1904, sus padres fueron Rafael y Rosario. Desde muy temprano dio muestras de
una gran inclinacion hacia la musica estimulado por su madre la cual tocaba el
arpa y al parecer también el piano y la guitarra. Maya logré un buen desarrollo en
instrumentos de teclado (6rgano, armonio, piano) y saxofon, instrumento del que
se valié para su trabajo bandistico. En 1921, a la edad de 17 afios de edad, fue
nombrado como musico de la banda Militar del batallén Boyaca No. 12, localizado

19 OPEZ, Josué. Valores humanos de Narifio. Pasto: Cassetta Impresores, 2005. p. 25.
' PERDOMO ESCOBAR, Ignacio. Historia de la musica en Colombia. Bogota: Plaza y Janés,
1980. p. 211.

43



en el sector de los Dos Puentes, por decreto 331 del 6 de agosto de dicho afio, en
reemplazo de Manuel Antonio Paz'?. Contrajo matrimonio con Julia Esther
Burbano de cuya union nacieron: Aura, Marina, Hernando y Jesus Eduardo,
depositario de la obra. Julia Esther fallecié prematuramente en 1953 y afios mas
tarde Maya vuelve a casarse en segundas nupcias con Blanca Alicia Mufioz,
también fallecida. Sus primeros estudios los realiz6 en la escuela de los Hermanos
Maristas y luego en el Seminario conciliar de Pasto. Su vocacion estaba
claramente orientada hacia la carrera sacerdotal pero un accidente que sufrié en
uno de sus 0jos no le permitid iniciar sus estudios eclesiasticos. Por algunos
meses estuvo en completa oscuridad, tiempo que aprovechd para escuchar la
musica que tafila su madre. Desde estos momentos no abandond la muasica hasta
el dia de su muerte ocurrida el 25 de noviembre de 1985. Sus despojos mortales
descansan en el mausoleo de musicos en el cementerio Central de Pasto en cuya
lapida se grabaron los primeros compases de su danza llusion.

Continuando con su formacién, Maya tomé clases con Ismael Solis y José Maria
Navarro, que como ya se ha reiterado fueron decisivos en el panorama musical
narifiense. En el afio 1930, en forma voluntaria y siendo solista de saxofon, se
retir6 de la banda para continuar las actividades musicales de modo
independiente. Se puede decir que esta época inicidé su carrera como compositor,
que se iria incrementando con el paso del tiempo. En esta primera etapa compuso
Tristeza Indiana (Fox-Trot), Orquideas (Pasillo), Gobernador Medina (Marcha).
Anterior a este afio es poco el material registrado, compuso Andina (Marcha) en
1927, Quisiera un Recuerdo en 1929 y la Danza llusibn compuesta el 10 de enero
de 1922, posiblemente su primera obra. Los periodos en los cuales logré6 mayor
produccion fueron los comprendidos entre 1959 y 1969, y 1979 a 1984. En estos
dos lapsos los afios que mas se destacan por la abundante cantidad de obras son
1969 y 1983, seria un poco extenso mencionarlas aqui.

Maya cultivé gran niumero de formas, incluso aquellas que son poco frecuentes en
Narifio como la guabina, el porro, el tango y el bunde. Ejemplos de la primera son
La guabina narifiense (c.14 de abril de 1970) y Samanieguita (c. junio 16 de 1976).
En el caso del tango esta Amargura (c. febrero 1955) y Ensofacion. Porros se
encuentran Alégrate corazén (c. junio 29 de 1983) y Mi porrito (c. octubre 22 de
1943). Bundes so6lo compuso uno dedicado al corregimiento de Juanoy (c. febrero
2 de 1980).

Es notoria su fuerte inclinacién a la composicion de himnos ya que escribié para
diferentes colegios, santos patronos, regimientos militares, municipios y proceres
de la independencia; situacion que recuerda el trabajo de Jeremias Quintero
llamado Himnos Patrioticos para escuelas y colegios. Como es logico pensar, el

12 Libro de decretos archivo municipal de Pasto, 1921.
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pasillo fue el aire mas cultivado porque de sus 252 obras compuso 60, seguido por
el bambuco de los cuales compuso 40.

En 1931 cred la Estudiantina Maya. Esta agrupacién constituida legalmente el 31
de diciembre del mismo afio fue integrada inicialmente por Bolivar Larrafiaga,
Ignacio Burbano, Lucio Feuillet, Alberto Calvache, Ricardo Pabon, Ulpiano
Santacruz. Luis F. Burbano, Plinio Herrera Timaran, Manuel Maria Burbano,
Heriberto “El Pote” Mideros, Epaminondas Merino y el propio Maya. La
Estudiantina Maya aparece resefiada en la revista mensual llustracion Narifiense
en febrero de 1931 y durante el tiempo que dur6 fue para Maya “la bandera de su
vida”, como lo fue el Clavel Rojo para Nieto.

Su actividad musical fue intensa, ademas de la composicion dirigio las orquestas
Santa Cecilia, La Union Musical Narifiense, La Estudiantina Maya y Alma
Narifiense de Samaniego. También dirigié las bandas de Tuaquerres, Mocoa, la
Union, Samaniego y Antonio Ricaurte de Pasto. Fue profesor en la Normal de
Occidente de la misma ciudad, en la escuela de bellas artes de la Universidad de
Narifio, de los colegios San Luis Gonzaga, las Carmelitas de Taquerres, Simén
Bolivar de Samaniego, Normal San Carlos de la Union y Departamental de Mocoa.
A diferencia de otros musicos importantes de la region, Maya recibié en vida
muchos reconocimientos que, sin embargo, jamas seran suficientes por haber
entregado la vida entera a difundir la musica en condiciones desfavorables.
Recibio reconocimiento de la Policia Nacional por haber compuesto el Himno del
carabinero, de los hermanos maristas y del colegio Simon Bolivar por haber
compuesto sus himnos; la ciudadania de Tuquerres, la revista Correo del sur, las
municipalidades de Mocoa y Samaniego y el programa radial Fiesta Dominical de
“Pachito” Mufioz también le rindieron homenaje. La obra Campesina mocoana fue
seleccionada para participar en el primer concurso de musica colombiana
convocada por el entonces Colcultura.

8.1.7 Plinio Herrera Timaran. (Catambuco 1910 - Pasto 1994)

Plinio, un hombre menudo de temperamento nervioso, poseia un gusto inigualable
para componer. Su musica posee espiritu colombiano andino reflejado en sus
obras. ElI bambuco Trigalia por ejemplo, es una admirable pieza que posee 3
partes con temas fluidos y coherentes. Posee también una introduccion de 15
compases de 2/4 que no es muy frecuente. Esta obra gand el cuarto premio
“Colcultura” del Certamen Nacional de la Composicion Tipica Colombia en 1982.
Concurs6 con 568 piezas de compositores de todo el territorio colombiano®®. Fue
grabado en 1987 por el Trio nuevo amanecer conformado por los hermanos Meza
y Andrés Jurado cuando tenian apenas 10 y 12 afios de edad, dirigidos por Pedro
Pablo Bastidas.

¥ PASOS MONCAYO, Luis. Programa Radial. Camerata del Aire.
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Plinio tocaba la bandola magistralmente, seguin personas que lo escucharon en
vida. Con este instrumento se hizo conocer nacionalmente integrando conjuntos
famosos como el “Luis A. Calvo”, “Ecos de Colombia” de Jerénimo Velasco, el Trio
Nacional conjuntamente con Noro y Pedro Bastidas. Tocé con Héctor Rosero y
Glauco Cedefio. Un médico y musico de Bogota de quien se rumora posee las
obras escritas del compositor. En Pasto cred la Orquesta Lira Narifiense, la que
permitié a propios y visitantes disfrutar de buena musica en vivo ya sea en eventos
sociales o en eventos culturales locales o nacionales. También fue saxofonista y
oboista, y con estos instrumentos estuvo vinculado a la actividad bandistica desde
el aflo 1926. En este afio fue nombrado en la Banda de Pasto mediante decreto
No. 446 del 14 de julio del mismo afio**. También trabajé en la Banda de la Policia
de Bogota y en la Departamental de Cali. Como saxofonista hizo parte de la
Orguesta “Swing Boys” de Bogota.

En una entrevista realizada al maestro en 1992, comentd que su primera
composicién y la mas bella segin sus propias palabras es el pasillo Ecos de
Colombia, dedicado al conjunto del que hizo parte. Aseguré no poseer ni siquiera
los borradores de sus obras, como también que nunca tomé una clase de bandola,
oboe o saxofén y que su larga vida fue grata y llena de musica.

En los archivos de Don Ignacio Burbano y de la Banda Departamental de Narifio
se han logrado recuperar 7 piezas que son: Maria Piedad (pasillo), Maribel
(pasillo), Dilia (pasodoble), Gloria textiles (pasodoble), Los Quillacingas (pasillo),
Ecos de Colombia (pasillo), Trigalia (bambuco). Dilia y Trigalia fueron arregladas
para Banda sinfonica por Luis Noro Bastidas de los cuales hay score reducido y
partes en los archivos de la Banda Departamental en el teatro al Aire Libre. Ecos
de Colombia lo instrumenté Heriberto Moran en 1959 y los Quillacingas fue
arreglado por Fausto Martinez posiblemente en los afios en los cuales fue director
de la mencionada agrupacion (1969). Maria Piedad fue arreglada por Javier
Fajardo Chavez para 2 clarinetes y piano. Otras obras son: los pasillos Maria
Mercedes, Alvaro Romero y Viva Pasto; el bambuco Leonardo; el pasodoble
Emmay René y la danza Rosa.

8.1.8 José Menandro Bastidas. (Sandona 1960)

Nacio en Sandona Narifio del matrimonio constituido por Toméas Alcides y Zoila.
Estudio en el Liceo de Bachillerato de la Universidad de Narifio donde recibi6 las
primeras nociones musicales. Posteriormente ingresé a la naciente escuela de
musica de la Universidad de Narifio donde recibio clases de flauta con la profesora
Gloria Guerrero, piano con el maestro Javier Fajardo y apreciacion musical con el
maestro José Guerrero. En 1984 concursé para el cargo de segunda flauta en la
Banda Departamental, concurso que gand. Durante un afio permanecié en esta
institucion de la cual renuncié para viajar a Tunja e ingresar a la Escuela superior

4 Archivo municipal de Pasto. Libro de decretos, 1926.
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de Mdusica y perfeccionar sus estudios. En esta misma época ingreso a la Banda
sinfénica de Boyaca donde fue segunda flauta por espacio de 5 afios. En 1991
decidié nuevamente retornar a su tierra y desempefiarse como flautista titular del
programa profesional de Educacion Musical de la U. de Narifio. En esta instituciéon
ha sido estudiante, profesor, director del programa de Licenciatura en Mdsica y
Decano de la Facultad de Artes.

Actualmente se encuentra finalizando su trabajo de investigacién sobre la vida y
obra de los compositores narifienses. Ha recopilado un gran numero de obras
escritas desde finales del siglo XIX hasta el presente.

8.2 ANALISIS FORMAL

8.2.1 Clavel Rojo. Pasodoble al estilo espafiol compuesto por Jeremias Quintero
(1884 - 1964) a comienzos del siglo XX. Escrito en 2/4 en la tonalidad axial de A.
consta de una introduccion de 4 compases y 3 partes cada una de 16 compases,
variando la ultima con 32 por efecto de cambio de 82 en la melodia. La partitura es
un manuscrito para piano perfectamente ejecutable con este instrumento, editada
por Humberto Conti en Bogota, el original era propiedad de Luis E. Nieto. La
introduccién anuncia en la dominante (E7) el motivo caracteristico de la primera
parte: Galopa directa. La dinamica es fuerte piano (f p) y rallentando al final. El
pasodoble inicia muy sutil con galopa directa en casi todos los compases de la
primera parte, el acompafiamiento en corcheas combina el bajo con acorde
permanente. Armdnicamente se mantiene en un esquema muy simple ya que soélo
combina tonica y dominante (A - E7) salvo en el 3° compas en el cual
transitoriamente utiliza una Interdominante (B7) que conduce a E. la dinamica
combina fuerte-piano cada 4 compases, esquema en el que estan organizadas las
subfrases.

La segunda parte inicia con un movimiento de semicorcheas que se mantiene
hasta el final de la misma, manteniendo un paralelo de terceras o sextas.
Arménicamente no plantea algo diferente de la primera parte ya que mantiene el
esquema de dominante y tonica (E7 A). La dinamica sigue un esquema constante
de piano y fuerte alternando compas.

El trio, que es la tercera parte, esta escrito en D y consta de 32 compases,
extension que se deriva de la repeticion del tema combinado a la 82 superior el
tema. Esta parte redime arménicamente el conjunto de la obra que ha sido pobre
hasta entonces, como se ha visto. A pesar de que los 32 compases que la
integran, el compositor se cuiddé de no repetir literalmente el material melddico
creando diferencias entre una seccion y otra. En los primeros 16 compases se
presenta el tema en registro medio usando una galopa directa y corcheas que se
extiende hasta el 8° compas, seguidamente vuelve a presentar el tema pero esta
vez introduce una modulacion a F#m que después de pasar por C#7 F# D termina
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en la dominante (A7). Inicia el compéas 17 con el tema en 82 superior sin ninguna
modificacion hasta el compéas 24, en adelante vuelve nuevamente el tema pero no
modula a F#m como en la segunda seccidn sino que hace un cambio en Em que
permite volver a A7 y concluir con D. La dindmica es muy esquematica y logica,
los pasajes graves son piano y los agudos fuertes.

8.2.2 Escuchame. Pasillo escrito por Manuel J. Zambrano (1889-1964).
Manuscrito para piano, version del mismo autor. Esta formado por 3 partes en las
tonalidades C, G y F respectivamente. Posee la tipica forma rondé: ABACA. La
primera y la segunda parte no se ajustan a la segmentacion en periodos, frases y
subfrases visto en las anteriores piezas aqui relacionadas. Cada melodia posee
unidad a lo largo de 16 compases la primera, y 20 la segunda. La presencia de 4
compases adicionales en esta Ultima puede deberse a la necesidad expresiva de
la frase que no permite resolverse previamente y ajustarse al esquema
mencionado.

Armonicamente no presenta mayor novedad, utiliza solo el 3er grado, 6° grado
mayor, subdominante y dominante 7. Sin embargo el material melddico permite
expresar recursos armonicos poco ortodoxos como la secuencia de cuartas
paralelas que se coloc6 al final de la segunda parte y que integra el recital creativo
a interpretarse con 2 flautas traversas, guitarra y violonchelo. La Ultima parte en F
inicia con una indicacion de expresividad junto a la cabeza del tema, esta divido en
2 frases y 4 subfrases que guardan relaciébn arménica, melédica y dinamica. Gm
es usado con funcionalidad de subdominante que cambia un poco el color de la
primera subfrase. Ordena DC al signo y Fin en la primera casilla de la primera
parte, completando el esquema clasico de la forma Rondé.

8.2.3 Viejo Dolor. Fox-trot compuesto por Luis E. Nieto en compas partido y en
la tonalidad de C. Partitura manuscrita posiblemente por Gonzalo Moreno. Esta
formado por 2 partes y una pequefa introduccion 6 compases. El tema inicial
reviste una extrafia alegria que contrasta con el lamento expresado en su texto:
“Viejo dolor, me va a matar”. El tema posee una cabeza de 4 corcheas que se
presenta simétricamente cada cuatro compases, jugando simplemente entre
dominante y tonica. La segunda parte posee un tema expresivo, adornado por un
contracanto que rellena las notas largas del tema. Este no es mas que negra, 2
corcheas, redondas y blanca ligadas, pero logra crear un ambiente de hondo
lirismo. La dinamica es exigua, dejando con ello mucha libertad para los
intérpretes.

8.2.4 Muerte Tranquila. Pasillo escrito por Floresmilo Flérez (1899 - 1962). Este
melancolico pasillo esta integrado por 3 partes bajo la tonalidad de Dm como eje
central, como es frecuente la segunda esta escrita sobre el relativo mayor pero la
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tercera no esta en D sino en Bb. Gira sobre 3 tonos basicamente (I - IV - V7) en
todas y cada una de sus partes. Los temas de la 12 y 22 parte son unidades
melddicas indivisibles que no permiten ningun tipo de segmentacion, cosa que no
ocurre con la ultima que la subdivisiébn es evidente. Dinamicamente la primera
parte solo tiene dos indicativos: piano en el primer compas y mf en el noveno,
cosa similar ocurre en la segunda y tercera partes.

8.2.5 Horas de Amor. Vals compuesto (letra y musica) por Augusto Ordofiez
moreno (1901 - 1941), partitura original impresa por Humberto Conti en Bogota, en
fechas proximas al IV centenario de la capital de la republica. Debido a que
Ordofiez era pianista se puede confiar que la obra esté compuesta originalmente
para este instrumento; cosa que, como se dijo, en otros autores no se puede
asegurar.

El vals se ajusta al modelo colombiano porque posee 3 partes aunque con relacion
armonica poco convencional. La tonalidad axial es Bb conservando esta ultima en
la primera y tercera partes mientras la segunda esta escrita en Eb. Cabe resaltar
que la axialidad se ve frecuentemente alterada por modulaciones a tonalidades
lejanas por medio de acordes disminuidos. Esta obra posee una introduccion de
10 compases en la dominante siete (F7) que ambienta la presentacion del tema en
Bb, tonalidad que mantiene por espacio de siete compases sin modificacion
alguna en la primera parte, no obstante los cambios melddicos tan interesantes.
Usé la interdominante para modular (C7 - F) antes de volver a presentar
nuevamente el tema donde recobra el Bb que mantiene por 4 compases para
luego virar a Gm G7 y Cm, acto seguido vuelve a F7 Bb y juega con esta relacion
hasta el final de la parte. Un analisis mas cuidadoso encontraria un disminuido (A
dis) 4 compases antes de terminar, pero es un acorde de paso que se forma mas
por el juego melddico que por otra razén.

Esta parte es lenta y contrasta con el allegro de la segunda parte. El tema de esta
empieza con la nota D en figuracion de blanca con puntillo sobre el acorde de Bb7
que resuelve en Eb en el 3er compéas. Luego hace un giro brusco: G7 para ir a
Cm. En seguida vuelve a Bb7 para recobrar Eb, juego que mantiene durante 12
compases cuando vuelve a C7 y por medio del acorde C# dis modula a F desde
donde retorna la dominante y va a la ténica y culmina. Como se ve, esta parte es
mas elaborada que la primera pero es un poco confusa la linealidad de melodia en
relacion con la armonia.

La dltima parte evoca meldédicamente a la introduccion por aumentacion. Se
mantiene realizando un paralelo de sexta con el bajo y con una armonizacion muy
exigua sobre tonica y dominante. Salva la situacibn una subita y sorpresiva
modulacion a Gb, 9 compases antes del final y que mantiene sélo por 3
compases. Este cambio renueva y refresca cierta monotonia que traia la melodia.
Culmina con F7 y Bb sobre notas largas. Esta parte vuelve al Tpo. |, pero por ser
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un tanto languida es preferible interpretarla a Tpo. de Allegro como la segunda
parte. Su esquema de ejecucién es el siguiente: Introduccion AABBCCA. La
dinamica es bastante limitada y parece dejarla al gusto del interprete salvo por
contados pasajes con el pp como el del inicio de la primera parte.

8.2.6 llusion. Danza compuesta en 1922 por Jesus Maya Santacruz, en compas
de 2/4 y G como tonalidad axial. La obra esta escrita en tres partes cada una de
las cuales tiene independencia melddica y armonica unidas por un motivo
anacrusico que se presenta con mayor frecuencia en la primera parte. La partitura
que se ha tomado para el analisis es un manuscrito del compositor organizado en
formato pianistico. Para Maya, quien era un buen ejecutante de instrumentos de
teclado, la organizacion de su musica en este formato no estaba destinado a
interpretarse con el piano, sino que eran reducciones que servian a los grupos de
diversa configuracion para ser adaptados con facilidad. Dicho sea de paso, esto es
una caracteristica general de la musica colombiana; muchos, para dar libertad al
intérprete y al arreglista, s6lo componen la melodia.

La primera parte esta escrita en G pasando por una modulacion momentanea a
Am y Cm. Inicia con un motivo anacrusico de 3 corcheas que se mantiene
recurrentemente. Posee una dinamica claramente establecida que da fe del
conocimiento de su autor del manejo de las intensidades. El inicio es decidido,
fuerte, tenuto y acentuado; el bajo duplica la melodia para darle mayor peso y
consistencia. En el segundo compéas inicia el ritmo de danza con su
acompafiamiento caracteristico de saltillo y corcheas propio de la Habanera. El
contraste del fuerte inicial lo realiza con un piano en el quinto compas donde la
melodia toma un giro melddico distinto ya que se desplaza sobre una sincopa
prolongada que reposa subsiguientemente en una blanca, mientras la segunda
voz contindia con la métrica inicial que esta presente en toda la pieza como unidad
tematica general. La armonia hasta aqui se ha mantenido en ténica y dominante
pero a partir del 8° compas, momento en el cual presenta la cabeza del tema,
vuelve nuevamente al tenuto acentuado y fuerte y, en virtud de un cambio
melddico, hace un giro arménico a Am por medio de E7-9 que luego lleva a Cm,
F7 y G. Este pequefio pasaje es la cumbre tonica de la primera parte debido a los
cambios armonicos y a la intensidad de la dinamica. Esta situacion reposa en los
dos ultimos campases (D7 - G) con un piano.

La segunda parte comienza con el mismo motivo inicial pero una tercera mayor
arriba, piano y tenuto. En los 3 compases siguientes la melodia se estatiza con
una nota sostenida (B) acompafiado por el bajo y un paralelo de semicorcheas
gue recorre los siguientes tonos: B7, Em, E, B7, Em, E, C y Em. Esta nota
sostenida posee crescendo y diminuendo que elimina la monotonia de las notas
largas. En la interpretacion se puede variar con un trino en la repeticion
conservando la misma dinamica. En el quinto compas de esta parte aparece el
mismo motivo ritmico sefialado sobre E7 y Am en pianisimo (pp) que es tal vez el
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mejor momento logrado de la obra, ambiente que se mantiene hasta el final de la
parte.

Curiosamente esta seccion de la obra se sale del esquema formal de la musica
colombiana que exige periodos de 16 compases subdividos en frases de 8 y
subfrases de 4 compases. Aqui el compositor no logra alcanzar esa proporcion
necesaria y se podria decir que empobrece melédicamente la pieza. La ultima
parte inicia fuerte y decidida. El juego de semicorcheas en el bajo y la melodia
cambia por completo el ambiente apoyado por la nueva tonalidad (C). El dialogo
entre bajo y melodia esta matizado de modo contrastante: fuerte el uno, piano la
otra. En los ultimos cinco compases ocurre algo interesante armoénicamente: por
medio de acorde de C7 se produce una modulacion a la subdominante (F) que
luego se vuelve menor (Fm) y desemboca a C de manera sutil y relajada. Cada
una de las partes se repite internamente y la obra completa también (D C y Fin).

8.2.7 Maria Piedad. Pasillo compuesto por Plinio Herrera Timaran (1910-1994).
Consta de 4 partes con una introduccion, de 4 compases; al estilo del pasodoble,
en la dominante. Llama la atencién encontrar un pasillo con estas caracteristicas,
cuando la “normalidad” es 3 partes sin introduccion. Sorprende aun mas cuando la
disposicion de las tonalidades tampoco se ajusta a ningun patréon establecido:
introduccion de 4 compases en A7, lento y libre; primera parte de 16 compases
lento y en Dm, segunda y tercera cada una de 16 compases en D y Allegro, y en la
tltima en G de 16 compases y lenta. Cada parte posee un compas flotante que
contiene la dominante siete de la tonalidad siguiente.

Desde el punto de vista de su estructura melddica se podria decir que las partes
en D guardan una estrecha relacion que incluye una intervalica de salto mas que
de grado conjunto; presenta arpegios quebrados que van sefalando los cambios
armonicos muy precisamente. La primera parte es diferente porque es mucho mas
tensa, su contorno melédico ofrece al tacto una suavidad serena y melédica y casi
inmovil, reforzado por su tono menor. En el 9° compas se detiene sobre el Bb casi
de manera natural produciendo un efecto doloroso.

La dltima parte es la mas quebrada de todas las melodias del pasillo, explora
grandes saltos abarcando hasta 2 octavas en el espacio de 2 compases. Su
tonalidad (G) y su intervalica la alejan del ambiente de la primera parte a pesar de
su lentitud, logra un buen contraste de color que regresa nuevamente a la
tonalidad de D de la segunda parte. La introduccidén es un arpegio que tiene mas
de 2 octavas de extension (G#, Bb’) y es un simple juego de la dominante siete y
de la interdominante. Logra en tan corto tiempo generar expectativa sobre el
material presentado a continuacion.

Armonicamente, si bien muchos pasajes se mantienen en |, IV, V7 grados, si se

encuentran modulaciones y acordes alterados; en el 7° compas introduce un Am
que resuelve a F gracias al movimiento de la melodia. Utiliza frecuentemente
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interdominantes que modulan momentaneamente al acorde de la dominante, esto
ocurre en le 10° compas de la primera parte. En la segunda parte por medio de D7
modula a G logrando desde este acorde una resolucion poco usual en la mayoria
de los pasillos colombianos: D7, G, C7, D7+, A7 y D. La tercera parte realiza el
siguiente encadenamiento: D A7 D7+ F#m Fm A7 D7+ A7 F#m Bm Gm7 D G7 A7
y D. Esta armonia merece resaltarse porque habla por si sola de la capacidad del
compositor. La ultima parte trascurre en un ambiente de poca exploracion ya que
s6lo usa el acorde de segundo grado menor (Am) con funcionalidad de
subdominante, como cosa curiosa, los acordes restantes hacen parte del esquema
simple ya mencionado. El esquema de repeticiones es el siguiente: Introduccion
AABBCCDBC.

8.2.8 El Aroma de Kaldivia. Pasillo compuesto por José Menandro Bastidas
(1960). Trabajo realizado en un esquema armonico simple caracteristico de la
musica andina tradicional. Esta integrado por 3 partes que se repiten dos veces
cada uno, salvo la primera que lo hace 4 veces al tempo Moderato y al uso del
violonchelo para la presentacién del tema y el allegro subsiguiente con las flautas
haciendo la melodia. Al final, después de la parte mayor, vuelve al tema inicial
pero con cambios melddicos importantes. Tonalidad axial Gm.

La obra fue escrita inicialmente 2 flautas, tiple y guitarra en octubre de 2002 y
ahora se ha adaptado para 2 flautas, guitarra y violonchelo; formato poco comun
en la musica colombiana. La primera parte es el resultado de variar el material
tematico de los 4 compases iniciales y por ello conserva simetria tanto melodica
como armonica. En este aspecto solo utiliza los acordes Gm G7 Cm y D7, circulo
que también esta presente en la segunda parte. Esta periodicidad melddica se
rompe creando una unidad distinta a la presentada en la primera y tercera partes.
La cabeza del tema se mantiene para crear una atmosfera e integracion tematica
que permite una dindmica interna de movimiento légico. En la parte mayor (G) se
presenta la misma variacion sobre los 4 compases iniciales creando con ello una
periodicidad exacta durante todo el transcurso.

Arménicamente ocurre lo mismo. Dada la utilizacion de la guitarra para presentar
el tema inicial y luego ser abordado por las flautas, la parte tiene 32 compases
recurso que es usado por muchos compositores para logar un mayor efecto en su
trabajo, el bambuco Bochica de Francisco Cristancho, por ejemplo.

8.2.9 Carolina. Bambuco escrito por José Menandro Bastidas en el afio 2000.
Compuesto originalmente para flauta, violin, viola y violonchelo. Se ha
reinstrumentado para dos flautas, guitarra y violonchelo, sin perder su estructura.
Tiene 6 temas que son variados y distribuidos entre los instrumentos participantes.
El primero, el cuarto y el sexto temas son presentados por la primera flauta, el
segundo y el quinto por la segunda flauta y el tercero por el violonchelo. El final,
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que es un paralelo de cuartas lo desarrollan los cuatro instrumentos con linea
melddica diferente.

La tonalidad central es Dm, presente en la primera parte. La segunda se
desenvuelve en F y la ultima en D, sin embargo la funcionalidad se sale
completamente de los patrones antes descritos puesto que usa acordes alterados
permanentemente (Dm7 E@7 A7 Dm7). Esta disposicion de la acordica crea en la
obra un ambiente mixto entre la tradicién, ya que melddicamente se reconoce
como un bambuco montafiero, y las propuestas vanguardistas que hacen transito
en el suelo patrio y que se han evidenciado en los concursos nacionales como el
“Mono Nufez” entre otros. Un aspecto importante de la obra es la variacion de
cada tema cuando este se repite. El cambio en la estructura melddica sigue la
misma disposicion de la armonia pero renueva el canto porque le da variedad.
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9. CONCLUSION

Contrariamente a lo que se podria creer, la musica de los compositores
relacionados en este trabajo, presenta elementos interpretativos ya que posee una
dinamica definida, como se vio, mas en unas obras que en otras. Los indicadores
de tempo, en unos casos, estan relacionados con los ritmos colombianos que se
han generado a partir de la tradicién y en otros por la utilizacién de indicativos
usados en la musica académica (allegro, moderato, etc.).

Que tan rapido o lento, piano o fuerte puede ser un bambuco esta determinado por
otras variantes que se dejan al gusto del ejecutante y obviamente a su capacidad
técnica. Para lograr interpretar correctamente cualquier tipo de masica tradicional
del mundo necesariamente habra que estar en sintonia con toda su cultura
popular para lograr el “sabor”, como se expresa corrientemente.
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