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GLOSARIO
Alucinar: ofuscar, seducir o engafar haciendo que se tome una cosa por otra.

Extradiegético: sucesos principales de la narracion, se hallan en el exterior de la
obra, son interpelaciones e interrogantes dirigidas al lector.

Fantasia: imaginacion, facultad o propiedad que tiene la mente para crear o
representar idealmente cosas inexistentes. Imagen y objeto creado por la mente.
Pensamiento o cosa ilusoria y ficticia.

Fonografo: aparato que reproduce las vibraciones de un sonido mediante la
aplicacion de una aguja en un surco.

Hipodiegético: es una narracion dentro de otra; habitualmente se manifiesta en
suefos, en recuerdos, en presentimientos, en descripciones detalladas.

Hologramas: placa fotografica obtenida mediante holografia, técnica fotografica
basada en el empleo de la luz coherente producida por el laser. En la placa
fotografica se impresionan las interferencias causadas por la luz reflejada de un
objeto con la luz indirecta. lluminada (después revelada) la placa fotogréfica con la
luz del laser, se forma la imagen tridimensional del objeto original.

Imaginacion: actividad mental que consiste o bien en representar elementos de la
realidad que no tiene ante los 0jos, pero que han dejado una huella mnésia, o bien
en crear nuevas disposiciones, ya se trate de imagenes visuales, sonoras o
conceptos. Las propiedades del inconsciente afloran a la imaginacién durante el
suefio, en la inspiracién de ciertos creadores.

Incertidumbre: duda, perplejidad.

Inmortalidad: creencia segun la cual los muertos continuaban viviendo en otro
mundo identificado como subterraneo, donde el fallecido acompafiaba a sus
dioses.

Intradiegético: hechos narrados que se relatan en el tiempo presente de la historia

Narratoldgico: parte de la critica literaria que estudia las férmulas y estructuras
narrativas.

Paratextualidad: relacion que tienen los textos con los limites del libro, como son la
portada, agradecimientos, epigrafes, dedicatorias, entre otras.



Retrospectiva: que se refiere a tiempo pasado.

Sobrenatural: que excede los términos de la naturaleza, no tiene respuesta segun
las leyes de la naturaleza.

Suefio: uno de las fuentes principales del material simbdlico. Desde la antigtiedad
se le prestd gran atencidén, distinguiéndose entre suefios ordinarios Yy
extraordinarios. Se crey0 en la existencia de suefios premonitorios, en una
verdadera adivinacion, por medio del suefio, sea de hechos generales y lejanos, o
de hechos concretos o inmediatos.



RESUMEN

El trabajo titulado la literatura fantastica en la novela La invencién de Morel de
Adolfo Bioy Casares, presenta un analisis de la fantasia a partir de los
planteamientos de Tzvetan Todorov y de percepciones de ella propuestas por
Vladimir Soloviov, Montague Rodhes James, Pierre Georges Castex, Louis Vax,
Guy de Maupassant, entre otros, sin dejar de presentarle un fascinante recorrido
por los pasadizos secretos de los castillos del siglo XVIII, de causarle un
sobresalto, una inmovilidad y un frio sudor con nigromantes, gitanas y brujas del
romanticismo y retandolo a no dejarse sentirse victima con los principios realistas
gue manejan los personajes del XIX, sino a continuar por la senda fantastico del
siglo XX.

Al transitar por este universo, el apreciado lector puede prescindir de la realidad e
inmiscuirse en el mundo quimérico para desafiar las leyes de la naturaleza y dar
lugar a la incertidumbre, a la duda, a la deleitacion y al placer por la lectura.



ABSTRAC

The titled work the fantastic literature in the novel The Invention of Morel of Adolfo
Bioy Casares, presents an analysis of the fantasy starting from the positions of
Tzvetan Todorov and of perceptions of fantasy proposed by Vladimir Soloviov,
Montague Rodhes James, Pierre Georges Castex, Louis Vax, Guy of Maupassant,
among other, without stopping to present him/her a fascinating one traveled by the
secret passageways of the castles of the XVIII century, of causing him/her a fright,
an immobility and a cold perspiration with the necromancers, the gypsies and the
witches of the romanticism and challenging it to not being allowed to feel victim with
the realistic principles that the characters of the XIX one manage.

In this journey for the universe of the fantasy the appreciated reader will be able to
do without of the reality and to interfere in the chimerical world to challenge the laws
of the nature and to give place to the uncertainty, to the doubt, to the deleitacién
and the pleasure for the reading.



llustracion 1. Evocacion, sortilegio y conjuro.

Fuente: LUNA, Allan Gerardo, ilustraciones “La invencién de Morel”. Técnica:
dibujo, 2008.



INTRODUCCION

Una grata bienvenida apreciado lector, abrimos hoy la puerta y le entregamos un
puiiado de la magia que alberga el mundo fantastico, viaje en el que crecen
didlogos con ecos mitologicos, miradas de extraflamiento por esos pasajes
inverosimiles.

La fantasia traza nuevos horizontes bafiados con variedad de colores, crea
senderos sublimes medidos soOlo con la imaginacion, en que lo imposible es
posible, para volar las alas sobran, para ganarle al viento se monta a caballo de
madera, donde se vislumbran escenarios envolventes que introducen al lector en
una aventura de incertidumbre, titubeo y perplejidad, de ahi que, sienta el palpito
de su corazon al encontrarse inmerso en un abismo desconocido; éste universo
inefable, adivinado ronda nuestra cabeza, construye magicamente otro espacio
lleno de intensas emociones, de nuevos personajes y parajes.

Las propuestas literarias en torno a la fantasia son variadas y novedosas, se
presentan como laberintos de conocimiento de los cuales no se quiere salir si no
perderse mas en ellos; este trabajo retoma y enfatiza el estatuto ficcional de una
obra representativa de esta tematica La invencion de Morel de Adolfo Bioy
Casares, en sus manos esté el poder de continuar por este sendero, ante usted se
encuentra la ventana abierta, entre y no suelte la mano de este escritor quien le da
la boleta hacia el viaje en la nube mas alta, la llave para sumirse en lagunas,
pongase comodo y disponga sus sentidos a escuchar las voces de los autores.

Ellos le hablan a través de ideas, de conceptos que se plasman en este trabajo, de
ahi que su cooperacion sea necesaria para lograr el acercamiento hacia ellos, por
tanto, como lector acuerde o disienta, obtenga experiencias cognoscitivas,
afectivas, estéticas; de igual manera, juegue con el texto, descubra los sitios y
conozca a los personajes que se le presentan, realice interpretaciones a partir de
Sus experiencias, pensamientos y conocimientos.



1. ASPECTOS DE IDENTIFICACION

1.1 LA LITERATURA FANTASTICA EN LA NOVELA LA INVEN CION DE
MOREL DE ADOLFO BIOY CASARES

1.2 FORMULACION DEL PROBLEMA

¢ Como analizar la novela La invencion de Morel escrita por Adolfo Bioy Casares de
acuerdo a la propuesta de Tzvetan Todorov frente a la literatura fantastica?

1.3 DESCRIPCION DEL PROBLEMA

En el presente trabajo se hace un analisis de la novela La invencién de Morel del
autor Adolfo Bioy Casares, con el fin de comprobar y aplicar las categorias
propuestas por Tzvetan Todorov frente a la literatura fantastica.

Inicialmente se ofrece al lector un recorrido historico por la literatura fantastica, en
él se observa variedad de tematicas segun la etapa en la que se encuentre, la
contradiccion de las ideologias del momento y los factores sociales y culturales
vigentes en cada época, de acuerdo a esto se detallan las caracteristicas visibles
en ella que re-plantea la nocion de realidad; al mismo tiempo, se referencian
algunos conceptos de fantasia emitidos por estudiosos de este género.

También se hace una aproximacion a los conceptos de Gerald Genette para
examinar, comprender y aplicar las caracteristicas primordiales en la obra
mencionada; ésta exploracion permite identificar, establecer los rasgos vy
cualidades propias de la novela. Se plasma un esbozo biografico de Bioy Casares
al que se suman algunas apreciaciones de criticos de su obra; como actividad de
aplicacion se propone una reflexion pedagdgica a partir del texto La experiencia de
la lectura de Jorge Larrosa.

1.4 JUSTIFICACION

La literatura fantastica no solo se remite a la vision de la literatura infantil, reducida
a los tradicionales cuentos de hadas, gnomos, ogros, principes, princesas, brujas y
finales felices; aquella amplia sus espacios, personajes, acciones, conflictos, voces
en el relato e interpretaciones tanto de significados que se mencionan como
también algunos que no aparecen en el texto, ademas, ofrece la posibilidad de
inferir, intuir lo posible, lo racional y cuestionar la realidad en el desarrollo de
tematicas ficcionales e irreales; asi mismo, presenta la penumbra, el delirio, el
suefio, la sombra, entre otras. Por lo tanto, esta literatura abre las puertas a la
imaginacién y conocimiento de nuevos autores que proponen con su escritura una
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manera diferente de leer; en este sentido, se pueden destacar algunos autores
representativos del género como: Jorge Luis Borges, Artur Clarke, Julio Cortazar,
Oscar Wilde, E. T. A. Hoffmann, Howard Phillips Lovecraf.

La literatura fantastica es una aproximacion a la magia, a otras formas
sobrenaturales para representar o proponer sucesos de compleja interpretacion, se
empalma a ésta la ciencia ficcion, el terror, rasgos alejados de la realidad que
inducen a las especulaciones sobre como puede ser ella; sus temas, personajes,
acontecimientos, sentimientos, quedan fuera de este mundo, se describen en la
narracion con presentimientos, locuras, alucinaciones, efectos de los narcoticos
sobre la inteligencia, relaciones entre vivos y muertos, supersticiones,
coincidencias inexplicables, influencias misteriosas, doble vida de los seres, etc.

Este es un trabajo para que usted lo lea y lo lean muchos como usted, personas
con una gran sensibilidad y pasion por el mundo de la literatura. Razon por la cual,
se realiza un andlisis de La invencién de Morel segun Tzvetan Todorov, se hace
una aproximacion a la literatura fantastica, ademas se conjuga una reflexiébn sobre
la lectura como deleite.

1.5 PREGUNTAS ORIENTADORAS

¢,Cuales son las categorias propuestas por Tzvetan Todorov en la literatura
fantastica?

¢La novela La invencion de Morel del autor Adolfo Bioy Casares se la puede
clasificar como literatura fantastica de acuerdo a los planteamientos propuestos por
Tzvetan Todorov?

¢, Qué aportes realiza Adolfo Bioy Casares a la literatura fantastica?

¢Es pertinente una reflexion pedagodgica a partir del texto La experiencia de la
lectura de Jorge Larrosa?

1.6 OBJETIVOS

1.6.1 Objetivo General . Analizar la novela La invencién de Morel de Adolfo Bioy
Casares de acuerdo a la propuesta de Tzvetan Todorov frente a la literatura
fantastica.

1.6.2 Objetivos especificos

» Revisar de las propuestas que plantea Tzvetan Todorov.

> Explicar las caracteristicas fantasticas de la novela La invencion de Morel de
Adolfo Bioy Casares.
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> ldentificar los aportes de la propuesta literaria de Adolfo Bioy Casares en la
literatura fantastica.

> Realizar una reflexion pedagogica a partir del texto La experiencia de la
lectura de Jorge Larrosa.
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2. MARCOS DE REFERENCIA
2.1 LAFANTASIA A TRAVES DEL TIEMPO

El concepto de literatura fantastica adopta diversas designaciones dependiendo de
la época histdrica, de su ubicacion geografica o de dogmas sociales en que nace
una obra literaria; sus temas centrales examinan aspectos ocultos o ignorados a lo
largo de todos los tiempos por los que el ser humano siente gran interés y también
rechazo, para conseguirlo rompe los limites de espacio-tiempo, la relacion causa-
efecto, las leyes inalterables del mundo real. Abre opciones a contenidos como la
muerte, el futuro, el pasado, el descubrimiento, la locura, el suefio, el deseo, esta
lectura suscita sentimientos de terror, incertidumbre, sorpresa, impaciencia, intriga,
curiosidad, entre otras; ya que la frontera entre realidad, ilusion y ficcion se
fragmenta sin explicaciones logicas a las dudas por resolver.

La oposicion del bien y del mal seducen al siglo XVIII, la fantasia entonces, aborda
diversas corrientes literarias, entre éstas, la literatura gética como expresion de lo
espeluznante por la presencia del demonio, segun la religién esta figura se mira
desde dos puntos: divino que explica la concepcion del destructor frente al creador
y humano visto como ese otro enemigo “el tentador, el seductor, el enemigo del género
humano y el objeto de su horror y de su aversion™. Una parte importante de esta
tendencia es la arquitectura de sus castillos con pasillos secretos, puertas falsas,
un sinfin de habitaciones, construcciones que crean ambientes inquietantes, ruidos
extrafios, sombras, manifestaciones 0 sucesos sobrenaturales, presencia de
espiritus, fantasmas, entes impalpables que trascienden mas alla de la muerte.
También, aparecen individuos malignos con una eterna tristeza y soledad, los
vampiros quienes disuelven la frontera entre vida-muerte, en las noches salen de
sus tumbas, su necesidad y ansiedad los lleva a buscar victimas, generalmente
mujeres, a quienes les hunden los colmillos en la garganta, se apropian de su
sangre para retener o mantener la vida a través del vigor de ellas y asi cruzan dos
tematicas demonismo e inmortalidad.

Estas lecturas provocan placer y terror a los lectores de principios del siglo XX,
Fred Botting describe a la novela gética con tendencias a invadir lo fantastico: “los
ambientes goticos -oscuros y misteriosos- han supuesto en repetidas ocasiones el
turbador retorno del pasado en el presente y han suscitado sentimientos de terror y de
risa”. Las tres grandes novelas géticas, El Castillo de Otranto (1764), de Horace

! DEFOE, Daniel. Historia del diablo, citado por BRAVO, Victor. La irrupcion y el limite. México:
Universidad Nacional Autbnoma de México, 1998. p. 96-97

2BOTTING, F. Gothic. Londres, citado por CESERANI, Remo. Lo fantéstico. Madrid: Visor, 1999.
p. 130
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Walpole; El monje (1794), de Mathew G. Lewis y Melmoth, el errabundo (1820), de
Charles Robert Maturin, manifiestan la ruptura de leyes en la naturaleza.

Después, con las exigencias de los lectores surgen necesidades e intereses de
buscar nuevos rumbos en la literatura, por eso en Alemania a finales del siglo XVIII,
en la primera etapa del romanticismo se origina una nueva y moderna manera de
escribir en la directriz fantastica, se vislumbran en éstos relatos escenarios o
espacios maravillosos enlazados a situaciones de la vida diaria; asi, el escritor
Hoffmann utiliza en sus obras componentes inexplicables, encubiertos, velados en
la cotidianidad, metéaforas fantasticas, tematicas como: el doble, la locura, la
existencia mas alla de la muerte, interpelaciones y pistas que conducen al individuo
a descubrir el enigma en la narracion.

El romanticismo es uno de los periodos literarios fecundos por la aparicion de
personajes fantasticos, su dominio es fuerte y clave en la narrativa fantastica del
diecinueve, a manera de ejemplo, se manifiestan los de extrafios poderes como la
bruja, mujer mayor que provoca terror o burla, sus habilidades proféticas e
intuiciones causan dafo, maldicen lugares, anuncian muertes tragicas u ocasionan
desgracias a sus victimas; también se encuentra la figura gitana, quien adopta a
diferencia de la bruja, una mirada casi siempre positiva, su saber esta en el don de
adivinar el futuro o de maldecir, aunque, si se suscita la venganza es porque
previamente le causaron algun dafio. En la misma linea, se ubica la presencia del
nigromante o mago, figura masculina con poderes ocultos a diferencia de los
mortales; igualmente, se presentan espectros, almas en pena o seres encantados
de otros tiempos quienes requieren la ayuda de un mortal para conseguir el
descanso eterno o la libertad de su prision:

Cuando llega la noche de difuntos se oye doblar sola la campana de la capilla, y que
las animas de los muertos, envueltas en jirones de sus sudarios, corren como en una
caceria fantastica por entre las brefias y los zarzales. Los ciervos braman
espantados, los lobos adllan, las culebras dan horrorosos silbidos, y al otro dia se
han visto impresas en la nieve las huellas de los descarnados pies de los
esqueletos3.

En efecto, figuras inanimadas, objetos con energias negativas, dagas, espejos,
anillos, armaduras, talismanes, lugares malditos testigos de algin hecho tragico
dotados de poderes sobrenaturales cobran vida, ejercen dominio, subordinacion,
sumision y atentan contra la vida de sus atormentados. Esta época gira en torno a
encantamientos, entidades con propiedades extraordinarias, seres prodigiosos,
dominios fabulosos, personajes iniciados en las artes magicas que irrumpen en el
espacio ficcional, quebrantan las leyes naturales, van en contradiccion con la
realidad fisica-tangible, la dimension historica y cotidiana de la existencia. La
literatura fantastica del siglo XIX estd dada por la ambigliedad presente en lo
intuido o ignorado, se manifiesta a través de la “nocién” de muerte, la “nocién” de

¥ BECQUER, Adolfo. Los ojos verdes y otros relatos. Espafia: Aguilar, 1995. p. 45-46
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fantasma, la “nocion” del mas alla*; en consecuencia, la intencion narrativa del
escritor romantico es naturalizar la fantasia y hacerla creible, lo cual implica una
voluntad contemplativa de revelar mundos ocultos.

En el transcurso del siglo XIX el romanticismo declina, se desliga lo sobrenatural de
esta literatura con el fin de dar lugar al caracter normal y veridico del fendbmeno, se
inscribe, entonces, la escuela realista como paradigma de lo fantastico, establece
rasgos psicoloégicos, origina una narrativa de ambigiedad que desdefia la
representacion mistica, la vision al infinito, sus fantasmas y prodigios. Esta
corriente surge en Francia a mitad del siglo XIX como una reaccion al
romanticismo, a la imaginacién, se fundamenta ideoldgicamente en la filosofia
positivista, exigiendo con ello la verificacion, “La regla fundamental del positivismo
consiste en afirmar que toda proposicion que no pueda reducirse con el maximo rigor al
simple testimonio de un hecho, no encierra ningun sentido real e inteligible”s, este modelo
epistemoldgico influye en todos los campos del pensamiento, en la concepcion del
lenguaje, delimita los mundos posibles como empiricamente verificables. Sus
principales objetivos son representar la realidad, limitar los fenbmenos a aquellos
demostrables, integrar una relacion de causa- efecto en el relato, cumplir con una
funcion mimética, proponer dualidad entre lo real e imaginario, una antitesis en que
lo ficticio sea anulado o minimizado a su maxima expresion con el propésito de
justificar y explicar los universos prodigiosos. Lo fantastico de corte realista
demarca el mundo normal y sobrenatural, se refiere al Ultimo con adjetivos
negativos para describir sus posibles causas, enfatiza la ilusion como un fenémeno
subjetivo; el escritor de esta vertiente limita este ambito a prototipos comunes del
ser humano, los espacios donde desarrolla la trama son lugares cotidianos,
algunos autores producen bajo formas diferentes la literatura fantastica, es el caso
de Balzac, Dickens, James, Dostoievski, Stevenson y Maupassant, este Ultimo
desarrolla temas y géneros como el suefio, la leyenda popular y la locura:

Luego crei que un ser o una fuerza invisible llevaba mi canoa lentamente al fondo del
agua y la elevaba en seguida para finalmente dejarla caer. Me sentia estrujado como
en la mitad de una tormenta. Oi ruidos a mi alrededor y me enderecé de un salto: el
agua brillaba, todo estaba en paze.

* ERDAL, Mery. La narrativa fantastica. Alemania: Iberoamericana.1998. p. 19

® CASSIRER, E. El problema del conocimiento en la filosofia y en las ciencias modernas. De la
muerte de Hegel hasta nuestros dias, citado por ERDAL, M. La narrativa fantastica. Alemania:
Iberoamericana,1998.p. 21

® MAUPASSANT, Guy. Tres historias. Bogota: Instituto distrital de cultura y turismo y la secretaria
de educacion distrital para su biblioteca. 2006. p. 110
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llustracion 2. Viajero de la noche.
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Fuente: LUNA, Allan Gerardo, ilustraciones “La invencién de Morel”. Técnica:
dibujo, 2008.
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El modo fantastico muestra a lo largo del tiempo sorprendente vitalidad, capacidad
para inspirar formas de representacion y estructuras en continua evolucién, se
observa nuevas concepciones del mundo, transformaciones en éste mismo,
culturas modernas inician una fantasia del siglo XX con una narrativa que refleja
ciencia ficcion, terror, pesadillas, atmoésferas de misterio, monstruosidades,
crimenes, alucinaciones, desdoblamientos de personalidad; de este modo, surgen
extraterrestres, mutantes o animales en plena metamorfosis, robots casi perfectos,
por ello, Kafka, Joyce o Carlos Fuentes se aprecian como literatos de la época.

De igual forma, los cuentos de Bioy Casares en El calamar opta por su tinta,
describe:

En el depdsito del corralén, aqui nomas, pared por medio, esta alojado

- ¢adivinen quién?- un habitante de otro mundo. No se alarmen, sefiores:
aparentemente el viajero no dispone de constitucion robusta, ya que tolera mal el aire
seco de nuestra ciudad —todavia resultaremos competidores de Cdrdoba- y para que
no muera como pescado fuera del agua, don Juan le enchuf6é el molinete, que de
continuo humedece el ambiente del depésito. Es mas: aparentemente el movil del
arribo del monstruo no debe provocar inquietud. Lleg6 para salvarnos, persuadido de
gue el mundo va camino de estallar por la bomba atémica y a calzén quitado informé
a don Juan de su punto de vista'.

Las obras de Borges en A Bao A Qu:

En la escalera de la Torre de la Victoria, habita desde el principio del tiempo el A Bao
A Qu, sensible a los valores de las almas humanas. Vive en estado letargico, en el
primer escalodn, y so6lo goza de vida consciente cuando alguien sube la escalera. La
vibracion de la persona que se acerca le infunde vida, y una luz interior se insindia en
él. Al mismo tiempo, su cuerpo y su piel casi traslicida empiezan a moverse.
Cuando alguien asciende la escalera, el A Bao A Qu se coloca en los talones del
visitante y sube prendiéndose del borde de los escalones curvos y gastados por los
pies de generaciones de peregrinos. En cada escal6n se intensifica su color, su
forma se perfecciona y la luz que irradia es cada vez mas brillante. Testimonio de su
sensibilidad es el hecho de que sélo logra su forma perfecta en el Ultimo escalon,
cuando el que sube es un ser evolucionado espiritualmenteg.

Juan José Arreola en su cuento En verdad os digo:

Todas las personas interesadas en que el camello pase por el ojo de la aguja deben
inscribir su nombre en la lista de patrocinadores del experimento Niklaus.

(...)Propone un plan cientifico para desintegrar un camello y hacerlo que pase en
chorro de electrones por el ojo de una aguja. Un aparato receptor (...) organizara los

" BORGES, Jorge Luis, BIOY Adolfo, OCAMPO, Silvina. Antologia de la literatura fantastica.
Buenos Aires: Sudamericana, 1993. p. 103
8 BORGES, Jorge Luis. El libro de los seres maravillosos. Barcelona: Club Bruguera, 1980. p. 7
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electrones en atomos, los atomos en moléculas y las moléculas en células,
reconstruyendo inmediatamente el camello segln su esquema primitivo. Niklaus ya
logré cambiar de sitio, sin tocarla, una gota de agua pesada. También ha podido
evaluar, hasta donde le permite la discrecion de la materia, la energia cuantica que
dispara una pezufia de camello®.

Narraciones de Silvina Ocampo, como La expiacion:

Los ojos de Antonio, fijos en el techo cambiaron, se hubiera dicho, de color. ¢Antonio
era un indio? ¢Un indio tiene los ojos azules? De algun modo los ojos se parecieron a
los de Ruperto.

¢, qué significa todo esto?-musité

¢, Qué esta sucediendo?- dijo Ruperto, que no comprendia nada.

Antonio no respondié. Inmdévil como una estatua recibia las flechas de aspecto
inofensivo que los canarios le clavaban. Me acerqué a la cama y lo zarandeé.
Contéstame -le dije-. Contéstame. ¢ Qué significa todo esto?™.

Las historias de Cortazar, una de ellas El hijo del vampiro:

Duggu Van caminaba sin hacer ruido. La mezcla de vida y muerte que informaba su
corazoén se resolvia en cualidades inhumanas. (...) Lady Vanda estaba dia a dia mas
blanca, mas area (...) apenas podia hablar ya, no le quedaba sangre; si alguna tenia
estaba en el cuerpo de su hijo. Y cuando vino el dia fijado por los recuerdos para el
alumbramiento, los médicos se dijeron que aquél iba a ser un alumbramiento extrafio.
(...) Es absolutamente mio (...) y nadie puede interponerse entre su esencia y mi
carifio -dijo el vampiro con el lenguaje caprichoso de su secta- (...) Los médicos
empezaban a admitir cambios en el cuerpo de Lady Vanda. Su piel se habia puesto
repentinamente oscura, sus piernas se llenaban de relieves musculares, el vientre se
aplanaba suavemente vy, (...) su sexo se transformaba en el contrario (...) Entonces,
cuando dieron las doce, el cuerpo de quien habia sido Lady Vanda y era ahora su
hijo se enderez6 dulcemente en el lecho y tendié los brazos hacia la puerta abierta.
Duggu Van entrd en el salén (...) y cifio las manos de su hijo'*.

También Manuel Peyrou y su cuento EL busto, José Bianco con Sombras suelen
vestir, Barry Perowne y su cuento Punto Muerto, entre otros, hacen parte de este
género.

® ARREOLA, Juan José. Confabulario definitivo. Madrid: CATEDRA, 1986. p. 68
1 BORGES, BIOY, OCAMPO, Op. cit., p. 318.
1 CORTAZAR, Julio. Cuentos completos 1. Buenos Aires: ALFAGUARA, 1998. p. 109

26



llustracion 3. Faustine en el espejo.

Fuente: LUNA, Allan Gerardo, ilustraciones “La invencién de Morel”. Técnica:
dibujo, 2008.
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La expresion de este siglo quiere reproducir la inmovilidad o la simultaneidad,
romper con el orden légico de la frase, seguir una mentalidad nueva con una
escritura que contiene saltos temporales, por eso, en esta literatura todo es un
suefio dentro de un suefo, laberintos o cadenas de espejos, juegos de doble
identidad, lo sorprendente, el ultra mundo, la trama, el traslado en el tiempo-
espacio influyen en los sentimientos del publico literato con la intencion de desafiar
sucesos cotidianos y extraordinarios. De ahi que, la fantasia se implante
impetuosa e impulsivamente en este mundo, trastorna y altera las conductas,
induce gradualmente una subversion de valores o se sita como un orden natural
para manifestar la incoherencia de nuestra cotidianidad.

De acuerdo con lo mencionado en el bosquejo histérico, el concepto de fantasia
presencia acontecimientos o sucesos increibles dificiles de explicar por las leyes
naturales de este mundo, ella nace de la capacidad imaginativa del hombre quien
puede personificar en la mente la imagen de una sensacion, un sentimiento, un
acontecimiento pasado, algo pensado o visto; asi mismo, imaginar una persona o
evocarla. Su definicibn se relaciona con la incertidumbre, la vacilacion que
experimenta un ser que conoce las leyes naturales pero no encuentra explicacion a
una accion aparentemente fuera de lo real, comun, cotidiano y normal. Este
género, por una parte, rompe con lo habitual de una imagen, la desfigura para crear
nuevas formas desapercibidas en el intelecto o la raz6n humana y, por otra,
provoca la sensibilidad y fascinacién hacia lo desconocido, inexplicable, indeciso,
inadmisible; de igual manera, estimula sensaciones de perplejidad e inquietud
hacia lo posible e imposible, gracias a que las acciones aceptadas por la realidad
en el relato son insuficientes para explicar los acontecimientos extrafios,
misteriosos y perturbadores.

Este tipo de literatura posee una temética amplia, necesaria en el desarrollo de la
trama, expone temas en relacion a: viajes temporales, metamorfosis, el mas alla,
pactos tétricos, confusién entre suefios y vigilia, vida de los muertos, locura vista
como un sintoma enfermizo con complicaciones mentales, experiencia tragica que
llega al limite de la esquizofrenia; de la misma manera, presenta el doble de
algunos seres para romper la relacion entre cuerpo y espiritu. Estos nucleos
tematicos generan ambigledad y confusibn con respecto a los criterios
predominantes de verdad o utopia, cuando surgen entre espectros, fantasmas,
seres invisibles, vampiros, monstruos, seres deformes, grotescos, la muerte
personificada, gnomos, demonios, elfos, brujas, hechiceros, hadas, por ejemplo:

Tan pronto como el hombre habia comenzado a tocar el lald, se habia transformado
en Lucifer, echando fuego por ojos, boca y nariz (...) La muasica envolvia a la ciudad,
entraba por las rendijas de las puertas, les sometia a todos a su maravilloso estado
delirante. Y aquellos que aseguraban haber visto al demonio envuelto en llamas y
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azufre tocando el ladd, llegaban a pensar si no seria un angel misterioso envuelto en
misera carne mortal*?.

Al mismo tiempo, estos personajes se sitlan en lugares, escenarios 0 espacios
misteriosos, ininteligibles, exoticos, disimulados, territorios con caracteristicas
especificas, asi: casas, parques, calles, hospitales, sitios cerrados, castillos
alejados o situados en una alta montafia rodeada de espesa niebla, viejas casas
abandonadas, ruinas de iglesias o conventos, entre otros:

Recordé de pronto un pasadizo subterraneo que llevaba desde los so6tanos del
castillo hasta la iglesia de San Nicolas (...) tom6 una lampara que ardia al pie de la
escalera y se dirigi6é con rapidez hacia el pasadizo secreto.

La parte inferior del castillo la componian varios claustros intricados y no era facil
para alguien en su estado de angustia encontrar la puerta que daba a la caverna. Un
imponente silencio reinaba en aquellas regiones subterraneas: sélo se oia de cuando
en cuando alguna rafaga de viento que sacudia las puertas a su paso, las cuales,
rechinando en sus herrumbrosos goznes, devolvian eco tras eco en aquel largo
laberinto™®.

Algunos de estos espacios son obras hechas por el hombre, aunque se emplea la
naturaleza para construir otros parajes, ejemplo de ello es “la cueva”, que
simboliza la penumbra e ignorancia, alberga y causa impresiones de angustia,
miedo, terror, soledad, oscuridad, etc. “Espacios que entran de lleno en el dominio de
la fantasia como el laberinto, espacios magicos, como los montes en que se celebran
aquelarreily espacios mentales, como los paises inventados por Borges o dibujados por
Moebrus™".

Otro elemento es el agua, cuya naturaleza se relaciona con la fertilidad de la mujer,
a decir verdad, “el agua da cabida a seres misteriosos que tientan o seducen también con
lo material, el placer, las riquezas, y en la Edad Media llega a tener claro significado
erdtico’™; también se encuentran el bosque y la selva, lugares exuberantes,
silvestres, espesos, temerosos; igualmente, en la literatura fantastica se
manifiestan los mundos subterraneos, tenebrosos, sombrios e inferiores habitados
por: demonios, momias, muertos o extrafios animales. En este sentido, la escritora
estadounidense Ursula K. Le Guin en su coleccion de ensayos, define lo nocturno
como: “junguianamente es el lenguaje del inconsciente, mientras que el de la luz solar es
el lenguaje de racionalidad”™®, asi, se evidencia una clara posicién entre dia y noche,
luminiscencia y tinieblas. Finalmente, estd la montafa, territorio voluminoso,
extenso, grande, llamativo que posee una forma de elevacion hacia el firmamento,

12 GOMEZ, Pedro. Las musicas del diablo, citado por GARCIA, Hernando. Cuento del diablo.
Medellin: EDILUX, 1992.p.160
3 WALPOLE, Horace. El castillo de Otranto: Colombia: Rei, 1995. p. 38-39
1: CAMPS, Susana. La literatura fantastica y la fantasia: Espafia: Mondadori, 1989. p. 55

Ibid., p. 57.
18 LE GUIN, Ursula. The language of the night. Enssays on fantasy and Science Fiction. Londres,
citado por CESERANY, Remo. Lo fantastico. Madrid: Visor, 1999. p. 113
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pero sus bases soélidas pertenecen a la tierra, poseen caracteristicas celestiales o
terrenales donde el hombre celebra rituales y fiestas enlazando los dos mundos:
“en ellas el contacto con lo sobrenatural es mucho mas directo: el hombre desnuda su

insignificancia frente a la inmensidad del universo y de Dios™’.

Asi mismo, no se soslaya la creacion de una atmdsfera en esta literatura, ella se
construye desde las primeras lineas de escritura para generar interés en el lector
durante el desarrollo de la obra, busca atraparlo, capturarlo, atraerlo hacia el
interior de la historia e inmiscuirlo en ella; de tal forma, intenta conducirlo hacia un
universo natural, familiar, aceptable, conocido, habitual. M&s tarde su proposito es
sorprender al interlocutor a través de los fenOmenos andmalos, aparentes e
inexistentes. En esta perspectiva, los autores mencionados logran emplear muy
bien el lenguaje, usan palabras elocuentes, renuevan realidades incomparables,
crean descripciones sin omitir detalles con la adjetivacion para sumergir al lector en
las paginas de sus textos; de igual forma, emplean la metafora como figura que
conduce a los turbadores e inesperados pasos entre el umbral y la frontera, en
consecuencia, se relacionan el objeto mediador y el protagonista para estos viajes.

En el caso de La invenciéon de Morel el italiano es el testigo mediador de la huida
hacia la isla quien afirma: “para un perseguido, para usted, solo hay un lugar en el
mundo, pero en ese lugar no se vive (...) Pero tan horrible era mi vida que resolvi partir...El
italiano quiso disuadirme; logré que me ayudara™'?, sélo este extranjero sabe de la fuga
del protagonista, €l lo ayuda a llegar a la isla, le obsequia una tarjeta con la cual
visita a un miembro de la sociedad mas conocida de Sicilia, recibe instrucciones, un
bote robado y una brujula para su partida; sin embargo, Dalmacio Ombrellieri le
advierte del peligro en la isla: “es el foco de una enfermedad, atn misteriosa, que mata
de afuera para dentro. Caen las ufias, el pelo, se muere la piel y las cérneas de los ojos, y
el cuerpo vive ocho, quince dias™'®, con ello trata de hacerle comprender que la vida
ahi es casi imposible.

' CAMPS, Op. cit., p. 58.
8 BIOY, Adolfo. La invencion de Morel. Madrid: Alianza, 1972. p. 14-15
2 Ibid., p. 14.
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llustracion 4. Los naufragos de Morel.

Fuente: LUNA, Allan Gerardo, ilustraciones “La invencion de Morel”. Técnica:
dibujo, 2008.
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2.2 VIAJANDO POR LA INVENCION DE MOREL

2.2.1 Adolfo Bioy Casares . Adolfo Vicente Perfecto Bioy Casares nace en
Buenos Aires en 1914, estudia derecho y literatura, carreras que abandona para
dedicarse enteramente a la escritura, inicia desde muy joven con una serie de
relatos, cuentos y novelas surrealistas tales como: Iris y Margarita, Vanidad o una
aventura terrorifica, Plan de evasion, El suefio de los héroes, Historia prodigiosa,
El gran serafin, El lado de la sombra, Trama celeste, En memoria de Paulina, El
perjurio de la nieve entre otras obras representativas.

Sus cuentos son como esas plantas cuya raiz, cuyo fundamento (el argumento) se
prolonga en innumerables lineas, ramas, variantes, etc. No hay en los mejores
cuentos del autor univocidad, solucién convencional, limitacién en la percepcion de la
realidad... Esta realidad, digamoslo, es chambona, procesada y en proceso y violenta
al lector en esas groseras metaforas en las cuales maquinas y artefactos, locas y
homunculos certifican la realidad?®.

Entrar en la literatura de Bioy significa que la persona se sumerge en otros
mundos, en nuevas invenciones, por ello este autor escribe pensando en el lector,
ejerce en él una fuerza de atraccion para que no busque pretextos y cierre el libro,
asi, sus primeras frases son largas, interesantes, envolventes, aunque las frases
cortas mantienen una buena relacion con el libro, “Si el espectador o lector recupera
su incredulidad antes del final de la obra, ésta ha fracasado™!. La literatura de este
escritor argentino embelesa, entretiene, desplaza a otros universos gracias a su
auténtica manera de utilizar el lenguaje, la variedad de tematicas habituales en sus
obras son: odio, amor, rivalidad, celos, envidia, poder, politica, supersticiones,
suefios, destinos, sentidos de la existencia, codicia, realidad. lgualmente, destaca
las actitudes e intenciones de sus personajes, muestra lugares y atmaosferas que se
crean y se combinan con la finalidad de abordar lecturas grandiosas. Por ello, la
esencia de su literatura se encuentra entre fronteras viables y absurdas con
grandes proporciones reales para conducir magistralmente a traves de sus
historias.

Por lo anterior, se destaca como un escritor avezado en este género quien recibe
los siguientes honores: El gran premio de la sociedad Argentina de escritores
(1975), la nominacion de miembro de la legion de honor de Francia (1981),
nombramiento de ciudadano ilustre de la ciudad de Buenos Aires (1986), el premio
Miguel de Cervantes (1991), con la creacidon de su obra La invencion de Morel
obtiene el premio municipal de Buenos Aires (1941).

% VARON, Policarpo. Adolfo Bioy Casares: Tramar e imaginar. Colombia: Centro Colombo-
Americano, 1960. p. 11

2L CROSS, Esther y PAOLERA della Félix. Bioy Casares a la hora de escribir. Barcelona:
Tusquets, 1998. p. 78
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En 1932, Bioy Casares conoce a Jorge Luis Borges, mas tarde en el afio 1935
crean la revista Destiempo y con la colaboracion de Silvina Ocampo producen La
antologia de literatura fantastica; posteriormente Casares y Borges escriben obras
policiacas en las que se observan ironias hacia la sociedad Argentina.

2.2.2 La invencion de Morel. En 1940 Bioy Casares escribe una obra importante:
La invencion de Morel, una de sus novelas mas famosa en su trayectoria como
escritor; ésta se describe con parrafos cortos en los cuales considera las fronteras
de la realidad, el amor, la inmortalidad, el miedo, la soledad, la falta de
comunicacion; en definitiva, relata la busqueda de refugio del protagonista en una
isla aparentemente desierta en donde se encuentra con algunas voces, ruidos,
canciones, apariciones, y desapariciones de personajes que situan la obra en la
dualidad alucinacion-realidad.

Esta obra recibe varios comentarios, entre ellos el de Jorge Luis Borges quien
considera la novela fantastica de aventuras como: “un objeto artificial” que posee
una realidad uUnica y diferente a la cotidiana. Segun Borges la metafisica y la
creacion ocultan en la narracion sucesos e invenciones relacionados a la
inmortalidad humana con escenarios creados por la imaginacion y la inteligencia;
de igual manera, Miguel Oviedo, respecto a sus creaciones dice: “los textos de Bioy
Casares no tratan de la irrealidad: son ellos mismos, irreales”.

Por consiguiente, La invencién de Morel tiene adaptaciones al cine es el caso de la
pelicula Last year at Marienbad (1961), la reproduccion The piano turner of
earthquakes (2005); ademas, el cineasta francés Claude-Jean Bonnardot adecua
esta obra a una pelicula para television (1967); igualmente, el productor italiano
Emidio Greco acondiciona la novela en un film cinematografico (1974), y por otra
parte, también se utilizan en la creacion de los videos juegos que son de gran
importancia para sus fans y se consideran como un motivo de inspiracion en la
creacion de myst.

En esta obra literaria se visualizan modalidades propias de la literatura fantastica,
se caracteriza por mantener la intriga e indecision de los acontecimientos inferidos
por el lector quien ingresa a un contexto ameno, retirado y seductor; entonces, el
asombro comienza cuando el protagonista advierte la presencia inesperada de
algunos personajes ficticios en la isla desierta: “anoche por centésima vez, me dormi
en esta isla vacia (...) Los pajonales se han cubierto de gente que baila, que pasea y que
se bafia en la pileta, como veraneantes instalados desde hace tiempo en los Teques 0 en

Marimbad”®*. De esta manera, se sale del mundo natural para entrar en un espacio
inquietante e inesperado, donde el protagonista ve repetirse entre muros de piedras
la misma habitacion, escucha pasos misteriosos en los lugares de la isla, luego

2 \VARON, Op. cit., p. 12.
# BIOY, Adolfo. La invencién de Morel. Madrid: Alianza, 1972. p. 15
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encuentra calma, sosiego, soledad, inmovilidad y algunas veces observa una total
ausencia de personas y movimientos:

Después oi muchos pasos, terriblemente claros, a mi alrededor, arriba, abajo,
caminando por el museo. Adelanté un poco mas: se apagaron los ruidos, en un
ambiente de nieve, como en las frias alturas de Venezuela. Subi la escalera. Habia
el silencio, el ruido solitario del mar, la inmovilidad con fuga de cien ZPies. Temia una
invasién de fantasmas, una invasion de policias, menos verosimiles®”.

A decir verdad, el protagonista evidencia una aparente tranquilidad, un engafioso
sosiego, una falsa calma en aquel lugar fantasmagorico, se encuentra con algunos
seres imaginarios; el fugitivo vacila, se pregunta (junto con él, el lector) aquello que
sucede es cierto, esto es real (¢entonces los veraneantes existen?) o, por el
contrario, se trata de una simple ilusién con forma de alucinacion y espejismo. El
perseguido inicialmente se enamora de uno de esos espectros cuyo nombre es
Faustine, la mujer, de sensualidad cingara que lleva atado en su cabeza un
pafiuelo de colores. Mas tarde intenta establecer didlogos con los demas
veraneantes: Morel, el cientifico, Alec, el hombre joven, Irene, la mujer alta de
brazos extremadamente largos, Dora la risuefia y de cabello rubio, entre otros,
sin embargo las circunstancias no lo permiten.

La ambigtedad subsiste hasta el final de la aventura: ¢realidad o suefio?, ¢verdad
o ilusion?, se llega asi a la esencia de lo fantastico, la realidad describe un mundo
como el que se conoce sin fantasmas, apariciones, visiones, es ahi donde se
produce entonces, un acontecimiento recéndito dificil de explicar por las leyes de
ese universo. En este sentido, es el lector quien debe escoger una de las
opciones, o bien se trata de una ilusion de los sentidos, de un hecho imaginario o el
suceso se produce realmente. En La invencion de Morel aunque el fugitivo sabe de
la soledad que vive durante 100 dias, ¢coémo se explica el despertar bajo la
compafia de unos aparecidos que bailan, pasean y se bafian en la pileta?, si la
indecision e incertidumbre, llegan a su punto culminante, él no encuentra una
explicacion natural de las aventuras, por lo cual, se advierte que lo fantastico
implica una integracion entre el mundo de los personajes y la percepcion ambigua
de ellos en el relato.

Este recorrido por la literatura fantastica conduce hacia una lectura extraordinaria
como se cita en la obra por ejemplo: “con el piso iluminado y las columnas de laca
negra que lo rodean, en este cuarto uno se imagina caminando magicamente sobre un
estanque, en medio de un bosque”®™. En efecto, proporciona un lugar con
sensaciones extrafias, presencias fabulosas, sorprendentes y maravillosas; para lo
cual, Bioy Casares dispone en La invencion de Morel espacios que encierran
dentro de si a otros en distintas dimensiones. Asi mismo, Humberto Eco en su

2 |bid., p. 24.
% |bid., p. 21.
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concepciéon de mundos posibles distingue que los realistas son quienes asumen
ideas racionalistas en los lugares en donde se vive y los fantasticos son individuos
gue siempre alteran la estructura del mundo de referencia, en aspectos como el
fisico, quimico, légico y bioldgico, por estar en contra de las leyes, las estructuras y
las culturas establecidas.

De esta forma, Bioy Casares emplea el mundo fantastico con el proposito de
formar un ambiente ideal en la construccién de su obra, la cual se aparta de los
canones convencionales, y rompe con la relacion natural de tiempo-espacio, para
establecer una situacion de eventos inusitados; por ello, en la novela se describen
sucesos, lugares, personajes extrafios denominados por el escritor como:
“apariciones”, “fantasmas”, “visiones”, producto de su imaginacion: “de pronto hubo dos
personas, bruscamente presentes, como si no hubieran llegado, como si hubieran
aparecido nada mas que en mi vista o imaginacién”zs. Esta ruptura se ocasiona por un
invento que repite continuamente momentos grabados en el pasado, mientras el
protagonista se encuentra en un mismo tiempo y lugar real (la isla), los hologramas
solo comparten el espacio, pero en situaciones diferentes, ya que el mundo de los
intrusos es un pasado eternamente repetido por una semana cristalizada en siete
dias en los que no aparece el fugitivo, puesto que éste pierde su vida al
fotografiarse. Si bien, la novela concluye la ambigiedad persiste, dado que no se
sabe en verdad, si él ingresa a ese mundo y comparte con Morel, Alec, Irene, Dora,
Jane Gray, Stoever, Hayner o por el contrario, vive solitario en la isla repitiendo su
historia, sin olvidar que su gran anhelo es realizar el encuentro amoroso con
Faustine, aquella mujer que todos los dias disfruta del atardecer, finalmente, el
protagonista hace una peticion: “Al hombre que, basandose en este informe, invente
una maquina capaz de reunir las presencias disgregadas, haré una suplica: Blsquenos a
Faustine y a mi, hagame entrar en el cielo de la conciencia de Faustine. Sera un acto
piadoso”2 .

% B|OY, Op. cit., p.30.
7 |bid., p. 126.

35



3. METODOLOGIA
3.1 TIPO DE INVESTIGACION

Desde la Antigiedad la palabra hermenéutica se usa en la comprensién e
interpretacion de los textos, asi, cuando el dios Hermes, mensajero de las
divinidades comunica a los humanos sus mandatos, él traduce este lenguaje al de
los hombres con el propésito de comprender los lenguajes de ambos mundos. En
este sentido, los textos son obras que utilizan iconos, signos y discursos los cuales
se registran en forma oral y escrita, por ello, se constituyen en relatos significativos
posibles de abstraer, inferir, interpretar, comprender y analizar por aquellos lectores
gue finalmente producen nuevas ideas desde sus conocimientos previos,
ideologias, perspectivas, tradiciones, necesidades, intereses y expectativas; es
decir, la hermenéutica se define de la siguiente manera:

Es traduccién del lenguaje cientifico, estético o cotidiano, que implica un analisis de
las estructuras de sentido para ejercer la comprensién de ese lenguaje, ya sea
evitando o provocando el malentendido, de alli se generan mdltiples interpretaciones,
ellas se van anudando y provocan una sintesis como una nueva creacién y esta
gueda ahi para posibilitar otras nuevas traducciones...] 28

Por tanto, el presente trabajo se basa en una investigacion de tipo bibliogréfico-
hermenéutico, puesto que se interpreta y analiza la obra literaria La invencion de
Morel, con el objetivo de profundizar los aportes que hace Tzvetan Todorov frente a
la literatura fantastica desde su recorrido histérico y documental

3.2 TECNICAS E INSTRUMENTOS

Revision documental: (libros, revistas, periédicos, ensayos, monografias, criticas)
con tematicas concernientes a Todorov respecto a la literatura fantastica e
investigacion bibliografica de autores destacados en este género, primordialmente
la lectura de La invencion de Morel y la biografia del autor Adolfo Bioy Casares.

Construccion de una base teorica, en la cual, se plasma los conceptos de literatura
fantastica en diversas épocas con los aportes de Adolfo Bioy Casares en esta
directriz, también se destaca la importancia de la propuesta de Todorov para este
andlisis; asi mismo, se realiza una reflexion pedagdgica a partir del texto La
experiencia de la lectura de Jorge Larrosa.

% GONZALES, Elvia. Sobre la hermenéutica o acerca de las multiples lecturas de lo real. Medellin:
Universidad de Medellin, 2006. p. 42
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Igualmente, se desarrolla la propuesta de analisis en cuanto a sintaxis de los
personajes, légica de las acciones, tiempo, espacio, focalizacion, dualidad e
incertidumbre en la mencionada obra fantastica.

Finalmente, esta investigacion se dirige a personas que gustan de la lectura como
estudiantes, profesores y publico en general; en ella se aprecian aspectos,
componentes y situaciones que no se observan a primera vista, puesto que ofrece
elementos subyacentes en la escritura de Bioy Casares quien los usa de manera
tan fascinante para que el individuo se sienta parte de la narracion; ademas, el
interlocutor al acercarse a este trabajo puede hacer diversidad de interpretaciones
a partir de las ilustraciones o dibujos presentes en esta monografia.
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4. ANALISIS NARRATOLOGICO

A continuacién, se presenta un analisis que ensefia un perfil didactico de La
invencién de Morel, con el fin de situar el problema de investigacién en un proceso
interpretativo con un criterio tedrico narrativo.

Todorov trabaja sobre dos grandes niveles, subdivididos en: una historia, trae al
presente una determinada realidad, una sintaxis de los personajes y una légica de
las acciones que se conocen en la lectura del libro, estos elementos no pertenecen
a la vida sino a un universo imaginario; un discurso, referida a la expresion,
comprende los tiempos, aspectos y los modos del relato, estos medios comunican
el contenido, es decir el como se relata la historia.

4.1 HISTORIA

La obra de Adolfo Bioy Casares narra los acontecimientos del protagonista, quien
evade la justicia y se refugia en una isla cuya descripcion es “el foco de una
enfermedad, atn misteriosa, que mata de afuera para adentro”®. En aquel lugar, su
soledad es interrumpida por veraneantes quienes bailan, pasean, se bafian en una
pileta, instalados en Teques o en Marienbad, con la subita presencia de estas
personas se observa una serie de acontecimientos extrafios, cuando ellos cambian
de estado de animo, se advierte que los establecimientos estan en completo
abandono (la pileta de natacion, la capilla, el museo), es un espléndido lugar de
veraneo, puesto que, la conmocion del narrador frente a los visitantes se encuentra
en planos de espacio y de tiempo distintos, al punto que se considera invisible para
ellos. Mas adelante, el fugitivo descubre que los visitantes son proyecciones de
una maquina que funciona cuando sube la marea, esta eternidad rotativa es la
invencion de Morel y causa la muerte de aquellos filmados por ésta, finalmente el
narrador se enamora de la vision de Faustine, captura su imagen y muere.

4.1.1 Logica de las acciones.  Son eventos que conducen a una transformacion
de estado producido por algo o alguien a través de sucesos fisicos, comentarios,
pensamientos, percepciones, sentimientos, etc, éstos se interrelacionan y forman
una légica de enlace y de jerarquia para resaltar los acontecimientos mas
significativos, en este sentido, Roland Barthes aduce lo siguiente: “cada uno de estos
sucesos de gran importancia forman parte del cddigo hermenéutico y hacen avanzar la
trama al plantear y resolver cuestiones™, razén por la cual, el relato no solamente
consiste en seguir el desarrollo de la historia, sino en reconocer los “niveles” que
proyecta su secuencia, por tanto se asume metodologicamente una division en
planos, asi:

2 BIOY, Op. cit., p. 14.
% BARTHES, Roland, citado por CHATMAN, Seymour. Historia y discurso. Madrid: Taurus. 1990.
p. 56
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Extradiégetico: son los sucesos principales de la narracién que se encuentran en el
exterior de la obra, se ocupa de ésta y de las interpelaciones e interrogantes
dirigidas al lector.

Intradiegético: son hechos narrados que se relatan en el tiempo presente de la
historia.

Hipodiegético: se presenta cuando una narracion esta dentro de otra; generalmente

se manifiesta en suefos, en recuerdos, en presentimientos, en descripciones
detalladas del protagonista a través de un elemento visual.
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4.1.2 Sintaxis de los personajes. El personaje es una construccion narrativa y
una creacion ficticia puede ser humano, animal o cosa, por tanto su manifestacion
se mantiene en el ambito de la ficcion, no tiene una vida comun pero posee la
capacidad de humanizarse en la narracion a través de voces, habitos, costumbres,
comportamientos, acciones, sentimientos, emociones, instintos, formas de pensar y
de vivir; de ahi que, el nombre del personaje se perfila, se relaciona con el contexto
y asi proporciona referencias al lector sobre su papel y condiciones en el texto.

Mientras el lector se interne en la novela La invencién de Morel aprecia y entiende
una variedad de espacios, situaciones, lugares y ambientes exoticos que
configuran un conjunto de elementos confusos, extrafios, sorprendentes y
asombrosos, puesto que aparecen subitamente como habitantes en la isla, entre
los cuales se describen los siguientes personajes:

FUGITIVO: es la tGnica persona real de la isla, todos los deméas forman parte de
una grabacion; segun las anotaciones en su diario se considera como una persona
gue alucina o se encuentra en estado demente por las hierbas que consume, el
hambre que padece, la insolacion que soporta y la soledad que vive en aquel lugar.
Este personaje describe en la obra sentimientos de odio, amor, celos, soledad y
muere por una mujer.

FAUSTINE: mujer de la cual se enamora el fugitivo, ella sale todos los dias a ver el
atardecer, siempre lleva consigo una pafioleta en su cabeza, un vestido de flores
azules, guardas blancas, varios libros y un bolso; en la obra se presenta como una
gitana bohemia de habla francesa, de caracter tranquilo, cabello negro, piel dorada
y 0jos grandes, en sus conversaciones evoca el recuerdo de Canada.

MOREL: es un acreditado cientifico que lleva intencionalmente a un grupo de
amigos hacia la muerte, el fugitivo lo detesta celosamente, pero al final termina
justificando sus acciones; se caracteriza por llevar un saco de tenis granate, unos
pantalones blancos, zapatos amarillo con blanco, sus 0jos son oscuros, sus manos
son largas y palidas; el fugitivo lo considera como su enemigo porque cree estar
enamorado de Faustine.

DALMACIO OMBRELLIERI: italiano vendedor de alfombras que vive en Calcuta, es
quien le cuenta al fugitivo sobre la existencia de la isla y le indica cémo llegar ahi,
en el diario que escribe el fugitivo no lo compromete en sus asuntos judiciales.

ALEC: hombre joven, escrupulosamente peinado, de rasgos orientales y de ojos
verdes que hace negocios con lanas, de acuerdo a las suposiciones del fugitivo
puede ser el amante de Faustine o de Dora.

DORA: mujer de pelo rubio, frisado, muy risuefia, con la cabeza grande y
ligeramente encorvada hacia delante, el fugitivo la considera como la mujer a la
cual Morel le profesa su amor.



IRENE: joven alta, con el pecho hundido, brazos largos y expresion de disgusto, es
una persona escéptica en cuanto a La invencion de Morel porque no cree que su
muerte sea a causa de esta maquina.

JANE GRAY: mujer vieja que probablemente sea familiar de Dora porque siempre
se encuentra en compafiia de ella, cuando Morel anuncia la creacion de la maquina
ella se encuentra en estado de embriaguez.

HAYNES: en el momento en que el cientifico da su discurso €l se encuentra
dormido en la habitacion de Faustine.

STOEVER: al escuchar el discurso se entera que la muerte los aguarda, esta
situacion le desagrada y lo motiva a reprender fuertemente a Morel, el desagravio
de Stoever lo ofusca y se retira del grupo.

ISLA: lugar donde se refugia el fugitivo y los intrusos, en ella se encuentra una
capilla, un museo y una pileta de natacion terminadas en 1924, abandonadas
posteriormente; de acuerdo a las declaraciones del vendedor de alfombras se la
describe como un lugar infectado por una enfermedad que mata de adentro para
afuera se caen las ufias, el pelo, se muere la piel y las cérneas de los ojos.

LA INVENCION DE MOREL: es una maquina compuesta por tres partes, la primera
capta las ondas olfativas, ondas tactiles y la imagen; la segunda graba y la tercera
proyecta, las imagenes estan para la vista, el oido, el sabor, el olfato y el tacto,
congrega los sentidos.

4.2 RELATO

Al realizar una lectura detallada, especifica de la obra La invencién de Morel se
visualizan particularidades admirables, éstas se descubren y se profundizan por el
recorrido teorico que se hace de los diferentes conceptos planteados por Gerald
Genette, quien disefia la légica narrativa, la cual da cuenta de categorias,
condiciones y clases tales como, el tiempo o temporalidad, el espacio y la
focalizacion; este analisis permite vislumbrar hechos, acciones, acontecimientos en
la narrativa literaria de Bioy Casares, que no se ahondan en una primera lectura.

4.2.1 Tiempo. Gerald Genette distingue tres categorias de relaciones entre el
tiempo de la historia y el tiempo del discurso, éstas son de orden, de duracion y de
frecuencia.

a. orden: el discurso tiene como opcién situar los acontecimientos de una
historia de manera diferente, siempre y cuando se le otorgue a ésta un
encadenamiento que permita diferenciarlas para que la trama conserve su unidad,;
de esta categoria surgen las siguientes subcategorias:
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>

La secuencia normal, la historia y el discurso tienen una continuidad de

acontecimientos y exigen una lectura diacrénica.

>

Secuencias anacronicas, pueden ser de dos clases:

Retrospectivas (analepsis o anacronia), el discurso no continta con el hilo de la

historia sino que recuerda sucesos anteriores:

Desembarqué en Rabaul; con una tarjeta del comerciante visité a un miembro de la

sociedad mas conocida de Sicilia; en el brillo metélico de la luna, en el humo de
fabrica de conservas de mariscos, recibi las Ultimas instrucciones y un bote robado;
remé exasperadamente, llegué a la isla (...)31.

Prospectivas (prolepsis), el discurso pierde su linealidad para dar paso a

sucesos posteriores y futuros (discursos proféticos y presentimientos):

Todo lo que he escrito sobre mi destino — con esperanzas o con temor, en broma o
en serio- me mortifica. Lo que siento es desagradable. Me parece que desde hace
mucho sabia el alcance funesto de mis actos, y que he insistido con frivolidad y con
obstinacién... Habria podido tener esa conducta en un suefio, en la locura... en la
siesta de hoy, como un comentario simbdlico y anticipado, vino este suefio: mientras
jugaba un partido de croquet, supe que la accién de mi juego estaba matando a un
hombre. Después yo era, irremediablemente, ese hombre*?.

Las anacronias tienen una distancia y una amplitud, caracteristicas que Gerald
Genette distingue; la distancia es el transcurso del tiempo desde el ahora hacia
atras o delante; y la amplitud es la duracion del suceso en si mismo, como se
evidencia en el siguiente fragmento:

Considérese como anacronia el siguiente fragmento:
(A1) referencia a anacronia de distancia y (A2) a la de amplitud (equivale a todo el
ejemplo); de igual forma (P) a prolepsis, lo cual indica que el autor juega con las
secuencias de los tiempos para llamar la atencion del lector, quien debe orientarse
en estos cambios.

Recapitulé mi vida. (A1) La infancia, poco estimulante, con las tardes en el Paseo del
Paraiso; los dias anteriores a mi detencion, como ajenos; mi larga huida; los meses
gue llevo en la isla. (P) Tenia la muerte dos oportunidades para entreverarse en mi
historia. En los dias anteriores a la llegada de la policia a mi cuarto de la pension
hedionda y rosada, en Oeste Il, frente a la Pastora (el proceso habria sido ante los
jueces definitivos; la huida y los viajes, el viaje al cielo, infierno o purgatorio
acordado). La otra ocasion para la muerte aparecia en el viaje en bote®. (A2)

% BIOY, Adolfo. La invencién de Morel. Espafia: Alianza, 1979. p. 18
% \bid., p. 43-44.
* |bid., p. 66.
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b. Duracion: correspondencia entre el tiempo para hacer una lectura profunda
de la narracion, cuanto se demora un lector en terminar un libro; y el tiempo en que
se mantienen los sucesos de la historia, medida en segundos, minutos, dias,
meses y afios. Las posibilidades que propone Gerald Genette son cinco: pausa,
elipsis, escena, alargamiento y resumen, sin embargo, en la novela de Bioy
Casares se presentan cuatro de ellas.

> Resumen: el tiempo del discurso es mas breve o corto que los sucesos que
relatan el tiempo de la historia, por tanto, una persona lee en unas cuantas lineas lo
gue ocurre en largos afos, esto comunica lo esencial, lo primordial de las
cualidades y acciones dentro de las escenas.

Recapitulé mi vida. La infancia, poco estimulante, con las tardes en el Paseo del
Paraiso; los dias anteriores a mi detencion, como ajenos; mi larga huida; los meses
que llevo en la isla. Tenia la muerte dos oportunidades para entreverarse en mi
historia. En los dias anteriores a la llegada de la policia a mi cuarto de la pensién
hedionda y rosada, en Oeste Il, frente a la Pastora (el proceso habria sido ante los
jueces definitivos; la huida y los viajes, el viaje al cielo, infierno o purgatorio
acordado). La otra ocasion para la muerte aparecia en el viaje en bote*.

> Escena: agrega lo dramatico a la narrativa, en ella el tiempo o duracion de la
historia y del discurso son iguales, aqui se usan las conversaciones y las
actividades fisicas, pero con una duracion corta como se demuestra en el siguiente
fragmento:

Para un perseguido, para usted, sélo hay un lugar en el mundo, pero en ese lugar no
se vive. Es una isla. Gente blanca estuvo construyendo, en 1924 mas o0 menos, un
museo, una capilla, una pileta de natacion. Las obras estan concluidas y
abandonadas.

Lo interrumpi; queria su ayuda para el viaje; el mercader siguiéBS.

> Alargamiento: el tiempo del discurso es mas largo o amplio que el de la
historia, es posible a través de las palabras repetidas, explicadas o interpretadas y
sucesos que cuentan varias veces lo mismo; en la obra el fugitivo habla
constantemente de los habitantes o invasores de la isla a quienes observa a
menudo, la accion de este actante permite descubrir que las imagenes son
proyecciones de una maquina.

> Pausa: el tiempo de la historia es estatico, se paraliza; sin embargo, el
discurso sigue a traves de las descripciones y de los detalles, en La invencién de
Morel es reiterativo, de esta forma el autor expresa a los lectores el espacio que
rodea al personaje:

* Ibid., p. 66.
* Ibid., p . 14.
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En la parte alta de la isla, que tiene cuatro barracas pastosa (hay rocas en las
barrancas del oeste), estdn el museo, la capilla, la pileta de natacién. Las tres
construcciones son modernas, angulares, lisas, de piedra sin pulir. La piedra, como
tantas veces, parece una mala imitacién y no armoniza perfectamente con el estilo®,

Asi mismo, el autor utiliza este recurso para dar a conocer a los habitantes de la
isla, por ejemplo, cuando se refiere a Morel:

Es muy alto. Llevaba un saco de tenis, granate, demasiado amplio, unos pantalones
blancos y unos zapatos blancos y amarillos, desmesurados. La barba parecia
postiza. La piel es femenina, cerosa, marmorea en las sienes. Los 0jos son 0scuros;
los dientes, abominables. Habla despacio, abriendo mucho la boca, chica, redonda,
vocalizando infantilmente, ensefiando una lengua chica, redonda, carmesi, pegada
siempre a los dientes inferiores. Las manos son larguisima, palidas; les adivino un
tenue revestimiento de humedad®”.

C. Frecuencia:

> Multiple, diversas representaciones del discurso y de la historia, cuenta
varias veces lo que ocurre en diversas ocasiones.

> Repetitiva, narra distintas presentaciones del discurso de un mismo
momento de la historia, es un suceso contado varias veces.

> Iterativa, aquella con una Gnica manifestacion discursiva de diferentes

momentos de la historia.

En el caso de la obra que es objeto de andlisis, la clase de frecuencia que se
cumple es la multiple debido a que el protagonista tiene la tarea de contar o narrar
lo que sucede en la isla, es posible percibir en la novela los acontecimientos
extrafios que ocurren ahi, tales como eventos sobrenaturales, inesperadas
apariciones y un invento que es el responsable de las visiones, estos son
elementos nuevos en la narracion (fantasia) que hacen parte del relato, si no
existieran estos extrafios hechos la trama de la obra desaparece y pierde, entonces
el encanto de su lectura; todos los eventos que se presentan forman hilo a hilo un
gran tejido, una sola historia para sujetar y conducir al lector por ese mundo hasta
el final.

4.2.2 Espacio. No existen representaciones, es posible ver a los existentes
(personajes- escenarios) o al espacio en la imaginacion del lector, es decir, las
palabras representan mas o menos lo que se dice, con formas y colores diferentes
pasan a proyecciones mentales; mientras se lee un libro, cada individuo crea su
propia imagen, por ello se dice que el espacio de la historia es abstracto porque a
diferencia de las peliculas o el cine que nos dan las imagenes, en la lectura hay
gue inventarlas.

% Ibid., p. 19.
3 Ibid., p. 44.
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Yo diria que la principal diferencia entre el cine y la lectura radica en que el cine es
fundamentalmente un arte de la percepcidn, y la lectura un arte de la imaginacion.
Con ello no digo que ante el cine no tengamos que imaginar, pero evidentemente el
lenguaje verbal es mas abstracto porque tenemos mucho mas que imaginar e
inventar leyendo un libro que viendo una pelicula [...]38

4.2.3 Focalizacion . Hay que realizar una diferencia fundamental entre el punto de
vista y la voz narrativa, porque una cosa es quién cuenta la historia, otra quién la
ve; de acuerdo a ello, una de las técnicas que maneja el narrador es la focalizacion,
elemento que informa lo que acontece o sobreviene en el universo de los
personajes y delimita el espacio de la historia; ademas, realiza observaciones,
comunica, describe, salta de un sitio a otro, esta en dos lugares a la vez, es
omnipresente porque informa desde una posicion ventajosa no accesible a los
personajes, se instala en su mundo y conciencia para registrar lo que ocurre.

En el caso de La invencion de Morel el narrador asume su voz y su vision de la
historia:

Después de un rato fui a la ventana. (...) tuve una sorpresa tan grande que no me
importé asomarme por la puerta abierta (...) Esto es veridico, no es una invencion de
mi rencor... Sacaron el fondgrafo que esta en el cuarto verde, contiguo al salén del
acuario, y, mujeres y hombres, sentados en bancos o en el pasto, conversaban, oian
musica y bailaban en medio de una tempestad de agua y viento que amenazaba
arrancar todos los arboles(...) Entré por la carbonera, a media noche. Habia
sirvientes en el antecomedor, en la despensa. Decidi esconderme, esperar que la
gente se fuera a sus cuartos. Podria oir®.

Dentro de esta focalizacion se encuentran unos componentes que a continuacion
se tratan.

> La accion de focalizar alude a uno o a varios observadores del relato, son
quienes perciben lo que acontece en la narracion para registrar eventos y
apropiarse de las informaciones que ocurren, como se evidencia en el siguiente
fragmento:

Quién sabe por qué destino de condenado a muerte los miro, inevitablemente, a
todas horas. Bailan entre los pajonales de la colina, ricos en viboras. Son
inconscientes enemigos que, para oir Valencia y té para dos — un fondgrafo
poderosisimo los ha impuesto al ruido del viento y el mar-, me privan de todo lo que
me ha costado tanto trabajo y es indispensable para no morir, me arrinconan contra
el mar en pantanos deletéreos. (...) Exagero: miro con alguna fascinacién — hace
tanto que no veo gente- a estos abominables intrusos ™.

% OSPINA, William. La decadencia de los dragones. Bogota: ALFAGUARA, 2002.p. 19
¥ BIOY, Op. cit., p. 30-31.
“0 |bid., p. 16.
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> Alcance del focalizador, se refiere a qué tanto aprecia el observador, puede
ser externo, proporcionado por los cinco sentidos, ellos construyen el objeto y
registran las manifestaciones a partir de lo que logran apreciar; interno, atraviesa
las fronteras de los sentidos, llega a pensamientos, sentimientos, imaginaciones e
intenciones secretas del objeto observado, son seres o personajes superdotados,
perspicaces y sutiles:

Hoy la mujer ha querido que sintiera su indiferencia (...) Tenia los ojos cerrados y sonreia
con amargura o con éxtasis (...) vivi enfermo, dolorido, con fiebre, muchisimo tiempo;
ocupadisimo en no morirme de hambre (...) esta gente desaparecera; tal vez he tenido

alucinaciones™.

Finalmente, alcance mixto (externo-interno), el narrador focaliza al personaje o
actor, cuenta detalles, circunstancias, particularidades de la conciencia de él,
también sentimientos e imaginaciones: “Se levanté. Me puse nerviosisimo (como si
Faustine hubiera oido lo que yo estaba pensando, como si la hubiera ofendido) (...) Estoy
exaltado, soy necio”™.

> Persistencia en la focalizacidn, existen dos formas: la fija y la variable.

. Fija: el narrador elige a un solo personaje focal, por tanto, mira todo desde
un unico foco.

. Variable: caracterizada porque el narrador sigue a un actor pero tiene en
cuenta otros puntos de vista, aunque al final regresa al primer actor focal, como se
presencia en la obra, el relator es el fugitivo, sin embargo, tiene en cuenta otro
parlamento u otro discurso emitido por Morel:

En silencio movia los ojos, sonreia, temblaba; después sigui6é con impetu:

Mi abuso consiste en haberlos fotografiado sin autorizacién. Es claro que no es una
fotografia como todas; es mi Ultimo invento. Nosotros viviremos en esa fotografia,
siempre. Imaginense un escenario en que se representa completamente nuestra vida
en estos siete dias. Nosotros representamos. Todos nuestros actos han quedado

grabados™.

“! |bid., p. 28-44-45.
“2 bid., p. 74.
3 |bid., p. 80.
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llustracion 5. Despavoridos huimos de lo que no corresponde a la razon.

Fuente: LUNA, Allan Gerardo, ilustraciones “La invencion de Morel”. Técnica:
dibujo, 2008.
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5. SONIDOS DE LA FANTASIA

“Viejas como el miedo, las ficciones
fantasticas son anteriores a las letras”
Bioy Casares

Adolfo Bioy Casares define la fantasia de la misma manera que los escritores
argentinos Borges y Silvina Ocampo, pues ellos coinciden en que posiblemente son
los chinos los primeros ilustrados en esta variedad; de esta forma, el admirable
suefio del aposento rojo, las novelas eroticas y realistas denominadas Kin P’ino y
Sui Hu Chuan exhiben espectros como seres de ultratumba que vagan sin
descanso por la tierra arrastrando sus culpas, reptiles con colas de serpientes, alas
de murciélago, garras de ledn que arrojan fuego por la nariz y la boca; asi mismo,
el suefio aparece en el género literario en todos los tiempos, asi: “desde los suefios
proféticos del Oriente hasta los alego6ricos y satiricos de la Edad Media y los puros juegos
de Carroll y de Franz Kafka. Separaria desde luego, lo suefios inventados por el suefio y
los suefios inventados por la vigilia™, de este modo, el juego de la noche se integra
en el del dia, “del amor a la gloria vana, ¢esta libre tu pecho? ¢ Lo esta de ira y del temor
a la muerte? Los suefios, los terrores magicos, las hechiceras, los nocturnos lIémures, los
sortilegios de Tesalia: ¢Te ries de ellos?™®, el interés por ellos es llevar a codificar
repertorios de significados en tradiciones culturales como se muestra en La biblia
con los suefios de José, las premoniciones se alojan en todas las literaturas, por
ejemplo en El zendavesta, en Homero, en Las mil y una noches y en infinidad de
obras literarias.

A partir de estos textos miticos, leyendas y relatos de la oralidad se encuentran
definiciones de fantasia, es el caso del filésofo ruso Vladimir Soloviov, quien aduce:
“en el verdadero campo de lo fantastico, existe siempre la posibilidad exterior y formal de
una explicacion simple de los fenédmenos, pero al mismo tiempo, ésta explicacion carece
por completo de probabilidad interna™®; seguidamente, Montague Rodhes James,
menciona que: “es a veces necesario tener una puerta de salida para una explicacion
natural, pero tendria que agregar que esta puerta debe ser lo bastante estrecha como para
que no pueda ser utilizada™*’; en efecto, sus cuentos contienen un sano humor
irdnico, una sefial de aclaracién racional para los misterios que se muestran,
aunque, en sus propias palabras “este resquicio debe ser tan estrecho que apenas
sea practicable”, para que el relato no pierda fuerza ni se reduzca a una sugestion

débil de sus protagonistas.

“ BORGES, Jorge. Libro de suefios. Buenos Aires: Torres Agiiero, 1976. p. 9

*> HORACIO, citado por BORGES, J. Libro de suefios. Buenos Aires: Torres Agliero, 1976. p. 146
“ TOMACHEVSKI, B. citado por TODOROV, Tzvetan. Introduccién a la literatura fantastica.
México: Coyoacan, 1994. p. 24

“” MONTAGUE, Rodhes. citado por TODOROV, Tzvetan. Introduccién a la literatura fantastica,
1994.p. 24
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En esta linea, el tedrico francés Pierre Georges Castex aclara que:

No debe confundirse lo fantastico con las convencionales historias de invencion del
orden de las narraciones mitolégicas o de los cuentos de hadas, que implican un
traslado de nuestra mente (...) a otro mundo. Lo fantastico por el contrario, se
caracteriza por una intrusién repentina del misterio en el marco de la vida real; en
general se relaciona con estados morbosos de la conciencia, la cual, en fenémenos
como el de la pesadilla o el del delirio, proyecta ante si las imagenes de sus
angustias y de sus terrores. “Habia una vez”, escribia Perrault; sin embargo,
Hoffmann no nos traslada de golpe a un pasado indeterminado, sino que describe
las alucinaciones, cruelmente presentes, de una conciencia desorientada cuya
insélita4r§aturaleza se destaca de un modo sorprendente sobre un fondo de realidad
familiar™.

En este sentido, el autor se refiere a una experiencia desconcertante que acaece
en un contexto realista para cambiar la normalidad y percepcion del mundo; de
igual forma, Louis Vax traslada los conceptos que Caillois utiliza de “inadmisible” e
“indecible” con el de “inexplicable”, en su libro Arte y literatura fantastica manifiesta
que:

Para imponerse lo fantastico no solo tiene que irrumpir en lo real, también es
necesario que lo real le tienda los brazos, consienta su seduccion (...) Lo fantastico
se complace en presentarnos —a nosotros que habitamos el mundo real en que nos
encontramos- al hombre como nosotros colocados repentinamente ante lo
inexplicable49.

En esta definicion se ve la fuerza y el vigor de la mencionada literatura, ella posee
un poder de seduccion, atraccion y envolvimiento, es una invitaciéon a un mundo
improvisto, repentino, con presencias inexplicables para conducir a caminos
desconocidos, inciertos y temerosos.

Este autor esboza la definicibn de fantastico y la resefia a partir de cuatro
vertientes, de la siguiente manera:

a. Fantéstico tradicional, relaciona relatos de la literatura tradicional con la
supersticion.

b. Fantastico interior, el prodigio o la maravilla son importantes en la narracién de
experiencias que viven los personajes a partir de emociones e imagenes, ademas
reproducen ambientes sobrenaturales y de deslumbramiento.

“8 CASTEX, P.G.Le conte fantastique en France de Nodier & Maupassant, citado por CESERANI,
Remo. Lo fantastico. Madrid: Visor, 1999. p. 67
“9VAX, Louis. Fantastique. Paris, citado por CESERANI, Remo. Lo fantéstico. Madrid: Visor, 1999.

p. 68
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c. Fantastico poético, lo objetivo y subjetivo se mezclan con puntos de vista,
perspectivas, explicaciones empiricas y verificables presentes en los fenomenos
inesperados.

d. Fantastico metafisico, realidad y ficcion se perturban, se describen inquietudes
del narrador y de los seres que le rodean.

Asi mismo, Roger Callois escritor de textos y antologias, se dedica a buscar lo
fantastico en las artes figurativas y *“discursivas”, también en elementos naturales
(rocas, animales, plantas), en su libro Au coeur du fantastique, plantea que:

Lo fantastico pone de manifiesto un escandalo, una vulneracién, una irrupcion
insélita, casi insoportable en el mundo de la realidad. (...) Lo fantastico es, pues,
ruptura del orden reconocido, irrupcién de lo inadmisible en el seno de la inalterable
legalidad cotidiana, y no sustitucion total del universo real por un universo
exclusivamente prodigioso (...)

Lo fantastico significa violacién de una regularidad inmutable (...) El procedimiento
esencial de lo fantastico es la aparicion: aquella que no puede acaecer y que, sin
embargo, sucede en un momento, en un instante determinado, en el corazén de un
universo perfectamente determinado y conocido, del que se creia que el misterio
estaba definitivamente desterrado. Todo aparece como hoy y como ayer: tranquilo,
banal, sin nada insdlito y he aqui que poco a poco se insinda, o que subitamente se
manifiesta, lo inadmisible®.

Por ende, Caillois no habla de un reemplazo total del mundo real por uno de
maravillas y prodigios, sino de un encuentro, de una irrupcion y algo no imaginable
en el contexto existente, en el cual, hay una violacion a esas leyes naturales y
normales, ya que algo inesperado y profundamente desconocido llega.

Otro tedrico de éste género es Maupassant, sus cuentos fantasticos tienen dureza
y nitidez, generan sentimientos de angustia, pavor y terror, segun él:

El hombre de finales del siglo XIX ya no puede creer en las leyendas antiguas y su
percepcion de lo sobrenatural ha cambiado para siempre, achacando este cambio a
los progresos técnicos que han influido fuertemente en el ser humano y en su vision
del mundo. El lector ya no es tan crédulo y las supersticiones y leyendas ya no le
asustan. Por ello, el autor debe mostrar mas sutileza para provocar el escalofrio de
inquietud y duda propio del género.

Segun este autor, no es suficiente mencionar que la brujeria actia en determinado
objeto o persona, sino que es pertinente encantar continuamente la atencion de los
lectores con la presencia de algunos espacios, personajes y ambientes en la
escritura, se hace imprescindible diversidad de elementos entorno a la fascinaciéon

® CAILLOIS, R. Au coeur du fantastique, Citado por CESERANI, Remo. Lo fantéastico. Madrid:
Visor, 1999. p. 67-68
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del interlocutor, ademas, estos relatos tratan de cautivar al individuo con el
universo representado.

De igual manera, otro autor de este género es Tzvetan Todorov, linglista,
historiador, filésofo, teorico literario y escritor francés de origen bulgaro, estudia
filosofia del lenguaje con Roland Barthes y forma parte del grupo de
estructuralistas franceses; sus investigaciones lo llevan a acudir a la gramética y la
linglistica estructural como modelos para el analisis literario, se basa para ello en
las similitudes entre el texto literario y los elementos del discurso. En su libro La
literatura fantastica expone que:

En un mundo que es el nuestro, el que conocemos, sin diablos, silfides, ni vampiros,
se produce un acontecimiento imposible de explicar por las leyes de ese mismo
mundo familiar. El que percibe el acontecimiento debe optar por una de las dos
soluciones posibles: o bien se trata de una ilusion de los sentidos, de un producto de
la imaginacion y las leyes del mundo siguen siendo lo que son, o bien el
acontecimiento se produjo realmente, es parte integrante de la realidad, y entonces
esta realidad esta regida por leyes que desconocemos (...) Lo fantastico ocupa el
tiempo de esta incertidumbre. En cuanto se elige una de las dos respuestas, se deja
el terreno de lo fantastico para entrar en un género vecino: lo extrafio o lo
maravilloso.

(...) Lo fantastico es la vacilacion experimentada por un ser que no conoce mas que
las leyes naturales, frente a un acontecimiento aparentemente sobrenatural(...) Lo
fantastico no dura mas que el tiempo de una vacilacion: vacilacion comun al lector y
al personaje, que deben decidir si lo que perciben proviene o no de la “realidad” tal
como existe para la opinion corriente (...) Al finalizar la historia, el lector, si el
personaje no lo ha hecho, toma sin embargo una decisién: opta por una u otra
solucién saliendo asi de lo fantastico (...) Mas que ser un género auténomo, parece
situarse en el limite de dos géneros: lo maravilloso y lo extrafio (...) El efecto de lo
fantastico se produce solamente durante una parte de la lectura®.

En su planteamiento, Todorov utiliza términos importantes como realidad, leyes
naturales, imaginacion, acontecimientos sobrenaturales necesarios para valorar la
literatura fantastica, el autor menciona ésta a manera de “limite de dos géneros”, es
asi como el texto se encuentra en ambigledad durante un momento de la lectura,
al traspasar ese lapso entre el mundo maravilloso y el extrafio. De ahi que, lo
fantastico compromete al lector con la vida, la situacién de los personajes que
determinan los sucesos de mayor relevancia en la obra; de tal forma, que se
encuentra en los parajes enigmaticos, misteriosos y ocultos. Por tanto, la
vacilacion es la primera condicion del universo fantastico, la segunda es la regla de
identificacion, donde el lector se reconoce con un personaje en particular y por
ultimo, para interpretar el texto se requiere asumir una posicion y una actitud
creativa frente a él.

> TODOROV, Tzvetan. La literatura fantastica. México: Coyoacan, 1994. p. 24-37-38
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Todorov explica mejor esta situacion al establecer divisiones para la literatura
fantastica, asi: fantastico-extrafio, extrafio-puro, fantastico-maravilloso vy
maravilloso-puro.

La division de lo extrafio se caracteriza por influir en sentimientos de las personas,
las reacciones causan acertijos 0 enigmas e incitan al miedo, panico, espanto,
pavor, susto, etc, lo fantastico-extraiio contiene sucesos misteriosos y
sobrenaturales en el transcurso de la historia, pero finalmente recibe
manifestaciones racionales. Igualmente, lo extrafio-puro narra situaciones
extraordinarios, increibles, inquietantes, insolitos, sin embargo se explican
mediante una justificacion real, es decir, se limitan a hechos o acciones conocidas
por el hombre como suefios, pesadillas, alucindégenos, entre otros.

Por el contrario, lo maravilloso puro se enfoca en los hechos relatados y no en las
actitudes de lectores y personajes, de esta forma, la presencia de eventos
increibles e impresionantes son aceptados por algunas narraciones que no se
explican desde la razon, sino que se inclinan hacia el lado sobrenatural del mundo
maravilloso, en efecto, las acciones son enigmaticas, incompresibles, inauditas y
anormales, cuando se admiten en la vida normal sin alguna justificacion por las
leyes humanas, revelando la influencia de lo fantastico- maravilloso. A partir de lo
cual se desligan las siguientes subdivisiones:

a. Maravilloso hiperbdlico: lo inverosimil se presenta en dimensiones superiores a
las normales, en ella hay una exageracion en algun aspecto de la narracion.

b. Maravilloso exo6tico: los acontecimientos ficticios son introducidos en la realidad
como verdaderos, para ello utiliza lugares lejanos y desconocidos donde se
desarrollan las acciones.

c. Maravilloso instrumental: los textos o relatos que pertenecen a esta variedad
poseen adelantos técnicos poco realizables para la época descrita, se usan
herramientas o instrumentos irreales en un entorno real.

d. Maravilloso cientifico: actualmente se lo conoce como ciencia ficcidn, son
proyecciones al futuro a partir de antecedentes cientificos del presente, lo
sobrenatural se explica racionalmente y los hechos se encadenan de manera
organizada.

5.1 LOS MUNDOS MARAVILLOSOS EN LA INVENCION DE MOR EL

A veces los textos se componen de dos partes, por un lado, internan al lector en la
perplejidad, ya que se desconoce la explicacion de los fendmenos inverosimiles
inventados en un mundo maravilloso; sin embargo, se presencian acontecimientos
anormales explicados racionalmente, en los cuales el narrador vacila entre dos
conductas: internarse en el relato (y quedarse en lo fantastico) o salir de él para
alcanzar una situacién probablemente cotidiana.
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La invencion de Morel expone a sus oyentes la necesidad de seguir por el rumbo
de la novela para justificar algunos hechos paraddjicos, es el caso de la presencia
repentina de los veraneantes en el lugar donde el fugitivo vive varios meses en
soledad, su aparicion le hace desconfiar de los representantes del otro mundo,
“Pero aqui no hay alucinaciones ni imagenes: hay hombres verdaderos, por lo menos tan
verdaderos como yo™? de modo que, la procedencia imprevista de esos seres la
explica a partir del consumo de unas raices aparentemente alucinégenas que
ocasionan su delirio, ademas declara el narrador, que las imagenes pueden ser
producto del hambre, la insolacién y el clima inquietante que lo rodea: “Por su
aparicion inexplicable podria suponer que son efectos del calor de anoche en mi
cerebro™3. Estos incidentes son producto de su imaginacién desordenada (suefio,
hambre, raices alucinégenas, calor), por ello, esta parte de la obra corresponde al
mundo extrafio.

No es posible excluir de este andlisis lo maravilloso, puesto que presenta
acontecimientos absurdos e ilégicos en un mundo desconocido e inexplorado por el
hombre. De la tipologia que Todorov presenta en la narrativa maravillosa y de
acuerdo a la historia que Bioy Casares escribe, se manifiestan tres tipos de
mundos (instrumental, cientifico y exotico).

El mundo maravilloso instrumental y cientifico se presencia por la creacion de una
maquina capaz de capturar y proyectar objetos, personas, espacios de una manera
tan innegable que el lector puede confundir sobre cual de las situaciones son
verdaderamente reales, Morel describe exhaustivamente este invento:

Una persona o un animal o una cosa, es, ante mis aparatos, como la estacién que
emite el concierto que ustedes oyen en la radio. Si abren el receptor de ondas
olfativas, sentiran el perfume de las diamelas que hay en el pecho de Madeleine, sin
verla. Abriendo el sector de ondas tactiles, podran acariciar su cabellera, suave e
invisible, y aprender, como ciegos, a conocer las cosas con las manos. Pero si abren
todo el juego de receptores, aparece Madeleine, completa, reproducida, idéntica; no
deben olvidar que se tratan de imagenes extraidas de los espejos, con los sonidos, la
resistencia al tacto, el sabor, los olores, la temperatura, perfectamente sincronizados.
Ningun testigo admitird que son imagenes.

Esta es la primera parte de la maquina; la segunda graba; la tercera; proyecta. No
necesita pantallas ni papeles; sus proyecciones son bien acogidas por todo el
espacio y no importa que sea dia o noche (...) La regularidad ordinaria de las mareas
lunares y la abundancia de mareas meteoroldégicas aseguran un servicio casi
constante de fuerza motriz (...) Aqui estaremos eternamente repitiendo
consecutivamente los momentos de la semana y sin poder salir nunca de la
conciencia que tuvimos en cada uno de ellos, porque asi nos tomaron los aparatos,
esto nos permitira sentirnos en una vida siempre nueva, porque no habra otros
recuerdos en cada momento de la proyeccion que los habidos en el correspondiente

2 B|OY, Adolfo. La invencién de Morel. Espafia: Alianza, 1979. p. 15
% |bid., p. 15.
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de la grabacién, y porque el futuro, muchas veces dejado atras, mantendra siempre
sus atributos™.
Esta incorporacion de elementos técnicos o creaciones cientificas son imposibles o
irrealizables en la época en que se escriben, ademas en la actualidad ain no se
mencionan inventos de este tipo.

En el mundo maravilloso exotico se mezclan elementos naturales e irreales como la
aparicion de los dos soles y las dos lunas que se presencian en ese sitio alejado y
desconocido por el lector.

El desenlace que Adolfo Bioy Casares entrega al lector es fascinante, prodigioso y
admirable, evade los parametros de ésta realidad; el conflicto o la trama que se
presenta en un inicio no se resuelven, queda en el plano de la irrealidad ya que
nadie hasta el momento crea una maquina que pueda suplir con la ultima peticion
del fugitivo.

* |bid., p. 85-92-93
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llustracién 6. La invencién de Morel.
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Fuente: LUNA, Allan Gerardo, ilustraciones “La invencion de Morel”. Técnica: mixta,
2008.
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6. REFLEXION PEDAGOGICA
PASAJES INVEROSIMILES

Si hay algo que vuele lejos en el mundo es la palabra. Literalmente vuela,
porque el sonido que lanzamos al viento se monta en el aire y va de mi
boca al oido tuyo, donde se cuela misteriosamente para tocar otros miles
de palabras que duermen en tu cerebro vistiendo pensamientos,
adornando recuerdos, descifrando olores y colores, tacto, deseo... Luego
tomas ese pajaro inquieto que movié emociones, que despertd otras
palabras dormidas en la profunda intimidad y vuelves a reconstruir mi
palabra para enviarla con la tuya al viento, rumbo a otro corazén y a otro
oido.

Francisco Cajiao

“Leer es un proceso de construccion de significados a partir de la interaccién entre el texto,
el contexto y el lector™, la combinacién de estos elementos conducen al proceso de
comprension de un determinado texto, el lector usa elementos como la inferencia,
los conocimientos previos, su desarrollo cognitivo, su léxico, sus experiencias en
general para organizar ideas congruentes de lo que lee; como cada individuo es
diferente se dan diversas perspectivas de un mismo contenido, Mejia al respecto
se refiere de la siguiente manera: “A través de este proceso interactivo, el lector
produce otro texto, recrea la lectura. En este sentido, el texto que cada lector produce es
diferente, aunque esté ligado al texto leido, y el resultado del proceso de lectura sera asi
un proceso creativo™®, la persona que se acerca al texto no copia el significado que
éste emite, sino que construye su propia creacion, manifiesta un compendio de
interpretaciones de acuerdo a las perspectivas del ser humano; la buena lectura
entrafia un proceso de relectura, que permite identificar nuevos aspectos,
situaciones y términos.

El texto, aunque tiene aparente estabilidad e inmutabilidad en el papel, no es
estatico, gracias a que el lector cuando lo retoma, busca renovarlo con su historia
particular, intima y social, para crear un espacio de intercambio entre el significado
gue le proporciona y los conocimientos anteriores, las vivencias, los deseos e
intereses que posee; por ende, todo humano es diferente y cada encuentro con un
texto no es igual, como dice Larrosa “ensefiar el arte de la lectura no es trasmitir un
método, un camino a seguir, un conjunto de reglas practicas mas o menos generales y

*> COLOMBIA. MINISTERIO DE EDUCACION NACIONAL. Lineamientos Curriculares: Lengua
Castellana. Colombia: Nomos, 1998. p. 72
% Ibid., p.73.
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para todos™’, para leer no basta con memorizar el abecedario, importa el deleite, el

asombro, la libertad de elegir un texto antes que la repeticion de informacion de
lecturas impuestas, por tanto es necesario atrapar al estudiante, nifio o adulto para
gue se acerquen a ella con amor y gusto.

Crear lectores es mucho mas que trasmitir una técnica: es algo que tiene que ver con
el principio del placer, con las libertades de la imaginacién, con la magia de ver
convertidas en relatos bien narrados y en reflexiones nitidas, muchas cosas que
vagamente adivindbamos o intuiamos, con la alegria de sentir que ingresan en
nuestra vida personajes inolvidables, historias memorables y mundos sorprendentes.
Por eso el peor camino para iniciar a alguien en la lectura es el camino del deber.
Cuando un libro se convierte en una obligacion o en un castigo, ya se ha creado
entre él y el lector una barrera que puede durar para siempre58.

La literatura usa la palabra como fuerza expresiva, figuracion, relieve, sugerencia,
color, emocion, juego del tiempo y del espacio, etc, entre los hombres, por eso,
cuando una persona da cuenta a los demas de poemas, novelas, fabulas o
cuentos, su relato no es fiel al contenido o discurso de la obra, ya que el lector
traduce a su lenguaje la expresion literaria, como se aprecia en el siguiente relato
denominado El lenguaje:

Siete habitantes de la Atlantida salen a pasear. Un poeta. Un pintor. Un sacerdote.
Un bandido. Un usurero. Un enamorado. Un pensador. Llegan a una gruta. jQué
lugar mas propio para la inspiracion!, exclama el poeta. jQué espléndido tema para
un cuadro!, dice el pintor. jQué rincon favorable para la oracion!, salmodia el
sacerdote. jQué ubicacién sofiada para un escondite!, declara el bandido. jEs una
soberbia caja fuerte!, murmura el usurero. jQué refug]io para mi amor!, suefia en voz
alta el enamorado. jEs una gruta!, agrega el filosofo™®.

En él se observan matices, visiones, planos de las personas, se evidencian
sentimientos disimiles, utilidades diferentes, estas lecturas son inesperadas y
sorprendentes.

“Todo texto se construye como mosaico de citas, todo texto es absorcion y transformacion
de otro texto™, tal situacién se presenta en La invenciéon de Morel como invitacién
del narrador al juego de remover otros textos, a la escucha agradable de voces
antepasadas o actuales, a situaciones extrafas que infiltran al lector en el mundo
fantastico, invitacion intertextual que evoca lecturas de escritores en la voz del

> LARROSA, Jorge. La experiencia de la lectura. Estudios sobre literatura y formacién. México:
LAERTES, 1998. p. 121

* OSPINA William y otros. Por qué leer y escribir. Bogota: Instituto Distrital de Cultura y Turismo,
2006. p. 49

% AXELOS, Kostas, citado por CORTES, James. Maestros generadores de textos (Hacia una
didactica del relato literario). Bogota: Fondo Ministerio de Educaciéon Nacional ICETEX, 1998. p. 67
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narrador, como el recuerdo de Venezuela y Bolivar para hablar del suefio de estar
con Faustine y recorrer con ella los campos de frailejones de Colombia, a lo largo
de la novela el fugitivo cita el ensayo sobre el Principio de la poblacion (1798),
expresa que si sobrevive escribe un libro titulado Elogio de Malthus. El
mencionado ensayo es un texto demografico escrito por el economista Thomas
Robert Malthus, en el que se explica la descompensacion entre la propagacion de
las personas y los recursos, de manera que la insuficiencia de éstos impiden la
subsistencia de la gente; su método busca equilibrar las dos situaciones a través
de la muerte de los individuos para lograr la estabilidad de los recursos con el Unico
propésito de que no desaparezca el hombre.

Antes de conocer la verdad sobre la isla, el fugitivo referencia De natura deorum libro
de Ciceron que explica la aparicion de los dos soles en el cielo: “estamos viviendo
las primeras noches con dos lunas. Pero ya se vieron dos soles. Lo cuenta Cicerén en De
Natura Deorum: Tum sole quod ut e patre audivi Tuditano et Aquilio consulibus evenerat™";
ademas, utiliza la mitologia para explicar su amor frente a Faustine, afirma: “habra
que tener el paciente deseo de lIsis, cuando reconstruyé a Osiris™?; a continuacién el

mencionado mito:

El dios Gebeb, portador de la doble corona, habia transmitido sus poderes a su hijo
Osiris. Asistido por su hermana y esposa lIsis, inaugurd su reino bajo los mejores
auspicios, proponiéndose con empenio el bienestar de los humanos al disfrutar entre
ellos los conocimientos mas Utiles, como los de la agricultura, la viticultura y las artes.
No obstante, su hermano Seth, que se habia casado con Nephthys, sinti6é celos del
éxito y el poder del joven rey, y buscoé la ocasion de hacerle perecer. En un festin al
gue le habia invitado traicioneramente, consiguié encerrarle en un cofre que eché al
rio. lIsis, avisada, se puso en seguida a buscar ese cofre, y lo hallo al fin en Biblos,
en Fenicia, dentro de un tronco de tamarisco que el rey de la regiéon habia utilizado
en la construcciéon de su palacio. Isis obtuvo su restitucion y se lo llevé a Egipto.
Pero Seth consiguié esta vez también apoderarse del cuerpo de Osiris: lo corté en
catorce pedazos y los dispersé por todo el pais. Isis no descanso hasta recobrar los
miembros de su marido, y, tras de reunirlos a todos, a excepcién del falo, formé con
ellos la primera momia, ayudada por Anubis, Nephthys y otras divinidades aliadas.
Poco tiempo después de la muerte de su marido, Isis, refugiada en las marismas de
Delta, dio a luz un hijo, Horus, al que cri6 en el mayor secreto, para ponerle al abrigo
de las maquinaciones de Seth. Horus, llegado a edad adulta, se dispuso a vengar a
su padre: emprendié una lucha cuerpo a cuerpo con Seth, en la cual arrancé el
miembro viril a su adversario, mientras que éste le sacaba un ojo. Entonces intervino
Tot para curar la herida del dios tuerto y la de su adversario, y los cur a los dos. Los
dioses decidieron entonces poner fin a esa lucha fratricida citando a los dos rivales
ante su tribunal. El tribunal divino reconoci6 la razén de Horus, y condené a Seth a
devolver a su hermano el ojo que le habia sacado. Horus, al recibirlo de nuevo, dio
ese 0jo a su padre Osiris, y lo remplazé por el uraeus, o serpiente divina, que desde
entonces sera uno de los emblemas de la realeza. En cuanto a Osiris, transmitié sus

1 BIOY, Adolfo. La invencién de Morel. Madrid: Alianza, 1972. p. 63
2 |bid., p. 96.
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poderes terrestres a Horus, y se retir6 definitivamente al reino de los
Bienaventurados®.

El narrador juega en muchas ocasiones con los textos de otros autores, también lo
hace con frases en otro idioma como: “La femme a barbe, Madame Faustine!”®*;
nombra diferentes lugares, por ejemplo: “ni los piratas chinos, ni el barco pintado de
blanco del Instituto de Rockefeller la tocan (...) Cuando fui hasta Holanda, para conversar
con el insigne electricista Juan Van Heuse, inventor de una maquina rudimentaria (...)”65;
asi mismo, utiliza canciones para ambientar el espacio y la situaciones que viven
los espectros “Me angustiaba, también, oir Valencia y Té para dos que un fondégrafo
excesivo repitié hasta el amanecer”®, los turistas bailan al son de esta cancién de
1925 parte del musical de Broadway No, no, nanette del autor Juan de Dios
Romero:
Todos los dias;
Tomaba su saxo y se paraba en las puertas del BAN SUD.
En Avenida Santa Fe al 2100.
Cerca de la parada de los colectivos y acomodaba su bolso.
Fumaba un cigarrillo, miraba sin verlos a los apurados en volver.
Se inclinaba, sacaba el saxo y la boquilla.
Los limpiaba con un pafiuelo impecable y la gente, comenzaba a reparar.

Todos los dias;

Comenzaba con Te para dos. Con la boca del bolso esperando.
Tendria 30 afios y la mirada limpida, los gestos seguros.
Era alto, mas bien muy delgado y gastaba los gitanes.
Entre melodia y melodia.

Todos los dias;
La recordaba y al irse pasaba siempre.
Todos los dias,
por el Lépez Bouchardo a unas cuatro cuadras
llevando su bolso acompafiado ahora con monedas.

Todos los dias;
Las monedas seguian tocando golpeandose,
y también sobre el saxo.

Todos los dias,
Seguia pasando por el Bouchardo.
Esperando encontrarla en una casualidad
de todos los dias.

(.

% GRIMAL, Pierre, VALVERDE, José Maria y otros. Mitologias del Mediterraneo al Ganges. Vol. 1.
Barcelona: Planeta, 1982. p. 36-37
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Este instrumento ingresa al interlocutor en la lectura como lo hace la
paratextualidad, la cual se relaciona con portadas, agradecimientos, epigrafes,
dedicatorias, indices, prologos, epilogos, notas del editor, entre otras, elementos
gue se perciben en La invencion de Morel para hacer verosimil la narracion, éstas
son correcciones imprecisas que enuncia el editor respecto al narrador, asi: “lo
dudo. Habla de una colina y de arboles de diversas clases. Las islas Ellice- o de las
lagunas- son bajas y no tienen mas arboles que los cocoteros arraigados en el polvo del
coral. (N. del E.)"67.

La literatura ofrece una gama de posibilidades, técnicas o elementos para hacer
mas veridico el acercamiento al texto, igualmente entrega tematicas de acuerdo al
gusto y edad del lector, crea espacios interpretativos, criticos, plantea nuevos
puntos de vista fuera de las reglas convencionales, “la literatura no sélo nos ofrece
muchas mas emociones, mucho mas intensas, mucho mas variadas y mucho mas veloces
que la vida “real”, sino que nos da también una pluralidad potencialmente infinita de
versiones distintas del mundo®®, ella conduce hacia el sendero de la imaginacién, por
lugares extrafios al ojo humano, aquellos universos fantasticos son transgresiones,
rupturas, decaimiento, sorpresas ante la mirada y la mente, “no reconoce ninguna
ley, ninguna norma, ningun valor (...) ofrece tanto lo hermoso como lo monstruoso, tanto lo
justo como lo injusto, tanto lo virtuoso como lo perverso”eg.

La lectura es el camino o como lo expresa Jorge Larrosa “la experiencia de la lectura”
es una huella inolvidable en la vida “sélo la experiencia lo que (nos) pasa y lo que (nos)
forma o (nos) transforma, la experiencia que hacemos al leer un texto es otra cosa que
descifrar su codigo”’®, desde luego, ella ocasiona sentimientos y afecciones en el
humano, ellos nacen, crecen y se integran con las lecturas como un sinénimo de
apropiacion en el alma, un empalme entre lector-escritor que traspasa limites
temporales, espaciales, ideoldgicos, materiales, fundando, de esta manera,
ambientes de simpatia, emocion, sensibilidad, gozo, afinidad, desacuerdo,
incégnitas, cuestionamientos, inconformidades e insatisfacciones. Cuando la
lectura enriquece a la persona es porque le abre espacios a voces diversas,
entonces, la palabra se vuelve juego, diversion y entretenimiento.

Asi mismo, el lector esta con sentidos, cuerpo y mente dispuestos a volar, conocer
personajes, entablar amistades, llorar, gritar, reir o temer si se requiere,
sensaciones que sobrepasan los limites de las paginas cuando se escuchan las
opiniones de aquellos lectores-personajes, se innova y persevera como un guerrero
convencido de que una guerra no se pierde por una sola batalla.

67 i
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Con el encuentro intimo entre estudiante-lectura, la colaboracién por parte de los
estudiantes del modulo de produccion de textos | de la Universidad de Narifio y el
acompafamiento de la asesora Adriana Pabon se realiza un video de vivencias
compartidas, experiencias agradables y satisfactorias en la diversificacion de
pensamientos del proceso de analisis de La invencion de Morel. Igualmente, se
hacen apreciaciones de la literatura fantastica y aplicacion de los mundos
maravillosos de Tzvetan Todorov en la novela; este proceso tiene en cuenta las
alternativas elegidas en este campo, considera estrategias para acercarse al
grandioso mundo de lo desconocido con letras poseidas de vigor expresivo, fuerza
representativa ante la imaginacion; también se sensibiliza a los alumnos sobre la
importancia de la palabra en nuestro medio, a través de ella, se conocen diversidad
de culturas, se entablan relaciones sociales, se expresan opiniones Yy
pensamientos, sin olvidar que toda lectura permite al individuo vivir nuevas
experiencias que enriquecen los campos de su vida.
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7. CONCLUSIONES

> La literatura fantastica tiene una evolucion a través del tiempo que marca y
condiciona las narraciones de los escritores, estos cambios se deben a
alteraciones ideologicas, evoluciones de codigos culturales, innovaciones de
dogmas que imperan en el momento, entre otras; este proceso evidencia la
transformacion del pensamiento y las condiciones de pacto que exige el lector en el
curso del tiempo.

> La literatura fantastica se caracteriza por ejercer en el lector vacilacion, duda
e incertidumbre en el seno de la ficcion, establecen relaciones de fantasmas,
brujas y gitanas a finales del siglo XVI, posteriormente aparecen demonios,
vampiros y pactos tétricos como expresiones del mal, asi mismo, se manifiestan
pesadillas, espantos, monstruosidades e influencias de extraterrestres, mutantes y
situaciones de desdoblamiento.

> En particular, el género fantastico, debate la nocion de realidad y tematiza el
perfil ilusorio de toda certidumbre o de toda verdad.

> El libro esta disponible para ser descubierto, para recibir por parte del lector
nuevas interpretaciones, es incompleto que sélo con el acercamiento continuo se
re-crea.

> Los conceptos que Gerald Genette desarrolla en su teoria son importantes
para la identificacion de cualidades, caracteristicas y condiciones del texto literario.

> En la literatura interpretativa se presenta hipotesis, afirmaciones, visiones

entre los individuos, para construir la autonomia del lector y favorecer el desarrollo
critico de éste.
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8. RECOMENDACIONES

> La lectura debe convertirse en un habito diario, por eso no hay que
imponerla, sino despertar sensibilidad hacia ella.

> La literatura fantastica es amplia y con grandes espacios que cautivan a los
lectores, acerquémonos a ésta para conocerla y acceder a aquel ambiente
fantasmagorico y tétrico, a través de los multiples autores y magnificos textos que
la componen, para ampliar nuestra vision de ella.

> Es necesario impartir la literatura fantastica en los centros educativos para
acercar a los nifios, jévenes y adultos hacia una lectura placentera. No solamente
debe remitirse a los tradicionales cuentos de hadas, sino que es de gran utilidad
conocer las propuestas literarias que presentan los escritores del género fantastico
con su escritura.
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