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GLOSARIO

BOCETOS. Término de origen it bozzetto, “bloque de piedra sin desbastar”. En
pintura y escultura, estudio previo inmediatamente anterior a la ejecucion de la
obra definitiva en la cual ya estan los elementos de composicion, color, etc.

DILUYENTE. Liquido utilizado para rebajar la densidad de la pintura y
proporcionar la fluidez deseada por el pintor.

DIFUMINO (O ESFUMINO). Bastocillo de diversos gruesos y longitudes,
terminado en punto, normalmente de papel estoposo o piel suave arrollados
muy prietos, o de corcho, utilizado para suavizar los bordes de un dibujo o
externder la tiza, el carboncillo o el lapiz en el sombreado.

ESPATULA. Hoja metalica delgada, sin filo y flexible, con mango que se emplea
para mezclar pintura, para quitarla de la paleta o del lienzo o también como
instrumento para pintar.

GRAFITO. Mineral que es una variedad de carbon, utilizando como mina de los
lapices entre otos usos.

ACADENIA. Asociacion de artistas, alumnos, etc., organizados en una
institucion profesional.

FRESCO. Método de pintura moral que consiste en la aplicacion de pigmentos
de polvo fino disueltos en agua sobre un enlucido humedo y reciente, es decir,
fresco.



RESUMEN

En la educacion, el estudiante juega un papel clave. La propuesta se trata del
desarrollo de unas tarjetas de juego organizadas en tres unidades. Artisticas,
personales y sociales. Cada una de ellas a su vez esta dividida en tres
secciones de trabajo: temas, juegos y técnicas, que se sortean de acuerdo a la
clase a desarrollar. El sorteo se debe a que los estudiantes participen en la
eleccion de temas, en lugar de ser testigos pasivos de clases. Este proceso,
tiene como meta que el estudiante se integra a la educacion artistica mediante
el uso de talleres que pone en practica, la teoria, la cual se manifestara en el
uso de las técnicas correspondientes. La propuesta, reane conceptos como
creatividad, estética, arte, pedagogia, motivacion, adolescencia, dirigida a la
poblacién adolescente, por ser una poblacién susceptible de cambios debido a
su etapa de formacion.

El fin de la propuesta es sensibilizar al estudiante, mediante la observacion del
entorno, de sus experiencias personales que enriquecen su expresividad. Con
ello la meta del proceso, es dar al joven posibilidades de “que decir”, asi la
técnica, se convierte en un medio de expresion.



ABSTRACT

In the education, the student plays an important role the proposal consists of the
development of some cards of game, organized in three units: artistic, personal,
and social. Each one of them in turn this divided in three sections of work fear,
games and technical that are drawn from agreement to the class to develop.
The students participate in the election of topics in place of being passive
witness of classes. This process has like goal that the student is integrated to
the artistic education by means of the use of shops that puts in practice the
theory which showed in the use of the corresponding techniques, the proposal
gathers concepts like: creativity, aesthetics, art, pedagogy, motivation, directed
to the adolescent population. It is going to be susceptible to changes of life and
stage of formation.

The end of the proposal want to create sensibility to the student by means of the
observation of the enviroment of its personal wants to give to young possibilities
of “that to say” in this form the technique becomes a half expression.



INTRODUCCION

El ser humano como individuo se caracteriza por tener distintas etapas, que
constituye su formacion. La adolescencia es una de ellas, durante esta etapa se
presentan cambios, desde el aspecto fisico, su forma de pensar, y concebir el
mundo; lo que lo lleva a explorar y sentir su entorno con sus propias manos, a
empezar a preguntarse quien es, gue quiere, y como puede lograrlo, busqueda
gue empieza dentro de si mismo para llegar a los demas, y conocer el medio.

Durante esta etapa la educacion, puede brindarle al adolescente las
oportunidades para que se forme adecuadamente. La educacion busca formar
al estudiante como individuo, como un ser integral y no solamente como un ser
productivo. Como lo menciona Faucoult, la educacion puede convertirse en una
forma de poder, cuando lo Unico que ejerce son mecanismos para sacar al
mercado piezas que produzcan algun tipo de utilidad. Por esto conviene
recordar, que el joven es una persona que siente y es capas de cuestionar y
expresarse, en espacios que adecuadamente deben ser facilitados por la
educacion.

Dentro de la educacion, el area artistica tiene ventajas que son la expresividad,
el darse a conocer y conocer al otro, mediante diversas formas como la pintura,
el dibujo, el didlogo y la expresién corporal, que se manifiestan mediante el
mecanismo inquieto del recreo que dan al adolescente aquellas caracteristicas
como son la indisciplina, el juego, la diversién y otras pero que al fin y al cabo
son los lenguajes que ellos manejan, entre todos y para todos. La educacion
artistica se define para la escuela o el colegio, como el area de la formacion del
individuo que conoce las formas estéticas que se manifiestan a su alrededor,
gue las clasifica, las entiende y las produce. Dentro de este conocimiento se
tiene igualmente a la cultura, como aquellas manifestaciones de la comunidad,
de la poblacion que la hacen caracteristica, diferencidndolas de otras regiones;
paralelo a esto corresponde a los habitos y costumbres que desarrollan las
personas. Es asi como la educacion artistica tiene la misién, de introducir al
joven en el conocimiento de la comunidad en la que vive. Esto corresponde a
una finalidad educativa la cual consiste en apropiarse de los bienes culturales
para participar de ellos y mejorarlos.

En la adolescencia estas formas de conocimiento que permiten al joven
apropiarse o conocer lo que le rodea, se da a través de la curiosidad y de otros



medios posibles, como el juego. La ludica, ejerce un papel mediador entre las
personas, que las coloca en un dialogo horizontal.

La elaboracion de las tarjetas de juegos como propuesta pedagodgica, permite
gue el adolescente por medio del trabajo artistico, reflexione, conozca,
investigue, observe su medio social partiendo de su experiencia y
pensamientos valiéndose del arte, como instrumento de comunicacion,
ensefanza y aprendizaje, donde la realidad y la imaginacion sean caminos de
formacién expresiva. De esta forma, arte y educacién, se presentan como
posibilidad de construccion de un medio de formacion y creatividad.

Los conceptos empleados dentro de la propuesta, tienen relacion con el
didlogo, la curiosidad motivada por el verdadero interés, la creatividad, el
adecuado uso de las palabras y expresiones tanto corporales, manifestadas en
otros lenguajes, como fines para un aprendizaje activo.

La realizacion de la propuesta se fundamenta en la ladica como un medio de
exploracion del potencial creativo utilizando “las tarjetas de juego”, como
estrategia para reafirmar las potencialidades de la exploracion personal, el
conocimiento de los demas y del entorno.

Para ello el trabajo se halla dividido en tres unidades. Presentando dentro de
cada una tres modalidades: Temas, juegos y técnicas.

El fin de cada unidad es suministrar al estudiante posibilidades variadas
mediante el uso de temas especificos relacionados con la parte artistica,
buscando que el estudiante se vaya familiarizando con los contenidos, para
luego llevarlos a cabo en forma practica, mediante el empleo de técnicas y el
uso de juegos que dinamizan la teoria, con la participacion de los estudiantes.

En la primera unidad se tratara temas de contenido estético, donde se incluyen
las expresiones y conceptos basicos del arte, mediante un lenguaje claro y
sencillo, para que el estudiante pueda comprenderlo. Dentro de esta unidad se
tocan temas variados.



En la segunda unidad se plantea temas que se relacionan con el auto
reconocimiento, conocer al otro, como opcion igual valida en el aprendizaje,
esto con el fin de incrementar las relaciones humanas en clase, donde se
escucha, actla y se aprende.

La tercera unidad, ofrece temas acerca del medio social, partiendo del
conocimiento y pensamiento particular del joven, motivdndolo a observar e
investigar su entorno, dejandoles la inquietud del lugar en que se encuentran y
la forma como pueden aprender a conservar al medio social de acuerdo al
pensamiento del joven.

Es asi como en las tarjetas de juego la educacién artistica se ve desarrollado
dentro del marco personal que se desenvuelve mediante la ludica. Este
proceso no concluye con la finalizacién de la puesta en practica de las tarjetas
si no que se aspira a dejar una huella dentro de la propuesta de educacion
artistica, lo cual cumple que dentro de la educacion general se cuide de que el
estudiante se forme integralmente para todas las areas de educacion.



1. JUSTIFICACION

En la realizacion de una obra en la que se busca un cierto contenido con
sentido, las experiencias forman el material adecuado, para buscar dar
personalidad al producto buscado. Para el adolescente, las experiencias son
de vital importancia ya que se encuentra en una etapa importante de su vida, al
pasar de un estado infantil, a empezar a sentir nuevas sensaciones consigo
mismo y con los demas. Se trata de una etapa de socializacion, para enfrentar
nuevos valores, ya que el hombre al ser eminentemente social, siempre tendera
a buscar al otro, para hallar sentido a su entorno. El joven esta en continua
bldsqueda, lo que significa muchas incertidumbres y preguntas, que lo formara
para su vida adulta.

La educacién ha experimentado diversas técnicas y metodologias para poner
al estudiante al corriente de lo que le sucede, para luego formar una pieza
productiva, que haga parte de la vida laboral de la sociedad. Las nuevas
politicas, justifican las medidas tomadas para encarrilar a los estudiantes, por
decisiones que vayan de acuerdo a las exigencias implantadas por la
comunidad, lo cual significa de hecho, determinar para los jovenes, su forma de
pensar mediante estas mismas politicas que son el resultado de la globalizacién
en varias facetas, como la politica, la economia, la educacion. Este tipo de
corrientes, busca la productividad del estudiante como pieza que hace parte de
la sociedad. La educacion igualmente busca destacar el papel del ser humano,
mediante estrategias de formacion que no olvidan que los estudiantes son seres
humanos, con derecho a experimentar y a pensar en el bienestar de si y de los
demas. Los casos contrarios como la rebeldia, la conflictividad, siempre se
deben a las limitaciones impuestas a la curiosidad y busqueda de nuevas
soluciones.

Las caracteristicas que hacen parte de la adolescencia, son cualidades que se
deben tener en cuenta en la educacion artistica, ante esto las experiencias que
posee no deben ser ocultas por la ensefianza de técnicas, que olviden el
pensamiento y la expresividad de los jovenes. Al pensar en temas que se
relacionan con la personalidad del estudiante lo que se trata de darle la
suficiente confianza para que se sienta comodo al utilizar las técnicas
empleadas para que diga lo que siente, lo que ve y como cree que deberian ser
las cosas de acuerdo a su punto de vista. Es una alternativa que para el
adolescente se puede volver contestataria al dar a conocer lo que el
conocimiento académico suele olvidar: a la persona.



El papel que tiene el ser humano dentro de la sociedad, es de colaborar y
ayudar a los demas, es asi como necesita de tener el conocimiento que le
brinde opciones para conocer esta misma sociedad. Dentro del Colegio, esta
forma de conocimiento, se realiza a través de proyectos investigativos donde el
estudiante busca problemas o circunstancias que pueden ser solucionados,
mejorados o expresados. Asi las tarjetas de juego tienen como fin que los
estudiante a la vez se conocen a si mismo, observen el entorno que lo rodea, lo
conozcan y aprendan a pronunciarse del mismo. Es por esta razon que se
suele presentar dentro del contenido o de las tarjetas, continuas referencias al
exterior, para realizar pequefios proyectos de investigacion, para que su espiritu
curioso al igual que adquiera un conocimiento, aprenda adecuarlo a sus
necesidades.

Esta sociedad que observan las muchachas y los muchachos actualmente,
esta llena de diferentes cualidades que los lleva a vivir mas rapido con una
intensidad mayor debido a los cambios que han tenido y que pueden ser por los
medios de comunicacion, por el papel que han desempefado los padres de
familia, que actualmente asumen nuevos roles y que dan nuevos espacios a los
jovenes. Los medios de comunicacion suelen ejercer, una notable influencia
mediante el cine, la musica y diversas manifestaciones. Muchas veces el
adolescente por encontrarse en una etapa de cambios asumen un papel,
donde aprende de quienes lo rodean y lo influyen. Llevandolo a un desarrollo
muy leve que poco define lo que quiere y lo que desea, siendo esto lo mas
importante durante esta época. Mas adelante en su vida adulta, necesitara lo
que en la adolescencia debia aprender.

Para que el aprendizaje sea grato para el estudiante la opcion ludica ofrece
espacios, donde el joven se siente comodo donde libera su forma de ser. La
meta se halla en aprovechar aquella energia, que se llama durante las clases
como indisciplina para convertirla en un punto a favor aprovechando la libertad
con que se divierten para establecer un dialogo, donde el conocimiento tenga la
oportunidad de acomodarse en una aprendizaje de confianza y respeto.
Ademas esta opcion colabora en la recreaciéon de la imaginacién, lo que debido
a la metodologia magistral , suele llevar al ocultamiento o a la poca creatividad
para decir algo. Muchas veces los jévenes por no tener alternativas de
expresion, no saben que decir 0 que expresar cuando se les pide hacer y
sobretodo de expresarlo bajo las formas que existen dentro del area artistica.

Es por esta razdn que el area artistica, tiene como funcién desarrollar la
capacidad expresiva, de pensar y de actuar, donde la sensibilidad se ve
manifestada a través de formas comunicativas como la pintura, la escultura, el
comic, la voz la gestualidad, en fin opciones expresivas, que necesitan de un



pensamiento mas amplio y de una buena confianza para manejarlo. Desde
esta forma la idea principal es ofrecer al &rea artistica, la posibilidad de
comunicarse, de decir algo y de darle a aquella comunicacion un toque
interesante que llama la atencion para ser tenida en cuenta, lo que necesita de
un proceso, que incluya busqueda personal, conocimiento del entorno y de las
técnicas, para materializar este decir.

Lo mas importante, que se puede esperar dentro del area artistica es colaborar
a que los estudiantes, se expresen, piensen como ellos deban hacerlo de
acuerdo a su personalidad y al sentido que quieran darle, para darse a conocer
a otras personas. Por esta razén la necesidad de un proceso, que tenga un
contenido personal, como motivo que estimule su forma de decir las cosas y
expresarlas y sentirlas como ellos lo necesiten. De un contenido social que
haga que el estudiante conozca su entorno y si lo conoce , lo sepa pensar,
criticar y aportar. La opcidn artistica en el area artistica tienen la opcién de
materializar lo que el estudiante quiere decir lo cual ayuda a su formacién como
ser humano.



2. OBJETIVOS

2.1 OBJETIVO GENERAL

Emplear actividades recreativas con el fin de que el estudiante aprenda
apercibir, socializar, ser sensible y a expresarse artisticamente dentro de la
educacion artistica sin olvidar el aspecto humano y personal del joven.

2.2 OBJETIVOS ESPECIFICOS

» EIl estudiante, podra retener un mayor conocimiento de los temas y
técnicas mediante la propuesta de realizacion de talleres

» Facilitar al estudiante una libertad de accion, empleando actividades
lddicas en los temas artisticos, personal y social.

» Relacionar el arte como el medio Iudico creativo en la busqueda de sus
inquietudes personales: relacion arte-vida.



3. MARCO TEORICO CONCEPTUAL

3.1 EDUCACION ARTISTICA

“El arte nos da la capacidad de hacer
esa simbiosis
entre la fantasia y la realidad”

Su definicion se halla en la practica estética de promover y desarrollar la
capacidad para descubrir y apreciar la belleza donde se encuentra en la
formacion escolar; su mision es desarrollar aquellas

habilidades artisticas relacionadas con el uso de cddigos simbdlicos
humanos como son lenguajes, textualidad, pintura, notacion musical y
con el cultivo de capacidades para emplear la metafora la ironia y otras
formas de leer y escribir diversos lenguajes de las artes. La educacion
formal puede facilitar el desarrollo de la percepcion la reflexion y la
produccion artistica.®

De acuerdo con lo anterior la propuesta se halla en aprovechar aquella
capacidad de memoria que posee el estudiante y que es lo que observa y
aprende del medio en que se encuentra: familia, amigos, barrio colegio él
mismo como adolescente y lo identifiqgue como material a aprovechar para que
tenga oportunidad de ser expresado, sin embargo la educacion para cumplir
con las normas de produccion tanto del aprendizaje como del conocimiento
suele presentar una formacién rigida, que suele ser mas instrumental que
sensible, lo cual puede observarse en algunos colegios de la ciudad de Pasto.
En tanto en otras instituciones se implementa el uso de las competencias, que
abre otras posibilidades al estudiante, y que por aplicacion también se trabaja
con el estudiante Narifiense. En la propuesta, se introduce una variedad de
instrumentos que garantice un pensamiento expresivo que le brinde al joven
una actitud dinamica en lugar de ser un consumidor pasivo del aprendizaje,
Esto significa que la educacion artistica ofrece la oportunidad de ejercitar la
mente con el fin de hacerla participe de apreciar y escoger, tal como se afirma
a continuacion.

! MAGISTERIO DE EDUCACION NACIONAL. Serie Lineamientos Curriculares. Bogot4, 2000, p.59



De otro lado es esta busqueda de integracion armonica la que permite el
sentido estético: no solo para reconocer lo real bello agradable; también para
reconocer lo feo desagradable o malo. Cuando descubrimos la inarmonia el
desequilibrio encontramos el punto de partida para la toma de decisiones; es
decir es la capacidad de discernir, punto en el cual la ética y la estética se
funden, se integran en el Ejercicio de la libertad.?

La educacion artistica es un area del conocimiento que estudia:

La sensibilidad mediante la experiencia (experiencia sensible) de
interaccion transformadora y comprensiva del mundo, en el cual se
contempla, se valora la calidad de vida, cuya razon de ser es
eminentemente social y cultural que posibilita el juego en el cual la
persona transforma expresivamente de maneras impredecibles, las
relaciones que tiene con los otros y la representa significando la
experiencia misma.>

En este sentido la sensibilidad desempefia el papel de explorar y expresar lo
gue es importante para el adolescente, el cual es tratado con objetivos
distintos, tanto en la escuela como en la en la academia, el arte tiene mayor,
profundizacion, mayor dedicacién al manejo del discurso, al manejo de las
técnicas, y una busqueda mas profesional en el manejo de las aplicaciones y
lenguajes propios de esta disciplina, entre tanto en la formacién de las escuelas
y colegios el fin es el reconocimiento por parte del estudiante del entorno en
que vive, se apropie de él y de su punto de vista como ser integral. Esto
significa que el desarrollo de la aprensidon es un proceso con un contenido
formativo:

La educacion artistica es también fundamental en la sensibilizacion de
los sentidos de la vision del tacto y del oido para control de la
sensorialidad del cuerpo y de la mente. La memoria y de la imaginacion
del estudiante es estimulada para archivar lo visto lo oido lo palpado
por medio de imagenes reales 0 poéticas que ayudan a descifrar o
interpretar el mundo real que se ve en blanco y negro cuando falta este
enriquecimiento de la sensibilidad que dan las artes. *

% Ibid., p.74
® Ibid., p.64-65
*Ibid., p.62.



Ademas esta la ensefianza estética, la cual como lo afirma Victor Garcia Hoz,
Forma la percepcién que permite el desarrollo de una sensibilidad, que da un
significado al pensamiento del joven: “Cuando se llega a hacer capaz de
encontrar la belleza en la vida de cada dia, el arte a alcanzado todo su sentido.
La educacion estética tiene el doble punto de apoyo de la belleza natural y la
belleza del arte” °

Lo cual indica el papel practico que se puede brindar al estudiante. Para
procurar en el sentido escolar encontrar esta vision de la vida, que consiste en
apreciar aspectos vitales y hallar formas de expresion que faciliten su dominio,
el contenido se halla dividido en tres unidades con caracteristica: artistica,
personal y social, dentro de cada una de las cuales él escoge, aquellas con que
mas este identificado.

En el momento en que llegue a expresarse con los elementos sensibles, como
el color, la linea, la forma, el estudiante, habra creado algo contemplativo.

En lo que afecta a las artes, la creacion de trabajo de estudio es el fin
ultimo. Un fin que no se persigue en ningun otro lugar. Todas las
riquezas que aporta la mente hay que metabolizarlas en esas
creaciones significativas, que se nutren de las muchas caras que sus
autores deben ocuparse antes que nada de lo que a veces se a
denominado el lenguaje del arte, es decir la herramienta visual de
exprecion estética. °

Asi la finalidad de la propuesta es crear el habito de la curiosidad y la capacidad
de asombro de cada instante como un proceso de renovacion constante.

> GARCIA, Victor Hoz. Ensefianza artistica y técnica. Editorial Rialp S. A. Madrid, 1996, p.77
& ARMNEIM, Rudolf. Consideraciones de educacion artistica. Editorial Paidos. Barcelona, 1993. p.61



3.2 CULTURA Y EDUCACION

“Es el individuo sus necesidades y sus potencialidades,
lo que construye los cimiento de todos

los fendmenos sociales y culturales”

Ralph Linton.

El termino cultura en forma general, se utiliza para explicar el comportamiento,
las costumbres y otras manifestaciones sociales de la gente dentro del medio
en gue se desarrollan. La cultura es un hecho creativo que esta en constante
cambio ya que se debe al pensamiento del hombre, el cual varia sus habitos de
acuerdo a la época, tal como lo explica Victor Garcia Hoz:

Por ese caracter tan humano, el entero proceso de generacion de
realidades artificiales, la cultura, se deja explicar con el mismo modelo
del arte como creacion: a cultura es lo que inventamos y se estereotipa
después. Lo estereotipado (por ejemplo una institucién o una teoria
pedagdgica) suele tener una vida mas larga, que la de los individuos
gue la inventan, lo que explica que las realidades culturales pierdan
vigencia, que necesiten reformas o renovaciones, lo que llamamos
Puesta al dia y también que ha veces se presenten como realidades
cuya existencia, es incontestable, poco menos que natural. Los seres
humanos naturalmente culturales y culturalmente naturales. ’

Entonces este ejercicio de constante cambio, es un acto de libertad donde el
hombre tiene que renovar aquello que se volvi6 monétono, aspecto que se
presenta en la educacion con las metodolégicas y los contenidos. Carl Rogers,
da cuenta de la necesidad del cambio si se desea una educacion renovadora:

Esta transformacion tendra distintas etapas, y como en el caso de la
mariposa, cada una de ellas adquirira su fuerza a partir de la anterior; y
no existe el prototipo ideal, lo mismo que para las escuelas. Seria
contrario a la ensefianza centrada en la persona si tratara de crear un
modelo en la cual todos los estudiantes y educadores encajaran. Sin
embargo, hay condiciones, suficientes y necesarias para que se
produzca la metamorfosis.®

" GARCIA, Op. cit., p.47,48
8 ROYERS, Carl. Libertad y creatividad en la educacion. Editorial Paidos, Barcelona, 1991, p.387



Obviamente el cambio se producira igualmente si existen las condiciones
idoneas para ello. Colombia tiene grandes conflictos, visibles a través de todos
los medios y en la experimentacion real de las circunstancias.

La cultura en el arte se ve manifestada en las tendencias artisticas, igualmente
tienden al cambio, de acuerdo a la época: antes existia una tradicion técnica
llegando actualmente a una etapa mas espiritual, que cambiando a la educacion
desde un punto de vista magistral al punto de vista personal, de técnica a
social.

Segun los lineamientos curriculares se puede hablar entonces que la cultura y
sus valores cambian de acuerdo a formas creativas que en nuestro medio son
las siguientes:

La interaccién familiar y colectiva que lleva al aprendizaje de actividades de
habilidades, conocimientos y valores que forma la madures emocional y su
pertenencia como miembro del grupo. Este concepto es tenido en cuenta por
proporcionar una notable influencia en los habitos del estudiante, como se
menciona en forma positiva en los lineamientos curriculares:

La primera de ellas tiene que ver con el grupo familiar. Costumbres y
tradiciones entrafiables como el saludo amable, el gusto por conversar
sobre la historia familiar, leyendas y cuento de fantasmas, la pata sola,
la sombrerona, el hombre sin cabeza, o los espiritus de los ancestros
gue vagan por los espacios familiares; celebraciones religiosas y
encuentros amistosos como las parrandas, fiestas, rumbas, y
fandangos, los paseos al rio, los juegos en la calle y en general todos
aquellos recuerdos grabados en la memoria colectiva. °

Igualmente el papel de la familia, hace que el joven adopte formas de
comportamiento, que afecta a una comunidad: “es sobre todo, el hecho de que
esto suele ir acompafiado de la marginacion de la familia y su falta de
participacion, en la vida colectiva que conlleva la falta de participacion del joven
en la vida escolar y su falta de insercion en la sociedad” *°

® MAGISTERIO DE EDUCACION NACIONAL. Op. cit., p.66
19 FLORENCE, Jaques. Ensefiar educacion fisica en secundaria Editorial Inde. Barcelona, 1991, p.35



Aspecto que el joven aun aprende al estar en contacto con otros: “Cuanto mas
estan los padres en la misma longitud de onda, en sus relaciones cotidianas,
mas facil resulta transmitir a sus hijos valores de respeto y disposicion para la
comunicacion.” **

La segunda forma generadora de cultura se presenta en las tradiciones
regionales y con el papel que juegan los medios de comunicacién., Donde el
entorno afecta a quien vive y crece en ella:

La segunda vertiente tiene que ver con la tradiciones regionales
expresada en la culinaria, la habilidad en la modisteria y la
particularidad en el vestir, en los tejidos y bordados; el amor con que se
cuida el jardin y de adorna la calle; las danzas, canciones y musicas
tradicionales; la construccion y el manejo de instrumentos autoctonos;
la ceramica, la cesteria, la poesia, la oratoria, el teatro, la literatura; la
pintura y la escultura; la arquitectura de vereda, pueblos y ciudades; los
parques, iglesias y museos, los caminos antiguos y las rutas de viaje y
demas lugares queridos. Se incluye también en esta vertiente el papel
gue juegan los programas de calidad de las emisoras de radio local, de
la televisibn y el cine, tanto como los videos, la multimedia, y
publicaciones varias. Los alcances de la television con la antena
parabdlica también se consideran relevantes en la formacién cultural de
las comunidades.*?

Son en si elementos culturales que afectan la vida de una poblacién que esta
en la busqueda de un comportamiento propio, como sociedad, lo cual influye en
sus formas de expresion. Existe el otro lado de la moneda que es la violencia,
aprendida en la mala interaccion, las malas relaciones familiares, la incorrecta
informacion de los medios y sobre todo en la no-aceptacion del pensamiento de
otro, reaccion que se puede calificar de agresiva: “el miedo, la prevenciény la
desconfianza son causa y consecuencia de las formas de interaccion,
excluyente de los otros y de otros, y fuente permanente de diferentes formas y
grados de agresion y violencia.” **

Estos espacios de violencia y de poca convivencia no son desconocidos por el
arte que toma una posicion de comprension y asimilacion desde una

bid., p.35 )
2 MAGISTERIO DE EDUCACION NACIONAL. Op. cit., p.67
3 Ibid., p.65



perspectiva de lo humano, que lo refleja en sus diferentes expresiones como
legado de una experiencia, en busqueda de la construccién personal y de
quienes participan en la obra. La educacion pone en conocimiento del
estudiante, elementos de mediacion como él dialogo y la interpretacion de
hechos.

Este papel mediador del arte pone al espectador, al dia de lo que acontece, en
su sociedad; asi que el compromiso pedagogico es en la medida de lo posible
transformar esa misma sociedad, a través de habitos educativos, tal como lo
menciona Juan Acha: “Es que €l asume que las artes nacen como lenguajes
cuando en realidad, el hombre va derivando las artes de estas. Para que
aparezca la poesia debe haber antes un idioma como producto social de fines
practicos. Todo esto quiere decir que los lenguajes ensefian a representar la
realidad y luego a percibirla.”*

Es asi como dentro de la cultura el arte como agente pedagdgico y expresivo
hace su aporte al conocimiento de nuevas generaciones “El arte hace surgir la
verdad. El arte hace saltar como conservacion creadora la verdad de lo
existente en la obra™®. De esta forma aquellos aportes del arte como
pedagogia, no se encuentran alejados de los habitos de las personas como lo
menciona M. Heideger.

El individuo cuenta con una cultura estética, que es parte de la de su
clase social o pais, y posee una conciencia social por ser procedencia,
medios y fines. La sociedad condiciona al individuo, ya que no es lo
mismo crecer y formarse en un pais desarrollado que en uno
subdesarrollado, en la clase media que en la popular, en el pasado que
en el futuro.®

Condiciones que va a determinar la metodologia que se necesitan, para crear
un ambiente pedagdgico adecuado, el cual no seria similar a otra region en
otras circunstancias, y en otro lugar.

Sin embargo existen condiciones que se mantienen como una constante, ya
gue la actividad se presenta entre seres humanos, tal como el dialogo, el apoyo

14 ACHA, Juan. Introduccion a la creatividad. Editorial Trilles. México, 1992. p.83
15 HEDEGGER, Martin. Sendas pgrdidas. Editorial Lozada. Buenos Aires, 1960. p.93
18 MAGISTERIO DE EDUCACION NACIONAL. Op. cit., p.69



mutuo que se constituyen en pilares de compromiso y de motivacion tanto para
el estudiante como para el profesor:

La motivacion dice R. Pantalneela, es ante todo una cuestion de
“mirada”, mirada del alumno al profesor, mirada del profesor a cada
alumno, en suma, una cuestion de confianza reciproca, (...) pero la
seguridad y la confianza tan necesarias para la motivacion, el alumno,
también debe encontrarlas respecto a los demas alumnos del grupo —
clase, en el que se encuentra por obligaciéon. En este terreno el papel
del profesor también sera esencial para muchos alumnos. *’

Es asi como el dialogo, forma lazos, cuyos habitos enriquecen lo que se podria
llamar una pequefia cultura dentro del aula de clase, la cual es afectada, por los
mundos que cada estudiante, trae consigo diariamente. Para Carl Rogers
existen elementos que pueden ser particulares para todas la areas y se pueden
llevar al entendimiento cultural:

El amor y la confianza parecen estar muy alejados de la logica
matemética o de la ingenieria eléctrica, tal como se las ensefa en el
aula. Pero cuando se trata de aprender y ensefiar todos las materias
comparten el proceso implicito en la imaginacion y la creacion
intelectuales. El amor y la confianza, fueron componentes naturales de
nuestro aprendizaje.®

Por lo tanto una educacion basada en los valores, sin descuidar el manejo del
conocimiento, lleva a formar a los jovenes, no solo como productores de
conocimiento, como se exige en el mundo occidental, sino igualmente como
personas, que con habitos ayuden a la comunidad participando, en la
construccién de un espacio para comunicarse y proponer acuerdos.

Lo ideal seria tener dentro de este compromiso, una relacion maestro-alumno,
con el caracter de una comunicacion equitativa, que permite el intercambio de
experiencias hacia un aprendizaje integral que puede materializarse a través de
tres aportes en la educacion artistica:

" FLORENCE. Op. cit., p.98
18 ROGER, Card. Libertad y creatividad en la educacion. Editorial Paidos. Barcelona, 1990, p.167



» La primera es el intercambio de experiencias con el estudiante, para
lograr una convivencia con significado para estimular su sensibilidad.

» El segundo punto es su integracion personal en la comunidad para tener
reconocimiento y libertad espiritual. "Se debe recuperar el sentido de la
comunidad objeto y sujeto de nuestra accion, para pensar la mas
concreta y especifica de las acciones, desde la animacion de la
comunidad.”Aportando con ellos desde la via educativa, caminos que
lleven al reconocimiento personal, del otro y en general de la comunidad:

2 En: Cuadernos de Educacién. Educacion y transformacion social, Homenaje a Paulo Freire. Editorial Educativo
2001, vol. 150, p.11
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» El tercer punto viene a comprender la construccién de una metodologia
adecuada y creativa que mejore la relacion maestro — estudiante y con la
comunidad para que el aprendizaje tenga las caracteristicas del lugar
donde vive.

El dinero es una fuente importante, pero si solo se cuenta con él se
convierte en un pobre sustituto de la implicacion de los padres del
apoyo y la experiencia de la comunidad, o de los valores culturales y
religiosos. Los paises que tiene un buen equilibrio entre los cinco
pilares de apoyo crean un entorno apropiado para un liderazgo fuerte,
una alta calidad de vida y éxito econémico.?

2 MEDINA, Carlos. Caja de herramientas para transformar la escuela. Editores Rodriguez Quito. Bogota, 1996, p.76
22 |hi,
Ibid., p.34



Dentro de la propuesta, el objetivo se halla en que el joven tenga un
acercamiento directo y practico de las vivencias en comunidad, y el aprendizaje,
mediante un trabajo con actividades ludicas cuya expresion final se relacione
con lo que siente y quiere decir.

En esta practica se advierte tres dimensiones:
» La dimensién transformadora del descubrir, reconocer, es decir, lo
investigativo la recuperacion y la revalorizacion
» La dimension del apropiarse, es decir pedagogica.

> La dimension del compartir, explicar, es decir lo comunicativo.”®

Proceso de investigacion cuyo significado, se halla, no solo en la formacién, de
un individuo que conozca, sino igualmente de un individuo que participe en la
solucién que posibilite una vida mas factible a la comunidad ya que “no hay
proceso de educacion si no se propicia la relacion estrecha entre la educacion y
la vida, visualizando a la gente, no solo como beneficiarios, sino como actores
principales del proceso.”* Donde la teoria la da paso a una préctica, que motive
la accion participativa, tal como se describe en una ponencia dedicada a Paulo
Freire

En este proceso, el punto de partida y de llegada es la practica,
construyendo lo acumulado, el momento de profundizacion que permita
a la practica existente dar el salto de calidad hacia una practica
mejorada, en un proceso siempre ascendente. En este sentido la
propuesta educativa debe estar atravesada por el énfasis participativo,
la coherencia entre métodos y técnicas entre otros temas.?

Importancia, que cobra énfasis, dentro de una metodologia de participacion,
donde se quiera que todos los participantes sean iguales y actien ya que “la
participacion es el pivote de la integridad de la vida. La participacion es ademas
critica, acumulativa y germinal.” %

28 En: Cuadernos de Educacién. Op. cit., p.80.
** Ibid., p.82
% |bid., p.82
% |bid., p.89



3.3 LUDICA

“El arte y la vida son juegos donde todos
Somos actores desde que nacemos hasta que morimos”.
Vida del maestro

Antiguamente se creia que el juego era una actividad sin importancia, pero
segun estudios, se demuestra que contribuye al desarrollo de la inteligencia,
con la creatividad sin las ataduras de las reglas. “Reconocer el caracter ludico y
utilizarlo con fines pedagdgicos, significa recuperar en él su ser comunicativo,
su capacidad creativa como medio para impulsar el desarrollo de su
pensamiento operativo”.?’

Dentro de una actividad ludica determinada, sus integrantes organizan y
planean una serie de reglas, que dependiendo del grado de disfrute y
participacion pueden ser flexibles o tratarse de normas que exigen respeto, por
parte de quienes participan, donde “el juego puede incluir en si mismo a la
razon, el caracter distintivo mas propio del ser humano, consiste en poder darse
fines y aspirar a ellos conscientemente.””® En la ensefianza de una hora clase,
las actividades ludicas suelen convertirse en actividades de ingenio, cuyos
mecanismos de accion, no deben descuidarse, ya que sera o puede ser distinta
la eficacia de un grupo de jovenes a otro. Acciones que vendran sin duda
acompafiadas de soluciones espontaneas gue brindan confianza y
participacion, y del que la creatividad necesita para aprender y comprender:

Mucho se exige la presencia de la ludica y la creatividad en la escuela,
pero poco se estudia y reflexiona sobre los procesos de pensamiento
gue interviene en su logro y el papel que éstas juegan en el desarrollo
integral humano. Partamos de que ludica y creatividad van de la mano;
la creatividad es en esencia ludica, pues el descubrimiento, la
capacidad de asombro y la inquietud, nos colocan en los terrenos del
placer por el conocimiento.?

Esta forma de conocimiento producida durante el juego, tienen que ver con la
liberacién de energia que solo se guarda durante los recreos, y que suele ser
poco aceptada en clase, a menos que se la adopte como una metodologia

2T CHIAPPE, Clemencia. Arte, Creatividad y Cultura, el recreo de las horas. Editorial Alcaldia Mayor de
Bogot4,1999. p.105

28 GADAMER HANS, George. La actualidad de lo bello. Edicién Paidos. Buenos Aires, 1996, p.66

» MAGISTERIO DE EDUCACION NACIONAL. Op. cit., p.77



adecuada, aplicable a todas las areas de educacion, ademas del area artistica,
tal como se menciona a continuacion:

El propdsito de cualquier innovacion en el terreno de la ludica tiene que
ver con la creacion de una nueva manera de concebir y de vivir la
escuela. Esto quiere decir entre otras cosas, que se debe permitir a la
escuela que se transforme y se suelte de las ataduras, para convertirse
en un espacio nuevo de reunion de seres humanos plenos y alegres.
Esa, sin duda, es la utopia a la que apunta el navio.*

Tratdndose de una metodologia, su proceso de desarrollo, significa liberarse de
cualquier inhibicion, y sin embargo, aprender igualmente, y en lo posible,
siendo mas practico en la construccion de soluciones que exigen una mayor
responsabilidad por parte del profesor, para cuidar de que este espacio no sea
muy rigido, ni se pierda en la indisciplina ya que de la debida orientacién se
puede lograr y generar el conocimiento, que beneficie la sensibilidad y la
expresion:

Esta zona de distension ludica, es una especie que invita al error, al
suefo, a la incertidumbre, al sin sentido para que alli se pueda ejercer
un poder subijetivo, casi magico, en el acto de creacion, para que el
caos mismo comience su proceso hatural de auto organizacion.
Refiriéndose a esto, Briggs y Peat afirman: La teoria del caos, nos
ensefia que cuando nuestra perspectiva psicologica, cambia mediante
los momentos de amplificaciéon y bifurcacion nuestros grados de
libertad se expanden y experimentamos la verdad y el ser: entonces
somos creativos, y alli se revela nuestro verdadero yo. !

Personalidad que se descubre, bajo la oculta norma y que una vez
descubierta, le permite, al adolescente hablar con sus amigos y
companeros, actividad que le facilita mucho el enriquecimiento como
persona y como miembro de un grupo ya que “Permite al individuo
expresar sSus emociones, pensamientos y actuaciones estando
inmerso en una actividad que le facilita su creatividad, desarrollando

30 KEVIN, J. Occonor. Manual de terapia de juego, avances y emociones. Editorial el manual moderno, 1997, Vol. 2,
p.15 ]
1 JIMENEZ VELEZ, Carlos Alberto. Lidica y recreacién. Editorial Magisterio. Bogoté, 2000, p.23



diferentes alternativas, propias a sus condiciones, y a su medio
cultural. A la vez puede aprender a intercambiar informacion y
practicar actividades fisicas y sensoriales. *

El obstaculo que se presenta a la ludica, como forma creativa de aprender es la
monotonia. En la rutina de la vida la responsabilidad diaria, cuadricula al
hombre, hecho ante el cual la ludica se presenta como una alternativa que
permite la relajacion y con esto la recuperacion y tranquilidad mental y
emocional. En este periodo se puede encontrar que la creatividad va del auto
reconocimiento a la experimentacion (de dentro hacia fuera).

Durante el juego se vive lo que podriamos llamar la ausencia del
tiempo, y del espacio en el que no hay normas que impidan el
desenvolvimiento del yo creativo, en este momento el hombre se da a
conocer realmente como es, sin preocuparse por el que diran. “En los
momentos ludicos el tiempo y el espacio se desvanecen por completo
para llenarse de un flujo caotico en el cual es necesario desorganizar
para crear, he ahi el secreto de la creatividad.*

En este momento de desorden, se emplean dos herramientas: el pensamiento
metaforico y el aprovechamiento del caos. “EI pensamiento metaférico” es la
capacidad para establecer conexiones entre dos cosas diferentes reconociendo
que en cierto modo comparten un rasgo comdn”. ** Que puede ser de facil
conocimiento para los muchachos, por ejemplo “Cuando se anima a los
alumnos a proponer sus propias metaforas se les invita aportar al aula su
experiencia “ * por ejemplo, que piensen en algo que conozcan y que se
asemeje a la electricidad, se les invita a utilizar el pensamiento creativo como
mecanismo para ampliar su comprension.

En la segunda alternativa, tenemos que en el caos, no hay orden, porque no
hay reglas dando como alternativa la creacién. Existe entonces, tal como lo
plantea Carlos Alberto Jiménez Vélez:

2 FLORIAN BORBON, Sandra. Estrategias para implementar la creatividad. Editorial Magisterio. Bogot, 1997,
p.127

* Ibid., p.129

* Ibid., p.99

% |bid., p.100



El juego actia como artesano en la fabricacion de una zona de
distension, de goce, de placer, propicia para el acto creador. Esta zona
de caracteristicas neutras, se encuentra entre el caos y el orden, entre
lo consciente y lo inconsciente, en lo interno y lo externo, producto éste
altimo de procesos de legitimacion social y cultural, en el que se
mueve el sujeto creador.®

Es asi como el juego proporciona la posibilidad de caos, que le permite crear
sus propias reglas, lo contrario, es un juego mecanizado que poco contribuye al
desarrollo humano. “De esta forma las actividades ludicas retardan la senilidad
humana y ayudan a las enfermedades, como lo ha demostrado Patch Adams
con las ludo-terapias.” %’

En la propuesta, el desorden creativo se mueve en el juego del pensamiento,
para lo cual se plantea un espacio, sin el uso de normas que repriman sus
ganas de crear y experimentar, actos que el juego lleva a desenvolver
dindmicamente, sin perder el sentido que se desea lograr en la educacion, las
cuales se miden por las competencias para evaluar. comunicar, interpretar,
argumentar y proponer.

Lo anterior explica las cualidades que tiene el juego en el comportamiento, pero
igualmente modifica el organismo, ya que en el momento de la creacion, hay
espacios para la relajaciéon. La ludica ofrece un mayor grado de comunicaciéon
neuronal cosa distinta, cuando el cerebro tiene una actividad normal que
tensiona el fluir de las ideas, siendo el juego una posibilidad de relajacion para
el estudiante; por esta razon se habla del juego como terapia, ya que hay una
mayor dindmica consciente e inconsciente de la actividad mecanica emocional
gue enriquece el ejercicio cerebral. “Las actividades ludicas, proporcionan al
cerebro la capacidad de salirse por completo del tiempo, permitiendo la
gBOnstruccién de una zona neutra o de distension que produce el juego creativo.”

La huella visible del juego, abre al estudiante posibilidades creativas y al adulto
el camino de la fantasia, olvidando por el momento las reglas de la normalidad,
gue afecta la mente como lo dice Krisnamurti:

36 Ie
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Cuando nace un bebe las células cerebrales, tienen muy pocas
conexiones cruzadas; estas aumentan gradualmente él numero y
después a medida, que una persona se aproxima a la senilidad, este
proceso comienza a retroceder. Asi la cualidad de esas conexiones
cruzadas podria estropearse. Si por ejemplo la repiti€ramos con
demasiada frecuencia se fijaria excesivamente. **°

Es asi como el juego, durante la adolescencia, elabora en el joven esquemas
sociales y mentales, que le daran un sentido practico, al entrar como adulto,
mas tarde, en la vida de la sociedad. Este tipo de actividad, alimentan sus
intereses, hacia otros fines, cosa que podria interrumpirse dentro de la
formalidad de la educacion, ya que “Las actividades de los juegos pueden ser
un medio 0til para mostrar los tipos de cosas que tienen atractivo para un
adolescente cuando esta solo.” “° Para el adolescente, la actividad comporta
medir su propia capacidad, en comparacion con los demas, lo cual le da una
vision propia de lo que puede lograr, y hasta donde puede proponérselo. Estas
comparaciones, le brindaran motivos que le incentiven a mejorar 0 buscar
actividades afines a su capacidad, siendo “las actividades de juego también
pueden proporcionar conocimientos sobre los esfuerzos de un adolescente para
adaptarse a la realidad y comprobar su propia visién de si mismo.” **

Esta investigacion del entorno, permite vencer el miedo, causado por la timidez,
qgue puede darse por la poca interpelacion con los otros jovenes de su edad.

La socializacion de los papeles, alcanza logros cuando el joven interpreta
adecuadamente lo que busca, al experimentar momentos de expresién con
otros. “Durante la adolescencia el juego constituye un medio importante de
comprobar la realidad, manipular nuevos elementos de la propia conducta y
adaptar nuevos papeles. Puede ser util para mostrar o que realmente atrae a
un joven cuando estd a solas o cuando no se encuentra bajo la supervision
directa de un adulto.”*?

La rutina, también esta enmarcada, en la rigidez de las norma, como se ve en la
aplicacion de métodos tradicionales de educacion, que engatilla la mente del
joven. De acuerdo a estas posibilidades, se encuentra en la ladica la

% J. KRISHNAMORTI, y D. Bohm. Mas all del tiempo. Editorial EDHH S.A., Espafia, 1986, p.186
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oportunidad de entablar una comunicacion que facilite la convivencia, en medio
del espacio creativo que se propone ya que el juego facilita él dialogo y el
aprendizaje de formas culturales como se sefiala a continuacion: “El juego
prepara la entrada a la cultura existente y la expresion lidica — creativa puede
abrir nuevas perspectivas socio-culturales, dado ese espontaneo manejo de los
c6digos simbdlicos de la representacién social.” ** De este modo a través del
juego el aprendizaje integra varios aspectos de comunicacion social.

El ser humano, entra cada vez en el papel de comunicador, de participar, de
acuerdo a sus intereses sin perder de vista quien es; “el impulso ladico es
fuente de vida. Es él quien comienza el homosapiens y al homofaber, dando su
espacio y tiempo libre al homoludens.” ** Impulso que motiva a la accién, de
acuerdo al interés con que el estudiante, en este caso, participe dentro de la
actividad artistica. Dentro de la ludica, este aprendizaje va acompafiado de la
cooperacion de los demas integrantes del juego con ello cada participante
asume un papel, dentro de la actividad propuesta, la cual se manifiesta a traves
de una mayor organizacién, y mayor conciencia del trabajo en grupo, tanto en
clases como en la cotidiano donde “la pedagogia es el acto mas grande de
cooperacion y de ayuda al otro que puede existir y la creatividad es una sintesis
magica y dialéctica entre los mecanismos que suceden en el cerebro humano
como procesos holisticos y no como fragmentacion.” *> Con ello se establecen
formas espontaneas y creativas de convivencia que hace mas facil, la
posibilidad de compartir y aprender conceptos y practica.

La experiencia del adolescente acerca del juego lo lleva a aprender de los
demas y a poner en practica lo aprendido, atravez del juego. Por esta razon “el
juego debe entenderse como un proceso para preparar y potenciar procesos de
desarrollo humano. No es el rasgo predominante de la infancia sino un factor
basico, creador y potenciado de zonas de desarrollo de evolucion inmediata, su
funcién en Ultima esta ligada a la vida cotidiana como experiencia cultural”. *°
Ya que el compartir una experiencia comun con otras personas, dispone al
joven a participar dentro de actividades sociales mas complejas, en forma mas
libre, segura y con mayor confianza. Experiencias que permitiran reflejar en la
actividad artistica, mayor seguridad en si mismo para conocerse y comunicarse.

3 JIMENEZ. Op. cit., p.50
“ Ibid., p.56
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3.4 EDUCACION ESTETICA

“La escuela publica tendra sentido en la medida en que combine
La verdad (la ciencia), la belleza (el arte) y la moralidad (la ética).
Howard Gardner

La educacién estética estudia los problemas propios del arte, lo cual apoya el
desarrollo de la sensibilidad. El adolescente como ser humano, capta a traves
de sus sentidos su entorno asi el joven se encontrard mas atraido por el tema,
con el cual se identifique. Las tarjetas trabajan constantemente con el entorno,
para que el estudiante ejercite su observacién y logre mayor capacidad de
expresion a través del reconocimiento y la observacion:

Reconocer los matices de los colores y la iluminacion, estudiar los
movimientos, los ruidos, evaluar las dimensiones y distancias, proveer
los materiales y formas, tomar conciencia de los ritmos propios de las
cosas y seres mas diversos, detenerse en lo que pasa y en lo que
gueda, familiarizarse con los valores espaciales y las propiedades de
volumen, todo esto constituye la base de cualquier acercamiento
efectivo al mundo sensible para habitar el mundo mas intensa y
significativamente. *’

Este reconocimiento a partir de los sentidos busca el aprendizaje de las
apariencias, para educar una lectura precisa del entorno sin ser idealista. El
sentido estético busca educar aquellos sentidos que aprecian las cualidades
armonicas y organizadas de los elementos creados por el hombre como de la
naturaleza: “ Desarrollar la conciencia estética significa educar la sensibilidad
de una persona respecto de las experiencias perceptivas, intelectuales y
emocionales, de manera que las mismas se formen mas profundas y se
integren a un todo emocionalmente organizado”. “®

De acuerdo a esto la educacion de lo arménico tiene igualmente unas
caracteristicas que se relacionan con las ideas. El joven tiene conceptos de la
organizacion de su mundo como sus ideas, la forma de ser, sus gustos
formando con ello una conciencia de lo que lo rodea:

4T LOUIS, Porcher. La educacion artistica, lujo o necesidad. Editorial Kapeluzz. Buenos Aires, 1975, p.25
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La estética debe extraerse de lo bueno, de lo autentico y de lo bello. El
desarrollo de la conciencia estética debe estar mucho mas vinculado
con el individuo que con la imposicion de ideas, términos o ciertas
ensefanzas. Es innegables que no podemos ensefar valores estéticos
al menos que estemos al tanto del individuo y su ambiente, puesto que
eso desempefia un importante papel hacia sus actividades hacia si
mismo y hacia el arte. *°

Los gustos adquiridos por los jovenes deberian ser punto de partida para
desarrollar una conciencia estética que forme el gusto de acuerdo a
preferencias personales de aquellos jovenes. El trabajo de la educacion, va de
la mano de cumplir unas metas no impuestas sino por el contrario que
examinen la inclinacion estética de los estudiantes:

El conocimiento y el interés de los estudiantes debe ser el punto de
partida. Tanto se puede aprender de estética analizando los distinto
métodos de organizar pedazos de metal para formar una escultura, o
reuniendo fotografias para ampliarlas, como también leyendo algo
sobre equilibrio comodamente instalando un sillon o reproduciendo
pinturas en un proyector. *°

De esta forma el desarrollo del gusto por apreciar el entorno es una cualidad
propia de cada estudiante.

3.4.1 Desarrollo de la Personalidad

Es muy claro en la practica pedagodgica actual la formacion personal del
estudiante y en este caso el area artistica, con su capacidad expresiva, se tiene
el ejemplo de la musica, que en estudios llevados a cabo en otros paises
incrementan la inteligencia y la capacidad creativa. Existen en este sentido
métodos que se basan en otras experiencias estéticas, que ayudan a la
comunicacion y la colaboracion. Estos métodos deben tener en cuenta que el
estudiante como ser humano constituye una serie de facetas que no
unicamente corresponden a un lado intelectual sino que también a un lado
personal:

9 1bid., p.247
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El ser humano por fortuna no solo es razon, es dinamico e integral:
Sentimiento, pensamiento y acciones concretas en el medio en que se
encuentran. Y es ahi donde esta el tesoro, el encanto y el sentido de la
vida, Cuando surge un algo que no vemos solo sentimos. Sabemos e
intuimos como permite realizar pequefias o0 grandes ideas para la
comunidad, dejando huella visible en las diferentes creaciones
manifestadas por las personas en toda su historia. >*

De acuerdo a lo anterior se tienen en cuenta dos aspectos: la técnica y el
caracter espontaneo del estudiante, asi que no se puede pensar en darles
mas sentido a uno que a otro, ya que llevaria a una fria tecnificacion o a una
desordenada expresion por lo que si es necesario un equilibrio.

El aprendizaje en un termino variado que permite transformaciones vy
adaptaciones tal como métodos estéticos para la formacién de la creatividad,
gue tiene en cuenta la masica, la pintura, el dibujo y la escultura.

La educacion estética tiene un componente emocional y un
componente cultural. En la primera parte se preocupa por crear
aptitudes emocionales que lleven aun placer estético, tal como se
aprecia en la expresion artistica contemporanea. En el segundo punto
el adolescente aprecia su entorno cultural valorandolo y disfrutdndolo
como conjunto y al mismo tiempo siendo afectado por él. °2

Esta afectacion influira en la forma como el adolescente aporta a la comunidad
bienes culturales que se manifiestan a través de su expresion. Asi la estética
genera puntos de vista que resultan agradables para aquellos sentidos y
emociones que necesitan ser orientados, hacia una finalidad que consiste en
diferenciar y discernir.

3.4.2 Peculiaridad de la Percepcién Estética

En las obras de arte se distingue un contenido que para ser comprendido tiene
gue tener un cédigo y un conocimiento. La persona comun al leer la obra se
queda en la primera apariencia de ésta. En cambio el conocedor descifrara
adecuadamente el sentido que quiere decir la obra, ya que tendr4d una

! FLORIAN, Sandra Borbon. Estrategias para implementar la creatividad. Editorial Magisterio. Bogoté, 1997. p.10
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experiencia que le permita distinguir una obra de otra, esta “conciencia” le
permitird reaccionar en forma distinta de quien tiene una conciencia estética
menos experimentada. Esto significa que la estética guia el gusto y la reaccion
gue seria una parte reflexiva en lugar de ser un mero acto impulsivo: “Nuestra
forma de concebir el arte lejos de ser el modo primario y natural de enfrentarse
a la realidad artistica es un modo secundario, producido por la distancia que
establece la reflexién sobre la visién espontanea”. >3

Asi los ejercicios de lectura de obras y de la realidad como posibilidades
visibles busca evitar la ceguera estética y emotivamente perceptiva.

Mediante observar y recordar, una persona puede ubicar una obra de arte
dentro de una época, una corriente y al mismo tiempo diferéncialas de otras
obras. Este ejercicio permite familiarizarse y entender la obra artistica y es lo
gue aparece como una constante en las unidades artisticas, social y cultural.

3.5. CREATIVIDAD EN LA ADOLESCENCIA

“La vida se nos presenta como algo que hay que hacer.
Pero ningun hacer se revuelve simplemente aplicando
un saber. Pues lo més propio de la vida es que hay
que vivirlo y no solo pensarlo”.

Victor Garcia Hoz

La creatividad, se origina, segun Levis Straus, como la capacidad de elegir
opciones, que le permiten al hombre sobrevivir “La vida se nos presenta como
algo que hay que hacer, pero ningln hacer se resuelve simplemente aplicando
un saber. Pues lo mas propio de la vida es que hay que vivirla y no-solo
pensarla.” >* Esta eleccién, significa, tener la suficiente recursividad para
encontrar soluciones a problemas que necesitan una salida. Lo cual lleva a
pensar en multiples posibilidades de obtener un resultado.

De esta forma se garantiza no solo, el manejo de una técnica o conocimiento
sino de varias cualidades, ya que “En la funcion docente no se trata solo de
formar unos jévenes que sepan dibujar o pintar muy bien, y que aparte sean

¥ GARCIA. Op. cit., p.24
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profesionales, sino que también se trata de desarrollar la capacidad que se
suele llamar buen gusto, de apreciar tanto la belleza, en las obras artisticas
como en lo natural.” Es mediante esta apreciacién como la solucién o la
respuesta a expresiones artisticas requiere de un sentido claro, que ofrezca
resultados claros y coherentes en lugar de respuestas ambiguas y poco claras.

Sentido que incluso puede llegar a la vida cotidiana ya que para los jévenes se
necesita tener cierto desenvolvimiento para ser creativos. En un interesante
articulo se habla acerca de los adolescentes que viven en Alemania: Algunos
jovenes fueron encuestados, sobre la vida del artista, afirmando en un gran
porcentaje admirar este tipo de vida. En el andlisis de la encuesta se determina,
gue la admiracion no es tanto por la vida del pintor escultor o actor. Se refiere
mas bien en compartir la vida segln unos ciertos ideales: originalidad,
autenticidad, creatividad. Esto quiere decir, tomar la vida en su forma mas
creativa, el caso contrario de todo esto seria una vida despersonalizada,
practicamente sometido; donde “ser artista significa sentir que la propia vida
debe ser convertida en biografia, configurandola, segin ciertos ideales:
originalidad, autenticidad vy creatividad. "Dicha alternativa se presenta como
posibilidad presente en su totalidad, no tan solo en el colegio: “hoy se quiere
vivir creativamente: educar y ser educados con pedagogias novedosas, regirse
por codigos éticos, ejercer un trabajo, llevar una vida amistosa, amorosa y
sexualmente creativa.”® Que haga flexible la posibilidad de crear ideas que
sean soluciones nuevas, a problemas escolares o cotidianos.

El proceso creativo del adolescente, por medio de haber vivido experiencias,
da lugar a una habilidad para hallar soluciones novedosas a diferencia del nifio
quien esta en continuo descubrimiento y experimentacion. Como lo explica
Sandra Florian Borbon:

En este momento, dentro de la estructura interna de su pensamiento —
acciones interiorizadas- ya hay una coordinacion de las acciones
combinar, disociar ordenar, poner en correspondencia. Puede poco a
poco establecer un equilibrio mévil en su pensamiento; encontrar
similitudes y diferencias, permitiéndose formar su propio criterio l6gico
ante si mismo y el mundo que lo rodea (reglas, normas, valores) para
continuar, aprendiendo durante toda su vida.>’

% Ibid., p.77
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Este aprendizaje o desarrollo de su pensamiento logico, es resultado de
comparaciones, de experimentaciones, con los acontecimientos que se
producen a diario, como lo afirma Levis Straus: “La creatividad, nace de
escoger aquellas opciones que permiten sobrevivir’.>® Dado esto se puede
establecer un sentido variado de contenidos que enriquecen la capacidad de
observacion del estudiante, con el fin de que sea capaz de interpretar
argumentar y proponer, para que tenga mayores opciones de encontrar
soluciones a problemas que observen y a los cuales les puede dar una solucién

practica.

En la educacién del area artistica, se puede distinguir a un adolescente con un
sentido de la observacion objetivo, a partir del cual puede plantear nuevas
propuestas de teorias o ideas, discutirlas o comprobarlas a los 14 o 16 afios,
resolviendo cierto numero de problemas mediante varios ejemplos
comparandolos entre si para ver a donde lo conducen. Es el ejemplo del color o
el manejo de formas, el cual partiendo de un hecho objetivo como la
combinacion de colores en la naturaleza, o las formas visibles, las traduce a
formas que tengan relacion con su pensamiento. En la educacion artistica, el
lado personal destaca la objetividad en cuanto el adolescente, puede imprimir
sus propia subjetividad en los trabajos artisticos. Ser creativo es una respuesta
novedosa a la homogenizacién del pensamiento, hallando su resultado en la
personalidad que en la adolescencia es aunque conflictiva, rica en experiencias
y descubrimientos. Igualmente se puede contar con otras caracteristicas, tal
como lo describe Guilford:

La enumeracion de Guilford, da cuenta de sensibilidad a los problemas,
facilidad, fluidez ideética, flexibilidad adaptativa, flexibilidad
espontanea, originalidad, sintesis y redefinicion. No se sugiere que si
uno posee estos atributos sea notablemente creativo; sin embargo, las
circunstancias, la interaccion y el trabajo arduo implican que aquellos
contribuyen a la creatividad general.>®

Davis sugiere que la creatividad puede conceptualizarse muy bien diciendo que
consiste principalmente en elementos posibles de entrenamiento: actitudes,
habilidades y técnicas. Dentro de la propuesta, cada unidad, tiene como
objetivo alimentar la observacion del adolescente, por ejemplo en lo personal, el

%8 GARDNER, Howard. Arte Mente y Cerebro. Edicion Paidos. Buenos Aires, 1987, p. 38
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estudiante, se ve descubierto ante nuevas etapas como el propio
descubrimiento del yo que lo llevan a plantear soluciones de acuerdo a su
personalidad.

El joven experimenta el medio mediante su observacién que l6gicamente lo
llevan a aprender de él y establecer su propio sentido. Una condicidon
fundamental para que el estudiante este constantemente motivado es tratar
temas con el que se vea identificado, y a través de una practica colectiva que
incentive a todos a permanecer activos dentro del trabajo que se lleva a cabo.

El individuo, al encontrarse en el periodo de la adolescencia empieza a pasar
por una situacién en la que comienza a comparar y descubrir sensaciones y
pensamientos, al igual que su mente cambia para tener un pensamiento mas
analitico, que es el camino hacia la vida adulta. Igualmente las soluciones que
plantee van a tener, mas de su personalidad, ya que busca formar su propia
identidad. El ejercicio de las unidades tiene como meta, una respuesta
personal del estudiante a través de la area artistica, en el que tengan la
oportunidad de manifestar ideas y expresiones:

“La produccién artistica de los jovenes adolescentes refleja sus
reacciones, frente al mundo.- Aunque no sea en forma tan evidente.
Asi como hay gran variedad en la capacidad intelectual y en el
desarrollo fisico de los jovenes y naturalmente diferencias entre
varones y nifios, también encontramos grandes variaciones en la
produccion artistica. La diferencia en el trabajo artistico aumenta con
cada grado de la escuela.”®

Asi en la medida, en que vaya subiendo de grado, igualmente sé vera los
cambios en la forma en que existan soluciones a problemas estéticos. Aunque
aun se mantengan las principales condiciones que mantienen los jovenes, en
esta etapa de cambio: “Tipicamente independiente, seguro y agresivo, el
adolescente se ubica a menudo en situaciones radicales, inconformistas e
imaginativas. Su curiosidad, que lo inclina, hacia lo complejo y lo ambiguo, se
extiende tanto hacia dentro, haciéndolo introspectivo y fantasioso, como hacia
fuera mostrandose enérgico y consumases.”®*

% | OWEMFELD. Op. cit., p.287
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El sentido creativo que el adolescente posee, igualmente necesita de una
direccién, para que aquel esfuerzo se caracterice con la forma personal con que
el estudiante actia y asume su papel para aprender, de este modo la
creatividad debe identificarse con sus posibilidades “La identificacion de estos
rasgos, sin embargo, no es suficiente; debe entrenarse al adolescente para que
sea creativo, para que pueda enfocar su educacién, sus relaciones
interpersonales y en ultima instancia sus carreras desde perspectivas mas
amplias y flexibles.”®

Habilidades y capacidad que pueden ser educadas en la medida en que sea
correctamente estimulada, de acuerdo a su personalidad y educacién “Las
actitudes mas importantes que contribuyen especificamente al desarrollo de la
creatividad, son las que predisponen a los individuos a reaccionar
favorablemente a las ideas nuevas y renovadoras y que los estimulan a seguir
un comportamiento imaginativo.”®® Lo que significa tener tolerancia para
escuchar y aprender, en lugar de imponer ideas.

La educacion, debe tener en cuenta , el ser flexibles en cuanto a las
posibilidades que se pueden otorgar al joven durante su aprendizaje: “Primero
suponiendo que la mayoria de los adolescentes tienen muy poca nocion o
interés por la innovacion creativa, se subraya la importancia de las ideas
novedosas en todos los aspectos de la sociedad rapidamente cambiante. Quiza
lo que atafia mas directamente a los alumnos sea el descubrimiento de que su
capacidad de producir nuevas ideas va a ayudarles mucho en sus futuras
ocupaciones, ya sea que se dediquen al comercio, al arte o a los deportes
profesionales.” ® Capacidad creativa que les da seguridad para actuar frente a
sus propias decisiones y desenvolverse facilmente en el rol social.

%2 |bid., p.252
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3.6. TALLER

“El aula constituye el entorno donde nace y se desarrolla el grupo de clase.
En torno a unos fines y valores educativos se crea un pequefio

sistema social, en que las personas interactian y comparten

Situaciones vitales muy diversas”.

Victor Alvarez.

La utilizacion del taller ofrece condiciones que permite €l optimo
desenvolvimiento del estudiante para alcanzar el propésito de aprender
mediante la realizacion practica del conocimiento tedrico que cumple con el
concepto mismo del taller:

En la parte practica del trabajo, tiene al taller como herramienta, que
facilita el desarrollo de habilidades, destrezas y capacidades de
acuerdo con las circunstancias, necesidades, que se presentan durante
la puesta en marcha de cada tema y unidad. El manejo del taller
sugiere que “La experiencia nos dice que podemos aportar mucho al
desarrollo del alumno y al desarrollo de las otras éareas del
conocimiento, pues los talleres enriquecen la manera de decir las cosas
de apreciarlas y de descubrirlas.®®

En el taller se incluye aquello que beneficie a sus participantes como personas,
elevando su grado de iniciativa, lo cual lo motivan a crear cosas nuevas sobre lo
ya conocido, practica que debe ser usual. “Como todo instrumento, los talleres
son utilizados como herramientas para desarrollar habilidades, destrezas y
capacidades de acuerdo con las necesidades que se presenten y a las
circunstancias a las cuales nos veamos abocados™®

Esta habilidad otorgada por el taller permite desenvolver espontaneamente la
capacidad creativa al desarrollar un ambiente propio del accion del aprendizaje.
Este momento genera una mayor relajacion que permite encontrar soluciones a
los problemas propuestos, mediante el uso de materiales y conceptos que se
manejan dentro de la teoria, convirtiendo esta experiencia en un juego de
aprendizaje:

® MEDINA. Op. cit., p.53
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La ludica como una actividad capaz de admitir el nifio interior que todo
adulto lleva dentro, tiene la capacidad de transmutar lo ordinario en
extraordinario, es desarrollar la habilidad para la experimentacién, es
descifrar el oculto lenguaje de las equivocaciones, es tener la
capacidad de improvisar, es un desprevenirse, es un vivenciar la
alegria, un darle espacio a la imaginacion. Lo ludico como una actividad
capaz de admitir el nifio interior que todo adulto lleva suefios y sobre
todo, hablamos de un maestro que se deje sorprender y deje que sus
alumnos se sorprendan, pues quien lo hace renueva su espiritu
constantemente y estd en capacidad de aportar cosas nuevas, Si
profundiza en sus encuentros.®’

Experiencia que educa su habilidad para solucionar problemas. En esta
practica el trabajo conduce a una experiencia metodoldgica que enriquece la
teoria por la via de la practica y cuyo fin es el de aprender a saber.

Algunos puntos a tener en cuenta en el taller, son la formacion integral de joven,
para que sea una persona tolerante, sé de a conocer a través de su trabajo,
conviva con sus compafieros y que aprenda sin ningun tipo de inhibicion,
trabajando en forma colectiva los juegos, y trabajos teniendo siempre en claro el
respeto por las diferencias, porque lo importante para el adolescente es tener
amigos en su formacion social, como caracteristica de esta etapa. “Con la
creciente conciencia de que los alumnos van adquiriendo de si mismo
opiniones y gustos y expresiones propias, es importante que puedan intervenir
en el planteamiento de las clases de manera tal que los proyectos se conviertan
esencialmente en algo propio de ellos.”®® En este ambiente la realizacion del
taller toma como principio él dialogo espontaneo que se produce durante el
aprendizaje ya en el compartir materiales ideas 0 momentos:

Los jovenes a esta edad disfrutan y necesitan la oportunidad de
compartir e intercambiar ideas con algunos de sus compaferos.
Posiblemente la mejor distribucion para un salon en el que se
desarrolla una clase de arte sea de disponer mesas para pequefos
grupos de estudiantes, de modo que las actividades puedan discutirse
y evaluarse entre compafieros y profesores. Ademas, la oportunidad
para el trabajo individual puede ser muy importante para algunos
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estudiantes, o para todos, en algunos casos, En alguna ocasion, un
proyecto de mural, que requiere un trabajo de cooperacion, permite que
un grupo tenga la oportunidad de resolver problemas artisticos en
comun. %

Los estudiantes, dentro del desarrollo del taller necesitan de aquellas
caracteristicas, que se pueden asociar a temas relacionados con la libertad en
sus pensamientos, busqueda de independencia y manifestacion de su propia
forma de pensar que les permitan sentirse comodos y no presionados por el
trabajo escolar, que les dé lugar a la busqueda en que se encuentran: “Tanto
los varones como los nifias han comenzado a romper con sSus numerosas
ataduras con su familia y a cuestionar la autoridad de los adultos. Ya se ha
mencionado su preocupacion por su apariencia fisica, personal y la existencia
de una gran dosis de idealismo en la perspectiva de convertirse en un miembro
adulto de la sociedad.””

Son estas cualidades las caracteristicas que ubican el desarrollo de un proceso
artistco como un procedimiento variado, relacionando conceptos con él
conocimiento de experiencias cotidianas para el joven donde el conocimiento
artistico busca una apropiacion, creacion y recreacion del mismo, donde el
conocimiento sea producto de un entendimiento sencillo claro y honesto
procurando al estudiante tener confianza de lo que hace, lo analiza, lo plantea
y lo disfruta.

3.6.1 Objetivos del Taller
Los objetivos esperados dentro de la metodologia de taller son los siguientes:

» La socializacion del aprendizaje por parte de los estudiantes.

» Hablar adecuadamente con el joven y su distanciamiento.

» Plantear problemas sociales para ser estudiados, investigados, analizados y
solucionados en forma practica.

3.6.2 Aspectos Generales de la Metodologia del Taller
El sentido parte de las necesidades y dificultades que se encuentran en clase
partiendo del concepto: “Se define la metodologia del taller como un conjunto

% L OWEMFELD. Op. cit., p.291
 Ibid., p.287



de pasos que se sigue para llegar a un fin especifico. Es el fin en educacion el
conocimiento.”*

Lo que se busca con el taller como método, es facilitar el aprendizaje de las
formas artisticas, mediante una accion amplia que de confianza a la expresion
teniendo en cuenta que la metodologia se basa en dos ideas importantes:

* Que el estudiante observe su mundo de acuerdo a los temas planteados y
busque su solucidn a su forma particular de tratarlo.

* Que la practica parta del conocimiento, capacidad y experiencia del joven.

Es asi como el estudiante relaciona su entorno, el yo, la sociedad en que vive y
la expresa en forma variada mediante procedimientos y técnicas dando
importancia al que decir.

3.6.3 Método del Taller

Para la realizacion de un taller se parte de:

Escoge el problema.

Analiza como llevarlo a la practica.

Adopta un método concreto.

Escoge la técnica y procedimiento para la clase.
Practica y valoracién de los trabajos.

EvallGa sobre la experiencia del estudiante.

ogahkwnE

De acuerdo a lo anterior la metodologia del taller sera variada por los juegos,
temas y técnicas que aparecen en las tarjetas de juegos.

™ MEDINA. Op. cit., p.83



3.7 MOTIVACION

“Lo que me mueve, es lo que me conmueve,
Lo que me conmueve, sobre todo, lo que me concierne”.
Andre J.

Dentro de las estrategias empleadas, para captar la atencién del estudiante, la
motivacion, cumple el objetivo de vincular al estudiante, con las actividades a
realizar dentro del area artistica. Teniendo en cuenta aquello que crea una
necesidad, en el estudiante de aprender, la motivacion pone en practica, todo
aguello que interesa al estudiante, y le permite como motor de accion cumplir
con la tarea que se describe a continuacion:

La motivacion es lo que dinamiza el comportamiento, lo que dinamiza la
relacion que une a la persona con su entorno. Toda persona tiene en
si, como hemos dicho necesidades, y fuera de si “objetos” susceptibles
en ciertas circunstancias de llamar su atencion, su interés y por eso
mismo, de suscitar en ella una tension y cierto desequilibrio.”?

Por ejemplo en la realizacion de los trabajos €l estimulo positivo para el
estudiante puede ser compartir con sus compareros y conocerlos a fondo; para
otro estudiante la motivacion se hallaria en demostrar que es capaz de hacer y
asumir los retos.

La educacion de la sensibilizacion en el periodo escolar, suele ser debido a las
metodologias, quedar relevada a la produccién entendida como verdadero
producto del arte, dando lugar a las manualidades y poco a la reflexion, siendo
escasos los estimulos que permiten el libre armado de un discurso o un
pensamiento propio. Asi la motivacidon, como busqueda de un estado de
equilibrio o reposo, suele ir generada de un estado de tensién o temor que hace
actuar al estudiante. Un estimulo positivo libre de objetivos solidificados, le
brinda al joven, asumir un comportamiento de aproximacion a su propia
expresividad. Es precisamente esta motivacion la que activara la necesidad, la
canalizara hacia el objeto que es percibido como motivo de interés, que pasa a
ser para el sujeto una finalidad preferente, una finalidad deseable.”

Necesidad (es) ————» Motivacion ——» Finalidad (es)

2 FLORENCE. Op. cit., p.88



Asi la motivacion 6ptima para la reaccion y el aprendizaje, deben generarse en
un nivel adecuado, punto al que lleva la creciente atencion, interés,
emocionalidad positiva que permitiria al estudiante una actividad en torno a su
propia capacidad expresiva y mediante la socializacion, la interaccion y el
aprendizaje mutuo de sus semejantes y del entorno cultural en que se aprende.

. El rendimiento, serd una busqueda de acuerdo al refuerzo que se utilice.
La motivacion, responde a la situacion, si es positiva, el comportamiento sera
de aproximacion, si es negativo, la situacion se evitard, lo cual es aplicable para
el caso de la motivacion para el rendimiento, lo que llevara al estudiante a lograr
el éxito o evitar el fracaso; la experiencia del éxito o el fracaso igualmente se
convierte en un estimulo positivo o0 negativo. Existen refuerzos como el
rendimiento social, que puede intensificar, por cierto, la vivencia del éxito, pero
no contribuye a satisfacer la busqueda intrinseca del rendimiento, la capacidad
de experimentar el éxito o el fracaso, en el caso del rendimiento depende de
ciertas variables.

. La variable de la aprension cognoscitiva de la situacion problematica, lo
gue significa que la tensién hacia el objeto participa en el resultado final. En
este caso el estudiante respondera de acuerdo al grado de rechazo o de
atencion que demuestre por el tema a tratar, asi las posibilidades de trabajar
con un tema que se basa en la busqueda personal, lo cual le permitira al
estudiante acercarse a su propia sensibilidad, para luego ir contemplando
aguella expresion con el manejo estético.

. Del propoésito personal “intimo”. Este punto se acerca a las expectativas
gue pueda tener el estudiante acerca del tema que se va a tratar. Asi el logro
gue permita satisfacerlas, permitira aumentar las posibilidades de acercarse al
éxito, lo que hara que el estudiante se ubique a la facilidad de llegar a tener
comunicacion con los demas.

De la participacion del Yo (egocentrismo del rendimiento). Este caso se trata de
colocarse una meta previa, comun a los intereses y capacidad del estudiante.
"R. Mucchielle habla muy acertadamente de “comportamiento motivado”, que
esta “orientado hacia una finalidad satisfactoria”. Y al contrario afiade: "diremos
gue una finalidad cualquiera es motivadora cuando su percepciébn o su



concepcion por un sujeto, despierta en éste un dinamismo latente hasta
entonces.””

La motivacion por el rendimiento consistira en tentar el incremento de la propia
capacidad, mediante normas de calidad, que se distingue en tres clases:

1. Normas de calidad referidas al sujeto, lo que se refiere al grado posible de
perfeccién que se pueda lograr en la actividad, lo que en el area artistica,
significa ademas del producto estético, la formacion misma del estudiante, al
brindarle espacios para que interactie y se inquiete.

2. Norma de calidad referidas a la persona, que consiste en la comparacion de
parte del estudiante con su propio entendimiento anterior con respecto a sus
propios trabajos y capacidades expresadas.

3. Normas de calidad con referencia social, en la que el muchacho compara la
realizacion de su trabajo con el rendimiento de los demas. El ideal que
mueve como meta la realizacion estética debe en este caso, ser flexible con
la participacion y la accion de la creatividad.

Como motivacion que permita al estudiante estimular la capacidad creativa, se
debe tener en cuenta que ésta se diferencia de la reproduccion y de la
dependencia. EIl problema se encuentra en el hecho de proveer al estudiante
de la suficiente claridad para asumir un papel innovador, y que le permita crear
y asumir un cambio.

Para estimular la capacidad creativa estas necesidades dentro del campo de la
educacion artistica aumenta la necesaria confianza para estimular la expresion
y la debida capacidad de comprometerse con el trabajo mediante la conciencia
individual que el joven toma durante la realizacion de la actividad es asi como:
“cualquier motivacién artistica debe acentuar la construccion individual. En esta

etapa del desarrollo es importante reforzar el pensamiento del alumno”.”

B PAPALIA, E. Diane y Wendkas Sally Alds. Sicologia del desarrollo. McGraw — Hill, México, 1978, p.87
" LOWEMFELD. Op. cit., p.291



El interés demostrado durante la puesta en practica de las actividades artisticas
no seré igual para todos dependiendo del sexo, del interés, asi los retos pueden
jugar un papel motivador que enganche la actitud positiva del estudiante hacia
el trabajo artistico:

Probablemente, uno de los rasgos que debe poseer cualquier
motivacion es que sea apropiado para los alumnos. Por lo general, los
muchachos tienen menos interés que las chicas en los programas
corrientes de actividades artisticas. Un problema realmente practico
relacionado con la construccion de una estructura tridimensional puede
traer a los jévenes sobre todo si esta de por medio la duda sobre su
capacidad para realizarlo. Dicho proyecto puede ser tan amplio o
desarrollarse de tal manera que se convierta en una base para
incursionar en muchos de los mas reconocidos terrenos el arte.”

Para el adolescente aquellas actividades nuevas suelen significar nuevos retos
para asumir. Es asi como la clase artistica para ser realizada por los
estudiantes deberd tener diversas estrategias de motivacion, ya sean para
expresarse emocionalmente o para demostrar la rigidez de las técnicas. Dentro
del aula de clase no todos los estudiantes responderan a la misma motivaciéon
por lo que es necesario que la motivacion gire entorno a algo comun en todos
gue son sus propios intereses:

Para atraer a los nifios o jévenes hacia experiencias artisticas pueden
elegirse muchos caminos distintos. La motivacion en si puede variar
considerablemente, no solo segin las condiciones de la clase, los
intereses de los estudiantes y los objetivos de los profesores sino por
las circunstancias del momento. Si la clase esta interesada en la
expresion de las emociones se necesitara una motivacion muy distinta
de la que haria falta si el tema por considerar fuera un tema de disefio
o de estética.’

Para el trabajo el interés de la motivacion gira entorno a buscar incluso en
aguellos muchachos timidos, estrategias que trabajen con temas que poco
suelen ser tocados, como los problemas personales el lugar donde viven, los
gustos, los suefios y otros.

" Ibid., p.293
" Ibid., p.294



3.7.1 Diversidad de Necesidades.
Dentro de la motivacion aquellas necesidades que requieren de accién para ser
satisfechas son los siguientes:

3.7.1.1 Biogenética. Necesidad de movimiento, de la necesidad de relajarse,
reir y jugar. Necesidad de sentirse seguro y confiado con el entorno. Necesidad
de curiosidad de novedad.

3.7.1.2 Valorizacion Social. Necesidad de ser percibido, reconocido como una
persona, ser valorado, gratificado. Necesidad de imitar, identificarse con otros.
Necesidad de compararse, confortarse y superar a los demas.

3.7.1.3 Realizacién Personal Necesidad de logro, de vencer el miedo,
superarse y superar el obstaculo. Necesidad de conocer, comprender y recibir
informacién. Necesidad de experimentar encontrar por si mismo y producir algo
personal.

3.7.1.4 Relacion Social. Necesidad de comunicar. Necesidad de cooperar, de
ayudarse mutuamente. Necesidad de asumir responsabilidades. Necesidad de
ser solidario con un grupo.

Ademaés se debe tener en cuenta que cada individuo responderd de manera
diferente a las necesidades ya que algunas personas se sentirAn mas
motivadas a actuar por una necesidad que por otra, asi en la educacion artistica
igualmente debe ser variada a cuanto a sus motivaciones para que respondan
con mayores expectativas frente a la area artistica.

3.8 DESARROLLO DE LAS INTELIGENCIAS MULTIPLES

Las inteligencias multiples ofrecen opciones que pueden ser exploradas por el
estudiante para hacer efectivo su proceso de aprendizaje mediante:

» ldentificacion de las diferentes vias de acceso al tema y eligiendo las
mas eficaces para el aprendizaje de la persona.

» Busqueda de analogias y metaforas que fomenten el entendimiento del
tema.



» Generacion de diversas representaciones de las ideas fundamentales de
un tema.

Permitiendo la compresion adecuada de los temas a tratar ya que “las
inteligencias mdltiples ofrecen abundantes vias de acceso a cualquier tema.”’’

La investigacion de la estructura de la mente y del conocimiento han posibilitado
la interpretacién de nuevas capacidades humanas: “El potencial humano esta
definido por su inteligencia, ella establece la forma en que se puede ser
sensible a determinadas fuentes de conocimiento, regulando los dispositivos y
procesos que ponen en actividad diversos mecanismos en el sistema nervioso
para realizar operaciones especificas sobre ella.””®

De acuerdo a lo anterior el estudio de aquellos campos dio lugar a las
inteligencias propuestas que hasta el momento son ocho: siete sefialadas por
H. Gardner que son:. linguistica, musical, légico matematica, espacial,
cinestecicorporal, intrapersonal e interpersonal. La octava fue propuesta por
Daniel Goleman, la inteligencia emocional.

3.8.1 Inteligencia Intrapersonal
H. Gardner sefialo en la inteligencia intrapersonal, la clave para el
autoconocimiento la cual se define como:

Es el desarrollo de los aspectos Internos de la persona. el acceso a la
propia vida sentimental, la gama propia de afectos y emociones, la
capacidad para efectuar al instante discriminacién para entender este
sentimiento y con el tiempo, darle un nombre, desenredarlos en
codigos simbdlicos, de utilizarlos como un modo de comprender y guiar
la conducta propia.”®

Esta inteligencia es el resultado de un proceso constante mediante ejercicios
variados que haga que el estudiante se examine a si mismo. Una persona que
se destaque en esta inteligencia se caracteriza por:

" DENNIS, Carolina. Estrategias para promover procesos de aprendizaje auténomo. Editorial E.A.N. Escuela de
administracion de Negocios. Bogotd, 2001, p.73

® GARDNR. Op. cit., p.96

™ Ibid., p.26



Habilidad para actuar de acuerdo con la forma de pensar.
El conocimiento de si mismo.

La identificacion de sentimientos y emociones propias.
Capacidad para dirigir la propia vida.

Habilidad para identificar fortalezas y debilidades.
Autodisciplina para actuar en forma autdnoma.

Solida formacion en valores.

VVVYVVYVYVY

Dichas cualidades dentro del area artistica, para que se vean cumplidas
necesitan del espacio apropiado, que permita la identificacion de estas
condiciones, mediante elementos como él dialogo, consigo mismo y los demas.
Aquellas capacidades logran dentro del &rea artistica crear una manera de
actuar propia, para que se identifique con la personalidad de cada estudiante,
dando como resultado un trabajo con caracteristicas que lo diferencian de otras
actividades dentro de clase.

3.8.2 Inteligencia Interpersonal.

Esta inteligencia consiste en las capacidades para discernir y responder
adecuadamente a las formas particulares de los demas, definiéndola como: “Es
la destreza que permite utilizar las habilidades comunicativas y de conocer a los
demas para formar equipos de trabajo sélidos, aunando esfuerzos en la
solucion de problemas, es decir, es la capacidad para notar y establecer
distinciones en otros individuos y en particular, entre sus estados de animo,
temperamento motivaciones e intenciones.”®°

Por este motivo la eleccion de métodos como la puesta en practica de talleres,
permite dentro del area artistica, facilitar él dialogo de lo que se quiere expresar
mediante los medios proporcionados, y en la ladica facilita conocer al otro en un
espacio de tranquilidad.

Por lo tanto es una inteligencia social, dirigida a vivir en comunidad: “Asi, la
inteligencia interpersonal es una habilidad que permite comprender y responder
apropiadamente a las motivaciones, estados de animo actitudes y sentimientos
y valores de las demas personas.”*

% |bid., p.28
& Ibid., p.29



La persona que se destaque con la inteligencia interpersonal tendra:

Habilidad para interactuar con otras personas.

Capacidad para percibir las emociones y sentimientos de los demas.
Sensibilidad para comprender las manifestaciones expresadas por la
demas personas.

Capacidad para comprender los estados de animo de los demas.
Facilidad para el trabajo en equipo.

VV VYVYV

Al interactuar con sus comparfieros, el joven pone en practica el sentir las
formas como conocer a los demas, pero esto se logra mediante una practica
gue permita él dialogo y la facilidad de comunicacion, que seria complicada de
lograr dentro de una metodologia, que solo maneje técnicas. Es por esta razén
gue se necesita conocer espacios como el colegio, la casa, el entorno social
como proceso que dentro del area artistica permite comunicarse con otras
personas para aprender.

3.8.3 Inteligencia Emocional
Esta inteligencia es especial, ya que nos permite tomar conciencia de nuestras
emociones, comprender los sentimientos de los demas, tolerar la presiones,
trabajar con mayor capacidad.

Por la inteligencia emocional una persona llega a ser capaz de
motivarse y persistir frente a las decepciones, controla, el impulso y
demora la gratificacion, tiene humor y evita que los trastornos
disminuyan la capacidad de pensar, muestra empatia y muestra
esperanza. Aumenta la posibilidad de desarrollar su potencial
intelectual y cualificar el desempefio personal y profesional.®?

Esta capacidad le permite a la persona demorar la gratificaciéon, lo que significa
esperar, para la realizacion de las metas, esto significa dejar a un lado los
impulsos para lograr la meta deseada. Esto significa el logro de tener la
paciencia adecuada, para esperar la finalizacion de un proyecto de trabajo,
pasando por alto, la urgencia de finalizar inmediatamente, abandonando con
ello la oportunidad de mejorar o de grandes realizaciones. Es la capacidad que
permite trabajar con paciencia, con otras personas para lograr un objetivo
comun, capacidad que otorga poder dirigir a otras personas 0 grupos:

8 GOLEMAN, Daniel. La inteligencia emocional. Editorial Javier VVergara. Buenos Aires, 1996, p.54



Este tipo de inteligencia se expresa en el autodominio de la persona y
la capacidad para enfrentar los desafios que el mundo le presenta. Es
la habilidad de los lideres carismaticos, que comprenden sus limites y
las de los demas y se esfuerzan por encontrar el equilibrio entre lo que
sienten y lo que piensan para mejorar sus acciones. Frente a la vida y
disfruta aquello que la naturaleza les ha dado.®

Para potenciar esta habilidad se debe desarrollar:

» Capacidad para identificar los sentimientos y emociones propias.
Habilidad para controlar las emociones y sentimientos.

Capacidad para utilizar las emociones y sentimientos con el propésito de
cualificar la atencién, el autodominio y la creatividad personal.

La empatia y la autoconciencia emocional para adaptarse a las
circunstancias sociales en las cuales sé interactua.

Competencias para la interaccion afectiva con las demas personas.
Conciencia de los sentimientos y emociones en el momento en que sé
vivencian.

Compromiso con uno mismo Yy con los demas.

VVVY ¥V VY

El desarrollo de esta capacidad necesita de compartir, en lugar de competir, en
lo que se busca un premio Unico. Al compartir espacios, tiempo, palabras
mediante herramientas ludicas que permita jugar y compartir con otros.

Se debe considerar esta inteligencia como la opcién, que hace a un lado, el
mito de la razén, para dar lugar a la manifestacibn humana, propia de su
naturaleza: las emociones. Incluso la inteligencia puede no tener la menor
importancia cuando dominan las emociones. Dentro del desarrollo cerebral, las
areas sensoriales maduran durante la primera infancia y el sistema limbico
durante la pubertad, los I6bulos frontales—sede del autodominio emocional, la
comprension y la respuesta ingeniosa—contindan desarrollandose en la ultima
etapa de la adolescencia, hasta algin momento entre los dieciséis y los
dieciocho afos de edad. Periodo que junto con la nifiez, tiene su importancia,
en la direccidn que vaya a tomar el futuro adulto.

8 DENNIS. Op. cit., p.30



En la inteligencia emocional, puede dejar ver sus frutos, durante el tratamiento
gue recibié en la infancia: la negligencia o el abuso, la falta de sintonia de un
padre ensimismado o indiferente, o una disciplina brutal pueden dejar su huella
en el circuito emocional. Dentro del estudio que se realiza con adolescentes, los
problemas ocasionados, por maltrato o por problemas emocionales genera
dificultades para relacionarse con los demas.

3.8.3.1 Empatia. Es la capacidad de comprenderse con el otro; este principio
es importante para el ser humano ya que mediante esta habilidad de saber lo
gue siente el otro, se pueden estrechar relaciones de amistad y de cooperacion
con lo que se logra buena sintonia con los demas. Esto permite detectar
aguellas actitudes que reflejan las perspectivas del adolescente para que él los
haga realidad, siendo de esta forma empatia un principio de colaboracién tal
como se afirma a continuacion:

La empatia es un freno natural en contra del egoismo y la
destructividad. Es una especie de eco humano y una fuente de
nutricion siquica. La palabra empatia tiene su génesis en el vocablo
griego Empatheia, que expresa un estado en el cual el individuo se
siente interiormente afectado. En la sociedad moderna se entiende por
empatia la capacidad de poder sentir y comprender sintiendo
interiormente la situacion de otra persona mediante el examen reflexivo
de las interacciones del yo y del tu.®*

Es asi como la empatia es el resultado de la interaccion social lo cual afecta a
la persona en la forma de comportarse y en las decisiones que tome las cuales
se veran influenciadas por el grupo el cual frecuenta que puede ser la familia los
amigos, comparieros de trabajo entre otros. Necesitando el sujeto relacionarse
con otras personas, como seria lo adecuado dentro de una pedagogia de
cooperacion y entendimiento con los demas como se explica a continuacion:

El grupo social al cual se pertenece juega un papel preponderante en la
conducta empatica. Desde el principio de los tiempos han existido
sentimientos que han motivado las posibilidades para que el hombre
pueda ejercitar el trabajo en conjunto y de esta manera conocerse entre
si en diferentes planos. El impulso de labores colectivas desarrolla y

8 En: http://www.altavista/aprendizajesignificativo/pedagogia.html



conlleva los senderos de la empatia, en donde los individuos dejan de
pensar en si mismos para ocuparse del bienestar de otros hombres, de
los animales de todo lo vivo.®

Es asi como el significado de la empatia dentro de las relaciones se hallan en el
significado de la cooperacion y de ayuda mutua que en lo posible dentro de la
educacion tendrian como ingredientes principales el afecto en las relaciones
humanas: “Empatia es lo que hace a los hombres humanos, esta arde como
una pequefia llama en cada vida , si echamos mas lefia a su fuego la empatia
iluminara con una luz mucho mas clara, sin combustible esta llama sé ira

extinguiendo y amenazara apagarse”.®°

De acuerdo a lo anterior dentro de la actividad escolar artistica la empatia se
hace necesario para promover una expresion mas comprometedora y honesta
consigo mismo y con los demas.

3.9 CREATIVIDAD

° Estamos llamados a dar respuestas, a ser creativos
En términos de accidén y compromiso

Durante el proceso de creacion, el hombre, siempre ha sentido la necesidad de
encontrar soluciones, a los problemas que se le presentan. Esta capacidad,
permite sobrevivir, a las condiciones adversas, o simplemente, le ayuda a
resolver situaciones, para mejorarlas. La creatividad “Es el proceso de
presentar un problema a la mente con claridad (ya sea imaginandolo,
visualizando, suponiéndolo, meditando, contemplando) y luego originar o
inventar una idea, concepto, nocion o esquema segun lineas nuevas 0 no
convencionales.”’

El proceso de seleccion, de aquellas ideas, que ayudan a dar la soluciéon a los
inconvenientes y los problemas cotidianos, se puede incrementar a través de un
ejercicio constante, ya que se trata de una habilidad, que necesita de la
practica. En el caso de los adolescentes, necesitan espacios que les sugiera, el

& Ihid.
& Ihid.
8 GARY. Op. cit., p.19



modo de hacer, de acuerdo sus propios intereses, sin correr el peligro de verse
limitados por condiciones que suelen otorgar las reglamentaciones, necesitando
ser abiertos tal como se indica a continuacion: “El adolescente necesita de una
mente abierta que lo guie a un ambiente rico en motivaciones para inventar,
siendo versatil, con mayores posibilidades de ser participativo en lugar de ser
una persona pasiva.”®

La vida que exige el ser creativo, necesita por lo tanto de un diadlogo, que
permita escuchar un pensamiento depurado y atento a las circunstancias, para
hallar las soluciones correctas en el momento correcto. Esto significa, que las
acciones que se toman no deben estar atadas a las limitaciones impuestas, por
la falta de conocimiento o por una cierta capacidad de actuar por hallar
soluciones. Estando listo para estar atento al cambio. “En forma general, la
creatividad es un aspecto dentro de la vida de cada cual, que afecta las
facultades intelectuales y espirituales y exige, desde el punto de vista
psicoldgico continuos procesos de modificacion y de adaptacion de si mismo y
del entorno comprometido en forma integral a un nuevo modo de ser y de

pensar.”°

Esta forma de creatividad, igualmente debe tener en cuenta el tipo de solucién
que ha de plantearse. La observacion que se realiza del entorno, llama la
atencion, por todos los cambios y acciones que se presentan. Las soluciones
que se plantean, deben dar lugar a nuevos puntos de vista ya que “La
creatividad expresa el descubrimiento y la produccion de algo original y
novedoso, alejado de lo tradicional, en un individuo determinado y susceptible
de ser considerado altamente creativo.”®

Esta actividad como lo plantea Gianni Rodari, crea oportunidades de
experimentar el mundo, buscando soluciones a necesidades y con ello muchas
veces pone en duda lo establecido, buscando opciones creativas a lo
establecido:

Creatividad es sin6bnimo de pensamiento divergente o sea capaz de
romper continuamente los esquemas de la experiencia, es creativa una
mente que trabaja siempre dispuesta a hacer preguntas a descubrir

8 En: http://www.altavista/aprendizajesignificativo/pedagogia.html
8 MAGISTERIO DE EDUCACION NACIONAL. Op. cit., p.78
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problemas donde lo demas encuentran respuestas satisfactorias, que
se encuentra a sus anchas en las situaciones fluida donde otro solo
encuentra peligro, capaz de juicios autonomos e independiente (incluso
de padre, del profesor, de la sociedad) que rechaza lo codificado, que
maneja objetos y conceptos sin dejarse inhibir por los conformistas.*

En la vida escolar debido a la supervivencia académica, se es practico en las
soluciones. La educacion escolar, al contar con el elemento creativo, soluciona
una cierta deficiencia educativa la cual se trata de la falta de dominio del
conocimiento, para partir de alli, creando soluciones correctas.

A veces el libertinaje se asocia a la creatividad en forma equivocada y
su estimulo es temido por el riesgo de perder el control en el
comportamiento de los educados. Si bien es cierto que se pueden tener
iluminaciones que no son despreciables, es necesario aprender a
trabajarlas para que se conviertan en realidades. En este sentido cabe
la frase: es bueno ser altamente sofiador y trabajar para realizar los
suefos. Aungue tener una porcion de suefios sin realizar no deja de ser
provocativo y restante como forma de vida.*

En materia artistica, en cuando a la educacién, sucede lo mismo: para ser
creador se debe comprender claramente, las partes con que se trabaja para
llegar al todo;

Elementos estéticos ¥ experiencia creativa ¥ claridad % subjetividad ¥ soluciones.

Estas soluciones, necesitan de los sentidos para ser captadas, tal como se
sefiala actualmente en los lineamientos curriculares, y en los estudios
dedicados a la ensefianza del area artistica: “La ensefianza que involucra de
una manera significativa los sentidos como medios en el proceso de
apropiacion de conocimientos y generacion de los mismos, crea un ambiente
propicio para que se expresen saberes acerca del mundo, sentimientos, dudas
y preocupaciones a través de medios artisticos, cientificos verbales o de otra
indole.”® La via para llegar a aquellas soluciones, se trata de un aprendizaje
variado, para obtener diversas opciones y llegar a otras soluciones, mediante

. RODARI, Giani. Gramética de la familia. Editorial Argos Vergara. Barcelona, 1982. p.62
%21 ANDAN, Erica. El vivir recreqtivo, Teoria y practica de la creatividad. Editorial Herder. Barcelona, 1993, p.81
® MAGISTERIO DE EDUCACION NACIONAL. Op. cit., p.78



el dialogo, el acto de compartir sin dejar que la oportunidad quede en el olvido
de un trabajo meramente académico, sino grabado en la memoria de la
experiencia. Para el adolescente, la experiencia se convierte en un ingrediente
sutil que va cambiando su forma de pensar y experimentar, y el hecho de tomar
decisiones por si solo.

Enrique Velasquez, expone una interesante idea acerca de las normas que
estan en la vida del nifio adolescente, normas que en el juego, exploran y
transforman buscando nuevas experiencias que se puedan disfrutar, en el caso
de los nifios. Para el adolescente estas normas son mas complejas y
argumentativas, penetrando en el mundo del adulto para aprender sus reglas
sociales de convivencia. Ya en esta etapa, un ingrediente que lleva al
adolescente a ser creativo, es identificar caminos en la busqueda de su propia
identidad:

“Uno de los temas centrales de la adolescencia es la lucha por lograr
una identidad. El joven necesita llegar a un acuerdo consigo mismo, y
ser capaz de expresar sus intereses, sentimientos que necesitan una
salida constructiva. Es muy consciente de estar vivo y se va afirmando
cada vez mas en el convencimiento de que es un ser que puede
construir y crear.”*

Esta construccion se realiza sobre lo que se conoce en la realidad, y aquellas
soluciones creativas, necesitan de la fantasia, porque es en el espacio
fantastico, donde surge la novedad, la solucidon que abre caminos. En el sano
juego de aprender, si se quiere ser creativo se tiene que estar entre el mundo
de lo objetividad y el mundo de la fantasia. Este ultimo ingrediente tiene como
caracteristica la cordura y la locura, que se halla en los contenidos de los
temas. “La escuela debe integrar en su ambiente el lugar de la fantasia como
lugar y manera de promover la creatividad en cuanto manera y lugar de lo
absurdo imaginable y en cuanto superacion de los limites del principio de
realidad y buscar que todo ello se exprese en la condicion del saber para
inventar nuevas maneras de ser y actuar frente al mundo de lo real.”*®

* LOWEMFELD. Op. cit., p.278
% MAGISTERIO DE EDUCACION NACIONAL. Op. cit., p.82



Con esto la creatividad, es una caracteristica necesaria para promover, la
facilidad en la busqueda de soluciones. Es aqui donde el joven necesita de un
toque tan caracteristico de la espontaneidad, para dar efectiva solucion, a lo
que constituye, expresarse y darse a conocer.

3.10 ARTE

“Buscamos la realidad de la obra de arte
para hallar realmente en ella lo que en ella se esconde™
Martin Heidegger.

El arte va de la mano con la historia del hombre, y al igual que éste sus
conceptos, manifestaciones han tenido constantes cambios. Asi su definicién ha
sido una constante discusion, ya en el siglo XX su gran representante Picasso
dijo: “si supiera la definicién de arte no lo diria.”® Es asi como su definicién
puede ser asociada a la habilidad técnica a la capacidad de representacion
subjetiva que se tenga del mundo. Para otros autores como Victor Garcia Hoz,
el termino arte representa un concepto amplio y el resultado de un hacer: “Es
evidente que estoy usando por ahora la escurridiza palabra arte, con un
significado muy amplio. Arte etimolégicamente, alude en casi todas las lenguas
a todo aquello que consiste en el resultado de un hacer humano por
contraposicion a lo que seria objeto de contemplar.”’

Desde el punto de vistas tradicional, la calificacién dada al arte, es como una
habilidad que se conjuga con la expresividad para llegar a un resultado, que
seria netamente humano: “En el pensamiento tradicional, el arte se concibe
como algo subjetivo, una cualidad humana, una disposicion especial para hacer
algo, una habilidad. Desde el punto de vista objetivo, el arte es un conjunto de
ideas, descriptivas 0 normativas, en las cuales se apoya el modo de obrar de
guien posee tal habilidad; al hombre que posee un arte se le llama artista, a la
obra hecha con arte se llama obra artistica.”® Con todo ello, la funcién que se
halla en el arte es la de expresarse teniendo como material la experiencia,
mediante formas especificas que estan en el arte: pintura, escultura, manejo del
espacio, video y otros.

% En: Sefial Colombia. Grandes Artistas: PICASSO.
" GARCIA. Op. cit., p.350
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Muchas pensadores situan el arte como una relacion filosofica que tiene su
terreno en la creacion humana la cual se diferencia de la naturaleza por su
intencionalidad. En este caso aquello creado como bello por el hombre
es estudiado por la estética dejando a otras ciencias, el estudio de la
naturaleza. Como lo defini6 Kant la estética es un punto intermedio entre el
conocimiento cientifico y el desarrollo sin confines de la moral, asi la estética
se preocupa por aquello que es resultado de la inteligencia de lo bello como
producto del espiritu humano tal como la afirma Hegel. “En efecto lo bello del
arte es la belleza nacida y renacido del espiritu.”®

Asi la creacion y valoracion que nacen de la conciencia reflexiva y del espiritu,
son propuestas de trabajo, que son la razon de los contenidos personal y
social, donde la actividad artistica cumple su funcion de expresion y de
concretar las ideas mediante la técnicas que se utilizan en la actividad artistica.

3.10.1 Finalidad del Arte.

La idea del trabajo se basa en que el arte tiene su fin en si mismo buscando
horizontes fuera del pensamiento que lleven a la fantasia y un &nimo sin reglas
puestas a la frialdad de las reglamentaciones. Siendo el fin del arte ocuparse de
lo bello dejado a otras ciencias aspectos del conocimiento. “La induccion del
arte en la vida de todo ser humano, es importante para conseguir un equilibrio
interno y méas complejo de la personalidad”, *® resultado con ello una mayor
libertad para la educacion artistica que necesita de su espacio propio, dentro de
la educacion.

El arte enriquece las formas de decir y sentir el mundo, lo que facilita dar a
conocer el pensamiento que se tenga de la realidad inmediata. Dentro del
ambito del colegio o las escuelas, el arte cumple el papel de formar una
personalidad y esto se logra sobre todo para que el estudiante sea capaz de
crear. “Considerar al arte formativo de la percepcion y otorgarle valores
creativos, expresivos y comunicativos, le confieren la capacidad de desarrollar
facultades intelectuales y sensoriales que ayudan a los individuos a asociarse
entre si y a compartir nuevas ideas.”%

% MAGISTERIO DE EDUCACION NACIONAL. Op. cit., p.23
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Esta funcion de comentar y dialogar, es lo que forma una cultura que se
construye sobre si misma, dando paso a la participacién de sus integrantes. Los
estudiantes, al hablar, ponen sus vidas en dialogo, de cuyos comentarios
aprenden y colaboran en la solucion de los obstaculos ocasionados por el
distanciamiento y el ensimismamiento. “Solo una sociedad que establezca
nuevos vinculos de formas de participacion en el proceso que decidan su vida y
de apropiacion general del arte y la ciencia, estara en condiciones de estimular
una cultura que el pueblo colabore a crear y en la que pueda reconocerse.”%?

Es asi como el arte cumple una funcion, la cual es observar el mundo en que se
vive, ya sea el barrio, la casa, la familia, la ciudad, el pais, en fin todo aquello
gue conforma el entorno, y que influye en la construcciéon de una comunidad.
Las formas artisticas a lo largo de la historia son la consecuencia, de los hechos
ocasionados por los seres humanos. Se tiene el ejemplo del arte rupestre, en el
gue el hombre, crear de acuerdo a sus creencias y sus habitos, pasando luego
por épocas y representantes, tan variados como los griegos y todo el arte
americano mucho antes del descubrimiento de América, que es el fiel reflejo de
una cultura. Otras representaciones como el renacimiento, reflejan la
experiencia humana ante su propio existir; destacando al ser humano u otros
valores econdémicos, politicos y culturales. Sé podria decir que el arte es el
resultado de observar el comportamiento humano, la historia del arte y la
biografia, de la vida humana. Y las expresiones contemporaneas que reflejan
fielmente los conflictos y actuaciones del hombre de la actualidad; siendo el
arte, una corriente que incluye pensamiento, expresividad y accion: “La
conquista del espacio, el encuentro multicultural, la obra desconceptualizada, la
mirada que redescubre, que refleja la realidad desde otra perspectiva natural,

social, politica, cultural antropolégica y metafisica”.!%®

El arte cumple la funcién de observar pensar, opinar y expresa, ya el arte no
es mudo, sino hablante y es el aporte que se les otorga a los estudiantes, al
participar mediante la accion en las formas dialogantes que se desarrollan para
el colegio o la escuela. El lado espiritual, es un campo innegable para el arte,
cuya vida no-solo se asienta en los valores frios, con que se mide actualmente
en occidente la cotidianidad. El arte y sus obras por ser de naturaleza espiritual
asumen la representacion de lo sensible y las manifestaciones propias del
espiritu tienen que ver mas con lo distinto al pensamiento dejando al producto
artistico, la tarea de acercarse a una actividad. “Entendiendo la vida, como un
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contenido en el cual se van engarzando los actos singulares de cada momento
se puede entender la posibilidad de hacer de la propia vida una obra bien
hecha, una obra de arte.”***

El arte asume ademas el papel de mediador dentro de la comunicacion
mediante lenguajes que permiten interpretar, la realidad buscando con ello
crear vinculos que comparte con otros espectadores y artista. Dentro del area
escolar ademas de tener un dominio técnico, la educacion artistica posee un
valor expresivo, que amplia las posibilidades para el estudiante. “Considerar al
arte como formativa de la percepcion y otorgarle valores creativos expresivos y
comunicativos le confiere la capacidad de desarrollar facultades intelectuales y
sensoriales que ayudan a los individuos a asociarse entre si y a compartir

experiencias e ideas”.'®

Experiencias compartidas que corresponden a un acto bastante emocional
entre los adolescentes, quienes al tener un via de cambio necesitan alternativas
gue les permita comunicarse e interrelacionarse entre si, es asi como los temas
escogidos buscan un sentido correspondiente a una manifestacion humana
alejandose un poco de pensamientos con un contenido puramente racional, lo
cual permite hallar un equilibrio entre la experiencia del estudiante, su autor
(relaciones de vida y espiritualidad y el conocimiento técnico que aprende en los
juegos). Pero esa espiritualidad necesita igualmente de formas que la lleven a
la realidad tal como supone Hegel:

“ El arte bello no puede divagar en una salvaje fantasia sin fondo ya
gue los mencionados intereses espirituales la someten a determinados
puntos de apoyo, firmes para su contenido aunque sus formas y
configuraciones sean muy variadas e inagotables. Otro tanto debe
decirse de las formas mismas, tampoco ellas estan entregadas a la

mera causalidad”.1%®

Igualmente contenido concreto determina las formas mas adecuadas a él.

1% GARCIA. Op. cit., p. 82
1% Ibid., p.84 )
1% MAGISTERIO DE EDUCACION NACIONAL. Op. cit., p.25



Asi, las manifestaciones propias del arte, cuentan con caracteristicas tan
propias del ser humano, que las convierte en testimonios de vida y con una
cierta intencion, que dentro de la naturaleza se convierte en actos de voluntad
gue dan muestra de una creacion, que nace del interior del ser, al exterior:

Ciertamente en la vida cotidiana acostumbramos a utilizar expresiones
como color bello, cielo hermoso, bellos arroyos, bellas flores, animales
bellos y sobre todo hombres bellos. No queremos entrar aqui en la
disputa de si puede atribuir con razén a tales objetos la cualidad de la
belleza situando en consecuencia lo bello natural frente a lo bello
artistico. Se afirma de entrada que lo bello artistico es superior a lo
bello natural. En efecto lo bello del arte es la belleza nacida y renacido
del espiritu.'®’

Las experiencias nacidas del espiritu complementan la naturaleza humana y la
llevan a ser idealistas, a pensar en los demas; esta aporte artistico se ve
reflejado en la escuela mediante, la liberacion del espiritu hablante. El arte y
sus obras son de naturaleza espiritual aunque asuman en su representacion la
apariencia de la sensibilidad y hagan que el espiritu se manifieste en lo
sensible. En este sentido y segun Hegel en su obra la estética “el arte se halla
mas cerca del espiritu y su pensamiento que la mera naturaleza sin

espiritualidad”.*?®

La capacidad del espiritu, el arte la capta como forma de inspiracién y de
realidad, que convierte, mediante la elaboracion técnica de los materiales que
dejan ver la huella de su creador: “En los productos artisticos, el espiritu se les
tiene que ver con lo suyo y por mas que las obras de arte no sean
pensamientos y conceptos sino un desarrollo de si, el espiritu pensante no es

infiel a si mismo”.*%°

Es entonces el aporte del arte ser sensible si se quiere dar lugar a un resultado.
Esto vincula al estudiante a experimentar, a investigar y a buscar todo aquellos
con lo cual se sienta mas a fin, es asi como la educacion artistica ensefia como
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“el arte es una actividad del espiritu con sus reglas y finalidades” - sin olvidar

las experiencias humanas.

3.10.2 ¢Qué se propone el hombre bajo las formas del arte?

La primera intencion que se propone es la imitacion de la naturaleza. En la
historia del arte ésta preocupacion ha tenido variedad de expresiones de
acuerdo a la influencia de las ideologias, tiene por ejemplo la biusqueda de los
griegos por la perfeccion en la idealizacion de la naturaleza y el renacimiento
por la relaciéon de una produccién unida a la idea trascendental del hombre.

Como segunda intencion su meta se halla en despertar los sentidos y lo que
hay de cabida en el espiritu del hombre, se tiene el ejemplo de la musica y la
arquitectura. En el arte lo que capta el sentido y pone en tela de juicio al
pensamiento general en sus diferentes manifestaciones es la capacidad de
denuncia, cualidad artistica que hace uso de su expresion para opinar de la
realidad.

El arte, es un puente, que comunica el comportamiento social manifestando lo
gue en ella se produce. Esto es visible desde la persona misma, la familia, los
amigos, la comunidad: “Actualmente la relacion entre el arte y sociedad no
solamente sigue existiendo sino que se ve ampliada por nuevos tipos de
expresion artistica — mas media — y por la difusion y cambio de valores estéticos
producidos por las nuevas tecnologias y por los numerosos y avasalladores
medios de comunicacién”.***

La adolescencia, como etapa receptora de lo que las sociedad produce,
alimenta su opinién, con la informaciébn generada por los medios de
comunicacion. El arte puede ejercer, en este campo, un punto de opinién,
donde la atencion da cumplida cuenta de lo que acontece, reflexionando lo
observado; aqui el estudiante ejerce una posicion de reflexion, la cual puede ser
expresada partiendo de sus propios intereses:

“Cuando se trabaja en la escuela a partir de las inquietudes de los
alumnos, o cuando se incorporan los temas que se proponen con sus
experiencias o reconsiderando con ellos el contexto cultural, o
apelando directamente a su imaginacion para ilustrar la historia o

10 hid., p.24
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formulando y desarrollando proyectos conjuntamente, se logra una alta
motivacion en el estudiantado, distincion, imaginacién fantasiosa,

deseo por aprender, compafierismo, compromiso y responsabilidad”.**?

La experimentacion mediante los sentidos, justifica el comprobar y compartir
ideas que se pueden comunicar 0 hacer como conclusiones propias. Los
papeles jugados por la fantasia y los sentidos, llevan al propio reconocimiento.
Distinguir dentro del area artistica, la propia personalidad, es el primer paso
para dar una opiniébn de cuanto lo rodea: “La necesidad universal del arte
emana de que el hombre es una conciencia pensante es decir, el hace por siy
para si lo que él es y lo que él representa y esto lo obliga llevar a la conciencia
espiritual el mundo exterior como un objeto en el cual €l reconoce su propia
mismidad”.'® Auto reconocimiento que sugiere claramente, iniciar a
comprenderse para comprender a los demas.

Una tercera aproximacion es la posibilidad de ser afectado por la obra, esto
ocurre de la mano de la intuicion y sensacion, esta afectacion influye la
capacidad de expresar dejandose llevar de los sentimientos y pasiones que
lleva a un camino sin reglas que critica y llevan a la duda.

Todo ello partiendo de la educacion como formadora de seres humanos, que en
este caso, los estudiantes asumen un papel de observadores y mediadores
entre la realidad percibida y la comunidad:

“Todo el esfuerzo por encontrar un lugar para la reflexion sobre lo
artistico ensefiable y sobre el impacto en la naturaleza formativa de los
valores, teorias y practicas del arte es también un esfuerzo por
entender hasta donde la educacion y en particular lo educativo es
posible como mediacion de esta forma de ser de la conciencia social y

cultural de los pueblos”.***

La labor artistica, significa aprender de la realidad, para formar una conciencia
gue en cierta forma eduque la opinién de la comunidad, todo ello mediante el

12 MAGISTERIO DE EDUCACION NACIONAL. Op. cit., p.72
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grado de afectacion que pueda causar la obra en los espectadores. En el
colegio los estudiantes lograran un grado de afectacion, cuanto mayor
compromiso logren en lo que observan y opinen sobre ellas.

De esta forma, al igual que el espacio conocido se hace familiar, la observacién
de otros tipos de espacios a través de los sentidos hacen que sean familiares
para poder observarlos y reflexionarlos.

“Lo que fundamentalmente se halla en juego en la educacion estética
son los valores del entorno, la calidad de vida. Debe entenderse por
entorno, la totalidad de los valores sensibles del marco vital. Sistema
de objetos naturales vy artificiales, conjunto de los estimulos
sensoriales, formas, colores, olores, sabores, ruidos yuxtaposicion de
las cualidades percibidas mediante los cuales el espacio es ocupado,
sujeto a ritmos, modulado, diferenciado, determinado como espacio

familiar para guia lo habito”.**

Espacios que para el adolescente seran nuevos, pero que la observacion
permitird conocerlo un poco mas y entenderlos.

La cuarta idea es la experimentacion de la sensibilidad a través de la
apreciacion del arte, la cual inspira a reflexionar, que pude acercar a la moral
como forma de instruccién que satisface la opinién de quien contempla la obra.
“Apreciar una obra alimenta la opinidon de quien la contempla enriqueciendo su
punto de vista”.*® Dentro de la educacién del area artistica, la historia del arte
contribuye a ampliar la vision que se necesita para apreciar una obra artistica y
ubicarla dentro de una época e igualmente conocer sus caracteristicas tanto en
lo que expresa como la técnica.

Sin embargo el conocimiento que se adquiere en la apreciacion artistica debe
tener en cuenta que la capacidad que se aprende, corresponde no Unicamente
al manejo técnico y memoristico de términos y formas artisticas sino igualmente
a una educacion sensible del gusto por las formas artisticas: “No cabe duda de
gue es necesario comprender los términos a utilizarse, un contacto con el arte
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debe incrementar el conocimiento de esa terminologia, pero seria un gran error

confundir el aprendizaje de esos términos, con una apreciacion del arte”.**’

La enseflanza de esta forma de apreciacion corresponde a cada estudiante
cultivarla ya que la sensibilidad que se necesita en el arte para organizar y
componer corresponde al gusto que se pueda desarrollar en cada cual, en lugar
de ser impuesta en forma magistral por el profesor quien podria considerarse
CcOmo una imposicion:

“Algunos educadores de arte debatiran, sin duda, que la apreciacion
artistica es algo que debe cultivarse y que es necesario que la ensefien
aguellos que son educadores y saben mucho del tema. Esto esta en
contra de la presuncién basica comun y, por regla general cualquier
persona, salvo que haya sido previamente coartada, es una fuerte
defensora de sus propios gustos”.**®

Esto significa que el aprendizaje de un criterio artistico no se debe a una sola
fuente sino que va de la mano del gusto de quien aprende es asi como este
aprendizaje se halla en mdultiples opciones como pueden ser desde lo
académico que en el area artistica se hallaria en observar obras o en trabajar
con perspectivas, 0 en la apreciacion de la expresion de vida misma que
consiste en observar desde la forma de hablar, la eleccion de su pareja, la
forma de vestir, elecciones que para el adolescente es multiple por encontrarse
en nuevas etapas de experimentacion. Opciones gue el joven puede determinar
como se sefiala a continuacién:“La apreciacion del arte no se limita a los
cuadros del museo. Las ceramicas, las esculturas y los tapices tienen una
atraccién especial para los estudiantes secundarios”.**

Entonces este tipo de eleccién determinan que el arte es una opcion que se
debe a un acto reflexivo, humano.

Actualmente la caracteristica en el arte se sigue por una universalidad
metafisica en union con una particularidad que puede ser ensefable, que se
puede trabajar en la educacion. Analizada asi la obra de arte no es producto de
la naturaleza sino que ha nacido por la actividad humana, ha sido hecha
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esencialmente para el hombre, para el sentido del hombre y tiene un fin, en si
misma; si la obra de arte es un producto de la actividad humana, esta actividad
puede saberse y se puede indicar también de modo que otros puedan
aprenderla y seguirla.

Las cualidades sensibles y diciente de la obra de arte no solo son producto de
una habilidad, sino de la formacion de un pensamiento, la reflexién sobre lo cual
se manifiesta un estado de voluntad: el acto creativo del artista, tendra mayor
profundidad cuanto mayor sea su compromiso con su conciencia y con las
concepciones propias y colectivas. Igualmente el muchacho que se halla
estudiando en el colegio, descubrira mayores beneficios, cuanto mayor sea el
grado de comunicacion y expresion como compromiso consigo mismo y con los
demas:

En la escuela la formacion artistica adquiere su sentido en la formacion
de los sujetos en el arte como patrimonio cultural y en el desarrollo de
las habilidades y destrezas artisticas de los sujetos para expresar
desde su propia subjetividad su momento vital en su transcurrir
humanizante a través de formas creativas estéticas que le permitan
asumirse como ser capaz de apropiarse de lo real mediante el disfrute
de lo bello a la vez que proyecta su conciencia de su experiencia de la
belleza, en cuanto armonizadora del ser y del conocer a través del
saber y sus posibles manifestaciones.*?°

El contenido varia de acuerdo a la corriente que puede ser musica, pintura,
escultura, dibujo o poesia, cada cual tendra una definicion de personalidad,
siendo el maximo grado de relacion con la espiritualidad la poesia, por estar
relacionada con vivencias, experiencias y reflexiones.

En la etapa escolar en la que trabajamos el fin se halla en proporcionar a los
adolescentes capacidades de expresién que los lleve a una socializacion para
la formacion de valores, de alli que en la propuesta se trabaje con juegos,
técnicas y contenido.

El arte juega un papel de desarrollo de la sensibilidad, expresidbn que necesita
de un proceso de formacién de los sentidos, de la percepcion, lo cual requiere,
de un enriguecimiento de la conciencia. Estas cualidades permiten pensar en
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la construccion de una unidad que sea interpretable. La evaluacion en el arte se
halla no solamente en la determinaciébn de gusto sino en la profundidad
significativa de la obra, dejando que tenga una existencia propia.

En la propuesta la evaluacion de los resultados artisticos se basa en el
equilibrio materialmente realizado, con la interpretacion de contenidos que sean
de especial significado, esta evaluacién tiene unas caracteristicas como lo
sefala la siguiente cita:

“La evaluacion en la educacion artistica, adquiere en virtud del mismo
proceso del desarrollo de la conciencia, un papel diferente al que
cumple en otros campos de conocimiento. Ella puede ubicarse en lo
propiamente formativo mediante la aplicacion de filtros de naturaleza
técnica, que permita las correcciones en la expresion de los sensible o
aplicando filtros de naturaleza funcional, que permitan encontrar las
lecturas culturales, que le son inherentes a las expresiones artisticas, o
aplicando filtros de naturaleza critica que ayudan a la conciencia a
encontrar argumentos y razones de fondo sobre lo caracteristico de su

propio significado”.*?*

Dejando como principal tarea a la evaluacién la formacién humana, criterio
importante dentro de la propuesta. La sensibilidad como ingrediente en el arte
gue es comun a todos siendo subjetiva en el artista, nacida de la fantasia, que
percibe experiencias, recuerdos pero concibiendo aquellos intereses profundos
del hombre. Las condiciones propias para la eleccion de una evocacion como la
sensibilidad y técnica en el arte suelen ser sefiales de una actitud temprana,
pero en el sistema educativo Colombiano no existen las medidas adecuadas
para descubrir esos talentos, tal como lo afirma Gabriel Garcia Marqués, en su
manual para ser nifio:

En Colombia no existen sistemas de captacion precoz de aptitudes y
coacciones tempranas, como puntos de partida para una carrera
artistica desde la cuna hasta la tumba. Los padres no estan preparados
para la grave responsabilidad de identificarlas a tiempo y en cambio si
lo estan para contrariarlas. Los menos drasticos les proponen a los
hijos estudiar una carrera segura y construir el arte para entretenerse
en sus horas libres, por fortuna para la humanidad los nifios les hacen
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poco caso a los padres en materia grave y menos en lo que tiene que
ver con el futuro.*?

Siguiendo con la idea de las cualidades artisticas estas necesitan de una
formacién que permite el entendimiento y aprension de lo bello tarea que en el
terreno escolar permite al estudiante el mejoramiento de la sensibilidad y la
reflexion para que ésta tenga disposicion a la observacion y conceptualizacion
propia del mundo.

3.11 LOS DISENOS

“La imaginacion es el taller de la mente,
Capaz de convertir todas las ideas en realidad.”

Desde siempre han existido manifestaciones del dibujo de acuerdo a la época,
siendo rusticos inicialmente, utilizados como medios de comunicacion, de
costumbres politicas, religiosas, funerarias de guerras entre otras. En el
transcurso de los tiempos, su expresion ha ido cambiando y a la vez se ha
expandido con diferentes posibilidades de disefio unas mas que otras, donde el
dibujo ha evolucionado al igual que la cultura sin embargo el dibujo aun tiene
vigencia por ese caracter tan humano que posee. Ya que los disefios permiten
una demostraciéon mas directa de lo que se desea decir.

Las caracteristicas del dibujo permiten plasmar historias que pueden ser de
caracter realista pasando al mundo de la fantasia empleando diferentes
elementos como la figura humana, el ambiente natural, misterio el sentido del
humor y una buena utilizacién del color y todo cuanto sea necesario para hacer
una ilustracion que llame la atencion del espectador. Para ilustraciones se
necesitan conocimientos que permitan dibujar expresivamente las imagenes
gue constituyen el mensaje:

Una historia requiere gran aplicacion y, en particular, el estudio de la
figura humana, porque solo el conocimiento de sus componentes
osteolégicas y morfolégicos nos permite plasmar en todos los
movimientos posibles y desde todos los puntos de vista que deseamos.
Ademas quien se acerca a este tipo de dibujo debe saber que un
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dibujante ha de ser capaz de ambientar una historia en las mas
variadas situaciones espacios — temporales, por lo que os aconsejamos
gue 0s construyais un rico archivo de imagenes (fotos o dibujos) que
consultar cuando la realidad a ilustrar es distinta de la nuestra.'*®

Los procedimientos mas utilizados dentro de la ilustraciéon son la acuarela,
dibujo a tinta china, carboncillo, lapiz de color, vinilo, collage entre otros. Este
tipo de procedimientos suelen ser utilizados para ilustrar revistas de ensefianza
o de entretenimiento, los cuales genera en el espectador un interés de acuerdo
a su gusto. Actualmente las formas de ilustracion gira sobre ideas bastante
agiles donde el mensaje suele ser mas grato.

Las ilustraciones a la ves que desarrollan una historia a través de la atencion de
los lectores con la intencién de transmitir un mensaje fresco y dinamico para
gue la comprension del texto también tenga en la ilustracion el apoyo que aclare
el significado de un contenido guiandolo a un significado mas concreto.

3.12 ADOLESCENCIA

“Solo le resta al hombre (¢estaré equipado?)

el dificilisimo y peligrosisimo viaje de si a si mismo:
poner el pie en el suelo de su corazon

descubriendo en sus propias inexploradas

Entrafias la perenne, insospechada alegria de con-vivir”.
Carlos Brummund.

El proceso de adolescencia, tiene dentro de la pedagogia, ciertos limites que
pueden estudiarse en la ley general de la educacion; objetivos que se esperan
cumplir en el &rea artistica, los cuales hace referencia, a las condiciones de
conocimiento artistico, y de formacion como personas que se puede alcanzar,
durante los cursos séptimo, octavo y noveno, en los cuales se hace clara
referencia al conocimiento de si mismo, de su persona, de los cambios de su
cuerpo, del ambiente, de su entorno y de las cualidades que puede aprender de
él; siendo el objetivo mas claro la apreciacion de las formas y de la sensibilidad,
como proceso gue se puede educar para percibir y comprender las situaciéon
mas apreciable.
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Dentro de la pedagogia el adolescente, cuenta con un cierto renglon de
especiales caracteristicas, ya que se encuentra en una etapa llena de cambios,
corporales y personales; la busqueda de su identidad y lograr cierta
independencia de la familia. La educacion durante esta etapa, deberia, o debe
cuidar de la no-desviacion de su personalidad, ya que este puede ser facilmente
influenciable.

La adolescencia es una etapa que ha sido calificada como un proceso en el
cual el joven pasa o aspira a convertirse en adulto. Se puede mencionar cémo
el adolescente cobra especial interés, en su propia persona ya por ser el centro
de interés de la educacién, o por el despertar de sus deseos e inquietudes, por
si mismo o por los demas. Es asi como el proceso social que se ejerce dentro
del colegio o de la escuela, se ve influenciado notablemente, por aspectos
externos, como los medios de comunicacion, las mismas relaciones con los
amigos, que posibilitan formas de sociabilidad.

En Colombia la formacion del adolescente, toma concepciones particulares, ya
gue por la educacion que se ha dado en el pais, éste tiende, al contrario de lo
algunas veces descrito en libros o estudio del tema, a “quedarse en casa” y a
depender mucho mas de la familia, la cual le otorga mayores facilidades de
subsistencia y sobre todo de comodidades, o de trabajo dependiendo del grado
econdmico de la familia. Las condiciones del adolescente colombiano, ya sean
en Narifio son especificas, por la formacion del entorno social y cultural, en el
gue se forman.

Algunas condiciones pueden ser descritas como la relacion del adolescente con
su familia, con sus amigos, con lo que espera del estudio, como se ve a si
mismo, como se ve frente a los demas, el proceso de su busqueda por su
propia identidad, para llegar a aspirar a convertirse en un adulto.

3.12.1 El Adolescente visto por la pedagogia.

Durante el periodo de la adolescencia la pedagogia procura construir una
estructura de conocimientos que gire en torno a la nueva aprensién por parte
del joven debido a la nueva etapa biolégica y personal tal como se sefiala
continuacion:* J.J. Rousseau, M. Montessori, Stanley Hall, consideran la
adolescencia, como un nuevo nacimiento, como un comienzo. Este periodo de
la vida resulta entonces realmente cerrado sobre si mismo, comprensible desde
el interior como entidad distinta”.*** Esto significa que la educacién debe tener
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en cuenta no solo el camino intelectual sino otras facetas que hacen parte del
estudiante lo que en otras areas se lleva a cabo en proyectos de investigacion
complementadas con un significado personal.

La realizacion de estos proyectos se tornan como iniciativas de agrupacion y
recoge tanto los intereses de la institucion como la de los jévenes para quienes
el trabajo suele convertirse en relacion de interrelacién y de dialogo. Dentro de
estos grupos formados por las mismos adolescentes existen normas de
agrupacion que estructuran estos grupos:

Lo interesante de anotar en estas manifestaciones es su caracter de
adhesion ritualizada, dentro de esquemas y reglas muy rigidas, que
llevan a destacar de manera especial valores como la lealtad, el
respeto a los jerarquias, el desprecio de la vida individual en relacién
con la primacia del grupo, la adopcién de los valores grupales por
encima de cualquier otro valor externo al de la fraternidad: Parece que
el ingreso a estos grupos estuviera mucho mas motivada por la
necesidad de reconocimiento y pertenencia que por el goce y la
diversion.*?®

Este reconocimiento experimenta cambios en sus normas en la medida en que
el tiempo y la acumulacion de experiencias varian el sentido de lo que busca el
joven.

La relacion de proyectos y trabajos dentro del aula significa no una imposicién
sino una necesidad concertada de investigacion, en el cual para mayor
entendimiento y efectividad se busca en el respeto aquello que permite trabajar
para un propdsito: “Quiza lo que requieren nuestros jovenes es un mayor
respeto, un verdadero reconocimiento social frente a sus capacidades, una
escuela en la que circulen maestros dignos de admiracion personal e
intelectual, unos espacios de accion social y labores en los cuales se valore su
capacidad creadora™?®

125 CAJI0, Francisco. La cultura fracturada, estudios sobre adolescente escolar en Colombia, T. M. Editores. Bogota,
1995. p.4
126 |bid., p.13



3.12.2 El Adolescente dentro de su formacion

Este periodo de cambio significa para él mismo cambios de sentimientos y
pensamientos que no eran tan frecuentes anteriormente. Actualmente la
sociedad esta girando sobre nuevas preocupaciones que igualmente influyen en
la escolaridad del joven asi estos cambios no solo seran fisicos sino que seran
sociales (relaciones de amigos, del sexo opuesto, familiares, medios de
comunicacion, modas, musica, deportes entre otros): “Parece que no basta
definir la adolescencia simplemente a base de la pubertad y de la madurez
sexual, dado que ambos existen también en el animal.” “Muchos definen una
primera fase negativa que sitian entre los 12 y 16 afos. Este periodo se
caracteriza por fenomenos de oposicion, de desequilibrio, al cual sigue un
periodo de afirmacién, de edad juvenil, que comienza hacia los 16 o 17 afios y
termina hacia los 21”1’

Dentro de la adolescencia la sexualidad inicia a girar y a participar en sus
relaciones con los demas, gustos, formas de pensar y actuar. Esto viene a
significar que el periodo infantil anterior decae dando lugar a sentir nuevas
sensaciones comenzadas con la pubertad:“Pubertad que se define
generalmente como la aptitud para la procreacion. Habia que situar, pues la
pubertad al comienzo de la adolescencia: la introduciria proporcionandoles de
alguna manera el soporte”.**® La adolescencia tiene como ya se ha mencionado
cambios significativos en la personalidad que ocurren en los jovenes y que
afecta bastante la forma de verse a si mismo:

Pubertad, no constituye solamente una transformacion del cuerpo y de
sus diferentes funciones, sino también una transformacion de la actitud
del sujeto frente a su cuerpo (esquema, corporal, actitudes hacia su
propia imagen, modificacion de su yo), asi como una transformacién de
las condiciones del ambiente hacia el individuo transformado
fisicamente, hecho que repercute a su vez secundariamente en la
representacion que tiene de si mismo.*?°

A esta altura de las circunstancias aquel joven empieza a definir lo que seran
sus perspectivas para el futuro, observando y adecuandose de acuerdo a una
forma de vida y a un torrente de nuevas emociones, que lo independiza y lo
lleva a proyectarse en el mundo adulto:
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“En este momento el raciocinio puede convertirse en una especie de
juego gratuito, de ejercicio funcional del pensamiento. Experimenta el
adolescente un sentimiento de libertad para apoyarse en ella y un
sentimiento de potencia. Efectivamente, puede sentirse a la altura del
adulto en su manera de razonar y lanzarse a una discusion “de ta a td”;
en la que busca no tanto la expresion de una solida conviccidn cuanto
embriagarse con la légica interna de sus razonamientos.”*

Por lo que el adolescente, se ve envuelto en nuevos pensamientos que
claramente cambian su forma de ser, sentir y actuar.

3.12.3 El Adolescente en el rol social

La sociedad cobija a un joven en formacion y lo influye para la construcciéon de
su personalidad, sin olvidar que la familia es el punto central, como pueda
establecer patrones de comportamiento positivo 0 negativos para la sociedad:

La familia constituye para el nifio el agente psiquico de la sociedad, le
transmite las normas, las costumbres, los valores dominantes de dicha
sociedad. Le transmiten ademas no solo los modales de la sociedad en
general sino también la interpretacion de los modelos en funcion de la
clase social, de la confesion religiosa, de las diferentes sub-cultural a
las que pertenecen. En nuestra sociedad, la profesion del padre
determina la posicién y el rango de prestigio de toda la familia, por un
lado, la forma misma y la direccion de la familia se ven influenciadas
por los folclores culturales generales, pero por otro lado constituye un
grupo unico compuesto por individuos singulares en interaccion, que
hace que el nifio y el adolescente aprendan roles y actitudes. Mas
generales se encuentra un pensamiento de una interpretacion original
de los mismos, que aprenden a lo largo de la relaciones personales
Unicas.*!

Igualmente la familia en el rol social del adolescente debe mantener un
equilibrio justo en la que el joven establezca sanas relaciones con sus amigos
en caso contraria produciria actitudes aisladas teniendo en cuenta que esta
etapa en la adolescencia es normal, pero en ocasiones por la sobreproteccion o
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por la poca informacion este aislamiento se lleva a extremos: “El fendmeno de
la apatia que parece estar en relacion con lo que se ha podido llama
sobreestimacion”.**

Frecuentemente las costumbres llevan a generar que los padres extremen los
cuidados a sus hijos enviandolos a un estado de soledad:

“Cabe pensar que efectivamente, la familia intenta quizéa perseverar su
unidad enquistandose, considerandose como el ultimo refugio de la
intimidad, lo cual representa un peligro si llega a hacerse exclusivo. De
hechos quienes no se integran en un grupo familiar quedan aislados y
en realidad se encuentran cada vez mas personas que se casan

frecuentemente por huir de la soledad”.**®

El estado de equilibrio esta en permitir mantener dialogo con las personas con
quien comparte su diario vivir que en el pais se desenvuelve en una sociedad
variante:

Este sentir del joven colombiano que circula por las aulas escolares
remite a pensar muchas cosas sobre su papel en la sociedad, sobre
sus suefios y sus nostalgias, sobre los valores arcaicos de los cuales
trata de agarrarse para fabricar sentido, sobre su soledad en un mundo
tan suyo y tan desconocido- aun para los adultos que tratan de
orientarlo espantados por la apabullante de lo nuevo- sobre su forma
de ser hombres o mujeres, sobre el papel de la escuela y el
conocimiento en sus vidas.***

Caminos de desconcierto que son asimilados al habituarse a ello, y al que luego
se adaptaran para tener un rol dentro del mundo social.

3.12.4 El Adolescente y sus expectativas dentro del area artistica.
Dentro de este campo el adolescente tiene puesta su atencion alrededor de
todo aquello que le afecte y que de alguna forma necesiten ser expresados.
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El area artistica tiene como responsabilidad exteriorizar aquellos sentimientos:
El ejercicio técnico de las artes sin tener en cuenta el motivo que expresa en los
jovenes suele ser trabajado regularmente en el periodo escolar, es asi como el
estudiante acostumbra tener problemas para dar rienda suelta a su expresion:
Su risa, su miedo, su alegria, acciones entre otras de las cuales a tomado
mayor conciencia

y necesitan ser socializadas:

A la vez que el joven se hace mas criticamente conciente de sus
acciones también se torna mas criticamente conciente de su
produccion artistica. Durante la edad de la pandilla algunos nifios se
niegan ensefar sus obras artisticas a los adultos. Ahora la tension esta
centrada en la produccion final mismo; una pintura tiene valor o es
buena no por el esfuerzo que costo; el interés de su formacion, sino por
el aspecto visual que presenta. Los educadores deben aceptar este
reconocimiento de creciente significado que para el estudiante tiene el
producto final de su trabajo artistico. El papel del arte en esta etapa
debe ser prestando apoyo a la individualidad del joven, de la
oportunidad para una libertad socialmente aceptable de sus emociones
y tensiones y facilitar la transicién desde la expresion propia de un nifio
a la expresién que se espera de un adulto. **°

Este compartir del joven que da a conocer su forma de ser y sus inquietudes
son producto motivado de lo que aprende en su cotidianidad que esta en
continuo movimiento y que desde diferentes facetas “educan” la mente del
adolescente lo que es visible en su trabajo artistico:

Sus sentimientos y emociones y la comprensiéon del mundo que lo
rodea se reflejan claramente en la produccion artistica de los
adolescentes. De la misma manera refleja sus reacciones frente al
mundo, aunque no sea de forma tan evidente. Asi como hay gran
variedad en la capacidad intelectual y en el desarrollo fisico de los
jovenes y, naturalmente diferencias entre varones y nifias, también
encontramos grandes variaciones en la produccion artistica de estos
jovenes. 1%
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Los trabajos artisticos son la huella personal del joven por lo que su reemplazo
por actividades técnicas puedan disminuir su interés por el area artistica
convirtiéndose esta asignatura en otra mas dentro del programa escolar.

El estudiante de los primeros cursos esta lleno de pensamientos y
proyectos. Sin embargo, a veces se encuentra frente al dilema de tener
gue realizar tareas artisticas dispuestos por el profesor, y entonces su
propia expresion se siente cuartada. El papel primordial del profesor
durante este periodo es proporcionar la guia y el estimulo para que
esta expresién adquiera una forma significativa. **’

Es por este motivo que se considera que el estudiante participe en la eleccion
de temas y contenidos a trabajar

3.13 LA EVALUACIQN POR COMPETENCIAS EN EL PROCESO
DE FORMACION INTEGRAL.

Dentro del proceso educacién en Colombia, la evaluacion por competencias,
busca capacidades de respuesta y de pensamiento por parte del estudiante, la
evaluacion es un transcurso de mediciébn acompafamiento y ajuste permanente
del proceso docente educativo, este proceso es una herramienta fundamental
para abordar tres retos: la academias, lo laboral y la cotidianidad. Hacer asi la
evaluacion por competencias tiene por objeto mas practico, el conocimiento de
acuerdo a los nuevos cambios producidos por la globalizacion: “La evaluacion
por competencias esta sustentada en unos fundamentos filoséficos,
socioldgicos y psicoldgicos que responde a la globalizacion de los mercados y a
la universalizacion del conocimiento. Se encuentra en un punto intermedio entre

un enfoque positivista y un enfoque emergente”.**

Desde una clasificacidon general se reconocen dos enfoques tedricos, que se
desarrollan, la primera es una vision distinta de la evaluacion por competencias.
Tradicion tedrica que mira la evaluacion por competencias como la capacidad
de realizacion situada a afectada por y en el contexto en el que se desenvuelve
el sujeto. Esta capacidad tiene su desarrollo en la experiencia que el estudiante
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tenga con aquel contexto, lo que le facilita los medios para interactuar y
adaptarse.

Esta estrategia permite al docente cambiar su metodologia hacia formas mas
amplias de comunicacién con el estudiante, quien al asumir nuevas formas de
solucionar problemas, necesita otros medios que agilicen su pensamiento en
torno a la comunicacion, la interpretacion, la argumentacion y la propuesta.

La evaluacién por competencias puede pensarse como la evaluacion
de capacidades innatas y de habilidades que pueden ser intervenidas
desde lo social. Pensar la evaluacion por competencias en el proceso
de formacién integral es adoptar una nueva vision y actitud como
docente, se trata de migrar de una mirada causal coyuntural artificial,
totalmente accidental hacia la construcciéon y acompafiamiento de un
proceso permanente y sistematico.**

De esta forma dentro del area artistica, ademas de la racionalidad técnica del
conocimiento, se debe tener en cuenta capacidades humanas tratadas en las
competencias.

Desde el Instituto Colombiano para el Fomento de la Educacion superior
ICFES, en la vision de Hernandez y otros (1998) proponen la evaluacion desde
cuatro competencias basicas: la comunicativa, la interpretativa, la
argumentativa, y la propositiva, las dos primeras sirven de base para las dos
dltimas y cada una tiene un cierto nivel de complejidad.

Mientras la competencia comunicativa asume el componente fonético, sintactico
y semantico de la lengua, la competencia interpretativa implica asumir unas
relaciones y confrontaciones de los sentidos y significados que circulan en el
texto y en la interaccion social.

La competencia argumentativa o ética establece razones y motivos que dan
cuenta del sentido de los textos y las acciones humanas, asi la competencia
propositiva 0 estética, se caracteriza por una actuacion critica y creativa que
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hace referencia a la posibilidad de transformar significaciones desde un
contexto especifico.

Asi las formas o estrategias de aprendizaje necesitan de una mayor actividad
gue permita mejor confianza a los estudiantes para promoverlas, lo que significa
formas variadas de aprendizaje, que activen capacidades diversas mediante
actividades que llamen la atencién y el interés personal.

“La evaluacién desde las competencias comunicativas, en el proceso
docente educativo, ha de acomparfarse de estrategias participativas de
coevaluaciéon y auto- evaluacién que permita al sujeto reconocerse en
sus acciones motrices, emocionales e intelectuales bajo un nivel de

idoneidad desde la mirada de los otros y desde si mismo”. **°

Lo que significa promover dentro de las areas de educacion y en este caso en
el area artistica, actividades que impliquen dialogo y entendimiento, y que
permita al estudiante comprender lo que desea realizar, en vista de conocerse a
si mismo y darse a conocer a los demas, con lo que pone en practica
habilidades que ademas de la técnica, recurren a experiencias compartidas y
aprender a pensar para decir y entender las cosas.

La concepcion que se propone es un saber ser, hacer, opinar, desaprendery
un saber para el servicio que sea construido reflexivamente para la
reproduccion la construccion y la convivencia. Algunas competencias que se
deben promover desde la institucion educativa son: las competencias basicas
de la comunicacion (escuchar, hablar, leer, escribir) el trabajo en equipo, la
inteligencia emocional, la resolucion de conflictos, un idioma extranjero, las
competencias para el manejo de la tecnologia entre otras. Asi el desarrollo de
las competencias dentro de la educacion artistica como propuesta busca
incentivar capacidades humanas, que junto al conocimiento complementa la
formacion integral del adolescente, de esta forma al tomar las competencias
como evaluacién, no se refiere al modelo rigido de si, aprendié o no un cierto
conocimiento, sino a la capacidad de actuar de forma competente frente asi
mismos y a los demas en un dialogo mediador por las formas propias de
expresion del area artistica donde el protagonista es el estudiante, como la
persona que necesita aprender y comunicarse. Siendo asi las manifestaciones
comunicativas interpretativas, argumentativas y propositivas son habilidades
gue hacen parte de la formacion del estudiante.
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3.14 EL CONSTRUCTIVISMO Y EL APRENDIZAJE SIGNIFICATIVO

““La educacion se mueve entre el polo de conocer y transformar.
No existe la posibilidad de conocer si no se transforma y viceversa™.

Paulo Freire.

A lo largo de la historia de la humanidad, el hombre, ha estado en constante
discusion, con otros hombres por determinar, la filosofia por la cual el hombre
aprende del mundo. Aprendizaje que consiste en apreciar, observar el mundo,
teniendo la experiencia, que nace de la interaccion con el mundo como fuente
de conocimiento. Se tiene de esto modo a aquellos que defendieron las ideas
trascendentales del ser, como Platdn, y a quienes defendieron las ideas vitales
del ser quien tenia una parte fisica en este mundo, como Aristoételes.

El constructivismo surge de todas aquellas ideas que defiende que el hombre
es capaz de ser y de aportar a la comunidad. No se trata de ninguna idea
trascendental, sino de estar atento al aprendizaje que se puede lograr en los
objetos de estudio, donde el estudiante aporta con su experiencia al trabajoy a
las actividades, de esta forma el estudiante da de si, a su propia personay a la
comunidad.

Con el progreso de la humanidad han nacido otras concepciones entre ellas la
ciencia positiva que postula reconocer y comprender el mundo en su caracter
objetivo, independiente de lo humano. En esa concepcién se llega al mundo,
sin sujeto, libre de cualquier contaminacion subjetiva. Sin embargo es
inadmisible sustentar la existencia de una observacion y su conocimiento sin la
presencia del sujeto. De esta forma dentro de la educacién artistica la
construccion del conocimiento necesita del sujeto, quien es quien percibe el
mundo, lo reflexiona y se expresa de él. Asi el estudiante dentro de la formacion
artistica aporta con su punto de vista a la creacion de un conocimiento conde
pone en practica la teoria, uniéndola con su punto de vista.

En el desarrollo del aprendizaje el estudiante aprende de lo que perciben sus
sentidos y su pensamiento. De esta forma en el aprendizaje significativo, el
estudiante aprende e incorpora todo lo que observa, mediante actividades que
en este caso toman temas y actividades variadas, para nuevamente exponerla



de acuerdo a su personalidad, sus capacidades y su forma de sentir, tal como
se sefiala a continuacion:

El constructivismo, es la corriente de la sicologia educativa, con
conceptos y principios que soportan la implementacion de estrategias
instruccionales para la incentivacion del aprendizaje significativo. Que
se define como el proceso que ocurre en el interior del individuo donde
la actividad perceptiva le permite incorporar nuevas ideas, hechos y
circunstancias a sus estructura cognoscitiva a su vez realizarla
exponiéndola 'y evidenciandola con acciones observables,
comprobables y enriquecidas, luego de cumplir con las actividades
derivadas de la estrategia de instruccion planificadas por el mediador y
sus particularidades de aprendizaje.***

Segun Ausbel en el aprendizaje significativo, el estudiante logra relacionar la
nueva tarea de aprendizaje, en forma racional y no arbitraria. Con sus
conocimientos y experiencias previas almacenada en sus estructura
cognoscitiva. De ahi que esas ideas., hechas son comprendidas y asimiladas
significativamente durante su internalizacion, asi el estudiante relaciona el
conocimiento que en este caso es artistico con sus vivencias para pensar y
crear un resultado significativo. De esta forma el fin de la actividad, no sera un
resultado objetivo, donde se pone en practica la simple técnica, sino que tendra
un significado al llevar la personalidad de su autor.

El aprendizaje significativo puede darse por recepcion y por descubrimiento.
Aprendizaje significativo por Recepcién es aquel donde el total del contenido
gue debe ser aprendido por el estudiante se le presenta en su forma final. Aqui,
el estudiante tiene como tarea comprender e incorporar la nueva formacion a su
estructura cognoscitiva, incorporacion, que con el fin de hacerla mas dinamica
se realiza mediante la ludica, que necesita del desenvolvimiento del estudiante
para expresarse y del taller para hacer practica la teoria que se aprende.

Aprendizaje significativo por Descubrimiento en este proceso se le presenta al
estudiante la informacion de manera tal que €l debe descubrir el contenido,
organizarlo en formas y nuevas combinaciones en su estructura cognoscitiva,
preexistente e integrar el nuevo contenido. Este aprendizaje se halla vinculado
a la realizacion de trabajos que se hallan organizados de acuerdo al significado
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qgue halle el estudiante, mediante su punto de vista como ingrediente personal,
a las técnicas empleadas, para de esta forma agilizar el aprendizaje de los
contenidos.

El aprendizaje de Representaciones tiene como objeto las unidades simbdlicas
aisladas de otras, significados simples nominalistas, donde se aprenden temas
aislados, sin relacién alguna. Aprendizaje por repeticion se produce cuando el
estudiante incorpora el nuevo contenido de manera mecanica, repetitiva, sin
vinculacidon con su estructura cognoscitiva, que se presenta por lo general,
dentro de una educacioén magistral sin la participacion del estudiante.

El aprendizaje significativo requiere de materiales potencialmente reveladores y
una actitud positiva hacia ese proceso. De ahi que este tipo de aprendizaje
tiene sentido por cuanto responde a algun objetivo y lo responde a algun
criterio. Se distingue entonces, un proceso de aprendizaje y un resultado
caracteristico, es decir el sujeto utiliza una estrategia conveniente para lograr el
conocimiento. Es por esta razOn que se parte de conocimiento y de la
experiencia del estudiante, ya que dentro del area artistica, la formacion integral
necesita del espiritu para crear algo contemplativo. En consecuencia, se
observan dos factores: la estructura cognoscitiva y el conjunto de materiales
contenidos que son objeto de estudio, que en este caso son artisticos
personales y sociales.

Ausbel recomienda la organizacién y presentacion del material. EI mediador del
proceso debe seleccionar eficaz y eficientemente los materiales y contenidos,
segun los objetivos, pero tomando muy en cuenta, la aplicacién de los principios
gue incluyen las diferencias individuales es decir, la estructura cognoscitiva,
disposicion, capacidad intelectual y madurez. Es por ello que la eleccion de los
materiales de estudio se deben adecuar, tal como se sefialan dentro de las
competencias, a las capacidades que posee el estudiante. Ella le permite
ponderar la cantidad de material, la dificultad, el tamafio del paso (secuencia
l6gica entre una y otra tarea) la logica interna, la organizacion y la comunicacion
eficaz.



4. METODOLOGIA DE LA INVESTIGACION

4.1 TIPO DE INVESTIGACION

El trabajo realizado tiene un caracter cualitativo, ya que se basa en estrategias
para sensibilizar al estudiante en clase. Tiene un carécter prepositivo al
plantear el desarrollo de una solucion a un problema dado.

Inicialmente el desarrollo de la investigacion se inicia con dos temas
particulares como la cultura y la motivacion. Encontrando en estos temas la
necesidad de unir actividades artisticas con ludicas, lo que acarreo la
busqueda de nuevas propuestas que fueran mas practicas en lugar de
simplemente tedricas.

El trabajo desarrollado se inicio con una investigacion que se baso en
estadisticas realizadas durante la practica docente, en el Colegio Ciudad de
Pasto de la jornada de la mafiana, a los grados 8-4 y 8-5. Los estudiante se
mostraban interesados por experimentar con una diversidad de técnicas y de
contenidos, debido a sus propias inquietudes y a probar algo nuevo. La
informacién adquirida suministré como resultado el deseo de experimentar,
motivo por el cual se investigd un planteamiento que igualmente se ocupara del
contenido, encontrado en la exploracion personal, en el lenguaje que ellos
conocian.

La propuesta debia ser igualmente mas suelta, con gran oportunidad de
dialogo, sin olvidar la opcién artistica como la iniciativa de mayor posibilidad de
comunicacion y socializacion con los demas.

El trabajo de investigacién tuvo como conclusion las tarjetas de juegos. El
desarrollo de la investigacion se llevo a cabo mediante clases experimentales
desplegadas durante la practica docente. Esta obra tenia como fin dos cosas:
motivar y desarrollar la capacidad de expresion. En este proceso la conclusion
fue la ludica como procedimiento, a la rigidez de clase y el lado personal; en el
espacio ludico se lleva en algunas ocasiones a realizar actividades que por ser
novedosas para el estudiante atrapaban su atencion. Los temas empleados,
fueron Utiles para que los muchachos realizaran cosas muy interesantes y



novedosas. El procedimiento para la propuesta segun el caso de los contenidos
se pueden emplear como unidades de trabajo lo que deriva en tres unidades
principales lo artistico, lo personal y lo social.

En la educacién actual se toma como preocupacion lo artistico, lo holistico
preparando al joven en forma variada, para que tenga mayor oportunidad de
expresar y aprender. Asi el trabajo busca formarse de estos tres aspectos. Al
tiempo que se cumplid la practica, se examino la teoria como complemento, lo
gue finalmente se tradujo en las tarjetas de juegos.

El proceso tiene dos elementos: La investigacion objetiva ya sea a través de
libros, documentos, videos, entre otros y un pensamiento propio que se dio
mediante ideas convenientes sobre la experimentacion del arte como opcidn
personal en el colegio. Al realizar la funcién de estos procedimientos se acerté
en que las actividades se hallaban en indagar al adolescente como ser humano
gue explora el arte. La necesidad primaria se vio obligada a trabajar con el
conocimiento que se tiene de los jovenes.

Un resaltado claro se encontraba en que la motivacion se distinguia méas alta
cuanto mayor era el grado contestatario que se buscaba. Esto tanto para los
adolescentes como para los disefios y técnicas empleadas.

El aspecto artistico tiene como intencién el desarrollo en el estudiante la
percepcion, sensibilidad y la creatividad que dan la llave al reconocimiento de lo
gue se ve, de lo que se siente, de lo que se vive para convertirlo luego en una
expresion veraz y creativa mediante el lenguaje plastico y formas sensibles.
Dentro de este mismo aspecto, expresiones como la pintura en Pasto-Narifio, al
igual que la poesia, el teatro, los carnavales, tanto por el colorido como por la
satira y humor con que maneja la actualidad del pais. Esto con el fin de
incrementar la capacidad subjetiva de decir y ampliar su conocimiento de lo que
significa el arte.

El segundo aspecto: Lo ladico es una estrategia empleada para introducir la
facilidad comunicativa. Esto para ofrecerle al estudiante mayor oportunidad de
socializacion y salir de la mecanizacion que se presenta en la monotonia
metodologia. La forma de implementacion sera variada y de acuerdo a los
contenidos de las tarjetas (artisticos, personales y sociales) mediante talleres y
actividades que seran individuales y colectivos.



Y por ultimo el aspecto pedagogico: Se dice que el fin es la formacion del
estudiante pero ésta vendria de acuerdo a intereses ajenos al educando
(Foucault). La tarea se acierta en facilitar al adolescente los medios que escoja
para su aprendizaje. Una buena educacién brinda experiencia que fomenta la
integridad de una persona. Para este caso se trata de una educacion artistica,
gue permita una opinidn subjetiva de sus experiencia y pensamientos.

4.2 DESCRIPCION DE LA PROPUESTA

El sentido del trabajo radica en emplear metodologias adecuadas a las
necesidades artisticas y pedagogicas encontradas durante la etapa secundaria
del colegio de la ciudad de Pasto, ademas de buscar una unidad en los distintos
criterios que maneja para finalmente llegar a un resultado variado y expresivo.

En la propuesta es el adolescente quien emplea las estrategias citadas teniendo
en cuenta la sensibilidad y lo versatiles que se encuentran. La educacién
artistica es una oportunidad a inquietudes como: conocer a los demas a si
mismo, lo que se quiere y lo que siente y esto con el fin de descubrirse ante los
demas, mediante la percepcién y la expresion.

4.3 ¢DE QUE SE TRATA?

La propuesta se basa en juegos como estrategias ludicas, para acercar al
estudiante al arte, al igual que acercar el arte al joven.

El estudiante, no es el simple agente que aprende y reproduce sino por el
contrario es aquella persona que cambia, y siente igualmente el arte, siendo la
tarea del trabajo actuar con un aspecto comun en el adolescente y en el arte
gue es la sensibilizacién.

4.4 ;COMO VIENE?

La demostracion fisica es la siguiente: dentro de un formato tridimensional
llamativa partiran los contenidos, unas fichas de juego , técnicas y temas
organizados en tres unidades, que son lo artistica, social y personal.



Para entender como se trabaja con estas fichas las tarjetas viene acompafnada
de un manual de instrucciones llamado “tu paleta artistica”.

4.5 ¢(COMO SE ORGANIZA?

La eleccion de estas tres unidades, se debe a la investigacion de alternativas,
gue sean lo mas amplio posible. El sentido de las tarjetas se divide en:

1. Los fundamentos estéticos donde el joven experimenta en forma ludica
con El algunas bases de la ensefianza artistica.

2. Desarrollo personal sin olvidar el uso de lenguajes estéticos, para quien
Se recree en su propia exploracion con temas de quien soy , COmo soy entre
otros aspectos. Que con el conocimiento social, una vez hayan aprendido el
manejo de las bases estética, y teniendo un mayor reconocimiento de si mismo,
ve y expresa lo que siente mediante las propuestas que aparecen es esta
unidad.

4.6 ¢COMO SE VA A TRABAJAR?

Su realizacién es en base a talleres y juegos, en la aplicacion practica de los
contenidos de las tarjetas de juegos. Se realizara para unir la practica y la
teoria que se presenta en las tres unidades; es asi que la metodologia de la
propuesta busca ser dinamica abriendo espacios al dialogo, el cual es verbal y
tiene su realizacion en sus trabajos.

El objetivo mas importante que se busca en el taller es dialogar con el
estudiante, para que tenga mayor confianza en si mismo y por ende con los
demas. En la préactica lo primordial es otorgar al joven la seguridad necesaria
para expresarse y con ello encontrar en la sensibilidad una carta abierta a la
busqueda que se desarrolla en el trabajo.

La ludica brinda diferentes instrumentos de aprendizaje tales como las
dindmicas en grupo, individuales, uso de lecto-escritura, de elementos estéticos
para familiarizarse y descomplicarse con los temas. El juego es la alegria de
reglas que despiertan la incertidumbre de no saber un final preciso pero en el



gue se aprende de todos. En el juego se extrovierte la risa, la forma de ser,
todo ello de la mano de temas que pueden ser trabajados en forma académica
en este caso y en lo posible con alegria y accion.

4.7 ¢:QUE SE TENDRA EN CUENTA?

La evaluacion es un criterio basico, donde se tiene en cuenta el compromiso
gue el estudiante ponga en su trabajo. Obviamente se observarda la calidad de
sus realizaciones ya que en ellos se vera la correcta aplicacion de las técnicas y
los temas y el desenvolvimiento personal ante las acciones individuales y en
grupo. La forma de evaluacion sera constante y segun las actividades
realizadas.



5. CONCLUSIONES

 De acuerdo a las competencias se espera que los resultados se den de
acuerdo a la capacidad de los estudiantes, quienes dan a conocer su
expresividad, pueden desenvolverse de acuerdo al area que dominan mejor y
gue puede ser comunicativa, propositiva, argumentativa, e interpretativa.

* El estudiante realiza una interpretacion de los temas, técnicas y juegos de
acuerdo a su punto de vista, logrando con ello un trabajo que este relacionado
con su capacidad y su experiencia. Asi todos pueden trabajar con materiales o
técnicas semejantes, pero aquellas experiencias y sus puntos de vista hacen
gue sean distintos a cada uno de ellos y diferentes entre si, asi la expresion y el
aprendizaje de los estudiantes relaciona el conocimiento aprendido con la
experiencia personal que como aporte enriquece el trabajo realizado mediante
la ldica y talleres.

* Los estudiantes utilizan un material que en lo posible fue disefiado con el fin
de relacionar la teoria con la practica, practica que se relaciona con el punto de
vista de cada estudiante quien aporta con sus ideas y su creatividad.

* Mediante la ludica y el taller, los estudiantes se desenvuelven mucho mejor
para conocerse entre si, llegando al dialogo entre compaferos y a un dialogo
sincero con el profesor.

* La educacion para ser integral necesita del aporte del estudiante quien
necesita su experiencia para incorporar y manejar el nuevo conocimiento.

 Mediante la utilizacion de las tarjetas de juego el estudiante observa y
aprende el entorno y se expresa de él.

* La ludica como estrategia posibilita mejor las relaciones de los estudiantes
entre si y facilita el desenvolvimiento de los jovenes en el manejos de los temas
y las técnicas.



» Al estudiante no se lo toma como pieza inerme que lo Unico que realiza es
memorizar conocimientos y producirlos, sino como un ser activo que participa
del conocimiento y més en el area artistica donde la creacion o el deseo de un
gue decir bien estimulado por sus propias experiencias enriquece el desarrollo
de técnicas y temas.

» Dentro de la propuesta, el area artistica ayuda a confrontar sus cambios
expresandolos de acuerdo al grado de compromiso del estudiante con el
propésito de las tarjetas que es sensibilizare para expresarse en el area
artistica.

* Enlarealizacion de los trabajos el estudiante da a conocer el entorno que lo
rodea que lo afecta y lo manifiesta. Igualmente investiga ciertas particularidades
culturales ya sea del entorno inmediato o de los medios de comunicacién lo que
estimula su creatividad para expresarse.

* Las técnicas empleadas dentro de las tarjetas se convierte en un medio
para que el estudiante se exprese apropiandose de los temas y técnicas para
comunicarse en forma desenvuelta y con confianza.

* Un proceso genera confianza al estudiante tanto consigo mismo y con los
demas y le dan posibilidades creativas mediante el proceso que se desarrolla
dentro de las tarjetas y que hallara soluciones de acuerdo al ingenio de cada
cual.

e La evaluacion de los trabajos depende de la capacidad que domine el
estudiante para expresarse.

* La educacion artistica se convierte en medio adecuado que relaciona al
estudiante con el conocimiento aprendido con su experiencia y su forma de
expresarse.

* El estudiante incorpora conocimientos para expresarlos después de acuerdo
a su personalidad.



» Sus trabajos son significativos ya que tienen el toque y las expectativas de
sus autores, los estudiantes quienes se desenvuelven son las técnicas y temas.

* El estudiante al aprender lo hace descubriendo en los temas su capacidad
expresiva relacionando la préctica con la técnica que se convierte con un medio
que sirve para dar fin a la meta que es lo que quiere decir el estudiante.

* Las tarjetas se adecuan a la capacidad expresiva del estudiante, por su
variedad, ya como adolescentes dan a conocer sus expectativas la realizacion
de sus trabajos.



6. RECOMENDACIONES

* El estudiante para tener mayor capacidad de desenvolvimiento necesita de
la confianza necesaria y de la experiencia por parte del docente.

* El uso del taller necesita de la motivacion suficiente para que el estudiante
se aplique en el desarrollo del trabajo, y aprovechar aquella energia, que es
comun dentro de la adolescencia.

* Eluso de talleres necesita que el docente tenga suficiente experiencia en los
temas y técnicas a trabajar, para brindarle una mayor asesoria y confianza al
estudiante.

« El uso de las técnicas, temas y juegos, como propuesta pueden ser
cambiados de acuerdo a la creatividad de quien los pone en préactica y de
acuerdo a la necesidad que se presenta en clase.
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| NTRODUCCI ON

En el manual, de las tarjetas de juegos, el interés que se
busca es dar a conocer al estudiante, el nmanejo de estas

tarjetas y |l o que se puede |ograr con ell as.

En |a adol escencia, |a capacidad de socializarse con am gos,
la famlia y el entorno, es |lo que posibilita un nejor
desarrollo del j oven, lo que significa mnmas adelante
desenvol verse adecuadanente con otras personas. Las tarjetas
de juegos tiene conb neta l|la integracién en la parte
artistica, personal y social, nediante |a observacion vy
conprension en el nmanejo de cada tarjeta, de este nobdo se
presenta para el éarea artistica, la posibilidad de buscar la
expresividad en otras formas de estudio, conmb l|la realidad

social, o |la personal

La educaci6on artistica, brinda la oportunidad, de formar
val ores que se cultivan para el estudiante conp estinmulo a su
propia conciencia, |lo cual se logra nediante el diéalogo y el
respecto. Dentro de las tarjetas de juego, |os contenidos se
desarrollan teniendo en cuenta un orden que permta integrar
al adolescente, a la sensibilizacion del arte. Esto se debe
por la experinentaci 6n del arte en la educacion
pri nci pal mente, la experiencia, en conocimentos y e

di 4l ogo. Educar para el arte, tiene un significado mas
profundo que una ensefianza necanica en presentaci 6n de

pl anchas para el logro de una calificacién. Para |os grados



séptinbs, octavos y novenos, |os indicadores de |a educaci 6n,
sefialan una formacidn que le de |la oportunidad al joven de
conocer el entorno y de socializarse con | os demas, objetivo
gue se cunple con la observacion del nedio en que se

encuentra y de quienes |o integran.

Las tarjetas de juego, para este fin vienen organi zadas, de
acuerdo a l|la observacioén, iniciando por tenas de area,
pasando luego a la parte personal del joven y finalnente
conociendo diferentes aspectos de |la sociedad. Son tres
uni dades, cada una aparece dividida en tres funciones;
tarjetas de temms, juegos y técnicas. El enpleo da estas
tarjetas se explicara mnas adelante, igualnente cono se |as

di stri buye.

La razdén por la que las tarjetas viene dividida en tensas,
juego y teécnicas, se debe a buscar una versatilidad, que le
de mayor agilidad a |a educaci 6n artistica, para este grado,
haci endo que sea | o nmenos nono6tona posi bl e.

Lo artistico
* Lo persona

« Lo social.

Dentro de la prinera unidad, |o personal conprende un
conteni do que hace que el estudiante, se notive a incluirlo
cono temas de conocinientos en las distintas técnicas que se
rel acionan en |la unidad. Este trabajo se debe a que el éarea

artistica es nmas que una acumul aci 6n de técnica y netodos



estéticos, tratandose igual nente, de estudiar al sujeto que
es el centro y protagonista del area.

La tercer unidad, busca, hacer del estudiante un observador
del nedio y expresarlo a travées de diferentes técnicas vy
met odos de expresi Oon basadas en el manejo tridinmensional de
di stintos el enentos, desechables, conb carton, papel, neta vy

otros.

Es asi, conp dentro de las tarjetas de juego, el joven tiene
|l a oportunidad, de trabajar con variedad de tenas,
conbinando a la vez diversas areas: aspectos artisticos,
estéticos, realizando en forma practica sus contenidos,
| I evandol os no solo a la lista de calificaciones sino a una

soci al i zaci 6n con sus conpaiier os.

La realizacion se las tarjetas de juegos, inplica el papel
artistico de conocer estéticanmente el manejo de |os
distintos elenentos que |a conponen, e igualnente hallar
conteni dos adecuados que notiven la elaboraciéon y el
perfecci onam ento de | os trabaj os conb expresi don y creacion.



PRESENTACI ON

En las tarjetas de juegos,
se presenta la reuni6n de
vari os tenas, juegos vy
t écni cas, que se presentan
por cada unidad de trabajo
buscando una diversidad
constante

gue haga que el joven
participe con interés 'y
creatividad, en el

de | os cont eni dos

of reci dos por | as

Los j uegos se

caracterizan por dar al

estudi ante una
oportunidad luadica de
experinmentar y canali zar
su energia creador a,
medi ant e t emas
significativos para su

edad que se dispondrén

de | a siguiente manera:

e Uni dad uno
e Uni dad dos

e Unidad tres



Los t emas de cada
uni dad, buscan que el
estudiante se agilice

dentro de cada
especi al i dad: Lo
artistico, per sonal y
soci al . Haci endo con

ello que el estudiante
trabaje dentro de cada
unidad en forma variada
y posibilitando con ello
la experinentaci on de

t écni cas y conteni dos.

Las t écni cas, est an
di vi di das par a | as
uni dades en torno a tres
et apas; en la prinmer
unidad, las técnicas se

refieren al manejo del

di buj o, conposicion vy
del espaci o.

La segunda uni dad, contiene
técnicas para |la aplicacioén
de | os pignentos sobre una
superficie, cono | a
pi ntura.

En |a tercer wunidad, se
refiere al manej o de
el ement os par a crear
resul tados tridinmensionales
cono en pequefas
escul turas, maquet as.




UNIDAD UNO




El trabajo realizado para esta unidad, hace que el estudiante
el abore inicialnente con los prineros pasos del area, sin
descuidar el contenido y la practica, que son variados. Los
temas se rel acionan con |as formas basicas del dibujo conp |a
figura humana, el desarrollo del sentido de observacioéon y
ejercicios de dibujo que se ven estimulados por |os

conteni dos de | os juegos y técnicas.

El desarrollo de |l os temas se basan en | a propia observaci 6n
es |a capacidad de interpretacion de la realidad y la actitud
de transformar y plasmar |o creado nediante una teécnica

aconpafiada de unos materi al es.

Los juegos planteados, tienen cono fin, |a puesta en practica
del tema que se esta estudiando, haciendo que sea n8as
interesante, mas personal, y sea de perfecto disfrute por
parte de | os estudiantes. Los juegos se presentan teniendo en
cuenta que: Aprenda a relacionar el tema propuesto con la
realidad, interpretando |os pensamentos y la forma de ser a
la practica artistica.

Los temas, se sortean inicialnmente, antes que |os |uegos,
ello para definir un tema de trabajo. Al sortear un tema, se
define el juego que es |la puesta en practica del tema. Luego
de este paso, se sortea la técnica, para la siguiente clase
debido a los materiales que se deben traer. De esta form
prinmero se sortean |as de tarjetas de tenmas, juegos VY |uego
| as tarjetas de técnicas.



Los contenidos de los temas se hallan relacionados con
aspectos nmuy conunes de la vida diaria cono:

El barrio, los paisajes, la television, |la casa, el aula de

cl ase, el colegio, la ciudad, entre otros.

TEMA: CARICATURA

La caricatura, es una forma de representar
aquel l as personas, solo de que un nodo
parti cul ar: causando risa, resal t ando

aquel | as sefias singulares de un rostro. La

caricatura es una forma de di bujo que exige

sentido de observaci 6n y practica.

JUEGD: ROBOTS DEL FUTURO

En este juego, el sentido se basa en pensar en aquellos
personajes roboticas nmas disparejos, con las funciones nas
descabel | adas. Este juego te pernmite ejercitar tu dibujo para

que logres caricaturas graciosas y expresivas.

TEMA: RETRATO

La representacion del rostro significa
determinar |as rasgos de una persona e
i nterpretar adecuadanente, su forma de ser

en el dibujo.



JUEGD LETRAS OCULTAS

Aqui podrés inventar tu forma propia de redactar un escrito
en tu propio codigo, secreto, para que describas a una

persona en especi al .

TEMA: DI BUJO DE OBSERVACI ON

El dibujo, para que logres, un buen
manejo de las formas, necesitas, de

una cual i dad, tu capaci dad de

observaci 6n, de cuya practica te
facilita dibujar.

JUEGo: HI STORI AS | NCRE[ BLES

Busca un lugar que este mas alla del sal 6n de cl ases, observa
y enpieza a describir, las cosas que te rodean, conb Si nunca

| as hubi eras vi sto.

TEMA: AUTORRETRATO

El dibujo de tu rostro, te pernmte conocerte
aun mas, para  saber cono eres. El
autorretrato ejercita, la observaci 6n de

ciertos rasgos caracteristicas, buscando i =

hal | ar un parecido con | a personalidad.



JUEGD FOTOGRAFI AS

En este juego, tomas una serie de |&amnas recortalas, vy
escogeras aquellas con las que encuentres un parecido a tu
rostro, en este juego conpartiras con tus amigos |as
fotografias refornadas.

TEMA: FI GURA HUMANA

La conprension de la figura, permte
el aborar di bujos mas detall ados sobre |as
personas, para esto, se requiere observar y

conocer | os céanones.

JUEGO | NVENTA REFRANES

Para este juego, necesitaras de aquell os personajes que nas
adm res, de periddicos,. la television, cine, misica entre

otros y a partir de ellos inventa nuevos refranes.

TECNICA: DI BUJO A PI NCEL CON TI NTA

Es un nmétodo que te permte ilustrar
hi storias, con una linea agil y mas |ibre.

Trabajando en este caso con ayuda del

pincel, para la realizacion de dibujos

MY

senci | | os, con pocos det al | es, cono i
pai sajes y otros notivos.



TECNI cA: TI NTA CHI NA

Es una antigua técnica, donde se utilizaron
pl umas, cafias, para |llegar finalnente a |la
plumlla netélica. Con esta técnica, puedes
perfeccionar |os dibujos ya que la tinta le
da una cual i dad especial a | os acabados.

TECNI cA:  CARBONCI LLO

Dentro de esta técnica, utilizaras el
carboncillo, cono nedio de dibujo, atil para
definir luces y sonbras, permtiendo detallar
mejor los disefios por |a <calidad delas
| ineas, por esta razon se realizan grandes

formatos. Adenmas esta técnica te presenta la

facilidad de manejar bocetos nuy expresivos
al aprovechar |a oscuridad y | a rapidez de sus trazos.

TECNICA' LAPI Z DE COLOR

Permte un manej o suave del col or

m di éndol o y regul andol o, de acuerdo a |os
di bujos realizados. El |4piz de color deja
conbinar los tonos y realizar efectos de
claroscuro sobre el blanco del soporte.

Ademas te ofrece dar bastante colorido a tus

di sefos.



TECNIcA: LAPI Z

Esta técnica es esencial para el dibujo, ya
que el lapiz es un elenento prinordial,
para crear formas y definirlas, es por esto
que el | apiz genera gran calidad de
efectos, cono el claroscuro, las luces que
se pueden destacar con la goma de borrar vy

permte correcciones.




UNI DAD DOS
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Dentro de esta unidad, |os temas planteados, se desarrollan
en entorno del estudiante, para que alcance un conocim ento
personal. Todos los temas son igualnmente sorteables y se
rel acionan entre si. Al ser sorteado un tema automati canente
se toma el juego que es la practica del tema propuesto, |os

juegos tiene conp neta |a socializacion.

Los temms propuestos, buscan ser el notivo que Ileve a |os
estudiantes a realizar trabajos que les Ilanme |la atencion en
| ugar de trabajar con argunentos inpersonales en los que |la
exploracion y la practica se relacionan unicanmente con la
parte estética del area. Es asi cono l|la unidad dos, tiene
para personalizar |os contenidos y dar al resultado, |as
caracteristicas que <cada joven tiene en su propia

per sonal i dad.

Aqui se expl ora:

Al estudiante, conpb persona y conpaifero

A | os conpafieros, conp am gos y coéonplices

Ala famlia, cono col aboradores de |la formaci é6n del joven.

TEMA: ¢ COMD SOY?

Medi ante este temm, puedes describirte
a ti m sno, medi ante tus propias
pal abras y con aquellas observaciones
gue hagan tus conpafer os.




Jueco DI BUJA CUALI DADES

En este juego conocerds y conunicaras a |os denmas, nediante
tus cualidades propias y ajenas, utilizando aquell as pal abras
gue te sean necesarias para |uego dibujarlas.

TEMA: PI NTO M S SUENCS

Aplicaras 1o que piensas, |0 que deseas

satisfacer para ti msno en presente o futuro

Jueco AVI SO PUBLI CI TARI O

Primero observaras, los nmensajes de los nedios de
conuni caci 0n, sobre ello te daras cuenta de cono se utiliza
el color y tipo de letras, para luego crear tu propia valla
publicitaria.

TEMA: EN DONDE VI VO

El | ugar donde vives refleja tus

suefios. Es aquel donde creciste vy {.

conoci ste a quienes te rodean, cono tu
. . . . - . &

famlia y amgos que influyen en tu Rt -

per sonal i dad.



JUEGa CUENTO DE CUENTOS

En este juego, las cualidades y defectos del lugar vy
personajes donde vives, son l|la mteria prim para la

reali zaci 6n de una histori a.

TEMA: ¢ QUI EN SOY?

Este tema, consiste en descubrir aquellas
necesi dades que enpiezas a sentir y que te
definen conmpb tu eres.

Jueca EL DI AGNGSTI CO

D bujaras las diferentes situaciones de tu vida, etapas que
se han encontrado nonentos agradables cono desagradabl es,
pero que sin enbargo hacen parte de tus vivencias. Solo que
ahora di bujaras el mejor diagnéstico que quieras para ti.

TEMA:. QUE ME GUSTA

Los gustos, determ nan tu personalidad
e igualnmente sefialan |as personas con

qui enes eres a fin.




JUEGD SALTA Y CONOCERAS

Con tu conpafiero o conpaiera, habla del uno al otro mentras
sal tan, diciéndose entre si |las cosas que mas | es gusta.

TEMA: QUE NESECI TO

Al buscar aquellas necesi dades, te darés
cuenta de que ellas te conplenentan vy
conprobaras que te definen conpo persona.

JUEco EL ESCUDO PERSONAL

En tu vida, se encuentran etapas que ya has pasado y otras
gue pasaran, sobre estos recuerdos y suefios, daras a conocer
a | os demas, el escudo que |as represente.

TEMA: COMO ES M PAI S?

Dentro de este temm, se busca tener un
sentido de pertenencia, dar una opinién
de lo que piensas y que conoces de tu

pais. Resalta |o que te gustaria de él.



JUEGO EL | NFORMATI VO

Conparte realizando un periddico creativo, con recortes de
| am nas, expresando un criterio del pais en que te

encuentras. Se creativo.

Las técnicas, relacionadas dentro de esta unidad, tiene que
ver con el manejo de pignento sobre una superficie, tales
conb la pintura y otros elenmentos pictéricos que pernmte
experinmentar en diferentes superficies.

Las tarjetas de técnicas, igualnente son sorteadas, |uego de
las tarjetas de temas — juegos, ello con el fin de poner en
practica |os contenidos estudiados y trabajarlos, en forma
dinamca en el aula de clase 0 en espacios que sean

necesari os.

Estas tarjetas se encuentran relacionados entre si, para
permtir con ello ser sorteadas. Las técnicas, son utilizadas

para ser entendibles y faciles de hacer.

TECNI cA: PI NTURA AL VI NI LO

En la pintura se representan inagenes
reales o ficticias, gue pueden ser
real i zadas a cual qui er técnica pictorica,
cono el Oleo, acuarela entre otros. Esta

técnica permite que te famliarices con

la pintura, ya que el vinilo es féacil

manej ar y viene en variedad de col ores.



TECNI CA' ESPATULA

En la pintura, el pincel ejerce la
funci 6n de aplicar |a sustancia, sobre |la
superficie a pintar. En este caso la
espatul a cunpl e con aquel trabajo, |0 que
significa, mayor agi | i dad en | a

aplicaci6n y sin dar denmasi ado detall e.

TECNI cA:  GRABADO

Medi ante esta técnica, podras reproducir
di sefios e i magenes tantas veces conb |0 sea
necesario, utilizando conb un solo tono o
vari os colores, Los disefios que realices
deberan ser sencillos para que se te
facilite el proceso.

TECNI cCA: AGUADAS

La cualidad mas inportante de esta
técnica es su transparencias, ya que
tiene cono caracteristica que el color
se disuelve en agua, |ogrando ver

pignentos suaves y la textura del
papel . Su aplicaci6n es de varias capas y de precision en |as
pi ncel adas.



TECNI cA: PUNTI LLI SMO

En esta técnica, se debe tener en
cuenta el manejo que se haga del
color. El puntillisnp consiste en la
aplicacién de pequefios puntos o

pi ncel adas de colores precisando |as
| uces y sonbras del diseiio.

TECN ca EL COLLAGE

Consi ste en pegar obj et os en una
superficie que en este caso puede ser,
| am nas, peri odi cos, fotografias de
revistas. El enent os que pueden ser

conpl etados para dar un nuevo nensaje al

di sefio.

TECNI CA: VI TRAL

Con esta técnica lo que se aprovecha es la luz, donde |la
caracteristica principal es la trasparencia, ya que se
trabaja con vidrio. Los disefios que se realizan son de
bastante colorido y | um nosi dad.



UNIDAD TRES




Los temas que se incluyen en la unidad tres, tiene cono
proposito que el joven, observe |a sociedad en que vive. Esto
significa estudiar e identificarse con las caracteristicas,
gue hacen que la conunidad se relaciona. Esto con el fin de
proporcionar a los trabajos una relacién clara con |o

obser vado.

Los juegos tienen tanbi én un sentido social, hacia |os denas

integrantes de | a clase:

- Los conpaier os
-Los am gos

- Aquel | as personas que hacen parte del aspecto social.

Dentro de estos tenmas se encuentran, |las caracteristicas de
| a ciudad, sus mtos, sus cuentos, |las |eyendas fantasticas.
Un ejenplo claro, son los carnavales al observar sus

expresi ones, colores, alegria y disefos.

TEmx HI STORI AS FANTASTI CAS DE M Cl UDAD

El punto prinordial se halla en la fantasia
gue se puede encontrar en aquel | as
historias que rodean hechos que suelen

ocurrir en |a ciudad.




JUEGO EL ACGENTE SECRETO

Un integrante del grupo seréa el agente secreto, que sol ucione
un caso policial. Los demés integrantes del grupo |e ayudaran
a resol ver el problems.

TEMA: | NVENTO M MUNDO

Es el mundo que se va construyendo a nedi da
gue descubres tus propios canbios. Se
refiere a aquel lugar que plasmas con tu
pensam entos y fornma de ser.

JUEcGo. UNI ENDO PALABRAS

Por medio de este juego, cada integrante ira agregando una
pal abra, a la historia contada por todos. Aqui se prueba |la
menoria y |a capaci dad de i nprovi sar para proponer.

TEMA: COMO VI VO

Conprende en describir, el cono vivo en

di stintos anbientes y personas. La casa, el —
barrio y el colegio. E



JUEGD: CONSTUCCI ON DE MAQUI NAS

Se trata en colocar a prueba tu creatividad, en inventar un
nuevo aparato, con diferentes funciones y con ello |as formas

mas di spar at adas.
TEMA: COMO SONRI O?

Cuando sonrias, dejas escapar al anbiente,
un poco de ti. La sonrisa te libera y te

sintoni za con | os denas.

JUEGD. EL FANTASMA OCULTO

Aqui se prueba tu sentido de observacion, al determ nar
detalles y encontrarlos en el disfraz que utiliza uno de tus
conpafer os.

TEMA: LOS AM GOS QUE TENGO

Ellos son |a conpafiia, que estan en esos
nonentos especiales que vale la pena
recordar. Son quienes te apoyan y te brindan

su confi anza.

JUEco DESCUBRI ENDO A LA ESCULTURA

El propésito, es divertirse y colaborar con tus conpafieros,
creando un nonento, en base a |las ideas y acciones de todos.



TEMa: EL COLOR DE M CASA

Exam nar el |ugar donde se pernmanece, conp
lo es la casa que te ofrece |a oportunidad
de encontrarte a ti msnop y relacionarte

con otras personas.

JuEco LLUVI A DE CUALI DADES

En base a las palabras que describen a cada participante,
pi ensa en cono deberia ser un dibujo relacionado con aquell as
t érm nos, el aborando finalnente |a casa que deseas.

TEMA M MUSI CA

En |a adolescencia, la misica representa un
papel muy inportante de expresioén, existiendo
una variedad de tendencias y gustos eligiendo
| a que mas se aconoda a tu personalidad.

JUEG TEATRO DE SONI DOS

Conparte con tus amgos la habilidad de interpretar, varios

ritnos nusicales a diferentes vel oci dades.



TEMA: M S CARNAVALES

El carnaval, nos ofrece |la oportunidad
de salir de la rutina y dar a conocer
nuestra cultura, expresando el colorido,

la creatividad, la alegria de la gente,

conpartiendo di ferentes for mas de

pensar.

JUEGO NOVBRE CARNAVALESCOS

El juego conprende en decir, nonbres de un tema del carnaval
(blancos y negros), el siguiente jugador debe anunciar otro
notivo que enpiece con la ultinma letra del anterior nonbre,
aqui te ayudara tu destreza auditiva, creativa y de nenori a.

La presentacion de las técnicas, gira entorno, al nanejo
tridi nensional de objetos, nediante productos, que se pueden
consi derar cono desechables, <con ellos, se sugiere al
estudi ante ser creativo, no es necesario conprar todo tipo de
mat eri al es, sino ser recurrente con ellos. La idea principal,
es aprender a ser espontaneo y tener la capacidad de

sol uci onar problemas con o que se cuenta a |a nmano.

El manejo de estos nateriales, permte con la practica,
resol ver aquell os vacios ocasionados o |imtados, por costos
o por falta de recursos, procurando dar a acabados adecuados

y presentaci 6n correcta del naterial.



TEcNl cA: EN CARTON

Esta técnica, pernmite la relacidén de
objetos, o formas con base al carton, e

cual es un material propicio para
trabajar ensanbles y cualquier tipo de
construcci ones, conb naquetas y pequefios

nodel os a escal a.

TECNIcA: EN RECI CLJE

A partir de aquellos elenentos, considerados
conp inutiles pero que |luego se |es puede dar
uso. El reciclaje en esta técnica, consiste
en tomar aquellos elenentos y convertirlos en
nuevos objetos que sean expresivos y que
tengan un contenido y un significado a tus
necesi dades.

TECNI CA: MODELADO

El nodel ado, es utilizado en la escultura

par a | a real i zaci 6n de formas
tridi mensi onal es, trabaj ado sobre un
mat eri al que puede ser | a arcilla,

permtiendo realizar disefios sencillos cono
conplejos. Se puede enplear otro tipo de
mat eri al es cono el pl &sti co, nmet al es,
madera, entre otros.




TECNI cA: MAQUETA

La realizaci 6n de una naqueta, consiste ———
en representar el disefio de una
construcci 6n a pequefia escala conpb por
ejenplo edificios, iglesias, puentes vy
otros; dentro del desarrollo de esta o ‘
técnica se encuentra el disfrute de distribuir espacios
aprovechando |l a creatividad y |a arnonia.

TECNIcA: ELEMENTOS M NERALES

Exi sten expresiones artisticas que hacen uso
de materiales, tomados de |a natural eza cono
pi edras, arena, tierras, hojas y construir con
ellas un notivo diciente y creativo. E
trabajo por o tanto necesita de observaci dn

y precision a |la hora de escoger adecuadanente
el material.

TEcNlcA: CONSTRUCCI ON CON ELENMENTOS DE METAL

La realizaci 6n de una obra con el enentos
nmet &l i cos, necesita aprovechar | as
cual i dades de este material, cono el
brillo o el oxido para que crear un
objeto que tenga significado. En esta
técnica se presenta |a oportunidad de
construcciones conplejas o sencillas,




realizando trabajos que son de interesante expresién vy
acabado.

TEcN cA: DI SENOS EN ALANMBRE

El al anbre, es un netal, que por su forma
y cualidades, permte realizar trabajos,
muy especiales ya que con él se puede
crear diversas formas; al ser conbinado
con otros elenentos la figura tiene gran
conpl ejidad, o puede ser independiente.

Los diferentes disefios que se |ogran
hacer depende de | a nente creadora.

TECNI cA: | COPOR

El manejo del icopor, requiere de bastante
cui dado, por ser wun material de especial
delicadeza ya que es plastico, flexible,
liviano, necesitando wuna exactitud para
cortarlo pegar o] ensanbl ar . La

i mpl ementaci 6n de esta técnica ofrece una
vari abilidad en | os disefios a construir.



PRESENTACI ON DE LAS TARJETAS

En el manejo de las tarjetas, estas vienen inpresas de |ado y
| ado de |la pagina, ya que al ser tarjetas, su contenido debe
ser continuo en lugar de dar saltos. | gual rente su
presentaci 6n se halla aconpafiada de il ustraci ones, que |le dan
interés y dinamisnmo a |os contenidos que se trabajen y a | as

t écni cas que se pongan a prueba.

Para mejor conprension en el sorteo de tarjetas, viene
identificadas en la parte superior con una barra de color
segun cada uni dad:

- Uni dad uno verde:

- Uni dad dos roj o: MR

-Unidad tres azul: |

En las tarjetas de tema y juego que se relacionan para |a
practica, se las identifica por que tienen igual dibujo al

extreno superior de | a hoja.



ESTRUCTURA METODOLOGE CA

Para | a puesta en practica, prinmero se sortea |os temas, que
son los contenidos de las tarjetas y luego se hallan |os
juegos, que ya tienen una relacién entre si; se escoge un
tema y un juego, formando conciencia de la parte tedrica del
tema que se hace practica durante el juego.

Luego se sortea las tarjetas de técnicas, para que se ponga
en practica lo visto dentro de los temas. Esto con el fin de
materializar |os contenidos, a través del manej o de

propuestas estéticas que vinculen material es y nmétodos.



TARJETA DL JUEGO




TEMA

Lod

TARJETA D




b L 8

TARJETA DE

TEENMNICA:

CNICA

s e :
s




RETRATO

Los artistas que quieren realizar un retrato se encuentran en
una bosicién muy especial, pues deben tener en cuenta una
serie de elenentos y saber hasta donde |llega su habilidad y
experiencia; tanbién debera’ poseer una gran capacidad de
observaci 6n psicol 6gica efectiva. G aro esta que para
iniciar se tiene que practicar con varios ejenplos para
aprender a dibujar la cabeza y el rostro correctanente,
teni endo en cuenta particul ari dades conp son |as expresiones
tipicas, para poder ejercitarse |legando adquirir myor

seguridad, destreza y experiencia en dibujar rostros.

La forma para realizar un retrato consiste; primero en
enpezar bosquej ando un esquenma a grandes |ineas, definiendo
sol amente |as proporciones del conjunto, en este esquenma se
define | a posicion ylgﬁﬁﬁanaﬁo de los ojos, de la nariz y de
| a boca; se precisa Ia.fﬁfha del rostro y de la cabeza, y se
procede |uego a dibuja? gradual nente | os detalles de cada
rasgo, una vez echo esto, se marca con al gunas |ineas |igeras
la divisién entre luz y sonbra, para después tranquil anente

definir nejor el claroscuro.

Practica varias veces con tus am gos rostros de |lamnas y por
gue no con tigo msnb en la construccion del dibujo en
detal |l es, claroscuro, hasta lograr el nejor parecido al
rostro que observas y asi conseguir nmayor madurez en tus

di bujos. Diviértete conpartiendo y aprendi endo.



FIGURA HUMANA

consi derado | as

ono si nbolizaci 6n

de la belleza y grandes artistas

dedi car on su$ vi d di bujar la figura

ada posicion, cada
et o, se considera

el dibujo de |desnudos ‘el gj or nmedi o de ‘apriender a di buj ar.

Antes de comenzar

oFmarse una inagen

clara de | as |proporcione

mascul i no. —E—sistema tradicional  es nedirlos por

“cabezas”, se basa 3, qu t ot al la figura es

ocho veces |la de |a

En la figura M rp d0| cide con el

| ugar donde |estj la parte
superi or deI!CUrrno coi ngj d il 1'a de la parte
inferior se Fit ’ conb la mtad

de la alturﬂ de j usta tT en el borde

El la figuﬁa Fengnijna en genhe al/ suele |ser unos diez
centinetros +as baj. & 'ég | as_ei stli ntas mitades



coi nciden con los misnos |ugares, donde |os honbres son nas
estrechos y | as caderas nmas anchas.



El Adolescente de 15 afios su altura es de siete cabezas, y la mitad de su cuerpo esta situada
un poco mas arriba del esquion, sus hombros son mas estrechos que los de los adultos,

debido a que las claviculas no se han desarrollado aun completamente.

Conb te puedes dar cuenta existen paranetros ya establ ecidos
para la realizacién de la figura humana, para enpezar a
dibujar la figura es preciso sugerir dedicacién en |os
ejercicios y saber observar, conpb poses, detalles, nedidas,
etc. Arriésgate a practicar y aprenderas.




@

AUTORRETRATO

JUEGO: FOTOGRAFI AS

Es la representaci 6n del proplo artlsta realizada por el

msmo, el autorretrato.

s
£14s

Ia presencia del
artista en la obra sera %

Dentro del |
per sona flyi

orretrato, la
ra subrayar la

di mensi 6n psi col Qi e su personalidad |l os colores

Rt

apl i cados obs - paso del tienpo en;w

... .-H"‘ i &
Atrévete a i "" r OSt r O a cono servar con

3
nte trazando

de tu cara

que no conoces Yy que pued-” et 1£'e y'bb§§1var y di bujar
i ncl uyéndote a ti nisno. oy e,
4 Lo
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DIBYJO DE OBSERVACION

D bujar y pintar son hechos naturales instintos prinordiales,
corresponde a cada uno de nosotros despertar ese instinto vy
hacerl o efectivo, aprendiendo a utilizar correctamente |os
i nstrunment os adecuados y a practicar nediante el .ejercicio,
en realidad es solo cuestion de ejercitarse con paciencia y
voluntad para |ograr plasmar tus pensam entes. .= =
Un dibujo es un producto de la inteligencia, p(m par a
“di buj ar  hay q&eﬁhar” son razonani entoshsencillos pero
absol utanente | dgicos, los que pernmiten que en el papel en
bl anco aparezcan unos prinmeros trazos de orientacion,
di mensi ones, fornmas, tamanos de luz y de sonbra, etc. Y
todos | os aspectos que son necesarios para la realizacioén de
un di buj o.
Para di bujar hay que saber observar, y tomar conciencia del
objeto y sus conponentes, el objeto que observanps es todo
lo que forma parte, fisicamente, del mundo en que vivinos; un
mundo de formas situadas en ell espacio elimnadas por la |luz.
Todos honbres, plantas, animal és, atllensilios, etc. Tiene una
forma propia y para Su.fepres lécw'fél di'bujo la forma
es prinordial. — e ..

-

Escoge rmtifg‘;’- nonentos, lugares, . 'n“é\'j"es gue mas te

lanmen la atencidn ipara . ej "‘I."?;rse, arriesgarse con |os

primeros trazos. d di bui*e” _ Aprovecha el lugar en que te

=

encuentres paragtu inmaginaci 6n y creatividad.



TEMA

CARICATURA

JUEGO, ROBOTS DEL FUTURO

Sabias que en Italiano caricatura significa cargar, exagerar

T

conprende el retrato u otra representaci 6n que exagera |os
rasgos fisicos o faciales, ‘?I conport amento, la vestinenta,
o | os nodal es caracteristicos de un individuo, con el fin de
producir un efecto grot esc‘h J—*l (2 culizando situaciones e
i nstituciones del s_frredrff«c?'. sl'q\cyl,al 0 pé? | t} religioso,

oA

-0

deportivo, etc. Est:os |QM}Q§J§E@ gh :&eﬁér una i ntencio6n
o) N e

satirica hurmrl st-rr(}a ﬁ(sn nu_gr,ld ~calrbix 5\%& I os diferentes

aspectos de- **:aIF:"gg%r eblad -z—~kas-to i Wl | |comunes de la

Vi neta permtlendO’?trn- segui m ent o a la

caricatura e

| -"' i\ i

historia porm{gfesent&mon“jn& ﬂxrld jnentos 'y en la
parte |nfer|of,f o\ superi or q:nfcue ‘ra L_n" escrito. En

Anérica Latina se denom na atura a los cortonetrajes de

di buj os ani nados.
En nuestro diario V|%;FF§|'

)ga presfeﬁxe el sentido del
@g& r+ves-t|r cam nar, de

.ll' :E’g&os abri endo paso

.r “-"’.

hunor ya que sea gfi"

al gin gesto o par écjad;
ara rel aci onar se’fean=l:o:
P ¢ .ﬂ"a?'._.

coi ncide e Ftasr ¢
estas situac

cios<_‘ utiliza todas
':3‘:'-][: sgos, aventuras

y plasmarlgs 18 II'*:'!. autor de tus

L

propi as hi s*t orj et as. U



TECNI CA

DIBUJO A PINCEL CON TINTA

'dl sefios pcbr 6

s; >\ proporC| ona f'\
|nta tan anchas "u per t e
\ N €

di bujos sencillos con pocos det al | es conb en paisajes con
definiciones de luz y sonbra bien deterninados.

MATERI ALES: Tinta China negro o de color, pinceles de
cerdas suaves de diferente grosor, hoja en blanco.



PASCS A SEGQUI R: | |

. Con el di buj o previ anent e real i zado
a l
a |apiz, procede a recalcarlo |

i neal mente con el pincel mas fino,
para |lograr tonos grises, utiliza

pi ncel de grosor nediano cargéandol o
i

tinta, r epasando con el

pi ncel al papel varias veces hasta
que se acabe la tinta permtiendo

di ferentes t onal i dades y : _ . 4
transparencias (técnica de pincel '
seco) .

. Para |os tonos obscuros del 3 e
- : il
utiliza el pincel ancho plano para &

{FH

mej or cubrimento de |a superficie.

. En |l os trazos sé decisivo y agil para conseguir una nejor

obr a.

el

con



TECNI CA

TINTA CHINA

ka lumg, es/ ur
e it —“plFunas? i \ g ti
eran’ ni las plumFras de ( ni ~ auct 4
. =, —— \\ —_— —
menos | os estilogr
los artishas u ar fas 7
cuervo. ) / al i apare : : I
ZON | ——
2 Ty — AN 7
2 4 _
= Eig
- 1
= 4
= P\ <
./ = g N
B =
MATERI ALES: Fbja”en bl anco, tinta china negra, plunilla,

un pincel de Cerdas suave grueso plano o redondo.



PASCS A SEGQUI R:

Primero realiza el dibujo a
| api z, luego se enpieza a
trabajar con tinta china en |os
trazos i neal es del di sefio
tienes que ser preciso por que
no se puede corregir.

Después se aplican |os tonos
grises con un tramado (Ilineas
entrecruzadas) agil si mul ando
textura en el dibujo.

Para | os tonos negros aplicalo
con un pincel suave cargandol o

con bastante tinta.

En esta t écni ca | a
representacion de la luz en le
di buj o esta dada por | os
espaci os dej ados por el papel

Sé paciente 'y Aagil en la
el aboraci 6n de trazos para la
obt enci 6n de un nej or di sefio.




TECNI CA

CARBONCILLO

| MPORTANTE :

El Carboncillo, ob i do de { i 6n control ada de pequefas
ramas de arbo bust sa 'y nogal son los nmas

utilizados), e -- antiguo de mat eri al es para dibujar

utilizado por eI '- - 0 €es ' del siglo XVIlI, con la

propi ci as para trabajar

k '{ I ngres, proporcionando
(.
0 tota del

o papel , pasando

aparici 6n de nuev.
el cl aroscuro,

degr adados

por todos | os grlses

pueden ol '-\1' e con | os dedo

agi nabl e um nados perfectos que

fh

1 - |
Qtra gran vi "'ﬂg’- B C%

recuperarse | os anco

‘con que pueden
0 borrar. Como

sugerenci a esta ica no ' Uj iaturas por |os

detalles y € arboncillo tiene U jue se tiene que

sacudi rl o para no nmanchar.

MATERI ALES: Hoja En blanco preferiblenmente con textura,

carboncill o, una goma para borrar.

PASOCS A SEGQUI R:

. Primero realiza el dibujo con trazos suaves a lapiz, ten en cuenta que el carboncillo
es muy inestable y a menor roce se desprende de la superficie del papel, en

consecuencia no podemos dibujar con la mano apoyada a este sino a “mano alzada”



Aplicar cono primera capa |os
colores grises utilizando el
carboncillo en forma suave, para
|l as zonas blancas del dibujo
deja el color del papel y para
mejores efectos utiliza la gom
incluso para delinear est as

Zonas.

Después de obtener varios tonos

grises 'y blancos con cuidado

aplica los tonos oscuros con

trazos nmas fuertes para |ograr

el claroscuro (luz y Sonbra) -

Con |a barra de carboncillo
puedes utilizarla de diferentes
formas para lograr distintos
ef ect os.

Para una nejor conservaci 6n del
dibujo aplicar un fijador en
aerosol en varias capas para
evitar que se manche al tocar el

di buj o.




TECNI CA

LAPIZ DE COLOR

| MPORTANTE :

Las técnicas del dibujo segun el nedio enpleado. DBurante siglos

. . . . k
| os di bujos se han hecho sobre muchas cl ases de superficies, desde
T— - - - ﬂ-.‘—.
paredes de cavernas,‘“*etht arcilla, yeso, api r os,

eda, tablas, blo

per ga T
especi al e =

Los utensilios mas

tinta, el crayon,

Par
nuy apr et adas
——— o —-

MATERI ALES: CoIoFes, hoj a en bl anco,

PASCS A SEGQUI R:

e Previanente realizado tu dibujo a lapiz, para aplicarle
color se plasma en varias capas.

e En la prinera caspa utilizaras tono claro segun |os
detal | es del dibujo. E enplo, un paisaje enpieza por la



e |uz del sol, del cielo, los
tonos claros del pasto y de |os
arboles etc. Los colores claros es la
i nsi nuaci 6n de la luz en el dibujo. %

. Luego aplicar |os tonos internedios . —

(rmenor intensidad), un poco sobre el
col or cl aro, par a evitar | as
demar caci ones en | os canbi os de
colores, permtiendo unificar |as

dos tonal i dades.

. En la tercer capa aplicar |os
col ores oscur os cono
sugerencia de sonbra, en |os
detalles utiliza la punta del
color mas fina.

. Los trazos deben ser tupidos y
sin rayar, puedes aplicar
di f um nados de tonos claros a

oscur os.
. Practica esta técnica con variedad
de conbi naci ones de colores y
mayor atrayentes seran tus
di buj os.




| MPORTA T
Un apun

det al | es—esenci-ale
al gunos --';

sobresal i entes
)y

-
U

etapas dels

| i nea. 5 ‘?l
X

!W .. ;
meestros del renacl: ento desconoman el” lapiz de
si gl Qo XV, y utilizaban a veces un

- - T --- r Ve
,Q_m pI ata, con el que se consegui a

., &

Los grandes

grafito, que €8 un invento del
=3
i nstrument o €of

punta de plon

claro sobre p

una |inea gr ero lo que

, F J-' il -"I.- i
mas se utili era la tiza roja.

de ave hasta™ ' que esta fue desba

acero. b =%

b
MATER! ALEST 8



PASCS A SEGQUI R

Con anterioridad realiza un
di bujo con trazos |igeros.

A partir de este dibujo, en
|l as zonas claras y grises
realiza trazos con el |apiz de
forma suave y con diferentes
di recci ones, sacando variedad
de tonos grises, evite |las
demar caci ones en |os canbios

de tono.

Para las zonas nmas bl ancas
(luz del di bujo) dejar el
color del papel o borrar de

forma suave con a gonma.

Con los trazos de suaves a nas
acent uados puedes adquirir

tonos de claros a oscuros.

En las zonas oscuras aplicar
trazos mas gruesos, para |os
detal | es del di buj o es
preferible el uso de la |inea
(trazos finos) puedes resaltar
los volunmenes con un buen
manej o de sonbr eado en

claroscuro (luz y Sonbra)




JUEGO

INVENTA REFRANES

TEMA:  FI GURA HUVANA
OBJETI VO Buscar elenmentos que faciliten la
comuni caci on

MATERI ALES: Papel y Léapiz
PARTI CI PANTES: 10 a mgador es.
"~ JUcANDO
fi--""

W
Haga una lista de refr S que c

nejor seréa el entreten t? y e ayuc l'ori do.
Al gunos refranes, que puede anotar en su i
Qg os gque no ven corazon que no siente.

Al mal tienpo buena cara {

Del arbol caido todos hacen |efa ! ¥ ‘

’}J

L§

Quien se viste.de lo ajeno en la calle lo

Acos ‘a utilizar la creatividad
escrit se guede en |los refranes cl

mundo. 1

uUs conversaci ones y

S gue sabe todo el

Cree usted m sno al gunos en base de:



"

(4

Fijarse en alguna cualidad sobresalientes de alguna estrella de
cine, televisién, caricaturas y aplicarlas a al gun am go.

Aplicar acontecimentos actuales y titulares de periddicos y
cont eni dos de sus propias vivenci as.

Teni endo en cuenta | as anteriores sugerencias realice sus propios
refranes describiendo su personalidad. Utilice la imginacion
di bujando su propia silueta describiendo el refran escogido

conparta con sus ami gos el trabajo realizado.



JUEGO
TEMA: CARI CATURA
OBJETI VO Estinmular el ingenio y la creatividad
MATERI AL: Papel y | apiz
PARTI CI PANTES: '1’“}30 Jugador es
' JUGANDO

X
r

o,
Con | a maquina del tienpo transporta el robot més ingehioso se ha
hecho realidad pero en el viaje sufrio uﬂpe‘que_h-"os dafios

i i
desconfigurando la informaci 6n para hacer un f% ci enci a-
ficcion. ---.Z g ot

-

I ntenta pues,jugar con su fantasia al go mas:

iversos fines

'__.r’
Proyecte ﬁ—:bq de formas variadas, par
ifer

entes caricaturas de robqg’(’?{*le-n acci 6n)

=,

(B enpl os dexdi f

| dee para+l rﬁ de su propia creacion Ija “mayor cantidad

Y finali dades. /

Qué pue er \frq
CérTDfU Cl.0T1d .- X

Procure 'dibujfar’ cada uno de ellos los mas _creativanente que
pueda. ’ I‘E/ ]
M'



JUEGO

HISTORIAS INCREIBLES

TEVA DI BUJI O DE OBSERVACI ON
OBJETI VCs: _ Fonentar destrezas narrativas y de
observaci 6n. :
MATERI AL:
PARTI CI PANTES:

I-'\-ul '\.. ; g

con tal viveza ue sus
L=\

oustoy

oyx/ent’és
Describ

Ahor a escoj rent g de la historia o
e sus propi edades,
sus funciones, escriba ‘ j _ jg.'re |la idea que

»

c"(')f sus am gos |la habilidad de observ‘ narrar.



@

JUEGO

FOTOGRAFIAS

EMA: AUTORRETRATO

si alguien se te

y conenta por qué

en cuenta | as

| am na



¢
LETRAS OCULTAS

OBJETI VCs: Estimular | as habilidades gréaficas nedi ante
si nbol os

MATERI ALES: Papel y Lapiz

PARTI CI PANTES: 10 a 30 Jugadores.

Hagase agente secreto que se dedique a |levar inportante noticias

ci fradas. Inventa - .nuevos sistenmas de signos que sean
ininteligibles para |os espias. Escriba en una tabla todas |as
letras y dé a cada una de ellas un signo de su propia
i magi naci 6n. Puedes crear a |la vez dos siste quHcédigos.
ﬁﬁr%S )
Ti pol Tipo 2 Tipo 1 Tipo 2 ’ Tipo 1 Tipo 2

Tipo 1 Ti po 2 Ti pol Ti po2

A Q| G |O M (O« - | BAQ L. X 3 |

B O |- H Ej o - N T |- S £ Y P |t

C [l I © N ® . | X G| - Z e -+,

D ‘GD . J |(- @] X U Gﬁ .

E < K Al P 1 Vv U




F B LD Q*.-. WD+...

Luego utilice anbos sistemas para redactar nensajes entre sus

am gos o amigas “letras ocultas” y escriba asi o que no quiere

gque | os demds sepan, |os espias estarian furiosos cuando caigan

en sus manos un texto asi descifre un escrito en el cédigo tipo

2.

At r apado_ Suefias

Inventa otro sistema de codigos “letras ocultas” debes utilizar
signos lo mas sencillos posibles y que el texto forne un conjunto

vari ado y hunoristico de fornas.

Elimna |os espacios entre |las diversas palabras y renuncia a |os
signos de puntuacion, sin enbargo un espia bien experinentado
descifrara el texto en la frecuencia de las letras, tienes que
pensar en | o que | o haga equivocar.

En este juego el ego traga saliva y el entendido siente un gran
pl acer. Ya puedes pensar en elaborar tu suaper cddigo, teniendo
en cuenta algunos principios para el entendimento de tus am gos
descifradores y confusi 6n de |os espias. Escribe pal abras tanbi én
en revez, hacia atras. No sienpre tiene que enpezar |a palabra



por su prinera letra sino, por ejenplo, por la tercera y seqguir
| uego por la prinmera y segunda. Escribe |la segunda frase de atras
para adel ante. Para ciertas pal abras escoge el inglés.

En grupos pequefio de ami gos escribe en codigos el retrato del
espia secreto, intercanbie |las papeletas de |os cdodigos con otro
grupo y trate de descifrar quien es el espia. Después de obtener

sus rasgos dibuje el retrato descifrado.



TENMA

PINTO MIS SUENOS

JUEGO:  AVI SO PUBLI Cl TARI O

Teni endo en cuenta, que conp persona, construyes tu futuro sobre

gn presente que |lo iue deseas se hara

sobre |o en este nonento. Si  quieres ser

ingenierof si quieres constfuir tu propio avion, si quieres,
exi stenci a, entonces sefiala con tu

el aci 6n con tu

El objetivo de la clase es el de iante la

i nqui etud por pensar en |as oportuni dade Qgrar en e

futuro




D
EN DONDE VIVO

JUEGO. CUENTO DE CUENTOS
‘mst ente entre tu vida y el lugar donde vives, es
/a que la trato de anbos tjende a ser afectada. A

kS ’En que habi t as en | i en tu conportam ento,
en |la busqueda de tus

"donde vives y donde te

jhace que tengs ianza en lugar de no

| donhe vives tiene igualnente su propia personalidad, |la
,puede ser rui dosa, tranquila e igualnente se puede par ecer

forma de ser . WAl
i \‘
e B g
: i ;. u"
"'h T \ {_r f ‘ Ai ““‘me‘\
“ } g <? o1

LA W o
:{ ';:: f y "
-, |

" ."\l ’t‘.@‘} %




TEVA

QUIEN SOY

JUEGO EL DI AGNOSTI CO
e t ‘escenci ¢ as e isqueda de
L] ,l' t - . n e
-.;# .v! . P . f',s-»,. | a
:;' '-i-fq

a a
L J

"

Iidad, inplica el descubrimiento, |a

apa que se sucede de la nifiez a la madurez |os

e ti msno, buscan salir del rol ant i |
"ﬂl_\ - - o i

nifiez y enpiezan a construir en e : - : | os
iy 3 -

a i magen de una persona mayor en junas

. "ﬁ'a-.:f msrras aceptan que de ci eri_tt_rg_ Javi a
"Iq‘ﬂ el .-l"- |

-

| as
i da.

par a
| a
o de



Yo

COMO ES MI PAIS

JUEGO: EL | NFORNMATI VO

ent | demdegpertenencia y

_ ﬂ;f

| as noti ci g en del pa|' [S ﬂr”
= =

= = i.' “
e tema aguel |, S S positivas
bi | i dad de

ia, claro

Dentro de este temm, se busca tener un

de tener u d, al dar una ¢ de co6np son

tranos.

]

Al descubr

; d
y negativ

as ¢ ruyen y . se da

des const - 'u-. :
L;pte el pais en que vives.

existir, en que gus

3

e ¥

conoci e




TENA

QUE ME GUSTA

JUEGO: SALTA Y CONOCERAS

Dentro del desarrollo de |a personalidad las cal
i
determinan |la forma de ser del joven, se hallan en
A . . h
se dan para satisfacer |as necesi dades propi as.

En el descubrimento en |l a socializacién de | os gustos se puede

hal | ar mayores  posibili dades de entablar relaciones am stosas,

duraderas al tenel AN" d con el gusto de | as demas, igual nente

elpuede deterﬁynar, b¢n criterio se define el gusto que tu

ilenes. l’rf ﬁj.




W

TEMA

QUE NECESITO

JUEGO, EL ESCUDO PERSONAL

me conpl ementan conp persona, | as
dan a establ ecer un runbo en | a net 0.
' -
uerer se puede tomar en |a decision | os
cuales tienen el toque de tu personalidad, e el

déporte, en el estudio, programas de tele\

A través del conocimiento de estos puntos: Ori r
conb quien esta tonmando variadas opciones tus
deci si ones. Por mucho de tus gustos puedes son

| as relaciones con tus padres, tus nayores, in

esto forma tu propia libertad y el alcance d#ﬁ:‘



T

TEMA

sCOMO SOY?

JUEGO. DI BUJA CUALI DADES
El adol escente o0 nuestro joven en cuestion, al estar en la
busqueda de su identidad, quiere dar respuesta a su inquietud de

1]

cono es visto por |os demés. Esta reuni 6n de ideas acerca de

m eres tiene conp meta la socializacién frente a otras

o \;«.

con el objetivo de aprender de |los demds y de ti m sno.

'&j ones, tu familia, o que te rodea han formado a aquell as
'r“-ue eres tu y quines al final, decidira quien o frente a
: L PRRTE e e PG s
esar b_ A SU propia
I a
| os
| os

-; el Joven se

qs croplo dﬂﬁ“ ntos y en la
aut od '13

-

entra la posibilidad de
"'4 as mas libertad de



TECNI CA

VINILO

. g
i mgenes reales, ficticias o sinpl nte

i )
e que puede ser de natural eza nuy diversa

¥ " -- ':___
A i il
resado diferentes
1 i i ]
dad se ha venido

T
H des
i i ]
. T
’

nﬁd artista.
la pintura es la

i dad al conbi nar
col ores

carton,

mader a,
papel , incl usi naci 6n
y porque no apl

-
MATERI ALES: Pi ntura . 0S grosores,
un soporte de car Tb - J un azo de

e
| ek

tela para |inpiar

PASCS A SEGUI R

En el soporte que has escogido,
pinta toda l|a superficie con
vinilo blanco y deja secar nuy




bi en.

Realiza tu dibujo a lé4piz y enpieza a
aplicar la prinera capa con colores
cl aros donde sea necesari o.

Se le va dando realisnpb a la pintura con
la aplicacion de tonalidades
claros, internmedi os y oscuros.
Uiliza par a | as partes
perti nentes | os col ores mas
oscuros para nejores acabados
enplea un pincel fino para |os
det al | es.

Diviértete en la aplicacion de |a

pintura realizando varios disefios en

di ferentes soportes.




TECNI CA

COLLAGE




PASCS A SEGQUI R:

* Ya que tengas realizado el
di sefio a trabajar, escoge |os
nej or es recortes de
peri 6di cos, revistas y
| ami nas que sean alusivas al

tema a tratar.

e« Odenar y pega las |&mnas
sobre el dibujo ya hecho de
manera que des a conocer el
nmensaje de creatividad y el

i ngeni o de tus ideas.




TECNI CA

PUNTILLISMO

| MPORTANTE @

cuadr os desdeierta—-d‘s " un
sol o canpo de | or y rep

"' 42 . o
La i nmpo ta'n' e-l:'en < téchi_g::la es;-lasegur 3 I a
| umi nosi dad ‘pofnedi o de col or y la arfonia a 5s de edad de

mezcl a de col m nosi dad.«no..es’ solo re ol o

color sino

ta
. un
soporte grueso
(cartoén).
PASCS A SEGUI R:
. En un soporte de cartén pinta la superficie con vinilo

blanco y deja secar muy bien, después realiza el dibujo a
| api z.

. Aplica una primer capa de pintura aguada con el pincel
suave de acuerdo a | os colores que exige el dibujo.



Cuando esta capa esté seca,
sobrepone con un pincel puntos
o pinceladas cortas de colores
claros en los lugares que en

el dibujo represente |la |uz.

Trata de mezcl ar vari os
tonos en colores claros para
una nej or representacion.

Todo el cuadro |o pintaras
en base a puntos en tonos
cl aros e i nt er medi os y
oscuros, segun |as necesi dades

del nmotivo (luz y sonbra).

Para dar acabados a la obra
aplica los puntos mas oscuros
donde demande |las sonbras,
obsérvalo a distancia y te
daras cuenta |la honopgenei dad

de | os col ores.




TECNI CA

AGUADAS

ranscurso del tienpo se ha utilizado diferentes pinturas a base

_l~*fe existe un tipo de pintura relativanmente noderno

'y la caracteristica de esta técnica es su
ra en estado s6lido, se disuelve en agua y se

pincel, logrando que |a superficie del

que
14 1",_?} i'cas con la disoluci6n del pignento en
\ o*t-énperas para_aprender el manejo de
=8 Nl
MATERI ALES: Papel bl anco preferiblenente con textura,

tenperas o
vinilos, pinceles de cerdas suaves, agua, un retazo
de tel a.

PASCS A SEGQUI R:

. En el papel aplica el dibujo a | apiz con trazos suaves.

. Después proceder a pintar la prinmera capa que seran |os
colores mas claros. Utiliza |la tenpera con un pincel cargado



de agua, aplica al papel dando el efecto de trasparencia.

Si enpre para cada capa
debes dejar secar nuy
bi en, asi puedes proceder
con la segunda capa de
colores tenues segun |as

necesi dades del di bujo.

\.

- e
&
ng &

Uiliza |as capas que
necesites, per o sin
ol vi dar pi nt ar
t raspar enci as.

Para dar acabados a |a
obra wutiliza wun pincel
muy fino para delinear
det al | es.




| MPORTANTE:

Técni ca de gral Ci 6n, creaci6n y de

repr oducci 6n dos categorias
basi cas: Los i lustraci ones de
peri 6di cos vy arte originales

creados a mano

forma que quede en .relieve el “disefio, se aplica tinta con un rodillo de
goma a | a nadera { 2go col oca 1 ma de | a pl ancha,
posteriormente y se procede a
despegar con transferido a

di sefo.

Para |os disefios /ari 0s ca a una plancha para cada

.|!'

col or. 'y

MATERI ALES: Triples 20x20cm vinilos, un rodillo y pincel
pl ano, papel

20x20 cm, una cuchara de palo, bisturi o gubias.

PASCS A SEGQUI R:

. En un trozo de triples realiza un dibujo a | apiz, luego con



un bisturi o gubias procede a |evantar |as partes por donde va
el trazo del |apiz.

Una vez termnado aplica
vinilo espeso, sin pintar
| os canal es del dibujo.
Sobre el triples coloca con
cuidado una hoja de papel
haci endo presion sobre el
papel con la cuchara hasta
| ograr traspasar el disefio.

Después de un buen tienpo de
hacer presion se retira con
cui dado el papel halando de
una esqui na par a no
manchar | o.

Logrando sacar |a copia del
di buj o puedes intentar sacar

el disefio en vari os col ores.




TECNI CA

ESPATULA

{
)yat ul as se usaron para todo o contrario pero | o que
e

-+

a espatula se pulia la superf|C|€ddeI

, con

en el lienzo elimnando de_elllas

J e e Lot L .
Unci on _era.l obt enci on de mati ces

H“@r i“_- L._T
pi ntura en espatu
a cual, el color Ios
aroscur“:e'
o q'..

el valor ' r la textur “‘f | a

pe

expresa;e-
superf|C|e de

| : —,_STe
MATER! ALES: Espatula (trozos de cartén o |4&nina) 5:E?uras
carton,
soporte, agua, wun trozo de tela wpara |I|inpiar,
pi ncel es.

PASCS A SEGQUI R:

. En el soporte de cartén previanente pintada |la superficie
con vinilo blanco, procedes a dibujar a |&apiz con trozos
l'i guer os.

. Primero aplica una capa de vinilo aguado con pincel



determ nando | os colores de cada sitio segun el notivo.

Después de que esté bien
seco prosigue la aplicacion
de la pintura (vinilos con |la
espatula (retazos de cartodn)
i ni ci ando con | os col ores mas
cl aros, intermedios y al

final | os oscuros.

Es preferible que | a
aplicaci 6n de la pintura este

espesa y se plasnme una sobre

otra aplicaci 6n dej ando
espaci os cortos de | a
pi ntura i nicial (vinilo
aguado) .

Para pintar con espatula
tienes que perder el medo vy

ser espontaneo, no olvides

que aqui no se puede
detal | ar.
Al term nar deja que la

pi ntura se seque muy bien.




| MPORTANTE

&
Lo mas atr ivo del cristal medi o de expres tistica es su
calidad de ansparencia y Ie S aln el color. El | de color ha
sido usado durante siglos para crear hernosos efe omo el de la
luz a traves de una vidriera 2 realizar un dise para crear un
| um noso h: -dﬁor J. 1abi t aci on. =

El trabajo a utilizacioén
de pequefias d | ras de plono
para tomar  dibujos. x t el turas para ear cristales
que permten y faciles de

hacer que F_:éh

"

Hay al gunos material es ‘ f e -‘ﬁ‘ | omadura, asf

o ——

L §
enriquecer con colores cualq

F g~

pues se pueden hacer wvit i - pla se puede

MATERI ALES: Un vidrio de 30X25 cm pinturas vitracetas,
vitrapl om bisturi,
papel es suaves, varsol, papel y | apiz.

PASOS A SEGUIR:

Teni endo en cuenta el dibujo que anteriornmente has hecho,



pasal o a una hoja en blanco de igual tamafio que el vidrio que se

vaya a utilizar.

Col oca el dibujo debajo de
el vidrioy calcarlo con el
vi trapl om si gui endo el
recorrido del | api z;
después de termnar dejar
secar nmuy bi en, par a

arreglar |a inperfecciones

del grosor del wvitraplom NN _
utiliza el Dbisturi para [
r ebanar . [
Luego aplicar | a pi ntura

(vitracetas)en forma unifornme y con un
pi ncel de cerdas suaves en

| os col ores necesari os para

—

el disefio, sino los tiene
nmezcl arl os después de
pi nt ar; | os pi ncel es
| avarl os con varsol para
evitar que se peguen |as
cerdas.



JUEGO

SALTA Y CONOCERAS

TEMA. QUE ME GUSTA

OBJETI VO Fomentar agilidad, reflejos, y Ia comunicaci 6n
MATERI AL: Grabadora y un pito
PARTL.Cl PANTES: 6 A 32 JUGADORES | {%“

) (‘hon‘ore - mjer) y

HF ~las nujeres
i3,
_ Sl

charan en
ace sonar
de pie y
eja inicial

3 STANa ando en cuclillas, en
ese Iapso.__d_e- de las cosas que mas
| es gusta. ' '
regresar al
e 2 a3

arse pagara

En el rmrren;,n
punto de inigi

veces el
peni ten‘éﬂ

gust a.




JUEQO
TEMA: QUI EN SOY
OBJETI VO Par a fac l[itar | a conuni caci 6n

MATERI AL: Papel
PARTI Cl PANTES: 10 A 30

RS

Las experiencias agradables o desagradab {_ det er mi nan bastante

el | as podenos

nuestra vid pero a través de una refle

exi onar sobre nosotros misnos.

-

nej orar y
JUGANDO i :
odos |os rasgo

Di buj e

al ti baj os ‘que qui : i e ha sido su vida.
Descri be |
sus vi das

los, curvas vy

ro experiencias agradables q sted cree marcando

énal as por orden de inportancia:

CS

ostico te

Después de ver un poco |a realidad

cQué aspectos d : i ! trat _r'iforzar conp

e Ahora p.g- edi agen: i buj a ;*_pr di agnostico que

| t ados.

‘los re

Conparte con tus am(



JUEGO

AVISO PUBLICITARIO

TEMA: PINTO M S SUENOS

OBJETI VO Anal i zar_ otros ITEdI os de corrunl caC| on.

VATER -AlJ —=-~-J -Réemf-neis"’d-ea avi-sos ~p‘u-b+ Estiahiah

wﬂ TPANTES ioitmadores- '!"' , i B =
;-1"lll}' "J

\_)—W

Analiza |os productaos ubI| itarios en la television, cine,

revistas, periodicos y en las icalles, teniendo en cuenta la
i mportanci a de:

Mensajle escritao Q Q
\

- Signi fi cado.de- o ol.ores A
17

- Signos~y sinbol os utilizados -, b

- Organi zaci 0 “iél‘w

.*nci-.tiene | a publicidad en el Se

- JQue i

- ¢De qu ende tra—efe dad de |l a valla?

Después'

ante Bhl‘ﬁj

(5 \ papel bon, carton, entre otros. De
form creagiit gan_gyaiilﬁensaje y el grafico de tu aviso

publicitario, promoviendo | o que nmas suefas.

punt os, tada persona con | os recortes

a superficie que nejor les

Real i za una exposici 6n entre am gos de vallas publicitaria.



Yo

JUEGO

EL INFORMATIVO

TEMA: COMO ES M PAI'S

OBJETI VO I nvestigar y socializar conceptos propios
MATERI AL: Peri 6di cos, | | eras, hoja tamafio oficio vy
col bén.
PARTI CI PANTES:

r"'h

i " | -

se organi zan por par les entrega un

;daﬂiijeggs’do
h .

par cortan pal abras,

Si mul ando sent aci on scege mnino tres
i3 " L
secci ones ( icias, . deportes, hunni, cl asi fi cados,
i

judiciales € 0S quUé Mmas te Ilanéh l'a atenci6n para

que realicél ulMes con | os recortes ya escogi dos

pegandol os Ci o, exerﬁﬁando un nensaj e
*

de cono miras el “pai que Vi Ves™

ATy
X ool

Diviértete en organi zar ol 6cal e un nonbre |l amativo

al periodico, conparte



W

QUE NECESI TO

-

gl = 'AND -
la vida podenos

u;ﬁ ent o hasta

:%'ﬁl s afios a los

(ﬁ!c of a{ldbﬁ p‘*lq parte
I . . i "
al del  grupo.

que  ré Ly qué
aS'-CUQro e, A NS

Conparte y refl exi ona con tus am gos.



®

JUEGO

CUENTO DE CUENTOS

TEMA: EN DONDE VI VO

OBJETI VO Aprender a orga{li zar | os _dat 0s obser vados y
transformarl os en el'ementos fantasticos

MATERI AL: Observaci 6n del lugar y personajes de |a conunidad
PARTI O PANTES: 10 A 30 Jugadores / ; /

\ |
Junto con tus a . realiza una lista

-
de cuali dades ) sonaj es donde tua

A

.
| as l‘i:ualldades 0
al frente de la

P

Vi ves.

de q?te‘

it

I
Luego piensa e persona_:rde tu _jrarrilia gue tenga al guna
caracteristica/de estas. b *

Utilizando _ef"e_ cenari o del nedi doﬁﬁ{g vives, realizaras un
breve cuegfto enpl eando el ani nal é\la per sona escogi da donde
representén | as cual i dades. o defectos que | os caracterizan.

s | % 1 /
Utiliza el colorido de tu inmaginacion 'pl'ae/rrando la historia en

un di buj o. E i
J
/1



T

JUEGO
TEMA: COMD SOY
OBJETI VO Ronper el hielo diciendo | as cual i dades
MATERI AL: Una hoja con el nonbre de cada persona, cinta

adhesi va,
PARTI Cl PANTES: 10 A 30 Jugadores

JUGANDO

e Cada integrante del grupo procura conocer y hacer resaltar |as

cualldade§.d us conpafer os.

a papeleta con el nonbre de otra persona de
'a |la suerte). Al lado del nonbre escri be

ristica de esta perSpna se col ocara

y por turno& L.w.ndo de nodo

alguna cuaqu#:;.J"f- cr|ta 0 Si

¥ u$ an1gos }

riet
50 ]en% i




MIS CARNAVALES

JUEGO: NOVBRES CARNAVALESCOS

- sentl do de esta clase es la de'ﬁx f dos cosas claras:
tr% carnaval cono identidad cultur act’c! J.lal egre de ser
i sﬁ/o efusivo, claro y hunano. _'

e 1 1
}a\I’ ofre'ce aﬁ)roplesﬁ y tra ; | 8 pgﬁj bilidad de
' a lla rutina, a la

]

-;‘L-' al i dad esta

las diferench de’ﬁ‘ vida

i | ¥
as |nterpr
*. FH)tIVOS y
i||

ot

i & ™ f‘" ¥l A b i l, ".i‘ﬁ I i
\ lfl ase js identificar |las car aCt‘ir'll Sthiye 1eshacen
r una festividad de la region: asimilarlosly aGtwar0s.




EL COLOR DE M1 CASA

JUEGO  LLUVI A DE CUALI DADES

Tu casa representa la materializacién de una parte de tu

y donde piensas, donde

i denti dad. Es el lugar donde vives
actlas y controlas tus decisiones

P

En un dia se convierte e ':J‘ ugio de tu forma de ser donde

puedes reunirte con an llkegar a conocer a tus

veci nos.

T 5 - _.'.a :
Conoce tu propi ascasa ﬁ? de tus ani stades, cono |osares en |os
cual es hablas” con otras, personas comp tu famlia. Al tienpo

pi ensa en aquello que nejorar o canbiar de tu casa

cono si fuera tu propi--& -ifl1§1donde puedes reinar y hacer |os

canbi os que consi dera 'nﬁsi}chuados.

_;Z‘LF:* y conpartel as.

s

Reconoce estas care

/

-

¢ o
i
.

¢

=

ge?

P

L " |

E
i
¥




®

LOS AMIGOS QUE TENGO

JUEGO: DESCUBRIENDO LA ESCULTURA
I ndudabl enente durante | a adol escencia son de vital inportancia,

ya que hallan en ell s enprenden el

viaj e hacia su propi i dades que mas

adel ante | es ayudar & da adult a.

Las ani stades durante esta )r la simlitud
de car a cQ acion y en fin
por : ase uniendo vy



TEMA

COMO SONRIO

JUEGO: EL FANTASVA OCULTO

ahi atentc
!
acto de tu nente que




COMO VIVO

JUEGO, CONSTRUYENDO MAQUI NAS

cuales vives son aquellas que l | as

‘con | os denés. En este punto el comp

~conb ms acciones ne |levan a ser conp soy,
casa, cono vivo en m colegio, conp vivo con mi

OMD Vi Vo con mi's ami gos.

‘Las posibilidades de existir con |os demis son relaciones de
experinentar sinpatias, penas y alegrias, afecto y atraccion, y
otras caracteristicas que llevan a |la presentaci 6n adecuada de
tus propias sensaciones. Conp vivo, es decir abiertanente cono
me siento, que hago, conb hago |las cosas para facilitar el dia,
la neta es tener en claro que realizas para vivir y conb puedes
comunicarlo a | os demas con ello |l ograr mayor confianza en ti vy

en | os que te rodean.




TENA

MI MUSICA

JUEGO. TEATRO DE LGOS SONI DOS

ia la misica ejerce un papel

Durante |os afios de la ad
conci l i ador dentro del égcl io de esta edad hallando
gustos y tendencias que te ncontrar a otras personas
afines a tus necesi dadesﬁ“éﬁt ivid 3

- s

¥
e

I
| a tendencia que se aconbda

La educaci 6n nusical te pernite nmonmento, sentir el ritno,

, L -
| a nel odia buscando en c¢
mas a tu personal i dad.

cono punto de referencia a la
tanto en



LAS HISTORIAS FANTASTICAS DE My CJUDAD

JUEGO: EL AGENTE SECRETO

ar dentro de |a adol escencia, | a
ol o h, T
ue a la imginacion la cual es est por
II&T!. F's desencadenar i magenes ) que
%{’ Icr ement an durante esta ede
| 6n ocasi onada por historias, po por
5 ‘com i caci ones ¢ n sus/amgos, aj de
- B adolesgente, | desarrolla la
& /
1 B o7 . ]
f ormul ar h|_p.pté3|s e |gua,‘ ear
LA

as a probl emas que se)

confﬁe\t

&

............



INVENTO MI MUNDO

. JUEGOD  UNLENDO PALABRAS
La rel aci 6n sostenida del adol escente con q! mundo suel e
encontrarse de frente al descubrinmento de |lo que esta
etapa' va .prgéeptando conb los canbios fisicos, nuevas

sensaci ones, nuevos gustos

i

in canbios que viene a
chocar con el nunde an donde, venian con otra
concepci 6n, ma ada de  minos *a>_ dientes de Ila
expr esi ones Vi vi

.

fén que el joven apr%nda‘a-in,erenciar y
4 ¥ i |

La teoria saJ

aclarar la de vida, que dentro del éﬁ{ artistica

tiene sugsE ni cacién . de sus
! "\.

concepci on vés de naterial es que

de al gune ién con lo que ellos

qui eren




JUEGO

NOMBRES CARNAVALESCOS

TEMA: M S CARNAVALES

a '-IK\' 3
r ..#..___r.- i T e “&"h‘:

gy '-l,_r'm--\-'

6 A 30 Jugador es

JUGANDCG:

i

jugadore 'se sientan en un circul o, e| coor di nado

i .
“nonbr e dei Wancos y-uneg‘ros)

gador que’aésta a su derecha debegﬂ-eur otro nonbre

ntifi qgue a los carnaval es queJ,p‘r enpiece con la dlt

tra de dicho nonbre. En estaactividad se van elininando

$

S integrante

uedar sol amer

nonbre, hasta Il egar

{ul"
anador qui en obt e'ndr
“'&rn vaI y de aéuer

taci 6n en un sol o di

al ti ma pal ab

esta cada pers



X

JUEGO

LLUVIA DE CUALIDADES

TEMA: EL COLOR DE M CASA

iy

de

ocurrencias al msno tie

En este ﬂégﬁ ideas permte ejercitar tu capacidad de

po tu capaci dad de crear:

Describe para c | as siguientes palabras sus

Eicién nmej or |la el eccion.

cual i dades, entre




Escoge las nejores cualidades que te gusta de cada palabra y
el abora un dibujo donde plasnes la forma, color, tamafio y
otras, de la casa que tu deseas incluyendo |la definicidn de

| as pal abras escogi das.

Utiliza tu imgi naci 6n para | os di buj os.



JUEGO

DESCUBRIENDO LA ESCULTURA

TEMA: LGS AM GOS QUE TENGO

't N g,

OBJETI VO  Expresi 6n cor

or gani zaci 6n

de sinbolos vy

ari os para

del grupo debe



Una vez lista la escultura, debe ser expuesta al

publico; pasara cada grupo en forma individual, mentras
los otros grupos hacen de publico, quien debe adivinar
cual de las cualidades del grupo esta alli representado.
En el caso de que no se adivine el grupo reconsidera la
escul tura.
. Después de haber representado |a cualidad del
grupo en forma escultoérica, realizarads una caricatura de

el |l os.

Diviértete y conparte con | os denés.



JUEGO

EL FANTASMA OCULTO

TEMA: COMO SONRI O

OBJETI VO Fomentar | a observaci én y creativi dad
MATERI AL: Manta o sabana
PARTI Cl PANTES: es

e dividen en dos equipos de igual
de el | os sale del salon.

i =

Ani mad

: | amada del $¥~
¥ & iJ" -
envi ar 8 un represent ante cubi el
el otro,eqU|po tratara de a
j o de decir

para nost

nonbr e, en el none nonbre el fantasma se

ente quien es. Si el

mant a

quitara la

equi po ta,

se a N si no el otro equipo

alnt “mas baj o,

un amigo y otos a

de R por

participantes.

fin parte de |os

G - . ] e
. Después de realiz t 'y haber conpartido
G s " -
al egrenent e descubri endo j;g_; creando personajes
. A . il

.2

= .,.q_r'




ficticios, realizards de tu propia imaginacién un dibujo

de una mascara con |l a cualidad que tenga una gran sonri sa.



JUEGO

CONSTRUCCION DE MAQUINAS

TEMA: COMO VI VO

OBJETI VO Esti nul el in .' | as destrezas
graficas y v :
MATERI AL:

i s
o

na de pintar | '
- Maqui na de partir I{i,fr '

- Maqui na para | evantarse de |la cam

La creatividad es el lugar donde existe la libertad de jugar
y poder unir lo ya dado con |as ideas espont aneas.




JUEGO

TEATRO DE SONIDQS,.

M MJSI CA
OBJETI VO Trabajar _-eoﬁi la expresion corporal y
audi tiva
MATERI AL: lea yfﬁu5|ca caéabngexhuego anplio

PARTI Cl PANTES: 8 A 30 Jug

f/ oy
4?@5%“2% Iaxtff
T, :
uet co ndapdl

En un espacio anplio
TEHTHD

usichL

d!sehar#s el boceto

de un teatro!husi Tntes sal ones para

| as areas de:
i}

1.- Rock 2'] d asi
|

Fol cl 6rica
6. - Papayera

7.- Elect

TEATRO CLAVE DE SOL



Inicialmente se realiza un paseo de reconocimento al teatro
de los sonidos, haciendo l|as actividades que cada sitio

sugi ere.

Luego el ani nador debe nonmbrar un sentimento: colera, odio,
anor, tristeza, alegria y otros el cual aconpafiarda a sus
partici pantes en su paseo por el teatro, sin olvidar la

real i zaci 6n de | as activi dades propias de cada sal on.

Al com enzo el jugador har& todo el recorrido del teatro con
la actitud que se ha escogido, pero luego, el aninmdor
canbi ard de opcion cada cierto tienpo teniendo en cuenta la
capaci dad de concentraciéon de los participantes y se exigira
que el paseo se haga cada vez mas rapi do.

El recorrido se | o puede realizar por grupos pequefios de 4 a 8
jugadores, para que elaboren el ejercicio mentas |os denas

obser van.

Se recopilan experiencias individuales y colectivas y deberas
escoger la misica que nas te guste plasmandolo en un dibujo
donde el principal integrante eres tu.



JUEGO

EL AGENTE SECRETO

TEMA: LAS H STORI AS FANTASTI CAS DE M Cl UDAD

OBJETI VO Estinular el ing
PARTI Cl PANTES: 10 &...3-0 j ugado

}I !
a4 3

Se escoge un jugador para

descubra un caso pO|ICI I;_
1

de | as pregunt as a Ias

§ W ey ek

secreto se al ej a del grupp ofe]
Entre tanto . Icis 4% : pens A" historia,
sino que det ermnar’ conteStar 'si .cuant tima

sea vocal vy no cuando
agente secreto ira
luego relatara al grup

De la historia relat

el personaje qus’"m

di buj o de él.




==

JUEGO

UMIENDO PALABR

NVENTO M MUNDO

or mar una frase.

el turno debe repetir recordando toc

) opia nvenci 6n por nedlo de

5’

®




TECNI CA

MODELADO

| MPORTANTE:
Escultura en gnifica es de crear
formas tridi i eve que pu urativos o

abstractos, | edad; |os
materi ales ma arcilla, dera, yeso
y el nmetal. s técnicas se de talla, e

ci ncel ado, |a la fundicion

Se puede hace s con casi todos |os or gani cos
e inorganicos. Los procesos especificos para raci 6n se
renontan a |la antiguedad, se han experinmentado pocas variaci ones
en su evolucion hasta el siglo XX Estos procesos pueden
clasificarse segun el nmaterial enpleado sea piedra, netal,
arcilla o nedra; |os nmétodos que se utilizan la talla el nodel ado
y el vaciado. Actualnmente en la escultura se ha enpleado con
técnicas nuevas conb la soldadura y el ensanblaje y por Ila
utilizacion de nggxdb natepjafés ga“ el tubo de neon.

En el nodel ado

L e
utiliza _herraﬂﬁﬁnl - de nmdera

; it e | o Rl :ﬁﬁ%éﬂu.. .
(espatul as) para su coneti do, ista puede noldear la arcilla
con diferentes instrumentos o utilizando sus propias nanos.



MATERI ALES: Plastilina o arcilla, espatulas o instrunmentos
nmet &l i cos para

Raspar o sacar, tela y un trozo de nadera de 30cm
x 30cm

PASCS A SEGQUI R:

de forma que estas partes se

sostengan entre si.

. Después que tengas un
i .

n arcilla 0

del di buj o
forma segun

0]

bosquejo

pl astilina

puedes
| as
~ de madera o
met al i cos qhe

servirte par a

altura vy trabaj ar.

na pequefia . acuer do a

mader a,
T

ejenplo: si es una fi

humana, realiza

en forma geonet | as detal | es por
pi ernas en dé% dr os, boca, nmanos, ca
tronco en‘hn angul o, otros. Uiliza

cabeza n *'qulh punzon pal il l
circunferencia, | ﬁr azos -

en dos cilindros defgédos,




sesiOon de trabajo, cubre
toda la escultura con un
retazo de tela huneda,
| uego col 6cal e un
plastico y déjala bien
tapada para evitar que

resquebraje o se parta.



TECNI CA

MAQUETA

I mensi onal a escala de una obra conpl e
la construccién de edificios pl ant as
bar cos, .ﬁviones 0 piezas variadas, se utilizan
ue son represenfaciones a escala de |lo que se pretende
struir o se a construido. En algunoé casos la informaci 6n que
sum ni stran | os panOs es insuchiEnte por lo que se recurre a
| as maquetas; su utilizaci 6n desvel a 5fob|enas constructivos que
sol o con | os planos no se habrian visto.

Aunque | a aparicion de Ioshpqgéﬁggs:ordenadores 0 comput ador
para disefio (CAD CAN) han ‘,;“:tuido en gran nedida a
maquetas cono  herranien '

de construcci6n, se
utilizando aun en la construccion naval y en general
i ndustria, aunque hoy se enplea mas para dar una Vvision
especial de |o elaborado y comb ayuda durante | a construcci on.

MATERI ALES: Carto6n paja, peganento (bodxer), bisturi, una
lija para

madera numero 120 wuna base de cartdon resistente,
pinturas y

pi ncel es.



PASCS A SEGUI R

* Con el boceto ya realizado para trabajar en |a maqueta,
enpieza a hacer los cimentos (base) del disefio, maneja
el cartdon a tus necesidades en los cortes y en la forma

de pegar.
carton sin ronperlo se
realiza una |levé incision
con el bisturi sin cortarlo

t ot al nent e.

Para hacer cilindros
cortas un rectangulo en el
carton haces | eves
i nci si ones cada un

centinetro de extrenp a
extreno en el rectangulo, |uego
pegas |los dos contornos
permtiendo asi nanejar con
facilidad el cartoén. Puedes

y con ingenio |lo necesario
para tu maqueta, para asi
cumplir con |as exigencias
del boceto inicial.

Después de que tengas

la mqueta bien pegada :
sujétala a la base de carton y
lija las inperfecciones que F

guedan en | as uni ones, para
una nej or present aci 6n
pintala a tu gusto de
col ores.



TECNI CA

ELEMENTOS MINERALES

| MPORTANTE :

Act ual ment e han sido conbi nadas

mani f est andos | Povera (arte

pobre) que _ o materiales
hum | des sin nlngun grédo de elaborac|b-* i erra, hierba,
entre otros : ?roceso de su
degr adaci 6n o *t ans onbust i on)

El “Land Art” : col 6gi -i ta vincul ado con el arte
pobre. La idea es ac br e nat u n el sentido nas

anplio, cono en obras

zanj as, haci erwJ

La wutilizacién de esta técnica es aprovechar 10s recursos

0sS.

cer sus pensani ent os.

MATERI ALES: Recursos Como piedras, senillas,
colorantes, tierras, pegamento, un soporte de cartdon de un
cuarto trozos de madera y un pincel ancho.



. De acuerdo con el
di bujo que hayas echo con
anterioridad y haber
recol ectado el mat eri al ,
pasa el disefio al cartén de
soporte.

. Luego aplicaras
sobre |a base una capa de
peganmento con el pi ncel
par a sost ener | os

el enent os, dejando ver el recorrido
del lapiz en el carton.

. Teni endo en cuenta
| os mat eri al es que as
recol ect ado enpi eza a
rellenar |os espacios de
tus disefios, manejando tu
creatividad. Deja que se
adhi era nmuy bi en | os
el enent os par a su

present aci on.




TECNI CA

CONSTRUCCION CON ELEMENTOS DE METAL

| MPORTANTE:
A lo largo de la historia los netales se han utilizado cono

7z

material e F 3 i de objetos tanto utilitarios cono

decora de joyas, adornos personal es,
ut ensi ! be mas, piezas de nobiliario para
esf sus derivaci ones han conformdo
por
¥

3

a trabajos de todo tipo.

artisticas conb la escultura se a

En“"q_a el abor aci 6n_ 0 '.1

i npl enent ag a varie pi edra, arcilla,

al

mader a, ual ment 2 esta utiliz 1do as nuevas

cono y ensanbl aj’e, aprovechando

bara expresarse artisticanente.
S

Sus

En el arte el netal a veni do trabaj ando de bastant or mas,
aprove oxi do y | agmal eabiﬁ en el cal or, tiendo
la faciifdad € 0 de este i

MATERI ALES: El ementos de netal cono latas, tornillos,

turcas y otros que
ya no se utilicen, peganmento (bdxer), una base de nmadera
de 30cm x 30cm



PASCS A SEGUI R

. Cono ya tienes el boceto
gue vas a representar con |os
mat eri al es recol ect ados,
realizaras una escultura solo
con netales pegandolos a la
base de nmdera, ubicandolos de
tal forma que expreses |o que
tienes en el dibujo inicial.
Uiliza tu i ngeni o y
creativi dad par a | a

construcci on.

. Después de que la escultura en netal este bien sujetada
en sus partes y a la base, puedes decorarla con pintura de
aceite o} déj al a en su
presentaci 6n inicial “al oxido
inicial”. Elige y diviértete.




TECNI CA

EN ALAMBRE

| MPORTANTE

El al anbr zar |os
pri meros al anbre
conpr ueba tidad de
vari edades

Con el pdel ado,
enrol | ado, 0 pinzas
dennstran-i er sa A ~ser planas o
con vol une

MATERI ALES: ate y

cilindros



PASCS A SEGUI R

. Parti endo Del
bocet o previ anent e echo
pasa tu disefio en alanbre
ya sea de forma plano o

tridi nensi onal .

. Aplica el alanbre
de forma nol deabl e
utilizando vari os
mat eri al es par a | a
obt enci 6n de f or mas

creativas.

Podenbs sugerirte algunas pautas
para nmanej ar el al anbre:

g

% Alanbre en espiral,
enr6llalo en un objeto de
forma cilindrica no inporta

su tanafio.
<> Par a apl anar el
al anbr e, se procede a

utilizar una base netalica,
se tenpl a el al anbr e
martill &ndol o sobre | a base

hasta apl anarl o.

Utiliza otros nétodos para |a creaci 6n en tus disefios.



TECNI CA

EN CARTON




MATERI ALES: Carton en diversas presentaci ones peganento

resi stente, tijeras o bisturi, pinturas y pinceles.

PASCS A SEGUI R

. Parti endo del boceto
i nicial, traspasa el
di bujo a una construccio6n
en escul tura echa en

carton.

. Inicia construyendo

| a base del di bujo
utilizando | o necesario para su
el abor aci 6n cono
ensanbl aj es,

i mpl ementaci 6n de figuras

geoneétri cas, cortes,
dobl eces.
. Después de que tengas

|l as partes requeridas en

cartéon para tu escultura
procede a unirlas con un
peganento resistente vy
secar por un tienpo.

. La construcci 6n de |a
escultura en cartén debe
ser |lo nmas parecido a
boceto inicial.




Pinta el notivo con
Vi ni | os par a una nej or

pr esent aci on.



TECNI CA

EN ICOPOR

El icopor es -\rl pldstico flexible y  liviano que se puede
adquirir en f.na de& nas nbi én e en diversos
B

~ L
tamafios y grosores qu

hacer objetos
atractivos vy 6mi cos

i copor por su iaci li dad
g

Para marcar |os disen . unas
-

plantillas hacie ] . afo sobre el

i copor, luego s fd'r_t . en ey con un

cortador de al anbr 3 calien

MATERI ALES: | copor de |lamna gruesa u otros objetos de este

material, cortador de icopor, papel bon, bisturi, una lija
para rmadera nunero 120, peganmento (colbén o | atex)
alfileres, pinturas, pinceles.



PASCS A SEGQUI R:

Se pasa el boceto al papel bon, pega el papel sobre la
lamina y con un boligrafo acentta el disefio para pasarlo a
i copor .

Se corta el icopor
utilizando el alanbra
caliente par a nmej or
preci si on 0 puedes
enpl ear una cuchill a.

Aplica varias capas
de icopor una sobre

otra, de di ferentes
tamafios para dar un nejor

vol unen, puedes
utilizar otros
el enent os de este
mat eri al par a al
creaci 6n de tu
escul tura.

Para wunir aplica un

peganento de léatex o
col bon y ref uér zal os
introduciendo alfileres para
evitar que se deslicen
hasta un total secado.
Después de que
termne de secar para




dar un nejor acabado wutiliza
una lija para redondear |os
bor des.

Escoge |los colores y pinta
el notivo original nente.



TECNI CA

DE RECICLAJE

| MPORTANTE :
Los desperdi ci!‘b;

cierta forma reciclades:

fueron en

{ " partir de
%d de consumo”, ol unen de

el acel erado E_ae
fgi nosa convirtien

| a basura cre al honbre
en victima de s “contani nacii:én._":
. St e : ¥ E
1. _‘ A '_‘_-1_-'- . !

El reciclaje en Jeutili ( lon | a basura es fuente de

materia prina

3 cat abke V.
b e o
flen bgse

zable”. La utilizacién de
nuevos product

manera en la practicando este

ej enpl o en casaitlondt i do_-enpl* a escogencia de
articulos cono :
alum nio, papel T vertirlos en

MATERI ALES: El enent os de recicl aje, peganent o
resistente, tijeras o bisturi, pinceles y pintura.

PASCS A SEGUI R

*Enpieza a realizar tu escultura con nateriales de
reciclale, en base al dibujo que as real i zado

ant eri or nent e.



De acuerdo a |los '

mat eri al es que utilices

trata de darle igua
apariencia al di sefio
inicial, recuerda que
para poder construir
puedes pegar, cortar,

amarrar, ensanbl ar,
utilizando | os
mat eri al es a tu

conveni enci a.

Dej a pasar un buen
tiempo para que el
pegamnent o en | as
uni ones seque nuy bien, .,
para después

pintar y decorar de form
colorida y Il amativa.







