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INTRODUCCION

La presente investigacidn se propone encontrar los factores curriculares asociados
a las dificultades del proceso creativo en los estudiantes de Musica de la
Universidad de Narifio. El interrogante surge desde el panorama actual de la
carrera, en el que se observa que la manifestacion de obras relacionadas con la
composicién musical o la creacion en si, es demasiado escasa. Esto no significa,
necesariamente, que no se presente el ejercicio compositivo; es esto lo que se
desconoce, al igual que su cantidad, procedencia académica o iniciativa personal,
nivel de conocimientos tedricos que lo respaldan, cantidad de obras compuestas,
geéneros, y aspectos curriculares que motivan o no, y en qué nivel, el acercamiento
a este tipo de actividad.

Naturalmente, el hecho de que este tipo de manifestacion sea escasa, implica que
hay un problema. Para encontrarlo esta investigacién se ha planteado adentrarse
en las areas del saber musical, relacionadas directamente con la creacion, y estas
son las areas del componente tedrico musical, las cuales segun el programa
planteado en el curriculo son: estructuras musicales, informatica musical, técnicas
de direccion; las areas del componente de formacion en cultura musical: taller
vocal, taller libre, taller instrumental. De estas areas deben contemplarse las
siguientes categorias de analisis: intensidad horaria, distribucion del area por
semestres, conveniencia de las materias estipuladas, actitud docente, actitud
estudiantil, fundamentos académicos de los alumnos, motivacion, entre otras.

Entonces la investigacion conduce al diagnéstico requerido, sirviendo como
estudio base, para realizar las reestructuraciones pertinentes en el plan de estudio
y en el curriculo en general, conducentes al mejoramiento del estado académico
de los estudiantes y por ende a un mejor desempefio en la actividad de produccion
creativo.



1. ASPECTOS FORMALES

1.1 TITULO

Factores curriculares asociados a las dificultades del proceso creativo en los
estudiantes del Programa de Musica de la Universidad de Narifio.

1.2 DESCRIPCION DEL PROBLEMA

La actual carrera de Mdusica se ha planteado como una Licenciatura para
responder a la necesidad regional de rescatar y salvaguardar el patrimonio
cultural, al mismo tiempo que impulsar el talento musical patente en el sur del pais
y, de esta forma proyectarse a la comunidad con el profesionalismo que la
sociedad Narifiense demanda. De igual manera se plantea obedecer, a la
preocupacion de formar licenciados con alto grado de preparacion en lo musical y
en lo pedagogico en pro de un desempefio idoneo en las diferentes instituciones
educativas. Naturalmente, no todo esta dicho ni hecho para que las cosas se
presenten con este nivel de aptitud, pues todo curriculo, y mas aun cuando
emerge desde las perspectivas artisticas, esta en constante construccion y es
susceptible de mejorarse y enriquecerse. Surge aqui un primer interrogante, que
cuestiona la incipiente participacion de los estudiantes en las diversas actividades
del Programa, con respecto a los trabajos de composicién, arreglos y
orquestacion; participacion muy habitual en las diferentes Licenciaturas que
existen en el pais, y situacion que necesita de manera urgente encontrar sus
causas: ¢Por qué en la Universidad no se manifiesta abiertamente la produccion
musical referida a la composicidon?. Surge, subsecuentemente, un segundo
interrogante relacionado con el nivel de formacién musical que debe tener un
Licenciado en Musica para acceder a una actividad constante de produccion en
las areas creativas mencionadas, tal como lo requerira su desempefio laboral.

La creacién musical, al igual que en otras ramas del Arte, suele manifestarse a
partir del gusto mismo de los individuos de una manera empirica, antes de
acceder a estudios formales; también puede presentarse cuando el estudiante
adquiere elementos gramaticales propios de la Musica, o, cuando es capaz de
manejar un lenguaje armonico: tonal o atonal. Todo lo anterior, aparte de algunas
actividades formales, académicas, de ciertas materias, que requieren este tipo de
produccion en determinados momentos. Como sea, cualesquiera fueren las
causas que la motiven, siempre se evidencia a nivel estudiantil una gran inquietud
por la creacién en todas las escuelas de Musica, y resulta preocupante que en la
nuestra se encuentre tan rezagada.

14



En el desarrollo del programa se plantean diferentes actividades, como por
ejemplo: tertulias, recitales, conciertos, entre otros; en los que participan
estudiantes de la carrera. Sin embargo esta participacion no indica una actividad
de creacion musical profunda y constante por parte de los estudiantes. ¢ Sera
que el curriculum teérico de la Licenciatura, no tiene en su perspectiva la
creacion musical ?, o ¢ sera que el curriculum teérico la plantea pero en la
practica no es posible lograrla ? En sintesis, ¢ por qué el indice de creacién
musical es tan bajo y su manifestacion es minima en las actividades del
programa ?

Por lo expuesto anteriormente, emerge la necesidad de realizar una reflexion
desde el curriculo institucional y particularmente desde la Facultad de Artes y el
Departamento de Musica, para encontrar las causas que dificultan el desarrollo de
los procesos creativos dentro de la carrera y, obviamente para encontrar una
solucion conveniente al problema planteado, con miras a desarrollar una actividad
constante de produccion creativa en los estudiantes, que se manifieste
periddicamente; indicandonos a la vez los aspectos a trabajar relacionados con su
futuro desempefio profesional en las diversas instituciones del departamento y sus
regiones aledanas, que también se benefician de los programas de formacion que
ofrece la Universidad.

1.3 FORMULACION DEL PROBLEMA

¢, Qué factores curriculares dificultan el proceso creativo, en la etapa de formacion
de los licenciados en Musica de la Universidad de Narifio?

1.4 DELIMITACION

La investigacion se encuentra enmarcada dentro del programa de Musica de la
Facultad de Artes de la Universidad de Narifio, seleccionando a los estudiantes de
los ultimos semestres de la carrera: sexto, octavo y décimo. Esta poblacién suma
un total de 62 personas y es factible trabajar con la poblacion total

1.5 SUBPROBLEMAS

. ¢ Qué falencias o debilidades perciben los estudiantes de la Licenciatura, con
respecto a la programacion de areas, que afecte el ejercicio de creacion ?

. ¢Los profesores de la Licenciatura perciben alguna causa en especifico que
dificulte el proceso creativo ?
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. ¢ Reconocen los estudiantes el trabajo de produccion que tienen que realizar,
(composicion, arreglos e instrumentacion ), y del por qué deben hacerlo
cuando salgan a laborar ?

. ¢Existen actitudes del comportamiento estudiantii que interfieran en el
desarrollo de los procesos de creacion?

1.6 OBJETIVO GENERAL

Establecer los factores curriculares que dificultan el desarrollo del proceso de
creacion en sus diferentes areas: composicion, arreglos y orquestacion, en el
Departamento de Musica de la Universidad de Narifio.

1.7 OBJETIVOS ESPECIFICOS

. Identificar falencias, en las areas tedricas, que impidan o limiten el desarrollo
de procesos creativos en los estudiantes de la carrera.

. Estudiar con los profesores del area, los posibles puntos que impidan el trabajo
de composicion.

. Identificar el reconocimiento o no de los estudiantes con respecto al "trabajo de
produccion creativa y su relaciéon con el campo laboral".

. Establecer las actitudes del comportamiento estudiantil que interfieren en el
desarrollo de los procesos de creacion.

1.8 JUSTIFICACION

La universidad de Narifio, desde el Departamento de Musica de la Facultad de
Artes, se ha comprometido con la region a formar un profesional idoneo en el
campo disciplinar, pedagogico e investigativo; con las competencias necesarias
para enfrentar la realidad del contexto rural y urbano de nuestra localidad;
asumiendo su historia, su cultura, su devenir, su problematica actual y los
procesos de transformacion necesarios para mejorar y enriquecer nuestro
contexto. Desde la éptica de la Musica, nuestros licenciados deben cumplir con
estas caracteristicas; entre otras cosas, para que la cultura trascienda mas alla de
los libros, los registros fonograficos y las consabidas historias de un antiguo
movimiento musical - social que alguna vez se dio con bastante fuerza en la
ciudad y que ahora con muchas dificultades se trata de revivir.
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Si hay algo que no se puede aislar del pedagogo de la Musica actualmente, es su
capacidad creativa, pues este, debe enfrentarse a una realidad que le exige
soluciones a diversas problematicas; que demanda innovacion y cambio en las
practicas, muchas veces repetitivas e infructuosas de las instituciones educativas;
que empieza a ser consiente de la importancia de la formacién artistica para estas
y las futuras generaciones:

La sociedad en su conjunto, hoy en dia, tiene una vision clara y
responsable sobre la importancia de la dimensién estética, artistica y
cultural en los proyectos de desarrollo social. El arte deja de ser relleno
de ultima hora, la formalidad decorativa o divertida que puede esperar, v,
en la conciencia ciudadana, empieza a retomar su verdadero sentido
histérico: la de ser una opcion cultural para la resignificacién de la
experiencia con miras al crecimiento humano, a la dignificaciéon de la
existencia, a la reconquista de la espiritualidad y la afectividad. . . . . El
Programa de Licenciatura en Musica tiene vigencia e importancia
regional en la medida en que las necesidades de profesionales subsisten
y dia a dia resultan mas urgentes, igualmente reconoce como necesidad
fundamental la formacion de instrumentistas de alto nivel; de
investigadores del patrimonio musical de la regidén, de investigadores en
pedagogia y de creadores llamados a enriquecer y diversificar el
patrimonio musical de la region .

No solamente en el medio, sino universalmente, el ejercicio de composicién se ha
mitificado. El compositor devino en un "ser extraordinario" con caracteristicas
excepcionales que le conceden el don de crear. En realidad no es asi. Como se
menciona anteriormente es simplemente un mito, que conforme pasa el tiempo,
tiende a diluirse en los imaginarios de los pueblos.

La mayoria de la gente quiere saber cdmo se hacen las cosas, no
obstante admite francamente sentirse a ciegas cuando se trata de
comprender como se hace una pieza de Musica. Dénde comienza el
compositor, como se las arregla para seguir adelante - en realidad, como
y donde se aprende su oficio -, todo eso esta envuelto en impenetrables
tinieblas. El compositor es, en una palabra, un hombre misterioso para
la mayoria de la gente, y el taller del compositor una torre de marfil
inaccesible. . .. . . .. para un compositor el componer equivale a una
funcién natural. Es como comer o dormir. Algo que da la casualidad de
ser aquello para lo que el compositor nacio, y por eso, a los ojos de éste,
pierde el caracter de virtud especial. 2

' DOCENTES, Facultad de Artes Universidad de Narifio. Programa de Licenciatura en Musica:
Proyeccién. Pasto: Universidad de Narifio.

> COPLAND, Aaron. Coémo Escuchar la Musica. Nueva York: Mc. Graw - Hill Company,
1985.1999.
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Sobre todo, por la necesidad actual de dotarse del trabajo de los compositores,
arreglistas e instrumentadores (u orquestadores, dependiendo de los formatos que
desarrollen) en las diferentes instituciones educativas (formales y no formales),
agrupaciones musicales, actividades de Musica incidental, o simplemente
intérpretes que demandan repertorio para ejecutar. En esta medida de
demanda, es vital que los licenciados sean aptos para acceder a todos o a la
mayoria de estos tipos de creacién; y que lo conciban como un ejercicio natural
inherente a su quehacer.

La idea es entonces, seguir generando propuestas de innovacion curricular que
propendan por una formacién verdaderamente integral de los licenciados, pero
también, realmente sdélida y pertinente para responder a las demandas de cambio,
transformacion, crecimiento cultural y desarrollo artistico de la sociedad. Hasta el
momento no se encuentran trabajos anteriores relacionados con este asunto.
Quiza sea este, un punto de partida para emprender un camino de reflexiones que
conlleve a las reformas curriculares necesarias para seguir construyendo la
estructura propicia, que brinde los cimientos necesarios para entregarle a la
sociedad el profesional que necesita; y a la vez la proyeccién del Departamento de
Musica, al igual que la proyeccion general de la Universidad, implique un rango de
cobertura mas amplio y de gran impacto en los procesos culturales de la region.
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2. MARCO REFERENCIAL
2.1 ANTECEDENTES

La Facultad de Artes de la Universidad de Narifio, no cuenta con un archivo de
obras de profesores o estudiantes de la Licenciatura en Musica. Al parecer, el
tema de la creacion musical en los estudiantes ha preocupado siempre a los
profesores del programa, pero no hay una investigacion anterior, que analice con
exactitud este tema. Sin embargo en 1997, los profesores Javier Fajardo Chavez y
Jhon Granda Paz, realizaron una investigacién relacionada con las posibles
causas metodoldgicas que impiden el aprendizaje de la armonia en el
Programa de Musica de la Facultad de Artes de la Universidad de Narifio; °
punto algido para el analisis de la produccion creativa en los estudiantes. A partir
de aqui, no se encuentra en el programa otro estudio relacionado con el tema, por
lo cual se realiza el presente.

2.2 MARCO CONTEXTUAL

2.2.1 El Pedagogo de la Universidad de Narino. La Universidad asume al
educador, como un actor participativo en los procesos de transformacion y
desarrollo social. Pues, el educador es otro miembro de la comunidad y por su
condicion profesional debe estar presto a la construccion de procesos de solucion
de las problematicas del medio. Desde el campo especifico del Arte, entendiendo
la sensibilidad artistica como sensibilidad social y teniendo en cuenta la
pertinencia social de su labor, el pedagogo de la Mdusica tiene una gran
responsabilidad en la contribucién al desarrollo humano.

La vision de la Universidad de Narino contempla la construccion del sentido mismo
de la Universidad a través de la Formacion de Actitudes y Valores Humanos, la
Practica Social del Conocimiento y la Relacion Universidad - Nacion - Region. La
Practica Social del Conocimiento, se entiende como Produccion y Creacion,
socializacion y funcion social del conocimiento mediante una relacién de dialogo
Universidad - Sociedad. Asi mismo, considera la Produccién del Conocimiento
como un proceso complejo en el cual intervienen diversos actores, teorias y
metodologias como herramientas para la creacion, acumulacioén, reproduccion vy
divulgacion del pensamiento.

® GRANDA PAZ, John Marino y FAJARDO CHAVEZ, Javier. Posibles Causas Metodoldgicas que
Impiden el Aprendizaje de la Armonia en el Programa de Musica de la Facultad de Artes de la
Universidad de Narifio. San Juan de Pasto. Universidad de Narifio. 1997.
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La mision de la Universidad de Narifio, entre otros aspectos, reza que su quehacer
esta centrado en la produccion de los saberes y el conocimiento de las ciencias, la
filosofia, el arte y la tecnologia, para una formacion académico-cientifica y cultural
integral. Se propone formar personas con espiritu critico, creador y con
capacidad de liderar el cambio social, segun los retos de Ila
contemporaneidad. Bajo la misma éptica, una de los propdsitos de formacion de
Educadores en la Universidad, plantea el fortalecimiento del espiritu cientifico,
critico y creativo, de los valores éticos y democraticos, para la construccion del
conocimiento y del nuevo proyecto de Nacion.

Con lo anterior, se puede inferir claramente que la Institucion se proyecta como
una formadora de Pedagogos y en especial en las artes, que posean o desarrollen
el sentido creativo en pro de liderar cambios significativos en el desarrollo social
partiendo del profundo nexo del arte con la sensibilidad humana, el cual conlleva a
procesos de transformacion cultural y de la concepcién individual y colectiva de la
funcion del docente y del arte en si.

2.2.2 El Licenciado en Musica de la Universidad de Narifio. En su Vision la
Facultad de artes se considera generadora de bienes y servicios culturales para el
bienestar y el desarrollo humano, contribuyendo a la formacion de la comunidad a
partir de la construccion de caminos de acceso al disfrute del arte, de la
implementacion de procesos pedagogicos tendientes a expandir la conciencia
estética de la sociedad, la investigacién de los fendmenos artisticos y estéticos
suscitados en el entorno regional y de su vinculacién a las practicas productivas
de orden material y espiritual. En su Misidn expresa la busqueda de la excelencia
académica de sus profesionales dentro de los ambitos investigativo, docente y de
proyeccion social. Se compromete con el desarrollo regional, con el rescate de
valores étnicos, folkléricos y populares y con la integracién de saberes cientificos,
estéticos y populares.

En especifico, el Programa de Licenciatura en Musica, pese a la reformas
curriculares suscitadas desde 1998, desprendidas de necesidades administrativas
y presupuestales, unas y, otras de obligatoriedad establecida por la Ley, ha
tratado de seguir manteniendo e impulsando su proyeccion a la comunidad.
Instituciones educativas de formacion escolar, bandas, coros, orquestas, e
instituciones de indole no formal han tenido como participes activos profesionales
del Departamento de Musica. Desde la idea de darle un gran vuelco a la
concepcion que de la Educacion Estética se tiene, el programa ve necesario la
formacion de Educadores en el area, pero se ve también la necesidad de formar
" instrumentistas de alto nivel; de investigadores del patrimonio musical de la
region, de investigadores en pedagogia y de creadores llamados a enriquecer y
diversificar el bagaje musical de la regién ".*

* FACULTAD DE ARTES - UNIVERSIDAD DE NARINO. Programa de Licenciatura en Musica:
Proyeccion. P.19 Pasto: Universidad de Narifio, 1999.
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Entonces, propone la vigencia de programas que satisfagan la demanda de
formacion avanzada en estas areas y propendan por la investigacion y el alto
desempefio en las areas musicales. Por ser el unico programa de estas
caracteristicas en el medio, es de su responsabilidad también, fomentar
programas de educacion musical temprana y juvenil, desde donde se empiezan a
cimentar las bases de los futuros profesionales en el area, como lo dicta su
proyeccion.

2.3 MARCO CONCEPTUAL

2.3.1 Produccion Musical: Existen dos connotaciones apropiadas de este
término. La primera hace referencia al proceso de creacién, preparacion y
elaboracidn de musica de consumo masivo con fines de mercadeo, dentro de lo
cual se incluye la produccion de discos, jingles, musica incidental para series de
television, cortinas radiales, peliculas, bandas sonoras, entre otras. Se enmarca
por tanto dentro de esta actividad, aparte del proceso creativo musical que
también le es inherente, todo lo relacionado con la eleccion de los intérpretes, el
proceso grabacion, el prensaje, la publicidad y la inversién econémica de toda la
produccion. Quien coordina y dirige este proceso es el denominado
PRODUCTOR MUSICAL. Segun C. Cordoba y R. Cruz puede afirmarse que:

. .. la Produccion Musical debe entenderse como una combinacién de
procesos creativos - técnicos y de gestion y no como una tarea
unicamente econdmica o mercantii como se suele entender. La
produccion musical comprende cuestiones de estilo, creatividad,
seleccién de profesionales, conocimiento profundo de las tecnologias y
técnicas, estrategias sobre la imagen y la "venta” del producto y sus
autores, y, criterios objetivos de valoracién de productos discograficos:°

En este tipo de actividad puede considerarse al compositor, como el Productor
Musical, e igualmente el Productor Musical puede realizar el proceso de
produccion de obras de otras personas. En palabras de G. Santamaria:

Efectivamente, se puede afirmar que muchas veces el auténtico
creador de esos (agradables o no) sonidos musicales que se acercan a
nuestro oido, es el Productor musical, incluso en aquellos estilos de
musica que tradicionalmente han sido feudo exclusivo de puristas,
como la mal llamada musica Clasica ( en realidad musica culta

> CRUZ SORIANO, RAUL y CORDOBA, Carlos: Programa de Produccién Musical: De la
Grabacion al Mastering y la Comercializacién, Presentacion. Escuela de sonido MicroFusa
Espafia, 2004.
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Occidental), o el Jazz, al que considero la auténtica musica clasica de
nuestro siglo. [ . . . ]. Nuestras primeras creaciones vieron la luz en el
contexto de trabajos comerciales para publicidad y video lo cual nos
permitié trabajar, crear y experimentar dentro de un campo descriptivo
o de disefio: de ahi nuestro lema DISENO EN EL TIEMPO. Hoy os
ofrecemos unas muestras de nuestros trabajos (Ni las mejores ni las
mas interesantes, sino las que estaban ahi), trabajos que como nifios
bobos han captado todo nuestro carifio. Otra de nuestras actividades
es producir musica de gente ajena a nuestro equipo, pero que dentro
de su variedad Pop, Rock, Folk o Jazz nos merecen un gran respeto; a
quienes queremos ayudar a que lleguen a vuestro oido con toda la
calidad que la moderna tecnologia nos brinda. Si conseguimos
nuestros objetivos, todo el enorme esfuerzo de nuestro equipo J.
Csound y ovnibox no habra sido en vano. °

Entonces, debe aclararse que la produccion musical en general abarca obras en
cualquier estilo, tipo o género; todo depende de los requerimientos contextuales
de creacion, en otras palabras del fin que pretenda determinado proceso creativo.

La segunda connotacion, y la que interesa para el caso que trata la presente
investigacion, hace referencia a la produccion musical como produccion
intelectual, referido el término a la invencion o creacidn originadas de un proceso
mental organizado, operacionalizado, cuyo fin primordial es componer Musica con
sentido propio; es decir, sin mas pretensiones que las de crear.

Con esta acotacion, debe entenderse el término producciéon, como la
produccion intelectual que se encuentra o que se da en cualquiera de
las otras areas del conocimiento: cual es el aporte desde el area
disciplinar que una persona puede realizar para enriquecer su contexto
académico; y en el caso de una Licenciatura se contemplaria también
el aporte pedagdgico.

Particularmente, se ha acufado este término clasico de Produccién Musical en las
diferentes instituciones educativas y culturales de diversos paises. Existe una
concepcion algo mas profunda, si vale el término, y explicita, emanada del MMAP
que enmarca algunas consideraciones sobre la Musica, los Artistas y la
Comunidad, las Amenazas, vy, la accion Afirmativa que inmiscuye el mencionado
proceso:

% SANTAMARIA, Jottacé G.: Producciéon Musical y Medios Electrénicos. Articulo de la Revista
Musical Camerata.es. Espana, 2005.

7 LOZANO, Mauricio. Entrevista: Procesos Creativos en las Licenciaturas del Pais. Bogota.
Colombia. Junio de 2004.
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La Produccién Musical en el contexto del Programa de Accion
MANYMUSICS, se refiere a la Musica tal como la practican, expresan,
crean, comparten y difunden personas y pueblos de diversas
tradiciones culturales, historias, entornos y épocas, caracterizada por
su diversidad de conceptos, forma, estética, teoria, estilo y modalidad
de realizacién y comunicacion.

Puesto que la produccién musical es parte del patrimonio cultural
intangible de todas las personas y pueblos, el Area de Produccion
Musical del MMAP ha identificado los siguientes aspectos y puntos de
interés:

a) Sobre la Musica:

Proteger las tradiciones vivientes y el patrimonio musical [ . . . ]
garantizar su continuidad alentando y apoyando su practica como
forma de enriquecimiento sobre la vida contemporanea y el medio
ambiente social:

b) Sobre los artistas y la comunidad:

Dotar a los artistas de los medios necesarios para que definan su papel

dentro de la sociedad, [ . . . ] y proteger y salvaguardar las técnicas
tradicionales y la tecnologia autéctona vinculadas a la produccion
musical.

c) Amenazas:

. Los efectos de la tecnologia moderna y de los formatos
globaliazados y homogéneos de produccion musical;

. Los efectos de la economias y el materialismo sobre la integridad
estética, espiritual y artistica de la produccion musical, y

. La explotacion y la comercializacion.

d) Accion afirmativa:

. Preservary crear oportunidades de expresion.
. Crear las condiciones para la aplicacion de estrategias pedagogicas
basadas en metodologias tradicionales y autdctonas.
. Posibilitar las condiciones y oportunidades para la Investigacion
Creativa.

Ramoén Pagayon Santos ®

8 PAGAYON, Ramoén. Presidente Area de Produccién Musical. Presentado para el sitio
Web del MMAP: 3 de julio de 2003
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2.3.2 Proceso de Composicion. El Proceso de Composicion es una actividad
mediante la cual se crea una obra o partes acompafantes de una obra ya
conocida. Puede decirse que implica cuatro factores para su realizacién:

. Conceptualizar la idea o tema de lo que se quiere crear o construir.

. Elaborar una metodologia de trabajo para acceder al fin propuesto: organizar
las herramientas y disponer los pasos a seguir para poner en marcha el trabajo
de la construccion.

. Elegir el lenguaje armoénico que se va a utilizar para la obra: Tonal o Atonal y
dentro de estos el tipo de tratamiento armodnico.

. Seleccionar la organologia adecuada para el estilo y caracter de la obra.

De acuerdo a la magnitud de la composicion se determinara en la metodologia el
tiempo necesario para desarrollar todo el proceso.

2.4 MARCO TEORICO

2.4.1 Curriculo y Creacion. Senala Violeta Hemsy que aunque el siglo XX ha
sido el siglo de grandes innovaciones del pensamiento y de la cultura humana, por
lo cual se ha desprendido el boom de las teorias y modelos pedagdgicos que han
afectado el comportamiento social y el devenir de la especie, no se puede decir
que en el campo de las Artes y sobre todo en el de la Musica, haya habido una
gran revolucién en la forma de pensar la disciplina y de la transformacion
pedagdgica y metodoldgica. °

Sin embargo, haciendo alusién a lo mencionado en la Justificacion de esta tesis,
acerca de la composicion como una actividad exclusiva para algunos musicos, es
valido hacer referencia a las concepciones modernas acerca del curriculo. Las
actuales teorizaciones, si bien no se enfocan directamente al curriculo en las artes
e igualmente a este en la educacion superior, si sefialan algunas rutas de acceso
para emprender la transformacion de la educacion musical.

Para empezar, ya algunas teorias de la educacion, asumen al individuo dentro de
su contexto como protagonista de la construccion de su propia realidad. Aunque
Habermas no se refiere exactamente al curriculo, sus postulados filosoficos
conducen un planteamiento educativo, dada la estrecha relacién entre el
conocimiento y la evolucion socio cultural humana. En " Teoria Curricular y
Universidad " de Uscategui y Goyes, a raiz de la reconstruccion habermasiana de
las ciencias en empirico analiticas, hermenéuticas y criticas, se define que:

® HEMSY DE GAINZA, Violeta. La Educacién Musica Superior en Latinoamérica y Europa durante el
Siglo XX. Revista Musical. Madrid 1999.
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La teoria critica de la ensefianza se presenta en la perspectiva de una
ciencia educativa critica orientada a comprometer a todos los participes
del proceso educativo (profesores, estudiantes, padres de familia,
administrativos) en el analisis critico de sus respectivas situaciones
educativas, con miras a la transformaciéon de las practicas, los
entendimientos y los valores educacionales, de las personas e
instituciones involucradas en el proceso, de modo que mejoren: la
educacion, los actores en particular y la sociedad en general.™

Justamente ese analisis critico que debe conllevar a la transformacion de las
practicas, es el que debe originarse en un curriculo problematizador, naciente para
el caso, de la praxis artistica y conveniente para la respuesta a interrogantes tan
de esta area como para las tan usualmente relacionadas con esta teoria.

Dada la naturaleza de la Musica, que la connota como disciplina, es imposible
deshacerse de la realidad practico funcional, y acorde con esto la Universidad a
Planteado para este programa un enfoque convergente de los paradigmas practico
y critico enunciados por Schwab y Carr y Kemmis. Igualmente se ha observado,
la recomposicion de estas dos tendencias en Magendzo en el contexto
Latinoamericano; centrando los conceptos de modernidad y democracia en la
educacion, para la construccién de un proyecto social basado en la racionalidad
comunicativa en oposicién a la racionalidad instrumental. Uno de los aspectos
que considera Magendzo en su enfoque problematizador es la Gestién del
Curriculo, que aparte de todos los procesos que se asumen en la accion
formativa, encausa la distribucion del conocimiento con calidad y equidad.

Haciendo acopio de este ultimo punto, debe hacerse un llamado de atencién a uno
de los factores preponderantes en la educacion: la Evaluacion. Misma que debe
replantearse en las carreras artisticas porque es el tema mas tradicionalista y
menos atendido en el proceso de formacion. Lavignac menciona al respecto:

La Evaluacion en las Carreras Artisticas.

El Conservatorio: un modelo tradicional

"La ensenanza en los conservatorios [...] es, sobre todo, dogmatica. [...]
El profesor es considerado impecable e infalible, lo que diga debe ser
aceptado como articulo de fe, y el ejemplo que da debe ser imitado
servilmente. Si es cantante o instrumentista, ensefia a sus alumnos a
tocar o cantar como él, a respirar, a pronunciar, a sostener el arco
como él; les comunica algo de su propio estilo, los forma a su imagen,
tan bien que, cuando se los escucha, se puede decir sin vacilar: Este
es alumno de tal profesor. Es lo que se llama formar escuela. [...]

" GOYES, Isabel y USCATEGUI, Mireya. Teoria Curricular y Universidad. Universidad de Narifio. San
Juan de Pasto. 2000
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Cuando el maestro es realmente un gran artista, sabe dejar a cada uno
lo que le es necesario para constituir su individualidad, y se consagra
especialmente a desarrollar las cualidades innatas". "

En Colombia y en Latinoamérica, los programas de Arte estan altamente
influenciados por las escuelas de Arte europeas, por no decir que han pretendido
ser una extension de éstas. Mas sin embargo, esto es a todas luces
comprensible, pues han sido los europeos quienes en realidad y rigurosamente
han desarrollado lo que técnicamente, desde la perspectiva artistica, se considera
escuela. Su tradicion en el desarrollo de la Pintura, Escultura, Arquitectura,
Literatura y Musica por ejemplo, se remonta a muchos siglos antes de que se
iniciara el mismo proceso en el continente americano.

En este sentido, la formacion artistica obedece a procesos similares de
ensefianza, aprendizaje y evaluacion. Esta ultima, punto algido, de la Pedagogia,
esta siendo profundamente reflexionada ,0 cuestionada en la actualidad; sobre
todo en su habitual caracteristica del rigor académico que también se refleja en la
aplicacion de las pruebas evaluativas. Evidentemente, estos mecanismos han
arrojado al interior de las escuelas y a la luz publica los resultados a los que la
sociedad esta acostumbrada, pero definitivamente la evaluacion debe asumirse
con la modernidad y con el contexto para que pase de su fase cuantitativa,
antifuncional y castigadora, a otra que sin demeritar lo cuantitativo o abordandolo
de una manera mas amplia y constructivas se torne como un proceso
enriquecedor, retroalimentador que de realmente propenda por la consecucion del
conocimiento.

2.4.2 La Creaciéon Musical. Se considera Creacion Musical a aquellos aspectos
relacionados con la escritura y la ejecucidn de obras, o ciertas partes de las
mismas, que nadie ha realizado antes. La opinion de los maestros Lozano vy
Gbémez Vignes al respecto, indica que también puede haber creacion al
interpretar una pieza musical de cualquier tipo, pues en el momento de tocarla, un
musico puede dar una interpretacion diferente que otro; es decir, cada musico
puede imprimir un toque personal a la hora de ejecutar la pieza. 2De igual forma
un Director hara lo propio con una sinfonia y esta sonara de otras maneras con
diversos Directores. El caso de la composicion como tal, difiere de los anteriores
porque se crea una pieza de Musica original en la que nadie mas ha participado,
entonces se considera una obra musical "nueva" y este es el oficio del
Compositor. En el caso de los Arreglistas y Orquestadores, ellos parten de una

""LAVIGNAC, Charles. La Evaluacion en las Carreras Artisticas 1950. En Revista Pedagogica , pag. 365 y
366. Madrid, 1999.

2 LOZANO, Mauricio. Entrevista: Procesos Creativos en las Licenciaturas del Pais. Bogota.
Colombia. Junio de 2004.

GOMEZ VIGNES, Mario. Entrevista: Procesos Creativos en las Licenciaturas del Pais. Bogota.
Colombia. Junio de 2004.
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melodia ya conocida para la cual pueden re - crear " las partes de la
instrumentacion, la armonia, las melodias subalternas que acompafan a la
principal, y/o la introduccién y final de la obra. En " El estilo y la Idea " , Arnold
Schonberg afirma:

¢ Puede aprenderse a componer ? Y, de ser esto posible, ; Cémo
puede realizarse este aprendizaje ? Para contestar a la primera
pregunta habria primero que describir la creaciéon artistica. Si esta
consistiera en la asimilacion de técnicas y medios artisticos, el
aprendizaje seria facil. [ . . . ]. El verdadero sentido y la meta de obra
de arte estan en otro lugar mas elevado, y la ensefianza es importante
para alcanzar ese lugar. No por est hay que proscribir la ensefianza
musical, que puede ejercerse en dos estratos bien diferenciados.
Primero: existe una suma de medios técnicos que hay que dominar, un
repertorio de adecuaciones que hay que manejar con soltura (en el
caso de la armonia pueden sintetizarse en esto: obtener, disgregar,
recobrar y suprimir la tonalidad con eficacia, teniendo siempre
conciencia clara de los procedimientos empleados, de su valoracion y
de su grado de sencillez o complejidad), de manara que no se
presentan obstaculos. A esto le llama Schémberg "artesanado”, es el
"oficio", que consiste ante todo en acostumbrarse a conocer y a
manipular el material de la Musica (el sonido). A este nivel la
ensefanza puede ser eficaz si muestra al alumno un repertorio
coherente de problemas y de posibles soluciones. Segundo: a alto
nivel - al nivel de creacion - la ensefanza no puede aportar medios ni
procedimientos, técnicas ni estilos, porque lo que el alumno ha de
hacer, precisamente, es inventar, es decir ir contra mucho de lo que se
le ha ensefiado. ¢, Qué podria hacer aqui la Pedagogia Musical ? " la
ensefianza que ha de reC|b|r el artista podria ser, sobre todo, ayudarle
a escucharse a si mismo".[...]."

2.4.3 La Creacion Musical en el Proceso Formativo de los Estudiantes de
Licenciatura en Musica. La creacion es un proceso de construccion mental
inherente a todo ser humano en cualquiera de sus fases de evolucion cognitiva.
Bien dicen los expertos en tematicas psicoldgicas, que debe estimularse el
proceso creativo desde la primera infancia. Con este antecedente, la pregunta de
la Creacion en el proceso formativo de los estudiantes de Licenciatura en Musica y
de los Licenciados como tal, tiene una respuesta totalmente evidente. En primer
lugar, porque la disciplina que enmarca la carrera es la Musica y el arte tiene una
relacion directa y estrecha con la creacion; en segundo lugar, porque su contexto
es la Pedagogia, la cual debe propiciar una produccion intelectual constante y
apropiada que encamine la resolucion de situaciones problémicas de una forma
constructiva y enriquecedora para todas las partes que intervengan en el proceso
educativo.

3 SCHOENBERG, Arnold. Tratado de Armonia. Universal Edition: New York 1922. Real Musical
Editores: Madrid 1974.
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Los estudiantes deben iniciar y realizar sus practicas pedagogicas teniendo
experiencia en produccién musical, la cual ira creciendo y fortaleciéndose a
medida que continuen sus estudios y posteriormente en el desarrollo de su praxis
musical y pedagogica profesional. Es decir, es necesario que tengan un bagaje
propicio de conocimientos que induzcan a la composicién en sus diferentes tipos y
niveles antes y después de egresar de la carrera. Mas, esto no implica que para
componer una pequefia obra se necesite saber toda la teoria superior; con tan
solo algunas herramientas es posible elaborar piezas de caracter infantil u obras
elementales, por lo que debe entenderse que el aprendizaje de estas herramientas
ird paralelamente a la construccion de piezas musicales acordes al grado de
complejidad que ellas permitan. En otras palabras, la composicion debe irse
dando en la medida en que se vayan adquiriendo los conocimientos, paralela y
gradualmente. De esta manera, en la etapa final de la carrera, los estudiantes
habran adquirido el conocimiento y la experiencia necesarios para abordar un
proceso de creacion constante, que les permita enfrentarse a la realidad de su
medio y sobre todo que les permita generar sus propias herramientas.

244 La Creacion Musical en el Licenciado en Musica. El Licenciado en
Musica debe afrontar dos perspectivas primordiales de su realidad: la creacion
desde su interés personal e individual, y la creacion desde las necesidades de su
desempenfio laboral. Ambas son importantes pero la ultima es urgente. Para
empezar, situando al Licenciado en el contexto regional, se encuentra una zona
carente en alto grado de material didactico suficiente como para desarrollar un
semestre o0 ano escolar. Es indispensable para el profesor de Musica contar con
literatura especifica para Iniciacion Musical, Conjuntos Corales, Conjuntos
Instrumentales, Entrenamiento Auditivo, Instrumentos (infantiles, preorquestales,
orquestales y de otros tipos ) y Apreciacion de la Musica. Ahora, todas estas areas
deben diversificarse en mas de seis niveles diferentes que es lo que normalmente
deben abarcar los planes de estudio en las instituciones educativas y las obras o
piezas musicales deben estar acordes al nivel de ensefianza de determinado
curso en determinado momento. Entonces, gran porcentaje de este material es
construido por el profesor en el sentido de componerlo, adaptarlo, arreglarlo o
instrumentarlo, y finalmente él deviene en un compositor de tiempo completo,
conocedor de diferentes estilos, versatil, agil, consecuente con el estado
académico de sus estudiantes y consciente del resultado y del proceso gradual
que debe seguir con ellos.

Con igual preocupacion, se observa que la Facultad entrega a la region un numero
importante de directores de coros y de bandas. En estudios realizados por la
Universidad de Narifio en el afio de 1996, se constata la existencia de 56 bandas
en los 62 municipios en que se divide el Departamento, sin contar con las
agrupaciones que se han generado en estos ultimos afios y aun no se encuentran
registradas, a saber: orquestas sinfénicas juveniles, orquestas infantiles, grupos
de camara, conjuntos folkloricos y ensambles vocales; con la participacion de
Licenciados egresados del Programa de Musica en calidad de Instrumentistas y de
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Directores. Pues bien, para estas modalidades de actividad musical es
indispensable que el maestro tenga o construya un amplio récord de produccion
creativa con el fin de solventar deficiencias como las anteriormente mencionadas
para las instituciones educativas.

De lo anterior se infiere que la Creacion en el Licenciado es o debe ser mas que
una caracteristica de su profesion, un fundamento de su quehacer; aspecto que
conduce a procesos realmente constructivos y con resultados evidentes en los
procesos de formacion que él conduzca.

2.4.5 Aspectos que Conducen a la Creacion Musical. Como lo senala el
maestro GUSTAVO PARRA, compositor de reconocida trayectoria nacional e
internacional e idedlogo de diversos procesos pedagdgicos para estudiantes en
edades escolares y superiores, es vital e inamovible que se ensefien cuatro
areas especificas de la teoria superior para formar un profesional en la
composicibn o que haga uso frecuente de esta area para su desempefo:
Armonia, Contrapunto, Formas y Lenguajes. '*

De acuerdo la teorizacion del maestro vienés Arnold Schonberg, las tres primeras
pueden definirse de la siguiente manera:

Armonia: ensefanza de los sonidos simultaneos (acordes) y de sus
posibilidades de encadenamiento, teniendo en cuenta sus valores
arquitectonicos, melddicos y ritmicos, y sus relaciones de equilibrio." La
armonia es la simultaneidad sonora "

Contrapunto: ensefianza de la conduccion de las voces teniendo en
cuenta la combinacion motivica (puede ser también la teoria de las
"formas contrapuntisticas").

Formas: ensefianza de la disposicién de la construccion y desarrollo
de las ideas musicales."

Schoénberg no hace una definicion de lenguajes, pero debe considerarseles como
estilos armoénicos. Estarian comprendidos dentro de la Armonia, pero en la
contemporaneidad cuando se habla de lenguajes, se hace referencia a los estilos
de finales del siglo XIX hasta la actualidad.

¥ PARRA, Gustavo. Entrevista: Procesos Creativos en las Licenciaturas del Pais. Bogota.
Colombia. Julio de 2004.

5> SCHOENBERG, Arnold. Tratado de Armonia. Universal Edition: New York 1922. Real Musical
Editores: Madrid 1974.
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2.5 HIPOTESIS

2.5.1 Hipétesis General. Diferentes factores curriculares estan asociados a las
dificultades del proceso creativo en la carrera de Licenciatura en Mdusica de la
Universidad de Narifio.

2.5.2 Hipotesis Particulares

. El proceso creativo en el Departamento de Musica tiene dificultades asociadas
con el plan de estudios del programa.

. Las falencias en las areas técnicas de la carrera de Musica limitan el desarrollo
del proceso creativo.

2.6 CATEGORIZACION DE VARIABLES

2.6.1 Definiciones

DEFINICION DEFINICION
CATEGORIAS CONCEPTUAL OPERACIONAL

Variable Conjunto de elementos y Falencias en las areas
Independiente factores de formacion de tedricas.
Curriculo de la los estudiantes de la
carrera de carrera de Musica. Trabajos de Produccion.
Licenciatura en
Mdusica Actitudes del
comportamiento estudiantil.

Variable Proceso mediante el cual |Produccion de obras en los
Dependiente se logra la produccién de | ambitos de la composicion, los
Proceso Creativo |obras de diferentes tipos. |arreglos y la orquestacion.
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2.6.3 Subcategorias, Indicadores

CATEGORIAS SUBCATEGORIAS INDICADORES

Curriculo Falencias en las areas Factores metodoldgicos.
teoricas.

Factores de la organizacion
horaria del plan de estudios.

Actitudes del Actitudes a favor.
comportamiento estudiantil.

Actitudes en contra.

Actitud de indiferencia.

Trabajos de Produccion. Calidad de composiciones.

Cantidad de composiciones.

Proceso Orquestacion Niveles de Produccion.
Creativo

Composicion Niveles de Produccion.

Arreglos Niveles de Produccion.
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3. METODOLOGIA
4.5 TIPO DE ESTUDIO

Como se explica en los antecedentes del presente proyecto, aun no existe un
estudio formal de la situacidon planteada; lo que hace necesario, en primera
instancia, conocer la magnitud del problema, y en segunda instancia, identificar
las causas que lo conllevan. Por lo tanto, esta investigacion tiene un enfoque
interpretativo con caracter Descriptivo - Diagn()stico.16

Aunque basicamente tiene una orientacién cualitativa, como lo enuncia Wittrock:
1989, permite acercamientos de tipo cuantitativo, razéon por la cual no se limita
dentro de la concepcion de un paradigma y se torna como el término mas inclusivo
dentro en los procesos de investigacion. Ahora, la informacion que arrojara este
estudio, servira de base para la ejecucidén de investigaciones subsiguientes, que
contribuiran también a la generacion de soluciones constructivas para la
problematica planteada.

4.6 UNIVERSO Y TAMANO DE LA MUESTRA

Los Programas de Musica a nivel del Pais, contemplan el inicio de un proceso
creativo, aproximadamente desde la mitad de la carrera. Se supone que en estos
niveles los estudiantes tienen un acercamiento certero a la Armonia y el Analisis
Musical; certero porque se desarrollan estas tematicas como tal, desde una
fundamentacion propia de sus estructuras, mientras que en semestres anteriores
se accede unicamente a los rudimentos o conceptos elementales de las mismas
como son: gramatica, escalas e intervalica. En cambio, es desde aqui cuando se
comienza el aprendizaje de acordes, funciones, modos, circulos armoénicos,
contrapunto y formas, lo que es en si la Armonia y el Analisis, punto de partida
para iniciar el proceso de creacion o produccion musical. Por esta razon, se
tomara la totalidad de estudiantes de los semestres VI, VIII y X que en total suman
62. También se toma en cuenta a los docentes encargados de las asignaturas
correspondientes al area de estructuras, que se encuentran vigentes en su catedra
0 que han desarrollado las materias en semestres anteriores.

'® USCATEGUI, Mireya. Investigacion Cualitativa, Guia. P. 60 y 62. Universidad de Narifio, San
Juan de Pasto 2004.
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4.7 INSTRUMENTOS DE RECOLECCION DE DATOS

La recoleccidén de datos para la presente Investigacion esta basada en encuestas
aplicadas a los 62 estudiantes mencionados anteriormente y a los seis profesores
que desarrollan las catedras de Estructuras y las restantes relacionadas con el
componente tedrico musical. Ademas, fue procedente realizar un trabajo de
observacion de las obras compuestas por los estudiante en el semestre B del afio
2004; con el fin de evaluar la procedencia en cuanto a motivacion para la
realizacion de los trabajos y la cantidad del material producido en este periodo.
Para la guia de esta observacion se disefid una ficha técnica que recoja la
informacion requerida para realizar el andlisis y la evaluacion de las obras
mencionadas.

4.7.1 Encuesta

4.71.1 Encuesta para Estudiantes: l|la encuesta diseiada para aplicarse
en la poblacién estudiantil, tiene las siguientes caracteristicas:

a. Anonimato

b. Interrogativa con respecto a datos cualitativos y cuantitativos.

c. Interrogativa con preguntas de disefo cerrado en su generalidad y en los items
requeridos de disefo abierto.

d. Conformada por siete secciones que responden a nueve matrices de analisis:

. Informacion general

. Informacion académica matriz EEA y EEB

. Informacién sobre el plan de estudios matriz EEC

« Informacion sobre docentes matriz EED

. Informacién sobre estudiantes matriz EEE y EEF

« Informacién sobre produccion musical matriz EEG y EEH

. Informacion pedagogica EEI

. Observaciones

4.71.2 Encuesta para Docentes: l|a encuesta disefiada para aplicarse a los
docentes tiene las siguientes caracteristicas:

a. Anonimato

b. Interrogativa con respecto a datos cualitativos y cuantitativos.

c. Interrogativa con preguntas de disefo cerrado en su generalidad y en los items
requeridos de disefo abierto.

d. Conformada por cuatro secciones que responden a cuatro matrices de analisis:

. Informacion general y académica

. Informacion curricular sobre carga académica EDA

. Informacién curricular sobre plan de estudios EDB
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« Informacién curricular sobre estudiantes EDC y EDD
. Observaciones

4.7.2 Observacion. La observacion planteada, tiene el propdsito de identificar el
nivel cuantitativo de produccion creativa de los estudiantes y la procedencia de
los trabajos presentados; es decir, si provienen de una exigencia académica o
tienen una iniciativa personal.

Para realizar esta observacion, se hace necesario recoger los trabajos de los
estudiantes citados en esta investigacion, realizados en el semestre B del ano
2004. Ademas se utiliza una ficha guia, que arroja los datos al inicio mencionados,
y algunos otros complementarios de la informacién requerida. Dicha guia contiene
la siguiente estructura:

Datos generales del autor

Tipo de produccion

Género de la obra

Origen o procedencia del trabajo
Tiempo de elaboracion
Observaciones

~0Qo0o®
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4. ANALISIS E INTERPRETACION DE DATOS

El analisis e interpretacion de los datos recogidos en esta encuesta generé los

siguientes puntos:

a. Un diagnéstico general de las causas que influyen en el ejercicio creativo de

los estudiantes de Licenciatura en Musica.

b. Una serie de conclusiones relacionadas con el curriculo de la carrera y
directamente con el plan de estudios.

c. Algunas recomendaciones que pueden encausar una reforma estructural del
componente musical en general del programa, en pro de conseguir la
estructura académica pertinente para los estudiantes de la Licenciatura.

4.1 ANALISIS DE LAS MATRICES DE LA ENCUESTA DE ESTUDIANTES

411 Matrices EEA -VI, EEA-VIIl y EEA-X

EEA - VI PROPOSITO: conocer el reporte de las materias cursadas.
Semestre VI N© de estudiantes: 29

CATEGORIAS

NIVELES
CUALITATIVO
¥ CUANTITATIVO

COMPOMENTE DE
FORMACICHN
INSTRUMENTAL

COMPOMNENTE DE
FORMACION TEQRICO
MUSICAL

COMPCQNENTE DE
FORMACION EN
CULTURA MUSICAL

MO de estudiantes

N9deestudiantes

MO de estudiantes

Sl

21

19

26

NO

8

10

3

+ El reporte de materias del componente de formacién instrumental que deben

estar matriculadas y en curso es: Alto.

. Elreporte de materias del componente de formacion teérico musical que deben
estar matriculadas y en curso es: Parcial - Medio.

. Elreporte de materias del componente de formacion en cultura musical que
deben estar matriculadas y en curso es: Alto.
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EEA - VIII PROPOSITO: conocer el reporte de las materias cursadas.
Semestre VIII N© de estudiantes: 20

CATEGORIAS

COMPONENTE DE
FORMACION
INSTRUMENTAL

COMPONENTE DE
FORMACION TEORICO
MUSICAL

COMPONENTE DE
FORMACION EN
CULTURA MUSICAL

Y de estudiantes

N9 de estudiantes

IO de estudiantes

17

19

19

3

1

1

El reporte de materias del componente de formacién instrumental que deben
estar matriculadas y en curso es: Parcial - Alto.

El reporte de materias del componente de formacién teérico musical que deben
estar matriculadas y en curso es: Parcial - Alto.

El reporte de materias del componente de formacioén en cultura musical que
deben estar matriculadas y en curso es: Parcial - Alto.

EEA - X PROPOSITO: conocer el reporte de las materias cursadas.
Semestre X NO de estudiantes: 12

CATEGORIAS

NIVELES
CUALITATIVO
Y CUANTITATIVO

COMPONENTE DE
FORMACION
INSTRUMENTAL

COMPONENTE DE
FORMACION TEQRICO
MUSICAL

COMPONENTE DE
FORMACION EN
CULTURA MUSICAL

1O de estudiantes

Nodeestudiantes

MO de egtudiantes

ol

12

10

11

NO

0

2

1

El reporte de materias del componente de formacién instrumental que deben

estar matriculadas y en curso es: Total.

El reporte de materias del componente de formacién teérico musical que deben
estar matriculadas y en curso es: Parcial - Alto.

El reporte de materias del componente de formacion en cultura musical que
deben estar matriculadas y en curso es: Parcial - Alto.
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INTERPRETACION DE PARAMETROS

Total: significa que en el semestre relacionado, las materias de determinado
componente se estdn cursando o ya se cursaron en su totalidad por los

estudiantes.

Parcial - Alto: significa que en el semestre relacionado, algunos estudiantes no
han cursado una o dos materias de determinado componente.

4.1.2 Matrices EEB -VI, EEB-VIll y EEB - X

Matriz EEB - VI PROPOSITO: identificar el nivel de efectividad de los temas del componente tedrico musical,

Semestre VI N° de estudiantes: 29

CATEGCRIAS

NIVELES
CUALITATIVO
Y CUANTITATIVO

GRAMATICA

MEMORIA
AUDITIV A
RITMICAY
ARMONICA

TRANSCRIPCION
DE ESQUEMAS EN
DICTADOS

CAPACIDAD
CREATIVA CON
ELEMEMNTOS
ARMOMICOS,
CONTRAPUNTISTICOS
Y MORFOLOGICOS

COMPOSICION
ARREGLOSE
INSTRUMETACION

AN ALISIS

RESOLUCION DE
PROBLEM A5 EN EL
APRENDIZAJE Y
MANEJOs DE
ESTRUCTURAS
MUSICALES

I

estudiantes

I

estudiantes

I

estudiantes

I

estudiantes

T

estudiantes

I

estudiantes

I

estudiantes

MUY ALTO

0

0

0

0

0

0

ALTO

10

4

0

0

MEDIO

22

10

BAJO

6

MUY BAJO

WI0%

Composicion, Arreglos e Instrumentacion

MUY ALTO
OALTO
OMEDIC

[ m]SENLe)
EMUY BAJC

Grafico 1. S.VI Composicion, Arreglos e Instrumentacién

13

. El nivel de efectividad de la gramatica en el componente tedrico musical es:

Medio.
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El nivel de memoria auditiva ritmica y arménica en el componente teérico
musical es: Medio.

El nivel de transcripcion de esquemas en dictados en el componente tedrico
musical es: Medio.

El desarrollo de la capacidad creativa con elementos arménicos, morfolégicos y
contrapuntisticos y en el componente tedrico musical es: Muy bajo.

La actividad de composicidn, arreglos e instrumentacion emanada del
componente tedrico musical es: Muy bajo.

El analisis estructural en el componente teérico musical tiene un nivel: Medio.

La resolucidn de problemas en el aprendizaje y manejo de estructuras
musicales es: Bajo.

Matriz EEB - VIII PROPOSITC: identificar el nivel de efectividad de los temas del componente tedrico musical.

Semestre VIII N° de estudiantes: 20

CATEGORIAS GRAMATICA MERMORIA TRANSCRIPCION CAPACIDAD COMPOSICION ANALISIS RESCLUCION DE
AUDITIV A DE ESQUEMAS EN CREATIVA CON ARREGLOS E FROBELEM ASEN EL
NIVELES RITMICAY DICT ADOS ELEMENTOS INSTRUMETACION APRENDIZAIE Y
ARMONICA ARMONICOS, WMANE]CS DE
CUALITATIVO CONTRAPUNTISTICOS ESTRUCTURAS
¥ CUANTITATIVO ¥ MORFOLOGIODS MUSICALES
e g e e e g g
estudiantes estudiantes estudiantes estudiantes estudiantes estudiantes estudiantes
MUY ALTO 1 0 0 0 0 0 0
ALTO 5 6 3 0 0 2 0
MEDIO 12 14 9 4 2 11 6
BAJO 2 0 8 8 6 3 4
MUY BAJO 0 0 0 8 12 4 10

WUy ALTO
OALTC
OMEDIC

= [SENTe]
EUY BAIC

Com posicién, Arreglos e Instrumentacion

Grafico 2. S.VIlIl Composicion, Arreglos e Instrumentacion
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. El nivel de efectividad de la gramatica en el componente tedrico musical es:
Medio - Alto.

+ El nivel de memoria auditiva ritmica y arménica en el componente teérico
musical es: Medio

+ El nivel de transcripcién de esquemas en dictados en el componente tedrico
musical es: Medio - Bajo.

. ElI desarrollo de la capacidad creativa con elementos armonicos,
contrapuntisticos y morfolégicos en el componente tedrico musical es: Bajo.

. La actividad de composicidon, arreglos e instrumentacion emanada del
componente tedrico musical es: Muy bajo

. El analisis estructural en el componente tedrico musical tiene un nivel: Medio -
Bajo.

« La resolucion de problemas en el aprendizaje y manejo de estructuras
musicales es: Bajo.

Matriz EEB - X PROPOSITO: identificar el nivel de efectividad de los temas del com ponente tedrico musical.

Semestre X N°de estudiantes: 12

CATEGORIAS | GRAMATICA | MEMORIA | TRANSCRIPCION CAPACIDAD COMPOSICICN ANALISIS | RESOLUCION DE
AUDITIVA | DEESQUEMASEN |  CREATIVA COM ARREGLOS E PROELEM 45 EN EL
RITMICA Y DICTADOS ELEMENTOS INSTRUMETACION APRENDIZAJE Y

ARMONICA ARMONICOS, MANEJO DE

CONTRAPUNTISTICOS ESTRUCTURAS

¥ CUANTITATIVO ¥ MORFOLOGICS MUSICALES

I N N° I N N N
estudiantes | estudiantes estudiantes estudiantes estudiantes estudiantes estudiantes

MUY ALTO 0 1 1 1 0
ALTO 1 0
MEDIO 1 0
BAJO 0 10
MUY BAJO 0 1
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WUy ALTO
OALTO
oMEDIC

= [SEM o)
EMUY BAJC

Composicion, Arreglos e Instrumentacion

Grafico 3. S.X Composicion Arreglos e Instrumentacion

. El nivel de efectividad de la gramatica en el componente tedrico musical es:
Medio.

+ ElI nivel de memoria auditiva ritmica y arménica en el componente teérico
musical es: Medio.

+ El nivel de transcripcién de esquemas en dictados en el componente tedrico
musical es: Medio.

. ElI desarrollo de la capacidad creativa con elementos armonicos,
contrapuntisticos y morfolégicos en el componente tedrico musical es: Bajo.

. La actividad de composicion, arreglos e instrumentacion emanada del
componente tedrico musical es: Bajo

. El analisis estructural en el componente tedérico musical tiene un nivel Bajo

. La resolucion de problemas en el aprendizaje y manejo de estructuras
musicales es: Medio.

INTERPRETACION DE PARAMETROS

Medio alto: significa que en el semestre relacionado, los temas desarrollados en
las materias del componente tedrico musical tienen un grado de efectividad bueno.
Medio: significa que en el semestre relacionado, los temas desarrollados en las
materias del componente tedrico musical tienen un grado de efectividad aceptable.
Medio - bajo: significa que en el semestre relacionado, los temas desarrollados en
las materias del componente tedrico musical tienen un grado de efectividad
regular.
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Bajo: significa que en el semestre relacionado,

los temas desarrollados en las

materias del componente tedérico musical tienen un grado de efectividad

insuficiente.

Muy bajo: significa que en el semestre relacionado, los temas desarrollados en las
materias del componente tedrico musical tienen un grado de efectividad deficiente.

4.1.3 Matrices EEC - VI, EEC -VIlIl y EEC - X.

Matriz EEC - VI PROPOSITO: establecer la conveniencia de la intensidad horaria y semestral de las materias

del com ponente tedrico musical del plan de estudios.

Semestre VI N° de estudiantes: 29

CATEGORIAS INTENSIDAD HOR ARIA DE CANTIDAD DE MATERIAS DEL | CANTIDAD DE SEMESTRES CONVENIENCIA DE LAS
LAS AREAS TEORICO FLAN DE ESTUDIOS ASIGN ADOS A4 CADA AREA | MATERIAS DEL COMPONENTE
NTVELES MUSICALES TORICO MUSIC AL
CUALITATIVO
Y CUANTITATIVO
I estudiantes IN*® estudiantes I® estudiantes IN® estudiantes
MUY ALTO 1 0 0 0
ALTO 2 3 10 13
MEDIO 15 22 12 13
BAJO 9 3 4 1
MUY BAJO

WU ALTO
OALTO
OmMEDR 10

[ = |=EN]u]
mMUY BAJD

Intensidad Horaria
Areas Tedrico Musicales

Grafico 4. S.VI Intensidad Horaria Areas Teodrico Musicales

. Laintensidad horaria de las areas tedricas es: Baja.

. La cantidad de materias del plan de estudios es: Media - Alta.

. La cantidad de semestres asignados a cada area es: Media.
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. La conveniencia de las materias del componente tedérico musical es: Media -
Alta

Matriz EEC - VIII PROPOSITC: establecer la conveniencia de la intensidad heraria v semestral de las

materias del com ponente tedrico musical del plan de estudios.

Semestre VIII N° de estudiantes: 20

CATEGORIAS INTENSIDAD HCOR ARIA DE CANTIDADDE MATERIAS DEL | CANTIDAD DE SEMESTRES CONVENIENCIA DE LAS
MIVELES LAS AREAS TECRICO PLAN DE ESTUDICS ASIGN ADOS & CADA AREL MATERIASS DEL
CUALITATIVO MUSICALES COMPONENTE TORICO
¥ CUANTITATIVO MUSICAL
I estudiantes I° estudiantes I estudiantes I estudiantes
MUY ALTO 0 1 0 0
ALTO 0 6 5 8
MEDIO 12 8 11 9
BAJO 6 1 1 0
MUY BAJO 4 2

WAL ALTO
BALTO
OMEDID
[=]: ]
mhLUY BAID

Intensidad Horaria
Areas Tedonco Musicales

Grafico 5. S.VIll Intensidad Horaria Areas Teérico Musicales

. Laintensidad horaria de las areas tedricas es: Media - Baja.
. La cantidad de materias del plan de estudios es: Media - Baja.
. La cantidad de semestres asignados a cada area es: Media - Alta.

. La conveniencia de las materias del componente teérico musical es: Media -
Alta.
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Matriz EEC - X PROPOSITO: establecer la conveniencia de la intensidad horaria y semestral de las materias

del com ponente tedérico musical del plan de estudies.

Semestre X N° de estudiantes: 12

CATEGCORIAS INTENSIDAD HOR ARTA DE CANTIDADDE MATERIAS DEL | CANTIDAD DE SEMESTRES CONVENIENCIA DE LAS
NIVELES LAaS AREASTECRICAS PLAN DE ESTUDIOS ASIGN ADOS A CADA AREA MATERIASS DEL
CUALITATIVO COMPONENTE TORICO
Y CUANTITATIVO MUSICAL
I estudiantes IN* estudiantes I estudiantes I estudiantes
MUY ALTC 0 0 0 1
ALTO 0 1 1 n
MEDIO 6 6 9 6
BAJO 4 3 2 1
MUY BAJO 2 2 0 0

EMUY ALTO
OALTO
OMEDIO
OBAJO
EMUY BAJO

Intensidad Horaria
Areas Tedrico Musicales

Grafico 6. S.X Intensidad Horaria Areas Teodrico Musicales

. Laintensidad horaria de las areas tedricas es: Media - Baja.
. La cantidad de materias del plan de estudios es: Media.
. La cantidad de semestres asignados a cada area es: Media - Alta.

. La conveniencia de las materias del componente tedrico musical es: Media.

INTERPRETACION DE PARAMETROS

Media - Alta: significa que en el semestre relacionado, los temas desarrollados en
las materias del componente tedrico musical tienen un grado de efectividad bueno.
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Media: significa que en el semestre relacionado, los temas desarrollados en las
materias del componente tedrico musical tienen un grado de efectividad aceptable.
Media - Baja: significa que en el semestre relacionado, los temas desarrollados en
las materias del componente tedrico musical tienen un grado de efectividad
regular.

Baja: significa que en el semestre relacionado, los temas desarrollados en las

materias del componente tedérico musical tienen un grado de efectividad
insuficiente.

4.1.4 Matrices EED -VI, EED -VIll y EED - X.

Motivacion para realizar
trabajo creativo

BEXCELENTE
OS0OBRESALIENTE
OACEFTABLE
OINSUFICIENTE
EDEFICIENTE

Grafico 7. S.VI Motivacion al Trabajo Creativo

Matriz EED - VI PROPOSITO: identificar la actitud de los docentes del componente teérico musical con
respecto a las materias a su cargo y a los estudiantes.
Semestre VI NP de estudiantes:
CATEGORIAS | CLARIDAD Y EFICACIAEMN EL PREPARACICN DE CLASES Y CALIDAD EN L& ASESORIA MOTIVACION HACIA LOS
MIVELES MANE]O DE TEMAS POR SEGUIMIENTO DE TR ABAJOS EXTR ACLASE ESTUDIANTESPARA
CUALITATIVO PARTE DE LOs DOCENTES REALIZAR TREAJO CRE ATIVO
¥ CUANTITATIVO
I estudiantes I estudiantes I estudiantes I estudiantes
EXCELENTE 0 0 0 0
SOBRESALIENTE 12 13 8 4
ACEPTABLE 15 14 9 2
INSUFICIENTE b b 11 12
DEFICIENTE 0 0 1 11

. Laclaridad y eficacia en el manejo de temas por parte de los docentes es de:

Aceptable.

. La preparacion de clases y el seguimiento de trabajos es de: Aceptable.
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. La calidad en la asesoria extra clase por parte de los maestros es :Insuficiente.

. La motivacién hacia los estudiantes para realizar trabajo creativo es de:
Insuficiente.

Matriz EED - VIII PROPCSITO: identificar la actitud de los docentes del componente teérico musical con

respecto a las materias a su cargo y a los estudiantes.

Semestre VIII N° de estudiantes: 20

CATEGORIAS | CLARIDAD Y EFICACIAENEL | PREPARACION DE CLASESY | CALIDADEN LA ASESORIA MOTIVACION HACIALOS
NIVELES MANE]O DE TEMAS POR SEGUIMIEMTO DE TR ABAJOS EXTR ACLASE ESTUDIANTES P ARA
CUALITATIVO ¥ CUANTIT ATIVO PARTE DE LOS DOCENTES REALIZAR TRBAJO CREATIVO
I estudiantes I° estudiantes I estudiantes I estudiantes

EXCELENTE 7 3 3 0
SOBRES ALIENTE B 11 3 1
ACEPTABLE 5 1 5 9
INSUFICIENTE 1 ’ 7 6
DEFICIENTE 0 0 2 4

BWEXCELENTE
OS0BRESALIENTE
OACEFTABLE
OINSUFICIENTE
BWDEFICIENTE

Motivacion para realizar
trabajo creativo

Grafico 8. S.VIll Motivacion al Trabajo Creativo

. Laclaridad y eficacia en el manejo de temas por parte de los docentes es de:
Sobresaliente.

. La preparacion de clases y el seguimiento de trabajos es: Aceptable.

. La calidad en la asesoria extra clase por parte de los maestros es :Insuficiente.
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La motivacidn hacia

Insuficiente.

los estudiantes para realizar trabajo creativo es:

Matriz EED - X PROPOSITC: identificar la actitud de los docentes del componente tedrico musical con

respecto a las materias a su cargo y a los estudiantes.

CATEGORIAS
NIVELES
CUALITATIVO Y CUANTITATIVO

CLARIDAD Y EFICACIAEN EL
MANE]O DE TEMAS POR
PARTE DE LO5 DOCENTES

FREPAR ACION DE CLASES Y
SEGUIMIENTO DE TR ABAJOS

CALIDAD EN LA ASESORIA
EXTRACLASE

Semestre X N° de estudiantes: 12

MOTIVACION HACIALOS
ESTUDIANTES P ARA
REALIZAR TREBAJO CREATIVO

I estudiantes

IN® estudiantes

I estudiantes

I estudiantes

EXCELENTE 2 1 1 0
SOBRESALIENTE 7 4 2 0
ACEPTABLE 3 7 3 2
INSUFICIENTE 0 0 5 6
0 0 1 4

as0%

Motivacion para realizar
trabajo creativo

BWEXCELENTE
OS0BRESALIENTE
OACEFPTABLE
OINSUFICIENTE
BELEFICIENTE

Grafico 9. S.X Motivacion al Trabajo Creativo

DEFICIENTE

La claridad y eficacia en el manejo de temas por parte de los docentes es de:

Sobresaliente.

La preparacion de clases y el seguimiento de trabajos es: Sobresaliente.

La calidad en la asesoria extra clase por parte de los maestros es : Aceptable.

La motivacion hacia

Insuficiente.
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4.1.5 Matrices EEE-VI, EEE-VIll y EEE X

EEE - VI PROPOSITO: identificar la actitud académica de los estudiantes con respecto a la dedicacién a las

materias del com ponente tedrico musical.

Semestre VI N° de estudiantes: 29

CATEGORIAS | TIEMPO QUE DEEE INVERTIR | TIEMPO QUE FUEDE INVERTIR | CONSULTA EIELIOGRAFICA COMNSULTA A OTROS
MNIVELES PARAESTUDIAR PARAESTUDIAR PARA APOYAR TEMAS DOCENTES U OTR A5 FUENTES
CTTALIT ATTVO YISTOS EN CLASE DE INFORM ACION
Y CUANTITATIVO
" estudiantes N estudiantes I estudiantes " estudiantes
MUY ALTO 1 9 0 0
ALTO 6 7 2 1
MEDIO 16 16 3 9
BAJO ] 4 16 15
MUY BAJO

WL ALTO
OALTO
aMEDIO
aBAJO
WMLy BAID

Actitud estudiantil
Dedicacion materias teoérico musicales

Grafico 10. S.VI Actitud Estudiantil - Dedicaciéon Académica

. Del tiempo que se debe invertir para el estudio de estas areas el que se puede
invertir es: Medio.

. Del tiempo que se debe invertir para el estudio de estas areas el que se puede
invertir es: Alto.

. La consulta bibliografica para apoyar temas vistos en clase es de: Baja.

. La consulta a otros docentes o a otras fuentes de informacién es de: Baja.
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EEE - VIII PROPOSITO: identificar la actitud académica de los estudiantes con respecto a la dedicacién a las

materias del componente tedrico musical.

MIVELES

CATEGORIAS

CUALITATIVO Y CUANTIT ATIVO

TIEMPO QUE DEBE INVERTIR
PARAESTUDIAR

Semestre VIII N° de estudiantes: 20

TIEMPO QUE PUEDE INVERTIR
FARAESTUDIAR

COMSULTA BIBLIOGRAFICA
PARA APOYAR TEMAS
VISTOS EN CLASE

CONSULTA A OTROS
DOCENTES U OTR A5 FUENTES
DE INFORM ACION

I estudiantes

I estudiantes

N® estudiantes

IN° estudiantes

Actitud estudiantil
Dedicacion materias tedrico musicales

MUY ALTO 0 2 0 0
ALTO 1 9 1 1
MEDIO 13 7 3 5
BAJO 4] 2 8 11
MUY BAJO 0 &

W ALTO
gALTO
OMEDID
geao
B BAJO

Grafico 11. S.VIll Actitud Estudiantil - Dedicacion Académica

. Del tiempo que se debe invertir para el estudio de estas areas el que se puede

invertir es: Medio.

. Del tiempo que se debe invertir para el estudio de estas areas el que se puede

invertir es: Medio.

. La consulta bibliografica para apoyar temas vistos en clase es de: Baja.

. La consulta a otros docentes o a otras fuentes de informacion es de: Baja.
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Matriz EEE - X PROPOSITO: identificar la actitud académica de los estudiantes con respecto a la dedicacién

a las materias del compenente tedrico musical.

Semestre X N° de estudiantes: 12

CATEGCORIAS | TIEMPO QUE DEEE INVERTIR | TIEMPO QUE PUEDE INVERTIR | CONSULTA EIELIOGRAFICA CONSULTA A OTROS
PARAESTUDIAR PAR AESTUDIAR PARA APOYAR TEMAS DOCENTES U OTR A5 FUENTES
TVELES WISTOS EN CLASE DE INFORM ACION
CUALITATIVO Y CUANTITATIVO
I® estudiantes " estudiantes I° estudiantes I° estudiantes

MUY ALTO 1 1 0 0
ALTO 3 6 1 2
MEDIO 6 4 ] 7
BAJO 2 1 5 1
MUY BAJO 0 0 0 2

W hUY ALTO
OALTO
OMED IO

[= |=EN]n)
EMUY BAID

Actitud estudiantil
Dedicacidn materias tedrico musicales

Grafico 12. S.X Actitud Estudiantil - Dedicacion Académica

. Del tiempo que se debe invertir para el estudio de estas areas el que se puede
invertir es: Medio.

. Del tiempo que se debe invertir para el estudio de estas areas el que se puede
invertir es: Alto.

. La consulta bibliografica para apoyar temas vistos en clase es de: Media.

. La consulta a otros docentes o a otras fuentes de informacion es de: Media.
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4.1.6 Matrices EEF -VI, EEF -VIll y EEF - X

del componente teérico musical.

Matriz EEF - VI PROPOSITO: conocer el grado de motivacién e interés de los estudiantes con respecto a las areas

Semestre VI N° de estudiantes: 29

CATEGORIAS

MNIVELES CUALITATIVO Y CUANTITATIVO

CAUSAS DE INDIFERENCIA FRENTE
A LAS ACTIVIDADES
ENCOMENDADAS POR LOS DOCENTES

CATEGORIAS
NIVELES CUALITATIVC Y CUANTITATIVO Sl NO
I estudiantes I° estudiantes
Prestan importancia a los trabajos asignados por los docentes 14 15
Profundizan en las temaéticas més alla de la sesidén de clase 14 15

CAUSAS DE INDIFERENCIA POR
PROFUNDIZ AR EN LAS TEMATICAS
VISTAS EM CLASE

" estudiantes

Falta de claridad del maestro 9
Carencia de propdsito del trabajo 9
Suficiencia de conocimientos del estudiante 0
Repeticién de las actividades 2
Desmotivacién 9

oo%

Causas indiferencia
Actividades académicas

¥ atta de claridad del
maestro

D Carencia de propdsito del
trabajo

O S uficiencia de
conocimientos del
estudiante

DR epeticisn de las
actividades

B es motivacién

Grafico 13. S.VI Causas de Indiferencia a Actividades Académicas

es: Media.

Media - Baja.

docentes se deben a:

Falta de claridad por parte del maestro

Carencia de propésito en el trabajo

Desmotivacion
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Con respecto a los trabajos asignados por los docentes la importancia prestada

Con respecto a las tematicas vistas, la profundizacion mas alla de clase es:

Las causas de indiferencia frente a las actividades encomendadas por los



Las causas de indiferencia por profundizar en las tematicas vistas en clase se
deben a:

Falta de claridad por parte del maestro
Carencia de propésito en el trabajo
Desmotivacion

Matriz EEF - VIII PROPOSITC: conocer el grado de motivacién e interés de los estudiantes con respecto a
las areas del componente tedrico musical.

Semestre VIII N° de estudiantes: 20

CATESORIAS
MIVELES CUALITATIVO Y CUANTIT ATIVO SI NO

M° estudiantes M*° estudiantes

Prestan im portancia a los trabajos asignados por los docentes 13 7

Profundizan en las teméticas més alla de la sesién de clase 9 11

CATEGORIAS CAUSAS DE INDIFERENCIA FRENTE CAUSAS DE INDIFERENCIA FOR
ALAS ACTIVIDADES PROFUNDIZAR EN LAS TEMATICAS
IMNIVELES CUALITATIVO Y CUAINTITATIVO ENCOMENDADAS POR LS DOCENTES VISTAS EN CLASE

IN° estudiantes IN® estudiantes

Falta del claridad del maestro 7 7

Carencia de propésito del trabajo

Suficiencia de conocimientos del estudiante

Repeticién de las actividades

Desmotivacién

W Fata del claidad cel
rraesrn

O Carencia de propdsito
el rahgo

O 5Uficienda de
onocimiertas del
estudarte

O Repeticion oe las
O05% atihvidackes

Causas inciferencia

Actividades académicas B Desmotivacicn

Grafico 14. S.VIll Causas de Indiferencia a Actividades Académicas

Con respecto a los trabajos asignados por los docentes la importancia prestada
es: Media - Alta.

Con respecto a las tematicas vistas, la profundizaciéon mas alla de clase es:
Media.
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. Las causas de indiferencia frente a las actividades encomendadas por los
docentes se deben a:

Falta de claridad por parte del maestro

. Las causas de indiferencia por profundizar en las tematicas vistas en clase se
deben a:

Desmotivacion
Falta de claridad por parte del maestro

Matriz EEF - X PROPOSITO: conocer el grado de motivacién e interés de los estudiantes con respecto a las
dreas del componente tedrico musical.

Semestre X N° de estudiantes: 12

CATEGOFRIAS SI NO

IN® estudiantes IN*® estudiantes

MNIVELES CUALITATIVO Y CUANTITATIVO

Prestan importancia a los trabajos asignados por los docentes 7 5

Profundizan en las temaéticas mas alld de la sesidon de clase 6 A

CATEGORIAS CAUSAS DE INDIFERENCIA FRENTE CAUSAS DE INDIFEREINCIA POR
ATLAS ACTIVIDADES FRCFUNLIZAR EIN LAS TEMATICAS
INIVELES CUALITATIVO Y CUANTITATIVO ENCOMENDADAS POR LCS DOCENTES VISTAS EN CLASE

I° estudiantes I estudiantes

Falta del claridad del maestro 3 1

Carencia de propdsito del trabajo

Suficiencia de conocimientos del estudiante

Repeticion de las actividades

Desmotivacién

WFalta del daridad del rmaesto

O Carencia de proposito del
trabajo

O Sufidenda de conocdmiertos del
edudiarte

O Repeticion de las acthvidades

Causas indiferenda W Cesrmativacion
Actiidades Acaderrica

Grafico 15. S.X Causas de Indiferencia a Actividades Académicas
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. Con respecto a los trabajos asignados por los docentes la importancia prestada

es: Media - Alta.

. Con respecto a las tematicas vistas, la profundizacién mas alla de clase es:

Media.

. Las causas de indiferencia frente a las actividades encomendadas por los
docentes se deben a: Desmotivacion.

. Las causas de indiferencia por profundizar en las tematicas vistas en clase se
deben a: Desmotivacion.

4.1.7 Matrices EEG-VI, EEG - VIlIl y EEG - X.

Matriz EEG - VI PROPOSITO: verificar el estado de conocimientos de las materias del componente de
formacién tedrico musical y su aplicacién en los ejercicios creativos.

Semestre VI N° de estudiantes: 29

CATEGORIAS

Y CUANTIT ATIVO

CONOCIMIENTO
CONCEFTUAL DE
COMPOSICION Y
DIFERENTES R AMAS DE
APLICACION

CREACION DE OER A5
EN ARMONIAS
TON ALES DIFERENTES
ALASDELAPRACTICA
COMUN

REALIZACION DE
OBRAS EM LENGUAJES
ATOMNALES

COMPOSICION DE
OBRAS.
CONTR APUNTISTICAS

E[ECUCICN DE LAS
OERAS
COMPUEST AS

IN* estudiantes

IN° estudiantes

I° estudiantes

I° estudiantes

IN° estudiantes

Sl

13

0

1

0

4

NO

Medio - Bajo.

Nula.

16

29

53

28

Realizacion de obras en lenguajes atonales: Nula.

Composicion de obras contrapuntisticas: Nula.

29

Ejecucion de obras compuestas por los estudiantes: Muy baja.

25

Conocimiento conceptual de composicion y sus diferentes ramas de aplicacion:

Creacidn de obras tonales en armonias diferentes a las de la practica comun:



Matriz EEG - VI PROPOSITO: verificar ¢l estado de conocimientos de las materias del componente de
formacion tedrico musical v su aplicacién en los ejercicios creativos.

Semestre VIII N° de estudiantes: 20

CATEGCRIAS

Y CUANTITATIVO

CONOCIMIENTO
COMCEFTUAL DE
COMPOSICION ¥
DIFEREMTES RAMAS DE
APLICACION

CREACICHN DE OBRAS EN
ARMONT A5 TOMN ALES
DIFEREMTES ALAS DE LA
PRACTICA COMUN

REALIZACION DE
OBRAS EN LENGUAJES
ATOMALES

COMPOSICION DE
OERAS.
CONTR APUNTISTICAS

EJECUCION DE LAS
OBRAS COMPUEST AS

I estudiantes

I estudiantes

IN* estudiantes

I estudiantes

" estudiantes

SI

9

0

0

0

11

NO

11

20

20

20

Conocimiento conceptual de composicion y sus diferentes ramas de aplicacion

Medio.

Creacidén de obras tonales en armonias diferentes a las de la practica comun:

Nula.

Realizacion de obras en lenguajes atonales: Nula.

Composicion de obras contrapuntisticas: Nula.

Ejecucidon de obras compuestas por los estudiantes: Media.

Matriz EEG - X PROPOSITO: verificar el estado de conocimientos de las materias del componente de formacién

tedrico musical y su aplicacién en los ejercicios creativos.

Semestre X N°de estudiantes: 12

CATEGORIAS CONOCIMIENTO CREACION DE OBRAS EN REALIZACION DE OBRAS EN COMPOSICION DE CBRAS | EJECUCICN DE
CONCFPTUAL DE ARMONI A5 TON ALES LENGUAJES ATONALES CONTR APUNTISTICAS LAS OBR AS
NTVELES COMPOSICION Y DIFERENTES DIFERENTES ALASDELA COMPUEST A5
CUALITATIVO RAMAS DE APLICACION PRACTICA COMUN
Y CUANTITATIVO
IN° estudiantes I estudiantes I estudiantes I estudiantes I estudiantes
S 7 0 0 0 5
NO 5 12 12 12 7
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m}=]
[~ I51e]
H100%

CREACION DE OBRAS EN ARMONIAS TONALES
DIFERENTES A LAS DE LA PRACTICA COMUN COMPOSICION DE OBRAS CONTRAPUNTISTICAS

Grafico 16. S.X Creacion de Obras Tonales y Contrapuntisticas

. Conocimiento conceptual de composicidn y sus diferentes ramas de aplicacion
Medio - Alto.

. Creacion de obras tonales en armonias diferentes a las de la practica comun:
Nula.

. Realizacién de obras en lenguajes atonales: Nula.
. Composicion de obras contrapuntisticas: Nula.

. Ejecuciéon de obras compuestas por los estudiantes: Baja.

4.1.8 Matriz EEH-VI, EEH-VIIl, EEH-X

Matriz EEH PROPOSITO: conocer el tipo de actividades de creacién realizadas hasta el momento

Semestres VI N° de estudiantes: 29
VIO N° de estudiantes: 20
X N° de estudiantes: 13

CATESCRIAS COMPOSICIONES ARREGLCS INSTRUMENT ACIONES
ESTUDIANTES QUEHAN REALIZADO
TEAEAJO CREATIVO
SEMESTRES

I estudiantes I estudiantes " estudiantes

3 11

4
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Matriz EEH - VI
Cantidad de produccion por semestre: Media - Baja.

Matriz EEH - VIII
Cantidad de produccion por semestre: Media - Alta.

Matriz EEH - X
Cantidad de produccion por semestre Media.

4.1.9 Matrices EEI -VIIl, EEI-X

EEI - VIII FROPOSITO: determinar la cantidad y calidad del material encontrado en las
instituciones donde se realizan o realizaron précticas docentes vy la consecuencia de este con las
necesidades de los proyectos pedagdgicos presentados.

Semestre VIIT NP de estudiantes que han tenido

CATEGORIAS CANTIDAD DE MATERIAL CALIDAD DEL MATERIAL CORRESFOMNDENCIA DEL MATERIAL
ENCONTRADOEN RELACICN CON ENCONTRADO ENCONTRE ADO CON EL QUE
NIVELES EL QUE SE NECESITA NECESIT AELPFPROYECTO
CUALITATIVO

Y CUANTITATIVO

I estudiantes I® estudiantes I estudiantes

EXCELENTE 0 0

SOBRESALIENTE

ACEPTABLE

INSUFICIENTE

DEFICIENTE

. Cantidad de material encontrado con relacion al que se necesita: Insuficiente.
. Calidad del material encontrado: Insuficiente.

. Correspondencia del material encontrado con el que necesita el proyecto:
Insuficiente.
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EEI - X PROPCSITO: determinar la cantidad v calidad del material encontrado en las instituciones
donde se realizan o realizaron précticas docentes y la consecuencia de este con las necesidades de
los proyectos pedagdgicos presentados.

Semestre X NP de estudiantes: 12

CATEGORIAS CANTIDAD DE MATERIAL CALIDAD DEL MATERIAL CORRESPONDENCIA DEL MATERIAL
ENCONTRADO EN RELACION CON ENCOMNTRADO ENCONTR ADD COMN EL QUE
NIVELES EL QUE SE NECESITA NECESIT A EL FFROCYECTO
CUALIT ATIVO

Y CUANTITATIVO

" estudiantes I estudiantes IN° estudiantes

EXCELENTE 0 0

SOBRESALIENTE

ACEPTABLE

INSUFICIENTE

DEFICIENTE

. Cantidad de material encontrado con relacién al que se necesita: Insuficiente.

. Calidad del material encontrado: Insuficiente.

. Correspondencia del material encontrado con el que necesita el proyecto:
Insuficiente.

4.2 INTERPRETACION DE LOS DATOS RECOGIDOS:

4.21 Estado Académico de los Estudiantes. Matrices EEA - VI, EEA - VIl y
EEA - X.

- ElI 50 % de estudiantes de sexto semestre, tiene pendiente una materia y
excepcionalmente dos. En su orden, tales materias pertenecen al componente
tedrico musical (componente en el cual se centra el presente estudio), al
componente de formacion instrumental y un minimo al componente de
formacion en cultura musical.
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- Los estudiantes de octavo semestre se encuentran al dia casi en su totalidad
con algunas excepciones en el componente instrumental.

- Los estudiantes de décimo semestre estan observando las materias
correspondientes, casi en su totalidad. Solo existen algunas materias
pendientes del componente de formacién instrumental y otras del tedrico
musical.

Con respecto a las tematicas comprendidas en las materias del componente
tedrico musical, los estudiantes consideran que el nivel que tienen de conceptos
basicos y de gramatica en general es aceptable, pero hay graves falencias en su
formacion tedrica relacionadas con la armonia, el contrapunto vy el andlisis de
formas musicales. De lo anterior se puede inferir una de las principales causas de
la baja produccién creativa, manifiesta y no manifiesta, pues como se expresa en
los datos recogidos, la falta de las herramientas que se generan con el estudio de
estas tematicas, infunde muchas dudas o confusiones que dificultan el inicio y
normal proceso del desarrollo del ejercicio creativo.

4.2.2 Nivel de Efectividad de los Temas del Componente Tedérico Musical.
Matrices EEB - VI EEB - VIl EEB - X. En cuanto a las tematicas comprendidas
en este componente, se observa que el niel de efectividad de la Gramatica esta
en un grado medio en los tres semestres citados. El analisis estructural esta en un
rango inferior, decreciendo del semestre VI al semestre X. EIl desarrollo de la
capacidad creativa con elementos armodnicos, contrapuntisticos y morfolégicos en
el componente tedrico musical es insuficiente y de ello da cuenta también el
analisis de las matrices EEG - VI, EEG - VIl y EEG - X, en las cuales se identifica
la carencia de conocimientos propios del componente tedrico y en consecuencia la
nula actividad en estilos diferentes a la armonia tradicional, anotando que el grado
de actividad en composicion, arreglos e instrumentacion se realiza unicamente en
este tipo de estilo y es bajo en cuanto a cantidad. emanada del componente
tedrico musical es La resolucion de problemas en el aprendizaje y manejo de
estructuras musicales es insuficiente.

4.2.3 Conveniencia de la Intensidad Horaria y Semestral de las Materias del
Componente Tedrico Musical del Plan de Estudios. Matrices EEC - VI
EEC - VIIl EEC - X. Evidentemente, los estudiantes y los profesores deben asumir
en la praxis las consecuencias de una estructura académica bastante
inconsecuente con uno de los principales propositos de formacion de la carrera: la
disciplina musical. En este sentido, consientes de ello, se ven abocados a seguir
un orden de plan de estudios muy limitado en cuanto a la intensidad horaria de las
materias del componente tedrico musical, observando incluso que existen unas
tematicas del mismo, que deben tratarse por separado en diversas materias,
mismas que el plan de estudio no aborda independientemente sino en conjunto
dadas las condiciones horarias establecidas. Puede decirse que la cantidad de
semestres asignados por area es acertada; pero si la intensidad horaria por
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semestre no es suficiente muchas tematicas tienen que ser excluidas o estudiadas
superficialmente.

He aqui entonces, otra importante causa del tropiezo en el desarrollo creativo de
los estudiantes, muchas y variadas tematicas no son tratadas o se mencionan sin
la profundidad conveniente, debido a la escasez de tiempo en el semestre y por
ende al reducido espacio que se les puede otorgar en las materias respectivas.

4.2.4 Actitud Docente. Matrices EED - VI EED - VIIl EED - X. Los profesores
del componente tedrico musical manifiestan estar conformes con su asignacion de
carga académica, puesto que obedece a su campo de formacion o de experiencia.
Mas sin embargo, los estudiantes encuentran que la claridad y eficacia en el
manejo de los temas por parte de los docentes es aceptable o buena mas no
excelente. Igualmente definen como aceptable la preparacion de clases y el
seguimiento de trabajos, agregando que la asesoria extra clase y la calidad de la
misma es insuficiente. Esto es indicio de que no se presenta un acompafiamiento
adecuado de los profesores a los estudiantes en los procesos de apropiacion de
los conocimientos y de actividad creativa, y puede ser la causa principal de la
desmotivacion que se presenta en la generalidad de los estudiantes para
emprender este tipo de actividad. Y se dice emprender, porque aclaran que les
gustaria hacerlo pero no saben como comenzar.

4.2.5 Actitud Estudiantil. Matrices EEE - VI EEE - VIlly EEE - X. Los
estudiantes no invierten el tiempo que deben hacerlo en el estudio de las areas del
componente tedrico. Aclaran, que materias de diferente indole absorben la mayor
parte del tiempo de su estudio, impidiendo la dedicacion apropiada para las
materias relacionadas directamente con el ejercicio creativo. A la vez, reconocen
que su consulta bibliografica y de otras fuentes de informacién es baja debido a la
falta de tiempo y a que sus profesores no la motivan. Ahora, se observa, que hay
una actitud que demanda un analisis mas serio por el programa y es que si en
determinado momento tienen algun espacio de tiempo " libre ", se dedican a
actividades que no se relacionan con el fortalecer el espiritu académico e
investigativo.

4.2.6 Grado de Motivacion e Interés de los Estudiantes. Matrices EEF -
VI, EEF - VI y EEF - X. Como se mencion6 anteriormente, parte de la
inactividad en el trabajo creativo se presenta por la desmotivacion actual hacia
aspectos relacionados con las actividades encomendadas por los profesores y la
profundizacién en las tematicas vistas en clase. En los tres semestres estudiados,
la importancia prestada a los trabajos encomendados por los maestros esta en un
grado medio y la profundizacion en diversos aspectos académicos es regular;
razones estas para que no alla un movimiento establecido de desarrollo creativo.
Ahora, se distinguen causas motivadoras de esta actitud, la falta de claridad del
maestro en el desarrollo de sus clases y la carencia de propdsito de los trabajos
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sumado esto aspectos ya mencionados como la intensidad horaria y las
consecuencias que de ella devienen.

4.2.7 Estado de Conocimientos del Componente Tedrico Musical.
Matrices EEG - VI EEG - VIll y EEG - X. El aspecto mas representativo y, de
hecho, muy preocupante, es el estado de conocimientos de los estudiantes con
respecto a los saberes del area tedrica musical. Es esta la que suple las
herramientas necesarias para afrontar el ejercicio compositivo, y la que a su vez
permite la generacion autbnoma de nuevas herramientas para constituir entornos
concretos y sélidos de produccidn intelectual musical. Aunque las hipotesis
particulares de esta investigaciéon plantean que el proceso creativo tiene
dificultades asociadas con las actitudes del comportamiento estudiantil y que las
falencias en las areas tedricas de la carrera limitan el desarrollo del proceso
creativo, es esta ultima la que presenta un arraigo mayor o mas decidido; pues la
consulta sobre este aspecto es la que arroja los datos mas negativos al
encontrarse que el grado de conocimiento de aspectos directamente relacionados
con el componente tedrico musical, es inquietantemente bajo en los tres
semestres estudiados.

4.2.7.1 Cantidad y tipo de produccién. Matrices EEH - VI. El semestre que
muestra el indice de trabajo creativo mas alto es octavo; encontrandose en un
rango de produccion Medio - Alto. Los semestres sexto y décimo tienen un rango
de produccién medio. Es decir, que en general, solamente la mitad de los
estudiantes de estos semestres han realizado algunos trabajos de composicion.

Por ahora el tipo de creacion que mas se encuentra es en arreglos, seguidamente
se encuentra la composicion y por ultimo la instrumentacién. Ningun estudiante
ha hecho creacion en un lenguaje diferente a la armonia tonal, y dentro de ésta, la
generalidad se encuentra dentro de la musica popular.
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4.3 ANALISIS E INTERPRETACION DE LAS MATRICES DE LA ENCUESTA
DE DOCENTES

4.3.1 Matriz EDA.

EDA PROPOSITO: conocer la situacién de los docentes del componente tedrico musical dentro del

Profesores encuestados: 5

MATERIAS ASIGN ADAS MATERIAS ASIGNAD AS
CATEGCRIAS CORRESPONDIENTES AL C AMPO DE CORRESPONDIENTES AL AREADE
FORMACION PREFERENCIA

N° de Profesores N° de Profesores
4 4

PARCIALMENTE

Los profesores encargados de las areas del componente tedrico musical, asumen
materias relacionadas directamente con su campo de formacién académica. En
un porcentaje minimo, algunas de las materias que se les encarga, corresponden
parcialmente a este campo de formacion. A la vez, estas, corresponden a sus
areas de preferencia; pero se hace la salvedad que aparte de la experiencia que
han acufado dictando estas asignaturas, ninguno de ellos posee Postgrados o
estudios particulares significativos en las areas citadas
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4.3.2 Matriz EDB.

EDB PROPOSITO: establecer la conveniencia de la intensidad horaria y semestral de las materias del

componente tedrico musical del plan de estudios.

Profesores encuestados: 4

CATEGORIAS INTENSID AD CANTIDAD DE CANTIDAD DE CONVENIENCIADE | TIEMPOREAL DE
HCORARIA DE LAZ MATERIAS DEL PLAIN SEMESTRES POR LAS MATERIAS DEL | ACTIVID ADES POR
MIVELES AREAS TECRICAS DE ESTUDIOS AREA COMPONENTE MATERIA
CUALITATIVO TORICO MUSICAL
Y CUANTITATIVO

IN® de Profesores I de Profesores IM° de Profesores I* de Profesores II* de Profesores

MUY ALTO 0 0 0 0 0
ALTO
MEDIO
BAJO
MUY BAJO

MUY A TO
OALTO
OMEDID
OBA)C

o % os0s [=Eik3 U BAD

INTEMSIDAD HORARIA DE LAS AREAS CONVENIENCIA DE LAS MATERIAS DEL TIEMPO REAL DE ACTIVIDADES
TEORICO MUSICALES COMPONENTE TORICO MUSICAL POR MATERIA

Grafico 17. Tiempo Real de las Materias Teérico Musicales

Los profesores del area en cuestion indican que la cantidad de semestres
asignados a cada area, tanto como las areas existentes en el plan de estudios, es
suficiente. Sin embargo, todos los profesores encuestados concuerdan en que la
intensidad horaria asignada corresponde a la necesidad real en un porcentaje
medio. Al igual, la cantidad de materias del plan de estudios responde a la
necesidad en este mismo nivel. En este sentido, tanto la cantidad como la
intensidad se cumplen a la mitad de lo que deberia ser y esto sin advertir que por
razones de diversa indole, el tiempo estipulado para el desarrollo de las materias
no se cumple en su totalidad sino a la mitad de lo programado
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4.3.3 Matriz EDC

EDC PROPOSITO: identificar la actitud de los estudiantes con respecto a las materias del componente tedrico

musical.

CATEGORIAS

MNIV. CUALIT.
Y CUANT.

MOTIWVACICN
PORREALIZAR
TRABAJOS

Profesores encuestados: 5

PRESENTACICHN
DE TRABAJOS
EXTRA

INTERES EN LA
CREACION
MMUSIC AL

CONOCIMIENTC
TECRICCO
MUSICAL

COMNSULTA
BIELIOGRAFIC A

CONSULTA
COTRAS FUENTES
DE
INFORMACION

FROFUNDIZA
IMAS ALLA DE
CLASE

I de Profesores

I de Profesores

IN° de Profesores

M® de Profesores

I de Profesores

I de Profesores

I de Profesores

MUY ALTO

0

0

0

0

0

0

0

ALTO
MEDIO
BAJO
NULO

EhUY ALTO
OaLTo
OMEDID

| = [=EAu}

o2
ENULD

o30%

INTERESEN LA
CREACION MUSICAL

CONSULTA OTRAS
FUENTES DE INFORMACION

CONOCIMIENTO
TEORICO MUSICAL

Grafico 18. Actitud Estudiantil respecto a Materias Teérico Musicales

- La motivacién por realizar actividades o trabajos de la clase esta en un grado
medio para la generalidad de los estudiantes y es bajo el grado de interés por
presentar trabajo extra del asignado por el profesor, aunque en este aspecto
debe resaltarse que en algunas materias se despierta mas el interés por
generar actividades diferentes a las senaladas.

- Se encuentra que la opinidon con respecto a la motivacion por la creacion
musical, es muy disimil entre los profesores de este componente. El nivel de
ésta varia de acuerdo a la asignatura o al profesor. Por lo tanto existen cuatro
grados diferentes de motivacién: nulo, bajo, medio y alto.

- Con respecto al conocimiento tedrico musical, se concreta que es bajo en los
tres semestres en cuestion, inclusive en lo gramatical, que se supone como
etapa inicial del proceso de ensefianza musical; es mas, los maestros ven con
gran preocupaciéon que el asunto gramatical se presente en estado critico en el
ultimo semestre de la carrera.
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- La consulta bibliografica para confirmar, investigar y profundizar aspectos de
la teoria musical, es decididamente baja, casi inexistente, al igual que la
consulta a otras fuentes de informacion como son otros docentes, companeros
o medios audiovisuales; razon que apunta directamente a la también baja
profundizacién de las tematicas fuera de la clase.

4.3.4 Matriz EDD

EDD PROPOSITO: identificar la actitud negativa de los estudiantes con respecto a la
realizacién de actividades y trabajos relacionados con las materias del componente tedrico
musical.

Profesores encuestados: 4

CATEGCRIAS FALTADE FALTADE DESMOTIVACION | SUFICIENCIADE
TIERMPO CLARIDAD COMNOCIMIEINTOS

IMN° de Profasores IN° de Profesores IN° de Profesores IN® de Profesores I de Profesores

MUY ALTO 0 1 0 1 0
ALTO
MEDIO
BAJO
NULO

g0t
m0%
W20% - no s mMUY ALTO
OALTO
OMEDIO
oBalo
oo % mz0% fpon ERULO
O90%

WE0%

DESMOTIVACION FALTA DE CLARIDAD SUFICIENCIA DE CONOCIMIENTOS

Grafico 19. Causas de Indiferencia a las actividades de las Materias Teérico Musicales

Con respecto a la actitud de los estudiantes, los profesores atribuyen la negativa a
realizar actividades y trabajos, en su mayor parte, a la pereza y a la
desmotivacion. En un porcentaje medio a la falta de tiempo, y, se reconoce la
posibilidad de que no haya claridad total en el discurso de sus clases. Pero,
coinciden todos en observar que, como lo indica la matriz EDC, hay un grado
importante de desequilibrio en la distribucién horaria de las asignaturas en si
mismas y de estas con respecto a las de otros componentes.
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4.4 ANALISIS E INTERPRETACION DE LA MATRIZ DE LA OBSERVACION
DE TRABAJOS DE LOS ESTUDIANTES OE - VI - VIl - X

OF - VI - VIII - X PROPOSITQO: identificar el nivel cuantitativo de las obras presentadas por los estudiantes,
su modalidad y su procedencia.

Semestre VI N° de estudiantes: 29
Semestre VIIT N° de estudiantes: 20
Semestre X N° de estudiantes: 13

Cantidad COMPOSICION ARREGLO INSTRUMENT ACION
CATHEGORIAS
de obras
) IN° obras I° obras " cbras
recogidas
SEMESTRES ASIGNACICI | INICIATIVA | ASIGNACION | INICIALIVA | ASIGNACION | INICIATIVA
ACADEMICA | PERSONAL | ACADEMICA | FERSONAL | ACADEMICA | PERSOMAL
Semestre VI 0 0 0 0 0 0 0
Semestre VIII 16 0 3 8 2 0 3
Semestre X 1 0 0 0 1 0 0

Los estudiantes de sexto semestre manifiestan que han realizado trabajos de
arreglos y algunas composiciones de pequefio formato, ambos de asignacion
académica,. Pero, dada la condicion elemental de estas obras, prefieren no
mostrarlas aunque tengan caracter anénimo. Consideran también, que los
trabajos pertenecientes al género musical infantil, amén de su natural y obvia
sencillez, no merecen ser tenidos en cuenta para un proceso de observacion.

En el octavo semestre de la carrera, come se establece en la matriz citada, 16 de
los 29 estudiantes presentaron obras, y estas se encuentran en las tres
modalidades abordadas por la investigacién: composiciones, arreglos e
instrumentaciones. De las obras presentadas la mitad provienen de asignacién
académica, y la otra mitad de iniciativa personal. Debe observarse también, que
no se relacionan obras asignadas por los docentes en el campo de la composicidon
y de la instrumentacion y que hasta el momento hay una notable preferencia de
los profesores por la produccién de arreglos.

En el caso de décimo semestre se considera una situacién de excepciéon al
observar la manifestacion creativa, y es que ninguno de los profesores asigné
trabajos de creacion en el semestre B del 2004. En entrevista realizada al
maestro del area de estructuras en el mencionado periodo se da explicacion a la
situacion en los siguientes apartes:

- Los estudiantes tienen falencias en los componentes fundamentales de la
gramatica, misma que debe abordarse en la primera mitad de la carrera y
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aunque ellos saben que las poseen, no son conscientes del grado en que se
encuentran.

Los estudiantes carecen de formacion en el campo del analisis de estructuras,
lo que ha desembocado en multiples confusiones o errores en el momento de
armar una obra musical.

Los estudiantes no tienen las suficientes herramientas armoénicas, para
enfrentarse a la composicién y asumir entonces ejercicios acordes al nivel en
que deberian estar.

Por las razones anteriormente expuestas, se explica el fracaso de trabajos
emprendidos por el profesor entrevistado, con el mismo grupo en semestres
anteriores.
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CONCLUSIONES

Con la investigacion realizada, el departamento de Musica debe darse cuenta que
su crisis académica va mas alla de lo que profesores y estudiantes habian
anotado. Y se menciona crisis académica, porque al analizar las causas de la
baja produccion intelectual de los estudiantes, se da una idea global del estado
musical no unicamente del componente tedrico musical, sino del resto de
componentes de la carrera. La composicion, en cualquiera de sus ramas de
aplicacién, es un indicio del nivel académico de los educandos, ya que en ella
confluyen todos los elementos estructurales de la carrera: la ejecucion
instrumental, la interpretacion, el manejo de las formas, el conocimiento de
lenguajes armonicos, el conocimiento organoldgico, el saber pedagodgico y el
saber historico cultural.

Ahora, el estamento docente del Departamento de Musica debe responder, a
través de una reflexion seria, exhaustiva y pronta a la inquietud de los
estudiantes con respecto al ejercicio creativo, pues en el transcurso de todo este
proceso investigativo, ellos dan perfecta cuenta de su interés por abordar las rutas
que conducen al ejercicio compositivo, sin caer en la aseveracidon de que se
pretenda sacar compositores puros. En este sentido, es desconcertante
encontrarse con que hay inquietud al respecto pero, hay un alto grado de
desmotivacién con las asignaturas relacionadas, con algunos maestros, o, con la
imposibilidad de dedicarse a explorar esta area debido a las condiciones en las
que el programa ha situado las materias del componente tedérico musical en
relacion al tiempo estipulado para ellas.

Por otra parte, puede decirse que el grado de conciencia acerca de las actividades
que los estudiantes deben realizar al momento de su egreso y en ejercicio de su
labor pedagodgica es muy bajo. Pues, aunque algunos ya se encuentran
desarrollando su profesion y han tenido que afrontar los avatares de una cultura
educacional que no presta a las artes, y en especial a la Musica, la importancia
que le corresponde, no escatiman en la necesidad de tener una actitud creativa
constante, ya que son y seran los principales productores de las obras que han de
ejecutar los que a su vez seran sus estudiantes, y en general deberan ser los
autores de gran parte del material que impartan en las instituciones donde laboren.

Igualmente, es preocupante encontrarse con que los mismos profesores no
motivan el trabajo creativo, y con esto, indirectamente contribuyen a mantener la
apreciacion que sobre la Mdusica se tiene en este contexto, e igualmente
contribuyen a mantener el deficiente nivel de los alumnos de educacion basica
primaria, basica secundaria y media vocacional, que son quienes ingresan al
programa después de estar un promedio de doce afos en el colegio, colegios que
en su mayoria tienen la asignatura de Musica por bastante tiempo.
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Otro factor que influye en la motivacion hacia el ejercicio compositivo, es que el
curriculo del programa no posee la infraestructura adecuada para que las obras
que se produzcan sean interpretadas. Los ejercicios que se han realizado tienen
un indice de ejecucidn casi nulo, exceptuando las pocas clases en las que se los
encomienda y se ejecutan, o los recitales de grado, en los cuales existe la
exigencia de interpretar una obra compuesta o arreglada por el recitalista, y éste,
junto a la persona o grupo que lo acompafa, la ejecuta como parte de su
programa o repertorio. Entonces, puede decirse que el hecho de que no existan
agrupaciones oficiales como: conjuntos de camara, banda universitaria, orquesta
universitaria, entre otros, es una causa de la desmotivacion que sienten los
estudiantes para realizar constante y eficazmente esta actividad.
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RECOMENDACIONES

Como indican los resultados de esta investigacion, hay factores curriculares que
estan impidiendo que el ejercicio compositivo se desarrolle a cabalidad, y muy
posiblemente también otros aspectos relacionados con las areas practicas
musicales. Entonces, la recomendacion acertada no es que se promueva la
creacion de un programa superior de Musica, con un curriculo diferente sino, una
reestructuracion adecuada de los tres componentes existentes: pedagdgico,
instrumental y tedrico musical.

Tal reestructuracion debe ser consecuente con la proyeccién de la carrera, misma
que se ha mencionado al inicio de este estudio y que en sintesis reza la formacion
de un profesional de la Musica con excelentes condiciones en su area disciplinar y
una adecuada estructuracion en el campo pedagogico e investigativo.

La ideologia que debe asumirse para esta reestructuracion, debe apuntar mas alla
de las aulas universitarias, considerando un eje de proyeccién, que al cubrir el
area laboral de los egresados, establezca un minimum de competencias por
desarrollarse en las instituciones de formacion preescolar y escolar en todos sus
grados. Es decir, que a través de los Licenciados en Musica de la Universidad de
Narifio, se promulgue el verdadero nivel prebasico y basico con el cual deben salir
los estudiantes de los colegios en todas las areas del conocimiento, y asi, a la vez
se vaya optimizando el nivel académico de los aspirantes a entrar en la carrera y
de hecho el nivel académico general de la misma.

En el asunto especifico de esta posible reestructuracion, y para obedecer a lo
anteriormente propuesto, es urgente ampliar la intensidad horaria de las materias
del componente tedrico musical; dividir la seccion de estructuras en cuatro sub
areas que pueden ser: gramatica, armonia, analisis y composicion. (como tan
efectivamente ha resultado en otras licenciaturas); reducir la intensidad horaria de
algunas materias que no necesitan de este espacio y eliminar aquellas que se
presentan repetitivas o carecen de proposito.

También se evidencia conveniente, proveer algunas materias con el personal
docente idoneo; que tenga estudios significativos o de Postgrado en las éareas
requeridas y que tenga produccion intelectual en las mismas, tanto de tipo musical
como de tipo pedagdgico, para permitir asi una transformacion real al interior de
estas catedras y no unicamente teorica.

Entonces, después del diagndstico que presenta esta investigacion, el paso légico
a seguir es una evaluacion completa del curriculo en su aspecto teérico y en su
aspecto practico, con el fin de establecer las debilidades y fortalezas de su plan de
estudios y, en el punto que sea necesario, replantear para sus distintos
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componentes, las materias, la intensidad horaria, la cobertura por semestres, la
distribucion de la carga académica u otros aspectos que se vea conveniente.

Para finalizar, y de la mano con el planteamiento anterior, es importante gestar un
fuerte musical dentro del Departamento de Musica, que lo haga caracteristico con
respecto a los otros programas de Musica del Pais; analizando y estudiando
nuevamente el contexto local y las necesidades que se presentan, y sin caer, en el
vicio de ofrecerle a la comunidad algo que ya tiene o que le sobra. Por ejemplo,
los estudiantes de Musica de la Universidad de Narifio se forman con un
componente amplisimo de Analisis de estructuras, de composicion, de ejecucion
pianistica, de Historia y Cultura musical, o cualquier otro que ante todo fomente la
academia y el progreso artistico de la region y de los maestros en particular,
activando transformaciones de fondo y evolucién y enriquecimiento de las
tradiciones y valores acendrados en esta cultura.
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ANEXO A: Encuesta De Estudiantes

FACTORES CURRICULARES ASOCIADOS A LAS DIFICULTADES
DEL PROCESO CREATIVO EN LOS ESTUDIANTES
DEL DEPARTAMENTO DE MUSICA DE LA UNIVERSIDAD DE NARINO

La presente encuesta tiene como propdsito establecer los factores curriculares que afectan los
procesos de creacion de los estudiantes en el transcurso de la carrera. Los resultados de esta
encuesta seran confidenciales y se utilizaran exclusivamente para fines investigativos. Por favor lea
cuidadosamente las preguntas y responda de forma personal y veraz cada punto, ya que de ello
depende el éxito de esta investigacion. Muchas Gracias.

I INFORMACION GENERAL

Cadigo del estudiante: Semestre:

Il INFORMACION ACADEMICA

Tenga en cuenta Unicamente las materias que deben estar inscritas en su semestre, pues las
materias relacionadas a continuacién hacen parte de diferentes semestres: VI, VIl y X.

1. Cursa usted en la actualidad todas las materias del componente de formaciéon
instrumental?:

Instrumento Funcional ( Guitarra o Piano ) Instrumento Principal (Marque con X): Si __ No

Si su respuesta es negativa, agregue la siguiente informacién:

Motivos | Validacién
N° | Materias por Inasistenci | Cancelacié | Pérdida

no cursadas Suficiencia a n

2. Cursa usted en la actualidad todas las materias del componente teérico musical?:
Estructuras Musicales, Informatica Musical, Técnicas de Direccion: Si No
Si su respuesta es negativa, agregue la siguiente informacion:

Motivos | Validacion
N° | Materias por Inasistenci | Cancelacié | Pérdida

no cursadas Suficiencia a n

3. Cursa usted en la actualidad todas las materias del componente de formaciéon en cultura
musical?:
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Musicas Contemporaneas, Taller de Expresion y Creatividad ( Taller Vocal, Taller Instrumental o
Taller Libre ): Si___ No __ Sisu respuesta es negativa, agregue la siguiente informacion:

Motivos | Validacién

N° | Materias por  |Inasistenci | Cancelaci6 | Pérdida
no cursadas Suficiencia n

1.

2.

3.

4. Con respecto al componente de formacion teérico musical, indique si ha desarrollado en
clase las tematicas comprendidas en el programa general de estudios y con que nivel de

efectividad han sido aprovechadas por usted:

TEMATICAS

Desarrollada
s

Nivel de Efectividad

SI NO

Muy
Alto

Alto

Medio Bajo Muy
Bajo

Gramatica: coédigos y simbologia musical.

Desarrollo de la memoria auditiva, ritmica, intervalica
y arménica.

Competencia para la transcripcion de esquemas en
dictados musicales.

Desarrollo de la capacidad creativa y expresiva a
partir de herramientas armonicas, contrapuntisticas y
morfolégicas.

Composicion, arreglos e instrumentacion.

Analisis

Resolucion auténoma de problematicas en el
aprendizaje y manejo de las estructuras musicales.

Il INFORMACION PLAN DE ESTUDIOS

Con respecto a la seccion Il INFORMACION ACADEMICA, indique: (Marque con X)
5. Considera que la intensidad horaria empleada en las areas tedricas mencionadas en los items

1,2y 3es

Muy Alta __ Alta _ Media

Baja

Muy Baja

6. Considera que la cantidad de materias del plan de estudios para el componente tedrico es:
Muy Alta Alta Media

Baja

Muy Baja

7. Considera que la cantidad de semestres asignados a cada area del componente tedrico es:
Muy adecuada _ Adecuada __ Poco adecuada____ Inadecuada___ Nosabe
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8.

Considera que las materias del plan de estudios para el componente tedrico son:
Muy adecuadas Adecuadas Poco adecuadas Inadecuadas No sabe

IV INFORMACION SOBRE DOCENTES

Con respecto al componente de formacion teérico musical, califique:

9. Claridad y eficacia en el manejo de las tematicas por parte de los profesores:

100% _ 5% 50% __ 25% 0% _

10. Preparacion de clases y seguimiento de trabajos por parte de los profesores:

100% _ 5% 50% _ 25% 0% _

11. Calidad en la asesoria extra clase prestada por los docentes a los estudiantes:

100 % _ 5% _ 50% _ 25% 0% _

12. Motivacion de los docentes a los estudiantes para realizar trabajo creativo:

100% _ 5% 50% 25% 0% _
V INFORMACION ESTUDIANTES

13. Considera que de el tiempo que se debe invertir para el estudio de estas areas, el que usted
invierte es:

100 % _ 5% 50% _ 25% 0% _

14. Considera que de el tiempo que usted debe invertir para el estudio de estas areas, el que
puede invertir es:

100% _ 5% 50% 25% 0% _

15. Su consulta bibliografica para complementar los temas vistos en clase es de:

100% _ 5% 50% __ 25% 0% _

16. Su consulta a otros docentes o a otras fuentes de informacién sobre las areas mencionadas es
de:

100 % _ 5% 50% _ 25% _ 0% _

17. Presta importancia a los trabajos asignados por sus maestros y cumple con la entrega de ellos
?Si____ No___ Sisurespuesta es No, indique cuales de las siguientes causas justifican su
actitud:

Falta de claridad del docente __  Carencia de propdsito del trabajo
Sabe bastante deltema El trabajo es repetitivo Desmotivacion
Si su respuesta es Desmotivaciéon explique la razon:
18. Trata de profundizar en las tematicas estudiadas mas alla de la sesion de clase ? Si__ No __

Si su respuesta es Si, sefale el item o items que se adecuen a las actividades consecuentes:

Realiza un porcentaje mas del trabajo asignado

76



Acude al profesor para acceder a mas explicacion o informacion

Consulta a otros maestros u otras fuentes

Consulta a sus compafieros de clase o trabaja con ellos
Si su respuesta es No, indique cuales de las siguientes causas justifican su actitud:

Falta de claridad del docente _ Carencia de propdsito del trabajo

Sabe bastante del tema El trabajo es repetitivo Desmotivacion
Si su respuesta es Desmotivacién explique la razén:

VI INFORMACION PRODUCCION MUSICAL

19. Conoce el concepto de composicion y las diferentes ramas en que se aplica? Si___ No
Si su respuesta es Si, conteste a las siguientes preguntas:

20. Sabe cual es la diferencia entre armonia Tonal y armonia Atonal? Si__ No

21. Senfale la actividad o actividades de composicion que ha realizado hasta el momento:
Composiciones Arreglos Instrumentaciones

22. De las actividades mencionadas anteriormente, sus trabajos tienen una duraciéon aproximada
en minutos de:

Composiciones: uno (1) __ tres (3) __ diez (10) ___ veinte (20) ___ treinta (30) ___ mas de
treinta (30) ___
Arreglos: uno (1) __ tres(3) __ diez (10) __ veinte (20) __ treinta (30) _ mas de
treinta (30)
Instrumentaciones: uno (1) tres (3) __ diez (10) ___ veinte (20) ___ treinta (30) _ mas de

treinta (30)

23. Los trabajos que ha realizado se encuentran dentro de:
Musica Clasica _~  Jazz Mdusica Popular ___ : cudl, Otras ___ : Cuales:

24. Ha realizado composiciones en lenguajes diferentes a la Practica Comun (Armonia desde el

Barroco hasta el romanticismo)? Si_~ No_
Si su respuesta es Si, indique en cual de los siguientes:
Cuértico __ Pantonal ___ Bitonal ___ Otros ___ Cuales
23. Ha realizado composiciones en lenguajes Atonales? Si__~  No__
Si su respuesta es Si, indique en cual de los siguientes:
Dodecafonismo _ Serialismo __ Modalismo __ Polimodalismo __ Otros __ Cuales:

25. Indique la forma o formas que ha utilizado en sus composiciones:
Por secciones _ Por Variaciones Fugada Sonata Libres (Preludio o
Poema Sinfénico)

26. Ha realizado obras de caracter contrapuntistico? Si__ No
Si su respuesta es Si, indique el tipo de obra que realizo:
Invencion Fuga _ Preludio Tocata Otras __ Cuales:
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27. Las creaciones que ha hecho se han interpretado en alguna ocasion: Si__~ No
Si su respuesta fue No, explique la razoén:

VIl INFORMACION PEDAGOGICA

28. Ha tenido la oportunidad de tener experiencia pedagdgica en el area musical o de realizar
practicas docentes: Si__ No ___
Si su respuesta es Si, califique los siguientes items:

29. La cantidad de material ( Partituras ) encontrado en los lugares o instituciones donde ha
realizado su practica corresponde a la cantidad que usted necesita en:
100% _ 5% 50% 25% 0% _

30. La calidad de este material corresponde a la calidad que usted necesita en:
100% _ 5% 50% 25% 0% _

31. Con respecto a las necesidades planteadas en su proyecto pedagoégico el material encontrado
es adecuado en:
100% _ 5% _ 50% _ 25% 0% _

Si considera que la encuesta que acaba de responder merece algunas observaciones por favor
agréguelas a continuacion:

Con el fin de hacer una investigacién mas objetiva y sdélida, se necesita observar y escuchar los
trabajos de creacion que usted ha realizado en el semestre B del 2004; para lo cual es necesario
que los entregue en el término de una (1) semana con los siguientes datos:

Cdédigo del Autor, Tiempo estimado de elaboracidon de la obra, Fecha de culminacién, Tipo de
produccién: Composicion - Arreglo - Instrumentacion, Duraciéon (en minutos). Debe especificar
también si la obra fue un trabajo de clase o una iniciativa personal. Como se menciona al inicio de
esta encuesta, los resultados de esta encuesta seran totalmente confidenciales y se utilizaran
exclusivamente para fines investigativos. Los trabajos seran copiados y devueltos a sus duefios en
un tiempo prudencial.

Muchas gracias por su interés en el Programa de Musica.
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ANEXO B: Encuesta De Docentes

FACTORES CURRICULARES ASOCIADOS A LAS DIFICULTADES
DEL PROCESO CREATIVO EN LOS ESTUDIANTES
DEL DEPARTAMENTO DE MUSICA DE LA UNIVERSIDAD DE NARINO

Encuesta a Profesores del area del componente teérico musical del Departamento
de Musica Universidad de Narifio

La presente encuesta tiene como propésito establecer los factores curriculares que influyen en los
procesos de creacion de los estudiantes en el transcurso de la carrera. Los resultados de esta
encuesta seran confidenciales y se utilizaran exclusivamente para fines investigativos. Por favor lea
cuidadosamente las preguntas y responda de forma personal y veraz cada punto, ya que de ello
depende el éxito de esta investigacion. Muchas Gracias.

I INFORMACION GENERAL Y ACADEMICA

Cddigo:
Titulo de Pregrado y Universidad donde fue obtenido:
Titulo de Postgrado y Universidad donde fue obtenido:
Estudios Particulares y maestros con quienes se realizaron:

Experiencia Profesional:

Produccion Académica, Musical y/o Pedagdgica:

I INFORMACION CURRICULAR Carga Académica

Por favor marque con una X la respuesta que corresponda a la pregunta formulada.

1. Materias a su cargo en este semestre:

Estructuras musicales
Informatica musical
Técnicas de direccion

Instrumento Funcional __ Guitarra _ Piano

Instrumento Principal ___ Cua

Musicas Contemporaneas .

Taller de Expresién ____ TallerVocal ___ Taller Instrumental ___ Taller Libre __
y Creatividad
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2. Materias a su cargo en semestres anteriores:

Estructuras musicales
Informatica musical
Técnicas de direccion

Instrumento Funcional Guitarra Piano

Instrumento Principal Cudl

Musicas Contemporaneas

Taller de Expresién Taller Vocal Taller Instrumental Taller Libre
y Creatividad

3. Las materias indicadas anteriormente corresponden a su campo de formaciéon?: Si No

4. Las materias indicadas anteriormente corresponden al area de su preferencia?: Si No

I INFORMACION CURRICULAR Plan de Estudios

Materias del componente de formacién instrumental
Instrumento Funcional ( Guitarra o Piano ) Instrumento Principal

Materias del componente teérico musical
Estructuras Musicales, Informatica Musical, Técnicas de Direcciéon

Materias del componente de formacion en cultura musical
Musicas Contemporaneas, Taller de Expresion y Creatividad ( Taller Vocal, Taller Instrumental o
Taller Libre )

Las materias atras relacionadas, tienen entre otras, la funciéon de activar y motivar el trabajo
creativo de los estudiantes de la carrera, el cual debera forjar una de las principales herramientas
del Licenciado. Califique la suficiencia de las areas musicales contempladas en el Plan de
Estudios en los aspectos indicados a continuacion:

5. Intensidad horaria empleada en las areas anteriormente mencionadas:
Muy Alta Alta Media _ Baja _ Muy Baja

6. Cantidad de materias del plan de estudios:
Muy Alta Alta Media Baja Muy Baja

7. Cantidad de semestres asignados a cada area:
Muy adecuada _ Adecuada ___ Poco adecuada ___ Inadecuada __

8. Considera que las materias del plan de estudios son:
Muy adecuadas _ Adecuadas __ Poco adecuadas ___ Inadecuadas

9. El tiempo real de actividades corresponde al tiempo estipulado de cada materia en:
100 % _ % 50 % __ 25% 0 %
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10.

11.

12.

13.

14.

15.

16.

17.

18.

Il INFORMACION CURRICULAR Estudiantes

La actitud de los estudiantes es positiva hacia la clase en:

100 % 5% ___ 50% ___ 25% 0% __

Los estudiantes se muestran motivados a realizar las actividades y los trabajos indicados en:
100% _ % _ 50% _ 25% _ 0% _

Los estudiantes han respondido al trabajo indicado por los profesores en:
100% _ 5% 50% _ 25% 0% _

Las materias a su cargo necesitan un componente creativo por parte de los estudiantes en:

100% 5% 50% 25% 0%
Los estudiantes presentan trabajo extra al que usted indicé en:
100% 5% 50% 25% 0%
Los estudiantes demuestran interés en la creacion musical en:
100% 5% 50% 25% 0%

Considera que el conocimiento tedrico musical de los estudiantes es suficiente para hacer
trabajo creativo en:

100% _ 5% 50% _ 25% 0% _
Considera que los estudiantes tienen un grado de capacidad interpretativa en:
100% _ 5% _ 50% _ 25% 0% _

Usted atribuye la actitud negativa de los estudiantes con respecto a la realizacion de
actividades y trabajos a:

Pereza

Falta de tiempo
Falta de claridad
Desmotivacion
Sabe bastante
del tema

Si su respuesta es Desmotivacidon explique la razén que

actitud:

100 %
100 %
100 %
100 %
100 %

% ___

75 %
75 %
75 %
75 %

50 %

50 %

50 %
50 %
50 %

supone para que se presente

25% 0 %
25 % 0%
25%

25% 0%
25% 0%

0% ___

esta

19. Considera que la consulta bibliografica de los estudiantes para complementar los temas vistos

en clase es:

100%

75%

50 %
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20. Considera que la consulta a otros docentes o a otras fuentes de informacién sobre las areas

mencionadas es:
100% 5% 50% 25% 0%

21. Mas alla de clase, el estudiante trata de profundizar en las tematicas vistas en:

100 % _ 5% _ 50% _ 25% 0% _
Si considera que la encuesta que acaba de responder merece algunas observaciones por favor
agréguelas a continuacion:

El desarrollo de esta encuesta es en alto grado significativo para el éxito de esta investigacion.
Gracias a su informacion, el Departamento de Musica tendra un diagnéstico objetivo acerca de los
aciertos y falencias de las areas del componente musical; razén por la cual servira de estudio base
para la realizacién de las reformas curriculares pertinentes al mejoramiento de la carrera.

Muchas gracias por su interés en el Programa de Musica.
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