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ABSTRAC

This work shows a summary of the academic discussions of groups of teachers of
the Visual Arts and industrial Design programs. These discussions were organized
to develop the contextualization and identification phases of each program.

On the other hand we designed a diagnostic instrument, inquire type of
instrument, and it was given to groups of students in each program, according to
the results of a statistic’s formula for small samples and we selected proportionally
a certain number of students from each semester. The answers were tabulated,
analyzed and interpreted.

Based on the results of these activities each program got specific recommendations

to be considered in the process of the curricula reform.



CONTENIDO

INTRODUCCION

1. Como un aporte al proceso de reforma curricular de los programas de Artes
Visuales y de Disefio Industrial de la Facultad de artes; hemos desarrollado las
fases de Contextualizacion e identificacion de los programas antes
mencionados, complementandolas con un diagnostico, que pretende involucrar
al estamento estudiantil, mediante sus opiniones expresadas en una encuesta,
diseflada para indagar sobre diversos aspectos curriculares.
El presente trabajo se es resultado de la especializacion en Docencia

Universitaria y requisito para obtener el grado.
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RESUMEN

En el presente trabajo se resumen los resultados de discusiones académicas, de
grupos de trabajo formados por docentes de los programas de Artes Visuales y de
Disefio Industrial; actividades realizadas con el fin de desarrollar las fases de
contextualizacién e identificacion de cada programa. De otra parte se disefid un
instrumento de diagnostico, tipo encuesta, que se aplicé a grupos de estudiantes de
cada programa, segun los resultados de una formula estadistica para poblaciones
pequefas, seleccionando proporcionadamente el nimero de estudiantes de cada
semestre. Se tabuld las repuestas a las encuestas y se procedid al analisis e
interpretacion de las mismas.

Con base en los resultados de las actividades antes mencionadas, se procedié a
hacer las recomendaciones correspondientes a cada programa, con el fin de aportar

algunos lineamientos para la reforma curricular.



2. DESCRIPCION DE LA INVESTIGACION

21 PLANTEAMIENTO DEL PROBLEMA

Desde los mismos inicios de la universidad como institucion de formacion
superior, ella tuvo como premisa fundamental; la de formar individuos que

contribuyesen con sus saberes al desarrollo de la sociedad.

Es por eso que una de las funciones que desempefian las universidades es la de
generar conocimientos con miras a incorporarlos al proceso de desarrollo, tanto

econdmico como social, politico y cultural.

Especificamente, en nuestro departamento, cuando Don Julian Bucheli emprende
la dificil tarea de crear la universidad de Narifio, la realiza teniendo pleno
convencimiento de que es de vital importancia crear una entidad educativa que
lidere las iniciativas que tendrian por objetivo incorporar nuestra region al
contexto nacional de manera que esta no quede rezagada del desarrollo que el pais

habia emprendido.



La Universidad tenia entonces, la mision de ponerse al frente de las tareas que
crearian las condiciones necesarias para emprender los cambios socio - econdmicos

gue Narifio necesitaba.

Sin embargo frente a los adelantos tecnoldgicos y a los grandes avances que ha
tenido el pais y el mundo, se considera que es necesario replantear la mision y la
visién que la universidad tiene sobre su papel en el contexto del desarrollo

regional.

Sin pretender desligar a la universidad de su entorno inmediato, si creemos que es
prioritario, repensar el papel que juega la universidad en la region. La universidad
debe tener claro cuéles son curricularmente las pautas a seguir con miras a no
perder de vista la region, pero atendiendo a las caracteristicas de unos
conocimientos y unos saberes que de hecho le pertenecen a toda la humanidad,
porque es necesario también aprovecharnos de todo el conocimiento producido en
el mundo, que acondicionado a nuestras especificidades nos sea util en el

proposito de avanzar en todos los campos.

Desde el afio 1995, la Universidad de Narifio ha desarrollado diversas actividades
orientadas hacia el proceso de acreditacion (Ley 30 de 1992) entre las que podemos

sefialar; la formacion del Comité Central de Apoyo a la Acreditacion, que hasta el



momento se ha encargado de coordinar y desarrollar talleres, conferencias,
producir material de trabajo y realizar una serie de actividades con el propésito de
involucrar a toda la comunidad académica universitaria en este proceso.

Esto ha generado una conciencia sobre la importancia de confrontar los curricula
con los compromisos que la universidad ha adquirido tanto internamente como en

su proyeccion hacia la sociedad, la region y el pais.

Como una contribucion a esos procesos, el presente trabajo tiene como finalidad
"El desarrollo de las fases de contextualizacién e identificacion para el proceso de
reforma curricular del programa de pregrado de Maestria en Artes Visuales y el
programa de Disefio Industrial de la Facultad de Artes de la Universidad de

Narifo".

El Proceso completo propuesto por el Comité de Apoyo a la Acreditacion,
contempla cuatro etapas que son:

Contextualizacion

Identificacion

Construccion del curriculo

Elaboracion de una propuesta de reforma académico administrativa
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Las fases 3 y 4 serén objeto de un trabajo posterior que se espera tenga como base

los resultados de la presente propuesta.

Como complemento a las fases iniciales se realizo el diagnéstico de cada programa,
mediante la aplicacion de una encuesta que recogié la opinion de los estudiantes

respecto al los planes curriculares vigentes.

Tomamos como referente el "INSTRUCTIVO PARA DESARROLLAR EL PROCESO
DE REFORMA CURRICULAR DE LOS PROGRAMAS DE PREGRADOQ", propuesto

por la Vicerrectoria Académica que plantea los siguientes puntos:

22 FORMULACION DEL PROBLEMA

¢Cudles son las caracteristicas del contexto y el diagnostico previo para una

propuesta de renovacion curricular de los programas de Artes Visuales y Disefio

Industrial de la Facultad de Artes de la Universidad de Narifio?
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3. JUSTIFICACION

En los programas de maestria en Artes Visuales y Disefio Industrial, de la facultad
de Artes, y desde la dindmica de las disciplinas, la comunidad universitaria ha
sentido la necesidad de hacer rigurosas consideraciones sobre su quehacer
pedagdgico. Inquietud que ha sido animada desde los estamentos superiores de la
Institucion, como parte de un proceso de transformacion, que busca "El
Mejoramiento de la Calidad de la Educacién y un Mayor Compromiso con el Desarrollo
Regional™ (Plan Marco de Desarrollo Institucional Universitario. Universidad de Narifio,

Consejo Superior Universitario. Consejo Académico. Pasto Enero de 1999)

Entre las acciones que la Universidad de Narifio ha desarrollado con miras a este
proceso, estd la generacion de varios documentos como son el Plan Marco de
Desarrollo Institucional Universitario, EI Proyecto Educativo y el Proyecto de
Formacién humanistica, que contienen los referentes institucionales de caracter
filoséfico, tecnologico, educativo, curricular que van a orientar todos los curriculos

de los programas académicos.

Al tener estos referentes se imponen unas modificaciones curriculares, por que los

existentes no se adecuan a los referentes sefalados.
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4. OBJETIVOS

4.1  Reconocer el Contexto Historico, Institucional, Regional y Nacional de los

programas de: Disefio Industrial y Maestria en Artes Visuales.

4.2  Reconocer las correspondencias e incoherencias existentes entre los curricula

y el Plan Marco de Desarrollo Institucional.

4.3  Identificar los ajustes y desajustes en los curricula vigentes en la Facultad de

Artes de la Universidad de Narifo.

4.4  Realizar un analisis critico de los criterios pedagdgicos vigentes en cada

programa objeto de esta investigacion.

45  Formular los lineamientos generales para la reforma curricular de los

programas de Artes Visuales y Disefio Industrial de la Facultad de Artes de la

Universidad de Narifo
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5. MARCO TEORICO

ARTES VISUALES

Se dice que el arte data de hace aproximadamente 40.000 afios, tiempo establecido
por los hallazgos encontrados, que nos dan prueba de que este se constituyo en

una actividad distintiva del ser humano.

Pero indudablemente la presencia del hombre como un ser inteligente y dotado de
razon, data de un periodo de tiempo anterior, lo que indudablemente nos lleva a
pensar, como llega el hombre a descubrir la posibilidad del arte como proceso

expresivo.

¢Como y por que llego el arte a constituirse en un medio esencial de un individuo

y configurarse como un quehacer de la espiritualidad y para la espiritualidad?

El hablar de espiritualidad, implica reconocer la existencia de una esencia

inmaterial, que puede o0 no estar determinada por una sustancia puramente

material - discusién que no es menester abordar ahora- pero que reconocida como
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tal permite ubicar el lugar donde se dan asiento las profundas acciones humanas

del hombre.

Lo sustancial material del ser humano nos ha permitido construir un sistema de
respuestas a sensaciones vitales irrenunciables que demandan de nosotros unas

satisfacciones de las cuales dependemos para nuestra supervivencia.

Los 6rganos de los sentidos nos han servido precisamente de extensores cerebrales
capaces de percibir todo ese tipo de estimulos ante los cuales hemos generado un
sistema de relaciones que nos permiten dar satisfaccion a esas sensaciones en el

mejor de los casos aplacandolas.

Lo particular del asunto esta en que al estimulo le sigue una respuesta de
satisfaccién del mismo y el posterior surgimiento de un estado de pasividad que
termina con el conflicto inicial que generan. Sin embargo la desaparicion no
implica el destierro absoluto del problema, pero si, la perdida momentéanea de la
nocion del mismo y hasta podriamos decir su inexistencia. Por lo tanto las

necesidades generadas por la materia cuando encuentran una respuesta se anulan.

Por esta razon hemos aprendido a desarrollar de manera mas eficaz aquellos

procesos perceptivos y sensoriales que por su naturaleza son vitales para la
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supervivencia y a desechar o a ignorar aquellos que no nos ofrecen los mismos

beneficios.

Entre estos ultimos estan toda una serie de percepciones y sensaciones que por su
"inutilidad" para la supervivencia no somos capaces de desarrollar sino a través de
procesos de aprendizaje muy especializados que hagan visible y tangible, la
capacidad de entablar relacién con aquellas cosas que por no estar ubicadas en el

marco de nuestra l6gica natural, no son facilmente percibibles ni comprensibles.

Pero esto es posible gracias a que implicitos en la naturaleza humana existe un
complejo sistema de relaciones que trasforman las percepciones y las sensaciones
inicialmente inudtiles en acciones absolutamente necesaria y utiles, que son ademas
exigidas por los individuos, y que han llegado a constituirse en la base y sustento

de toda actividad artistica.

A partir de ahi el artista es el que logra construir una serie de asociaciones
simbdlicas que se ubican en la intencionalidad de generar necesidades ciclicas, que
son aceptadas o no en la medida que sean capaces de establecer una interaccion

I6gica y dialdgica con el mundo del espectador.
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Este proceso es el que en ultimas hemos perdido de vista los artistas relegandolo
en el transcurso de la academia a una instruccion puramente técnica, la cual
inclusive es rechazada en aras de una creciente actitud para favorecer Gnicamente
las acciones arbitrarias independientes de cualquier tipo de relaciones y
asociaciones simbolicas con la sociedad y su contexto, que nos han hecho perder el

sentido del arte.

Es necesario que el estudiante replantee su actitud hacia el arte, comenzando por
no reducir el arte a un problema de significaciéon puramente individual, aislado de

la relacion con el entorno en el que esta inserto.

Cabe anotar que el artista no siempre se sujeta a unas reglas y la historia de los
movimientos artisticos han demostrado que mas bien el artista hace la regla ya
gue éste a partir de su practica la genera; y lo hace en funcién de adaptase a la
premisa de que el arte no se ajusta a las leyes de la naturaleza, sino que por el
contrario utiliza las leyes existentes para crear realidades nuevas, pero estas
indudablemente parten de su relacion e interaccion con el mundo que lo rodea.
Por ende la academia debe buscar precisamente que el artista sea capaz de
construir sus propias leyes, ya que eso le daria la posibilidad de ser absolutamente
original, que es en ultimas el problema del arte. Es por esto tan necesario

replantear el problema de la educacion por el arte y para el arte.
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Para el artista solo en la medida que sea capaz de generar sus propios procesos a
partir de su situacion en la sociedad y en la naturaleza le sera posible la produccion
de arte generando cultura y memoria. Es por eso tan importante y necesaria la
academia no como la educadora de artistas sino como espacio de confluencia de las

necesidades expresivas del ser humano.

DISENO INDUSTRIAL

¢Qué es Diseflo? Una de las preguntas que siendo tan sencilla, da origen a una
cantidad de respuestas, que se vuelven faciles de aceptar o comprender en la

medida de su propia sencillez.

En el libro de Terence Conran: Disefio, encontramos una de estas respuestas

"Todas las cosas hechas por el hombre o la mujer han sido disefiadas"

En el momento que el ser humano comenz6 a servirse de los objetos de la
naturaleza, para transformarlos y procurarse una vida mejor, empez6 a Disefiar. La
evolucién nos ha llevado a crear una diversidad de campos para el disefio como la
vivienda, los espacios interiores, los muebles el vestuario, medios de transporte,

comunicacioén gréfica, etc.
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El Disefio Industrial se ubica en el campo de lo objetual y procura responder de
manera coherente a las necesidades y exigencias de los usuarios y productores,
buscando al tiempo mejorar la calidad de vida. Podemos citar aqui la definicion

adoptada por el ICSID, propuesta por Tomas Maldonado,

" El Disefio Industrial, es una actividad creadora que consiste en determinar las
propiedades formales de los objetos que se desea producir industrialmente. Por
propiedades formales de los objetos, no solo debe entenderse las caracteristicas
exteriores, sino en especiales relaciones estructurales que hacen de un objeto a
sistema de objetos una unidad coherente, tanto desde el punto de vista del
productor como desde el del consumidor.”

" Es una actividad proyectual... que integra factores de todo tipo funcional,

cultural, tecnologico y econémico."

La Historia del Disefio industrial es reciente; aunque sus origenes, facilmente se
pueden determinar entre las actividades artesanales. El termino Industrial se vive
al anterior, (Disefio), a partir de la revolucion industrial, con la aparicion de la

maquinay el duo: Necesidad - Posibilidad, de produccion seriada.
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Los perfiles de los productos, fueron modelados por diferentes corrientes del
pensamiento y movimientos como ARTS AND CRAFTS, Y el ART NOUVEAU, con
importantes deferencias conceptuales alrededor del mismo problema, el Objeto de
uso. Una escuela que ha merecido una atencion especial es la BAUHAUS, EN
Alemania, que a pesar de su corta historia, marcé un hito en los inicios de las

academias de Disefo Industrial.

En nuestro pais, la historia del Disefio podria dividirse en dos periodos. El
prehispanico, en el cual se desarrollan propuestas tan interesantes y diversas, que
aun hoy se siguen estudiando y se valoran por su originalidad como narradores
silenciosos de historias que ya nadie puede contar y una etapa posterior,
caracterizada por el mestizaje en el cual podemos ver como, después de una
aparente aniquilacion, del disefio de los origenes, este brota nuevamente entre los
objetos artesanales que surgen como una respuesta a las nuevas costumbres y

necesidades, impuestas por las costumbres europeas y la tecnologia del momento.

A fines de los afios sesenta, se comienza a organizar el disefio en Colombia, con la

labor de personas que hasta hoy gozan del reconocimiento por sus trabajos como,

Dicken Castro, Jaime Gutiérrez Lega, Guillermo Segaro entre otros.

20



En 1974 se fundd en Bogota la primera Facultad de Disefio industrial, en la
Universidad Jorge Tadeo Lozano, con el nombre de: FACULTAD DE DISENO Y
PROYECTOS PARA LA INDUSTRIA, con la intencién de ofrecer una opcién de
creatividad colombiana a nuestras industrias. Hoy en dia existen en el pais cerca e
17 facultades y programas de Disefio industrial y los conceptos que pretenden
definir los campos de accion del Disefiador industrial se has desplazado desde la

Industria hasta las comunidades artesanales y los pequenos talleres.

Esta nueva situacion debe invitarnos a reflexionar sobre la pertinencia de nuestros

curricula y sus respuestas frente a las necesidades de transformacién tanto entre

los estudiantes como el sector productivo.
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6. METODOLOGIA

6.1 ENFOQUE Y TIPO DE INVESTIGACION

Teniendo en cuenta que la presente investigacion se realizé bajo parametros
cualitativos, el disefio es de tipo emergente; se efectué un proceso de planeacién
con base en un proyecto de trabajo referencial, que nos posibilitdé una vision
precisa y de conjunto respecto al tema propuesto, en las diferentes etapas que se
siguid, dentro de un sistema amplio de indagacién, que se fue consolidando a

medida que se profundizé en la investigacion.

La investigacion se realizé a través de tres etapas, no necesariamente sucesivas.

ETAPA DE CONSTRUCCION TEORICA DEL PROBLEMA

ETAPA DE RECOLECCION

ETAPA DE ANALISIS E INTERPRETACION

Estas tres etapas se realizaron a través de dos caminos:
Analisis documental

Trabajo de Campo
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El primer paso nos permitio definir el problema, determinar su situacion, disefar
la investigacion y preparar las tacticas que seguimos en el trabajo de campo. Asi
mismo nos permitié definir o estructurar un marco tedrico referencial y conceptual

gue guio el trabajo.

La etapa de recopilacion o trabajo de campo nos permitio realizar un diagnastico

de la situacién real actual asi como organizar los datos que fueron evaluados y

confrontados en la proxima fase.

La ultima fase nos permitié la identificacion de las caracteristicas reales que actan

en el proceso, su analisis, interpretacion y conceptualizacion.

Los pasos que seguimos fueron:

Contextualizacion e Identificacién del estado de los curricula de los programas de

Artes Visuales y Disefio Industrial.

Disefio del proceso investigativo que nos permitié explorar el problema bajo los

objetivos propuestos, asi como determinar las estrategias a seguir y técnicas a

utilizar en la recoleccion de la informacion.
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Recoleccion de datos: Se tratd de profundizar en la observacion y de esclarecer
progresivamente las posiciones que asumen cada uno de los actores. Esto nos
permitié una observacion cada vez mas clara y profunda de la realidad de los

programas.

Organizacion de la informacion, la cual se realiz6 a medida que se fue adelantando
la recopilacion de la informacion y que nos posibilité definir las categorias de

analisis de la informacion recolectada.

Sistematizacion de la informacién de manera permanente, con base en el interés
gue representd la informacion recolectada y sobre las necesidades de
profundizacion tematica. Consignamos de manera sistematica las ideas que servian
de eje en el proceso de interpretacion de la informacion. Redefinimos permanente
los procesos de recoleccion de més informacion pertinente a las intencionalidades
de la investigacion definidas en el proceso mismo de recoleccién y sistematizacién,
dado que por ser una investigacion cualitativa esta debid estar abierta para
permitir por un lado captar la informacion sobre los aspectos mas relevantes de la
realidad curricular de los programas en mencién y por otro ir determinando la
validez de la informacién, de las observaciones y de los procesos aplicados en la

investigacion.
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El analisis de los datos estuvo guiado por las preguntas que generaron la

investigacion.

La interpretacion de los datos nos llevé a confrontar las ideas y formular conceptos
ponderando su pertinencia con el estado real de los curricula en los programas de
Artes Visuales y Disefio Industrial, lo que nos permitiéo sentar unos criterios

béasicos a considerar en los procesos de las reestructuraciones curriculares futuras.
6.2 POBLACION Y MUESTRA

La Poblacion objeto de la Investigacion fueron los profesores, y estudiantes de los
programas de Artes Visuales y Disefio Industrial de la Facultad de Artes de la

Universidad de Narifio.

Para determinar la muestra procedimos a la aplicacion de la siguiente formula

estadistica:

2 2

N=. NXZXS
2 2
E(N-1)+ZxS

2

Los valores equivalentes son:
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N = Universo de la muestra

N= Universo

Z=valor de confiabilidad =99% = (1.64)
E= Error maximo = 0 = (0.08)

S= Méximo valor del error tipico = (0.28)

6.2.1 Poblacién institucional. NUmero total de profesores programa Artes Visuales
Adscritos al Programa:  Tiempo Completo 11
Hora Céatedra 17

NuUmero de Estudiantes por Programa 116

Numero total de profesores programa Disefio Industrial
Adscritos al Programa:  Tiempo Completo 5
Hora Céatedra 5

NuUmero de Estudiantes por Programa 140

6.2.2 Procesos, fuente e instrumentos de recoleccion. Se realizé una planificacion

precisa de cada uno de los trabajos de campo con fichas de trabajo que guiaron el

proceso en cada uno de los temas planteados.

26



FICHA GUIA DE ACTIVIDADES A REALIZADAS

OBJETIVOS

Reconocer los Elementos historicos que originaron la creacién de la Facultad de
Artes y su proceso de desarrollo.

REQUERIMIENTOS ESPECIFICOS DE INFORMACION

Nacimiento

Implicaciones socio culturales

Proyeccion a la comunidad

INSTRUMENTOS

Entrevistas individuales

Documentaciéon

Nota: Unas entrevistas serdn de tipo no estructurado informal conversacional y otras serén

semi estructuradas focalizadas.
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7. FASE DE CONTEXTUALIZACION DE LA FACULTAD DE ARTES

7.1  RESENA HISTORICA DEL PROGRAMA DE ARTES VISUALES

Desde los mismos inicios de la universidad como institucion de formacion
superior, tuvo como premisa fundamental; la de generar las condiciones propicias
gue conlleven a la incorporacion de la regién al contexto del desarrollo nacional,

formando individuos que le contribuyan con sus saberes a la sociedad.

Los antecedentes previos a la creacion de la Universidad de Narifio datan de
Octubre de 1684, cuando comenzaron las gestiones realizadas por la Comunidad
Jesuita para crear el primer Colegio en Pasto, permiso que fue otorgado hacia el 1°
de Julio de 1689 por medio de la Real Cédula despachada en Madrid por el Rey de

Espafia.

Las instalaciones donde funcionaria este colegio fue cedido por Don Fernando
Lopez de Andrada, dando inicio a la construccion del Colegio en el lugar donde se
encuentran las instalaciones centrales de la Universidad de Narifio, el cual fue
fundado hacia el afio de 1712, funcionando posiblemente hasta el afio 1767, fecha

en la que fueron expulsados los jesuitas por orden de Carlos IlI.
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Con el nombre de Colegio real vuelve a funcionar desde 1792 a 1819. Luego se
abrio nuevamente desde 1825 a 1828, con el nombre de Colegio de San Agustin de

Pasto por orden del Libertador Simoén Bolivar.

Hacia el afio de 1836, el Colegio adopta el nombre de Colegio provincial hasta 1859
fecha en la cual la Cadmara provincial lo denomina como Colegio Académico. Ya
para el periodo comprendido entre loa afios 1896 y 1905 adopta el nombre de Liceo

Publico de Pasto.

Finalmente en el afio 1904 mediante decreto 49 del 7 de Noviembre se funda la
Universidad de Narifo, la cual fue inaugurada el 12 de noviembre de 1905, con las
Facultades de Derecho y Ciencias Politicas, Filosofia y Letras y comercio, bajo la

rectoria del Doctor Benjamin Belalcazar B., Presbitero.

Luego se crea la Facultad de Ingenieria a cargo del Doctor. Fortunato Pereira

Gamba, quien deja una gran constancia de la historia y su proceso de

consolidacion.

Una de las funciones que desempefarian las universidades es el generar

conocimientos con miras a incorporarlos al proceso de desarrollo, tanto econémico
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como social, politico pero también debera sentar las bases para el desarrollo del

arte y la cultura de nuestro departamento.

En atencion a este proposito ultimo se incorpora hacia el afio de 1935 a la vida
Universitaria, la Escuela de Artes y Oficios creada 8 anos atras por Gobernador
Doctor Leonidas Delgado Santacruz como una institucion encargada de llevar
instruccion técnica mecanica y de contabilidad a los sectores populares de la
ciudad. Pero debido al escaso presupuesto esta debe ser clausurada teniendo asi

una corta vida en el ambito universitario.

Las escuelas de musica y pintura, como una necesidad sentida por la comunidad
pastusa, se crean hacia el afio 1937, las cuales quedan bajo la direccion de Daniel
Samudio y el Maestro Joaquin Gutiérrez Gonzéalez respectivamente.

La escuela de pintura que baso su programa académico en las asignaturas de
pintura, dibujo y escultura, tuvieron como docentes a los maestros Manuel Eraso
Ordofez para pintura y a los maestros Luis Viera y luego al maestro Marcial
Ibarra. Posteriormente se vinculan a ella destacadas personalidades del arte como
los maestros Oscar Pedrasa con quien se introduce el estudio de la Acuarela vy el
maestro Carlos Tupaz Mejia para las materias de Dibujo y Anatomia;

lastimosamente la carencia de un titulo universitario haria que este ilustre
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personaje pierda la posibilidad de engrosar la lista de docentes de planta de la

Universidad.

El maestro Oscar Pedrasa deja una gran herencia plastica en las manos de sus
continuadores Claudio Pascuaza, Gerardo Cortes Moreno, Rafael Aux, Manuel

Estrada y el maestro Ignacio GOmez entre otros.

Todo este proceso de constitucion de una entidad formadora de artistas se ve
interrumpida en el afo de 1965, debido a la nefasta decision del Consejo Superior
Universitario y el Rector Alfonso Ortiz Segura en complicidad con la actitud
asumida por los directores de la Escuela de Pintura y Escuela de Musica, Arnulfo
Guerrero y Gonzalo Rojas respectivamente.

Solo hasta el afio de 1972 bajo la Rectoria de Luis Eduardo Mora Osejo se crea
mediante el acuerdo N°18 del 18 de Abril, el Instituto de Artes, con las secciones de
Artes plasticas y Musica, con facultades para expedir el titulo de licenciado con

proyeccion hacia la educacion primaria y secundaria.

Pero este propdsito no se llevaria a cabo a causa del fracaso que tendria la reforma

universitaria de 1972, que relegaria el Instituto a impartir una formacién solo a

nivel artesanal.
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Como director del Instituto se nombraria al maestro Salustiano Romero Garcia y
contaria con un personal asi: Torno: Gerardo David, Barniz: Gilberto Granja,
Repujado en Cuero: José Santacruz, Orfebreria: Emilio Jojoa y Forja: José Abadia
Rojas. Ademas las signaturas artisticas bajo la tutela de los siguientes maestros:
Reinel Renddn: Pintor, Julio Cabrera: Disefiador Grafico, Alvaro Gomez: Pintor y

Claudio Pazcuasa: Abogado

Ya en el aino 1973 renuncia Salustiano Romero como Director y asume el cargo el
maestro Alvaro GOmez Santacruz con quien se logra elevar el Instituto a nivel
Medio a través de la resolucion N°240 de 1974. En este mismo afio se vincula el

Maestro Ernesto Llamosa.

Viene una época de grave crisis que caen con una sombra de incertidumbre sobre

el futuro del Instituto.

En Agosto de 1975 se produce la Vinculacion del maestro Alvaro Urbano Bucheli
guien jugaria un papel muy importante en la lucha por la creaciéon de la Facultad
de Artes. Este proceso por el reconocimiento a nivel superior es acogido con total
indiferencia por el rector de ese entonces Doctor Milciades Chaves y el Consejo
Superior Universitario, lo que genera un descontento total tanto del cuerpo

profesoral como estudiantil, el cual se lanza a un paro decretado el dia 18 de
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Noviembre de 1975 que pretende acaparar la atencion de las directivas

universitarias.

En marcha que se organiza el 21 de noviembre los dos estamentos universitarios se
toman el recinto del Consejo Superior, los cuales representados por la palabra del
maestro Claudio Pazcuasa, plantean ante el Honorable Consejo la necesidad de
crear la Facultad de Artes para el departamento y la cultura de nuestra region. Este
organismo se ve en la necesidad de aprobar en primer debate la propuesta

presentada.

Solo hasta el 10 de Diciembre de 1975 el Honorable Consejo Superior de la
Universidad de Narifio aprueba en segundo debate la creacion de la Facultad de
Artes Plasticas como dependencia a nivel superior, consignado en el acuerdo N°
040, bajo el objetivo fundamental de "... Fomento de la actividad artistica por medio
de la formacion de nuevos promociones. Por el impulso a la investigacidén en sus
diferentes areas propendiendo por el desarrollo de una conciencia critica que
permita al artista el conocimiento de los problemas socio econémicos y politicos
del pais, a fin de formular soluciones acordes con los intereses de las clases

populares.
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La organizacion académica del programa queda constituida por cuatro

especialidades: Pintura, Escultura, Grabado y Disefio Grafico, estructurado asi:

Ciclo bésico: 4 semestres
Ciclo de formacion: 4 Semestres
Ciclo de especializacion: 2 Semestres
El 6 de marzo se da a conocer la licencia de funcionamiento otorgada por el ICFES

a la Facultad de Artes, en un paso importancia hacia su consolidacion.

Se nombra como decano al Maestro Ernesto Llamosa Malagén mediante resolucion

N° 177 de mayo 6 de 1977.

En Junio de 1977 la facultad cambia de sede a la calle 20 entre carrera 26 y 27, como
una solucion transitoria para solucionar las delicadas condiciones en las que venia

funcionando.

En los afos subsiguientes se incorporarian a los docentes: Javier Feuillet Safiudo:
Acuerdo N° 200 de Noviembre 17 de 1977, Carol Reina: Acuerdo 155 de mayo 16
de 1978, Jorge Enriquez: Disefiador, Marcial Ibarra: Escultor, Carlos Naranjo:

Pintor y mediante acuerdo N° 154 del 20 de Abril de 1979 a los maestros: Alvaro

34



Reyes Sabarain: Pintor, Luis Eduardo Penagos: Pintor, Edgar cabrera: Pintor, y

Jorge Enriquez: Pintor.

Posteriormente se vincularian a los docentes Rafael Aux: Pintor, Mireya Uscategui
de Jiménez: Disefiadora Gréfica y Gerardo Cortes Moreno: Pintor.

Frente al crecimiento acelerado que esta teniendo la Facultad se hace necesario
pensar en un cambio de sede, lo que obliga a la Facultad a invadir algunas
instalaciones del Liceo de bachillerato, hecho que se produce hacia el mes de Julio
del afio 1980. Este hecho genero6 una serie de conflictos que la razon fue aplacando

al pasar de los meses subsiguientes.

Mediante acuerdo 124 de Julio 28 de 1980 se vincula de planta al escultor Marcial
Ibarra, resolucién 1026 al pintor Orlando Morillo, Resolucion 1170 de septiembre 9
de 1980 a la pintora Gladys Suares, y con el acuerdo 231 de Febrero 17 al escultor

Leonidas Méndez.

El 31 de Julio de 1981, se graduan los primeros artistas de la especialidad de

Licenciatura, siendo estos los primeros egresados de la Facultad
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Hacia el afio de 1981, se nombra mediante resolucién 1268 del 27 de agosto, al
maestro Ernesto Buzzi y mediante resoluciéon 0088 del 3 de Febrero de 1982 al

Arquitecto Oscar Rosero de la Rosa.

En el proceso de reconocimiento de la facultad como la Institucion lider en el arte y
la cultura de Narifio se le otorga la responsabilidad de realizar el IV Salén Regional

de Artes Visuales Zona Suroccidental, evento que se realiza con todos los éxitos.

Uno de los actos relevantes que ha efectuado la institucion es el otorgar el Titulo

Honoris Causa al maestro Alfonso Zambrano Payan.

Como hechos destacados en los ultimos tiempos a sido el cambio generacional que
ha venido presentandose en la Facultad que aparte de los cambios en su cuerpo
docente ha efectuado una serie de reestructuraciones que hoy por hoy estan dando
sus frutos abriéndose unas enormes expectativas hacia el futuro como una
institucion solida y eficaz en el papel que desde sus inicios se trazo en aras de
contribuir al desarrollo Artistico y Cultural de nuestro departamento y nuestro

pais.

Posteriormente se produce la incorporacion del pintor Oswaldo Granda, el escultor

Jorge Palacios, el pintor Pablo Santacruz Guerrero y el pintor Alvaro Zambrano
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Gutiérrez quien ha cerrado hasta el momento la vinculacion del personal docente
adscrito al departamento de Artes Visuales.

Capitulo aparte merece la creacion del departamento de Disefio industrial y la
posterior creacion del programa de Disefio Grafico, como dependencias de la
facultad que revitalizo los propaositos de la Institucion y abrié las posibilidades de

accion hacia la sociedad de nuestra region y el pais.

Como hechos destacados en los ultimos tiempos han sido los cambios que se han
efectuado en el campo curricular, los que han generado condiciones para la
realizacion de transformaciones hacia el futuro, en la consolidacién de una
institucién sélida y eficaz en el papel que desde sus inicios se trazo la Facultad de
Artes, en aras de contribuir al desarrollo artistico y cultural de nuestro

departamento y nuestro pais.

El desarrollo académico y curricular de la Facultad de artes puede percibirse en la

siguiente relacion:

Siendo aun Escuela de Artes y Oficios, el Consejo Directivo de la Universidad de
Narifio mediante Acuerdo N°. 240 de 1974 fija dos niveles de estudios, uno de
Nivel Medio, el cual se desarrollard en ocho semestres en jornada nocturna y otro

de Extension a través de cursos artesanales.
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El plan de estudios se aprueba. (Ver anexo 1).

Con la creacion de la Facultad de Artes en el afio de 1975 como una dependencia
académica de nivel superior se concibe el siguiente plan de estudios, acorde con

este nivel. (Ver anexo 2).

Mediante Acuerdo n°. 333 del 9 de octubre de 1984, el Consejo Académico de la
Universidad de Narifio aprueba el Pénsum Académico del programa de Artes
Plasticas, con dos especialidades: Maestria y Licenciatura. Para la primera se
describe el siguiente perfil profesional: “El Maestro en Artes Plasticas, debera
desarrollar procedimientos que conjuguen técnicas y conceptos que originen
filosofias para aprovechar su capacidad creativa en el ejercicio de su profesion

artistica”.

El programa de Maestria contempla tres ciclos de formacion:

Ciclo Basico: se desarrolla en cuatro semestres iniciales en la que reciben

informacion tedrica — practica de los elementos basicos.

Ciclo intermedio: de formacion y experimentacién, se abre el espacio para el

desarrollo de procedimientos y la ejecucion de proyectos e investigaciones
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experimentales, conducentes a lograr expresiones individuales. Se realiza durante

los semestres V, VI, VIl y VIII.

Ciclo de Post — formacion: el estudiante realiza un proyecto de investigacion en un

area determinada.

El perfil profesional del programa de Licenciatura es:

Ciclo Basico: este programa es compartido con el programa de Maestria.

Ciclo de formacién profesional: se recibe formacién en las artes, encaminada al

ejercicio de la docencia en el area de educacion estética. (Ver anexo 3).

Posteriormente en el afio de 1994 se desarrollé otro proceso de reestructuracion
gue dio como resultado el cambio de nombre del programa de Artes Plasticas por
el de Artes Visuales, recogiendo la necesidad de ampliar los criterios y
posibilidades expresivas del arte en el proceso académico, replanteando ademas el
guehacer pedagogico del arte, y el papel que debe cumplir la instruccién técnica y

la formacion conceptual en el desarrollo integral del artista.
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De este proceso surge un curriculo con un plan de estudios que intenta dar

respuesta a las nuevas necesidades. (Ver anexo 4).

7.2  RESENA HISTORICA DEL PROGRAMA DE DISENO INDUSTRIAL

Disefio Industrial: Estado del arte y tendencias de la disciplina

Consciente o inconscientemente el Disefio Industrial no s6lo se ha servido sino que
ademas ha recibido el influjo de los cambios de paradigmas cientificos, de sus
desarrollos, de los avances tecnolégicos, los cuales sin duda han determinado su
propio desenvolvimiento disciplinar. Asi por ejemplo, si se tratara de hacer un
corte transversal, no necesariamente exhaustivo, en su historia, podrian facilmente

reconocerse las siguientes etapas:

I.- Creacion de objetos: corresponde a la fase naturalista del disefio, caracterizada
por el desarrollo intuitivo y espontadneo de elementos utilitarios que respondian a
necesidades concretas (defensa, alimento, vivienda...), caso en el que el creador era
el mismo artifice. Si bien puede apreciarse un pensamiento empirico de disefio en
orden a la funcionalidad de los objetos, éste no corresponde desde luego a una

condicion disciplinar.
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I1.- Disefio artesanal: es un disefio algo mas evolucionado de los objetos, definido
por la especializacion en el desempeiio de un oficio manual determinado. Su
caracter es utilitario, intuitivo y con un destacado sentido de identidad que se
puede reconocer en el uso de materiales del entorno geogréafico y en los aspectos
formales expresivos que lo hacen portador de unos valores socioculturales
especificos. Tales objetos enriquecen la cultura material de la region y constituyen

el protodisefio objetual.

I11.- Invencion de objetos: es una fase inventiva, en la que el creador se sirve ya de
los desarrollos de la ciencia y del conocimiento en distintos campos. Es una etapa
marcada por el interés del inventor y por su deseo de hacer un util
aprovechamiento de los avances cientificos y técnicos, sin llegar ain a su

produccién industrial.

IV.- Produccion industrial de objetos. Los avances tecnoldgicos y las nuevas formas
de produccion propiciaron el desplazamiento de la mano de obra por el uso de la
maquina. Estos hechos, junto a fendmenos politico - sociales como el fin del
feudalismo y las migraciones, plantearon nuevas condiciones de tipo productivo.
La creacién del objeto entonces, era responsabilidad del duefio de los medios de
produccién (talleres de fundicidn...). Los objetos se caracterizaban por su funcion

practica y sus resultados formales eran consecuencia de dicha funcion; es esta una
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etapa preponderantemente positivista y técnica que responde al clasico modelo de

ciencia empirica.

V.- Diselo Industrial: es la etapa del desarrollo del Disefio como disciplina
académica propiamente dicha. Nace por la necesidad de dotar también de
atributos estéticos, a los objetos que tenian resuelto solo el componente funcional.
Surgen entonces importantes entidades y escuelas de formacion como el Normal
School of Designé —Futur Royal College of Art de Inglaterra -, la firma William
Morris —-Arts ando Krafts -, la Escuela de Artes aplicadas en Inglaterra y la
Bauhaus en Alemania. En su origen, las primeras tres décadas del siglo XX, tuvo
una marcada influencia del arte en sus aspectos estético -expresivos. Una segunda
parte de esta etapa, década del cincuenta, estuvo decididamente influenciada por
fendmenos econdmicos como el consumismo que origino el styling norteamericano.

A partir de entonces Gui Bonsiepe establece:

“El discurso del disefio giraba alrededor de conceptos tales como productividad,
racionalizacion, estandarizacion... el tiempo del disefio como diferenciador de un
producto no habia llegado aun. Paralelamente a este topico dominante se registro
un creciente interés en la metodologia proyectual... Un tercer topico del discurso
del disefio, se referia a la relacion entre el mundo del disefio y el mundo de las

ciencias; tanto las ciencias exactas como las ciencias humanas.” (Bonsiepe: 1.993)
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En tanto que disciplina académica, el Disefio Industrial tuvo en la Bauhaus -
Alemania- la mas importante influencia, y en sus inicios el mayor grado de
desarrollo en el plano de la ensefianza se alcanzé también en Alemania. Stefan
Lengyel, en 1.985, identificd algunas corrientes caracteristicas en este sentido:

*“- en los afios cincuenta, la ergonomia;

- en los afos sesenta, la planificacion y la metodologia;

- en los anos setenta, los aspectos sociales,

- en los afos ochenta, la sensualidad.

Aparentemente se podria completar esta lista con un pronostico para los afios
noventa: esta década seguira las pautas que le marque la microelectronica”

(Lengyel En: Burdek: 1994)

Como puede derivarse del breve recuento hecho, el Disefio Industrial, en tanto
disciplina, se ha movido fundamentalmente en las esferas funcional, formal y
productiva, cabe decir, en los mundos técnico-positivista y estéetico-expresivo.
Aunque la dimensidn social a la que debe atender el disefio ha estado implicita, su
intencion ha sido hasta ahora basicamente estratégica por cuanto considera a las
personas en su condiciébn de usuario-consumidor. A partir de la ciencia

ergonomica, el Disefio Industrial se humaniza en el sentido fisioldgico, pero no por
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ello puede afirmarse que se socializa o que se hace sensible a los problemas de la

humanidad.

Hoy es posible reconocer como el Disefio Industrial articula en su proceso las
diversas manifestaciones cientificas: las empirico-analiticas, las sociales y las
estetico-simbdlicas; ademas dinamiza e integra estos mismos mundos de ciencia en
sus propuestas objetuales. No obstante, el desarrollo académico-disciplinar no ha
sido suficiente para armonizar, de una manera natural en el proceso de disefio,

estos ambitos.

Asi mismo, el Disefio ha sido objeto del sobredimensionamiento de su funcién
practica en detrimento de su desarrollo conceptual y tedrico, causandose de este

modo un desequilibrio en el desenvolvimiento de la disciplina.

De otra parte, cabe reconocer que dentro de los escenarios del mundo
contemporaneo, el de mercado es, en palabras de Carmen Garcia-Guadilla, el real,
del que no es posible sustraerse, lo cual plantea necesidades especificas en el
campo del conocimiento y del desarrollo del Disefio como disciplina académica, en
torno a las ciencias administrativas, poco tomadas en cuenta en las relaciones entre
Ciencia y Disefio, por la aparente incompatibilidad de sus criterios. De hecho se

adolece de una marginaciéon en doble via: ni el Disefio ha incorporado a su
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disciplina el conocimiento administrativo, ni la administracion ha considerado la

integralidad del Disefio como proceso.

De estos precedentes pueden inferirse las necesidades de la disciplina, las cuales

explican las tendencias actuales del Disefio Industrial:

Tendencia social y humanizadora: orienta el interés del Disefio Industrial hacia la
sensibilizacién y solucién de las necesidades y deseos propios de cada entorno.
Implica aspectos como: el reconocimiento de lo multicultural y de la diversidad, la
problematizaciéon del mundo social y la busqueda de la emancipacion, la
preocupacion por el desarrollo sostenible - ecodisefio -, el anhelo por el desarrollo

de un disefo con identidad.

Tendencia investigativa: acepta los procesos y métodos investigativos, como una
posibilidad también metodoldgica para el proceso de Disefio, ademas de reconocer
la necesidad de la practica investigativa en el desarrollo epistemologico, proyectual

y disciplinar del Disefio Industrial.

Tendencia conceptualista: busca suplir la carencia de desarrollos tedrico-

conceptuales generada por la extremada atencion puesta sobre lo practico-

funcional en lo proyectual. Segun lo advierte Bonsiepe:
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“..convendra recordar que una préactica sin trasfondo tedrico degenera
rapidamente en un placentero conformismo y agil oportunismo, mientras una
teoria sin raices en la practica concreta no va mas alla del mero ejercicio verbalista.
El Disefio es una invitacion al hacer pensando y al pensar haciendo” (Bonsiepe:

1985)

Al interior de esta tendencia pueden distinguirse dos vertientes: aquella que utiliza
el concepto como pretexto tematico para la creacion de un producto o de una linea
de productos, y la que pretende la evolucidén conceptual considerando de manera
integral, la totalidad de las funciones de un objeto o un problema de Disefo

Industrial.

Tendencia administrativa: pretende vincular al proceso del Disefo el conocimiento

de la gestion empresarial en virtud del carcter productivo y comercial en el

desarrollo de objetos.

Estado del arte de la profesion

Frente a lo nacional
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El ejercicio profesional del Disefio Industrial en Colombia es relativamente nuevo y
comienza a reconocerse a partir de la llegada del D.l. Jaime Gutiérrez Lega,
pionero de la profesion, aproximadamente en los inicios de los afios setenta; la
formacién universitaria de disefiadores industriales en el pais data de 1.974 y la

primera promocién, del afio 1.979 en la Universidad Jorge Tadeo Lozano.

Desde entonces, la profesion ha cobrado una progresiva importancia en el contexto
econdémico nacional y ha ido adecuando su perfil a las condiciones del medio sin
perder su caracter universal. Asi, de la orientacion en los inicios de la formacion,
hacia el desempefio del disefiador en la gran industria, se ha pasado a una
orientacion mas coherente con el entorno adaptandose a las condiciones reales del
desarrollo productivo del pais como la artesania, la pequefia y la mediana

empresa.

De igual manera, el original escepticismo de los empresarios e industriales hacia
los profesionales del Disefio, ha venido transformandose hacia un mayor
reconocimiento de sus importantes aportes para el avance del sector en términos
de una mayor competitividad. A esto ha contribuido también la creaciéon de la
tarjeta profesional del Disefiador en el pais, otorgada por el Ministerio de

Desarrollo Econdmico.

47



Pese a que la formacion profesional no siempre ha incluido un conocimiento de
tipo empresarial-administrativo, en el transcurso del ejercicio de la profesion, los
Disefiadores Industriales del pais han contribuido al desarrollo de la economia

nacional mediante la creacién de sus propias empresas.

De otra parte, la amplitud y variedad de los campos de accién del Disefiador
Industrial constituyen una fortaleza que le permite ubicarse profesionalmente en
muy diversas areas laborales y especializarse en una de ellas a través de la practica.
A esta fortaleza se suman factores de orden politico-econédmico como la
modernizacion del pais, la apertura de mercados, la globalizacion; de orden
tecnolégico como los avances de la ciencia y la tecnologia, de tipo legal como el
decreto-ley sobre el sistema general de riesgos profesionales, y otros de tipo
profesional especifico como la calidad y recursividad de los Disefiadores, para

configurar un espectro ocupacional en crecimiento.

Por las mismas razones expresadas el campo ocupacional del profesional se ha

diversificado, lo cual a la vez exige adecuaciones curriculares en los programas de

formacién profesional, y nuevas ofertas de programas de postgrado.

Es importante destacar en este punto, como la presencia de los Disefiadores

Industriales en el pais, a través de los productos que circulan ya en el mercado
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nacional, ha contribuido a la generacién de una cultura de apreciacion y valoracion

de los atributos integrales del Disefio.

En suma, el estado actual de la profesion en Colombia, se caracteriza
principalmente por su crecimiento cualitativo y cuantitativo, su diversificacion, la
ampliacion en la oferta de programas universitarios hacia las provincias, su
posicionamiento en el concierto profesional moderno, el compromiso con la
cultura nacional y con su realidad, y en general por la responsabilidad en el

mejoramiento de la calidad de vida de los colombianos.

Frente a lo regional

La region de influencia de la Universidad de Narifio se ha caracterizado ante el
pais por su produccidon artesanal. Junto a ella se encuentra una tradicional
produccion manufacturera en los renglones de marroquineria y de carpinteria en
metal y madera. Estos constituyen los tres grandes campos de accion profesional

en el medio.

En el campo artesanal, s6lo Narifio posee alrededor de veinte oficios artesanales

diferentes, y el Putumayo cuenta también con un considerable desarrollo en este

renglén. Esta ventaja comparativa merecio la creacion, en Pasto, de la segunda de
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cuatro sedes del Laboratorio Colombiano de Disefio, entidad de economia mixta
gue se origina en convenios interinstitucionales del sector publico y del privado y
gue presta asesoria para el desarrollo de la artesania y de la pequefia y mediana
empresa. La asesoria a los sectores artesanal y manufacturero, representa por hoy,
quizas el mas importante de los campos de accion en la region, lo cual plantea un
reto tanto para el ejercicio profesional como para la formacion académica de los

Disefladores Industriales de esta zona.

Aparte de estos campos, el profesional del Disefio Industrial puede desempefarse

a partir de proyectos especificos.

En general, la presencia del Disefiador Industrial en la region es relativamente
nueva. La actividad de los primeros profesionales se inicia en la década del
ochenta y se mueve en principio, entre la creacion de pequefias empresas y la

asesoria en Disefio.

Los cambios profesionales no son aun muy notorios posiblemente debido al corto
tiempo y al escaso niumero de profesionales radicados en el departamento. Lo que
debe destacarse es el crecimiento progresivo del reconocimiento social que la

profesion ha logrado durante estos afos, lo que ha significado un buen
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posicionamiento de los Disefiadores Industriales en el sector productivo - artesanal

y manufacturero- y de servicios - educacion, salud... -.

De otra parte, la profesion también en el ambito regional, ha recibido el beneficio
de los avances tecnologicos, lo que le ha conferido cambios significativos al
ejercicio profesional en lo que se refiere a recursos como software para Disefio y

equipos periféricos.

Como expectativa y oportunidad para el desarrollo profesional, merecen tenerse en
cuenta las tendencias del mismo desarrollo departamental en lo que hace al perfil
ocupacional del disefiador industrial. En tal sentido, conviene precisar como la
intervencion del Disefio Industrial resulta estratégica en el momento de elevar los
niveles de competitividad en el @mbito economico, sin que ello signifique su

aislamiento o desconocimiento de lo sociocultural, lo ambiental, lo institucional.

Dentro del &mbito econdmico, el Disefio Industrial en el contexto de la region, tiene
como grandes campos de accion los sectores de la artesania y la manufactura, e
incide en ellos mediante la innovacidon de sus productos, el mejoramiento de la
calidad, el mejoramiento de las condiciones ocupacionales, y el mejoramiento

integral de los productos en sus funciones practica, formal estética y simbdlica.
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Segun estas consideraciones, la profesion del Disefio Industrial en la regidon se

inserta estratégicamente en la prospectiva del desarrollo departamental.

“Conceptual y metodolégicamente la planificacion estratégica del desarrollo para el
departamento de Narifio considera elementos de investigacion, ciencia, tecnologia y
competitividad en la valoracion y aprovechamiento sostenible de la dotacion (oferta)
ambiental, con la conectividad y conexidad de la infraestructura social y de base como
elementos generadores de condiciones que propicien la interactuacion funcional operacional

para la transformacion productiva de la sociedad narifiense...

...Planificar la intervencion de ejes ordenadores para utilizar los sistemas productivos,
agricolas, pecuarios, forestales, pesqueros y mineros para potenciar procesos de
transformacion agroindustrial, mejorando la seguridad alimentaria y los ingresos del

productor narifiense.” (Plan Estratégico de Desarrollo de Narifio: 1.998-2.000).

En sintesis, la region sigue ofreciendo oportunidades especiales para el ejercicio

profesional en virtud de factores como la poca explotacién de las posibilidades que

el Disefio ofrece para el desarrollo del sector productivo y de la importante

tradicion artesanal y manufacturera que caracteriza a esta parte del pais.

Contexto social, politico y econémico del programa
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El programa extiende su radio de accion inmediata a los departamentos de Narifio

y Putumayo basicamente.

En particular el departamento de Narifilo, comporta unas especiales condiciones
geograficas: es pacifico — andino - amazodnico, costanero y fronterizo, lo que ha

permitido reconocerlo como: una sintesis geografica de la patria.

El contexto social y cultural del departamento, se ha venido modificando como
consecuencia de los fendbmenos socioecondmicos y politicos vividos en el pais y
agudizados especialmente durante los ultimos quince afios, de manera particular
los desplazamientos campesinos y otros considerables conjuntos de hechos
generadores de delicadas tensiones sociales tales como: la presencia de grupos

insurgentes, los conflictos de tierra, los movimientos sociales y los cultivos ilicitos.

En lo econdmico cabe referir algunas caracterizaciones sefialadas en el Plan

Estratégico de Desarrollo de Narifio 1.998-2.000:

“Los procesos crecientes en los campos econdmico, social, politico y ambiental
ocurridos en el mundo a finales de este siglo, han surgido producto de las grandes
transformaciones tecnologicas, sobre todo el acaecido en las comunicaciones... Este

avance en las telecomunicaciones, ha generado dos fendmenos palpables: por un lado, un
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gran volumen de informacion y la aplicacion estratégica de esta a los procesos productivos y
a la toma de decisiones en todos los 6rdenes de la vida social y por otro, un profundo cambio

en la concepcion de los flujos econémicos y culturales entre los paises”

Otros factores como la equidad étnica y de género y la descentralizacion,
dispuestas por la Carta Politica de 1.991, la apertura econOmica y el consecuente
cambio en las condiciones de competitividad, el auge de los servicios
especializados y el desarrollo de las areas metropolitanas, ha incidido también de
manera importante en la modificacion de las estructuras socioeconomicas del
departamento engendrando situaciones y tendencias tales como: generacion de
culturas hibridas, mayor evidencia de la pluriculturalidad propia del pais,
congestion, aumento de los costos de operacién, encarecimiento de la tierra,
contaminacion ambiental, desempleo, deterioro urbanistico, desconcentracion de

las actividades econdmicas tradicionales, violencia, inseguridad...

De otra parte, las corrientes ambientalistas mundiales y la creciente conciencia
ecoldgica ciudadana respecto al uso racional de los recursos naturales que procura
evitar un impacto negativo en el medio ambiente, ha creado en las nuevas
generaciones una actitud hacia el reclamo de condiciones de produccion limpia,
manejo adecuado de residuos, areas verdes, como criterio de mejoramiento de la

calidad de vida.
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El desempleo, la concentracion de la riqueza y la competencia externa, son factores
gue han estimulado por su parte, cambios decisivos en el desarrollo productivo de
la regién que se evidencian principalmente en el incremento de las pequefias y
medianas empresas como un recurso para reducir los costos de produccién y

evadir el pago de impuestos, de servicios publicos y los controles urbanisticos.

Un aspecto de este contexto socioeconémico, especialmente importante para el
programa de Disefio Industrial es el de la produccion artesanal y manufacturera,

renglones que han sido proverbiales en el departamento.

“El pais cuenta con una gran riqueza de artesanias en todas las regiones, sin embargo se
encuentra una mayor concentracion de poblacion artesana en departamentos como: Narifio
14.34%, Sucre 10.06%, Cdrdoba 9.34%...” Fuente: Censo econdémico nacional del sector

artesanal. Artesanias de Colombia, 1998

Lo anterior no es Obice para reconocer el franco decaimiento del sector producido,

entre otras cosas, por algunos de los factores precitados y por la actual crisis

economica del pais.

“El papel desempefiado por la industria manufacturera es desolador al manifestar

una tendencia decreciente desde 1991 y un pico maximo en 1992 con el 13.68%.
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El comportamiento del sector industrial presenta un indice negativo en 1992 con un 8.34%
y en 1.994 (2.72%) mereciéndose destacar 1.993 donde se logra un crecimiento del 9.57% a
consecuencia de la actividad en la pequefia industria la cual alcanza el 25.9% de

crecimiento.” (Plan Estratégico de Desarrollo de Narifio 1998-2000).

AuUn asi, la industria manufacturera regional ocupa un lugar preponderante en la

participacion de poblacién ocupada.

“La industria manufacturera a pesar del revés de decrecimiento del 17.4% en 1995 al
14.1% en 1997 ocupa un lugar destacado al generar empleo a nivel de obreros y empleados
(5.7%) y a los de cuenta propia (6.1%).” (Plan Estratégico de Desarrollo de Narifio 1998-

2000).

Finalmente, es importante reconocer que la caracterizacion del sector productivo
realizada con la participacion de los actores sociales del mismo, para el programa
inicial de Disefio Industrial de la Facultad de Artes en el afio 1.994, tiene aun
vigencia en el actual proceso de reforma. Asi lo corroboran los hechos auscultados
por el departamento de Disefio Industrial a través de actividades académico -
curriculares, eventos y vinculaciones interinstitucionales, que han permitido el
contacto permanente con empresarios, productores, artesanos, asociaciones de

industriales y entidades de fomento y desarrollo del sector.
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Tales actividades son: el Servicio Social del Disefio dentro del que los estudiantes
del programa adelantan sus préacticas en empresas de la region bajo la asesoria y
supervision de los docentes y que incluyen un previo acercamiento a entidades
como ACOPI y Contactar; las practicas de observacion a empresas de la region que
al interior de algunas asignaturas se realizan semestralmente (Fundamentacion
tecnoldgica en materiales, Factores humanos, Seminario de problemas regionales,
Enfoques metodoldgicos); y las monitorias asignadas al Laboratorio Colombiano

de Disefo.

El sector productivo de la region presenta entonces las siguientes particularidades:

Existencia de una importante capacidad artesanal.

Pérdida de liderazgo en el sector.

Existencia de un considerable numero de micro empresas en el sector con
caracteristicas estructurales particulares: trabajadores “toderos”; practicas y
procesos de produccidon y comercializacion tradicionales no competitivos; bajo
nivel de apropiacion tecnoldgica; configuracién de circulos viciosos en cuanto al
manejo financiero; acomodamiento en nichos de mercados reducidos; bajisimo
aporte al desarrollo regional;, bajo nivel de integraciéon al desarrollo y a la

transformacion de la region.
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Se encuentran ademas los siguientes problemas culturales y de disefio:

Resistencia al cambio de modelos, productos y procesos; uso reiterado y rutinario
de moldes y patrones; copia indiscriminada de modelos; falta de creatividad;
desaprovechamiento de materia prima; procesos productivos lentos complicados e
ineficientes; “falta de disefio”; falta de gestion de calidad; practicas y modelos

desactualizados; falta de identidad.

También se identifican los siguientes problemas de tecnologia y comercializacion:
Bajo nivel tecnologico; baja capacidad financiera; estancamiento; mentalidad
tradicional con relacion al mercadeo de los productos; no-utilizacion de empaques;
falta de promocion de los productos; no-aprovechamiento de medios publicitarios;

temores hacia el “riesgo comercial’’; escepticismo.

7.3 MARCO REFERENCIAL

7.3.1 Referentes institucionales. Plan Marco de Desarrollo y Proyecto Educativo

de la Universidad de Narifio. (Acuerdo numero 043 de 14 de septiembre de 1998,

Consejo Superior Universitario).
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Esta basado en al Constitucion Politica de Colombia de 1991, que pretende
construir un estado social, democratico y de derecho, que define a la educacion
como un servicio publico que cumple una funcién social, la cual debe hacerse con
un criterio de libertad, tanto en la enseflanza como en el aprendizaje, la
investigacion y la catedra, en pleno uso de la autonomia universitaria y bajo unos

parametros de calidad.

Parametros que buscan una formacién integral del estudiante, la transmision, el
desarrollo y la creacidon de conocimientos, los cuales deben constituirse en factores

del desarrollo cientifico, cultural, econdmico, politico y ético.

El Plan Marco, de conformidad con la ley 30, esta sujeto a promover la formacion y

consolidacion de comunidades académicas, y a tener la necesidad de conservar y

fomentar el patrimonio cultural del pais.

El Plan Marco establece el Proyecto Institucional Universitario y el Proyecto

Educativo como dos estrategias que guiaran el desarrollo de la Universidad.

El Proyecto Institucional Universitario en su Vision se plantea como funcion la de

contribuir al desarrollo econémico del pais y la region a través de:
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La formacién de una actitud democratica y libre, respetuosa de la diferencia,

tolerante, critica y dialogica.

La produccion, creacion y socializacion del conocimiento en un didlogo de la

Universidad con su entorno.

En su Misién se reconoce como un ente universitario autbnomo, comprometido

con una pedagogia para la convivencia social y la excelencia académica.

El quehacer educativo se centra en la produccién de saberes y conocimiento de las
ciencias, la filosofia, el arte y la tecnologia, asi como en la formacion de personas
con espiritu critico, creativo y con capacidad de liderazgo. Las funciones

establecidas en el Plan Marco, son:

Construir una cultura de la autonomia, democratica y participativa.

Desarrollar estrategias de produccion y apropiacion de teorias y concepciones

artisticas, filosoéficas, cientificas, tecnoldgicas y educativas que fomentes la

interdisciplinariedad.
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En tal fin se pretende propiciar un desarrollo curricular que permita el dialogo de
saberes, la convergencia de: docencia, investigacion y proyeccion, la creacion y
asimilacion critica del conocimiento y la excelencia académica.

Propiciar el desarrollo integral de la comunidad académica haciendo de la

pedagogia un espacio de reflexidon constante.

Desarrollar programas para el mejoramiento de la calidad académica a traves de la

formacion, actualizacion y evaluacion permanente de los curriculos.

Promover el desarrollo de la investigacion, la conformaciéon de comunidades

académicas, la definicion de lineas claras de investigacion y generar la

infraestructura necesaria para tal fin.

Establecer una interaccién logica y dialégica con el entorno, confrontdndolo con el

conocimiento académico universal.

Fomentar la cultura de preservacion del medio ambiente,

Interactuar permanentemente con los egresados, determinando su impacto en el

campo profesional y estableciendo un sistema de seguimiento.

Realizar programas de formacion permanente del egresado.
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Procurar condiciones de bienestar para la comunidad universitaria a traves de

programas de asistencia, fomento de la recreacion, deporte, arte y cultura.

Propiciar condiciones de equidad en las oportunidades de acceso a la universidad.

El proyecto educativo se considera una conjunto de estrategias y concepciones
tendientes a lograr el cumplimiento de la Mision, Vision y los Propdsitos

Universitarios.

Ello implica una apertura y flexibilidad institucional, la transformacion de los
curriculos y la realizacion de estrategias pedagoégicas, para involucrar y
contextualizar la educacion en unas necesidades cientificas, sociales y culturales,

en el marco de una ética civil, de libertad, equidad, autonomia y solidaridad.

Establece unas funciones sustantivas:
Una clara fundamentacion ética.
Una docencia de calidad, determinada por el mejoramiento constante del curriculo,

los profesores y estudiantes.
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Un curriculo fundamentado en la investigacion y en la evaluacion permanente,
bajo caracteristicas de interdisciplinariedad que faciliten la interaccién entre

saberes, disciplinas, areas y asignaturas a partir de la realidad social.

El desarrollo de la capacidad de identificar, formular problemas y solucionar

problemas con pertinencia socio - cultural.

El proyecto establece como estrategias educativas:

La formacién académica dirigida a la l6gica de la argumentacion oral y escrita.

Una formacion de la autonomia que permita el desarrollo de actitudes

responsables hacia el auto aprendizaje y la auto conciencia.

Desarrollo de una ética civil.

La evaluacion academica como estrategia para la reflexion sobre el aprendizaje, la

reorientacion y el mejoramiento de las acciones educativas.
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La investigacion como una actividad inmersa en todas las areas del saber para la
formacion académica, la solucion de problemas especificos regionales y la

dindmica universal de la produccion cientifica y tecnolégica.

Define las lineas de investigacion como espacios problematizadores de interés
académico — investigativo de caracter transitorio y que responden a necesidades
especificas del desarrollo curricular, a la soluciéon de problemas sociales o a

convenios interinstitucionales.

7.3.2 Contexto Regional.

7.3.2.1 Plan Estratégico del Desarrollo de Narifio (1998 - 2000). Teniendo en
cuenta que el plan estrategico de desarrollo de Narifio tiene como objetivo basico la
busqueda de la concientizacién y el desarrollo integral del futuro ciudadano, las
aulas son el escenario ideal para ventilar criticamente los contenidos politicos y

técnicos del desarrollo.

La concientizacion de los actores académicos debe partir del conocimiento de los

temas del plan, contextualizados en principios fundamentales que parten del

conocimiento del Narifio de hoy, donde se describe la imagen ambiental, social,
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econdémica, la infraestructura y lo institucional, motivando a la accion y

construccion de un departamento de grandes propésitos y un futuro mejor.

La Universidad tiene la mision de formar las nuevas generaciones en estos
conceptos inscritos en un entorno urbano y rural, como criterio de mejoramiento

de la calidad de vida.

La nueva ciudad se debe concebirla como un espacio de encuentro de diversas
expresiones culturales, lo cual enriquece las posibilidades de la convivencia

colectiva y su proyeccion en el contexto de lo universal.

7.3.2.2 Imagen de lo ambiental. El Estado es el encargado de planificar el manejo
y aprovechamiento de los recursos naturales para garantizar su desarrollo
sostenible, su conservacion, restauracion o sustitucion. La Universidad debe ser
un vehiculo para canalizar las aspiraciones de la politica ambiental colombiana,

gue se rige por los siguientes principios:

Tener en cuenta el resultado del proceso de investigacion cientifica.

Proteger el paisaje por ser patrimonio comun.
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Tomar decisiones respecto a la construccion de obras y actividades que afectan el

ambiente natural sobre la base de los estudios de impacto ambiental.

La Universidad debe unirse al Departamento para estar al frente del sector

ambiental y ayudar a ejercer las siguientes funciones:

Disefiar e implementar planes y programas de medios ambiente.

Prestar asistencia técnica a los diferentes sectores.

Disefiar y organizar sistemas de evaluacion.

Contribuir al control de los afectos del deterioro ambiental.

Garantizar la participacion de la comunidad universitaria en la proteccion y

gestién ambiental.

Desarrollar programas de educacién y cultura ambiental.

Realizar estudios tendientes a la prevencion de la polucion estética.
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7.3.2.3 Imagen de lo social. La imagen social busca ante como finalidad el
desarrollo humano, expresada en la salud, la educacién, la cultura, la recreacion y
el deporte. La educacion es la base fundamental y social de este desarrollo, por lo
tanto, la Universidad debe motivar el interés del estudiante por su entorno y
despertar el entusiasmo para acceder al conocimiento, proporcionandole para ello

los medios adecuados (teodricos — técnicos).

El bienestar humano debe ser una finalidad del desarrollo. Interesa, entonces
orientar las inversiones en desarrollar el capital humano y, en consecuencia, la
educacion como un proceso de formacién permanente tanto en valores como
conocimientos y competencias profesionales actualizadas; son las denominadas
inversiones inmateriales que produciran sus resultados en una Revolucion de la

Inteligencia.

El desarrollo es posible cuando existen ofertas de servicios sociales para atender la

demanda de los diferentes sectores.

Es indispensable que la Universidad genere un ambiente institucional que

privilegie los valores de la solidaridad, la equidad, la autonomia, la autoestima y

el sentido de comunidad.
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La idea central es estimular a todos los estamentos basicos su capacidad de
imaginar, de romper esquemas, de atreverse a reflexionar en qué direccidén actian
sus deseos, de qué imagen se concretan sus anhelos de mejoramiento, con qué
utopias se recarga diariamente su &nimo para concebir el desarrollo ligado a sus
pensamientos, sus propias reflexiones, sus valores. En sintesis sera crear las
condiciones que permitan generar los satisfactores para las necesidades humanas

fundamentales.

7.3.2.4 Los Grandes propoésitos. ElI Plan estratégico de desarrollo se estructura

sobre dos grandes ejes: Gobernabiidad y Desarrollo a Escala Humana.

Gobernabilidad: Dado que estamos en una sociedad pluralista, que exige una
propuesta Demaocracia que privilegie la comprension histérica de las relaciones
sociales que existen entre naturales y sociedad, el sentido de Gobernabiidad que
debe proyectar la Universidad, debe basarse en la posibilidad de expansion

progresiva del principio democratico en el marco de una sociedad multicultural.

Desarrollo a Escala Humana: Este concepto que se genera bajo la reflexiéon de la
realidad integral del hombre latinoamericano, compromete una coherencia entre
las formas de concebir el bienestar y las caracteristicas propias del conjunto

cultural en que se esta inmerso.
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El desarrollo a escala humana, cuyo principal ponente es Manfred Max-Neef?, tiene
gue hacerse bajo el criterio de formar gente con capacidad de imaginar soluciones

concretas a problemas concretos a partir de su realidad y entorno.

7.3.2.5 Mision del Departamento de Narifio. La Universidad debe en su curriculo
permitir el ejercicio de la dialéctica en torno a la misién del Departamento en lo
atinente al compromiso de generar ambientes, acciones y estrategias para
posibilitar la concurrencia de esfuerzos y recursos humanos y financieros entre las
entidades territoriales de su jurisdiccion y el Estado - Nacion, para propiciar la
construccion econdmica, ambiental, social y cultural de la region.

En cuanto al objetivo del Plan Estratégico, la Universidad debe propiciar una
cultura de la tolerancia, de la flexibilidad y de la ética, formadora de auténticos

lideres capaces de construir un ambiente propicio del desarrollo de nuestra region.

7.3.3 Plan Nacional de Desarrollo. La Constitucion Nacional en su enfoque de
modernizacion estatal colombiano reorienta la definicidon del rol del Estado y de las
relaciones entre éste y la Sociedad Civil dentro de un nuevo modelo de
intervencion publica. Los esfuerzos se concretan, en consecuencia, a mejorar la
calidad de los servicios e incrementar la eficiencia y la eficacia del sector publico

como condicion necesaria para alcanzar una economia productiva, dinamica,

! MAX-NEF, Manfred. Desarrollo y necesidades humanas. En: Desarrollo a Escala
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flexible y competitiva. La calidad es en esencia un criterio para administrar el
Estado. La calidad ha llegado a ser un elemento esencial en al administracion

moderna.

La nueva concepcion de la intervencion publica en la vida econdémica, social y
cultural de la nacidn, estd caracterizada por la creencia de que el Estado debe
especializar sus actividades y universalizar las garantias para el cumplimiento de
los derechos y acceso a los servicios fundamentales de todos los ciudadanos.

La modernizacién avala metodologicamente la descentralizacion de competencias
y recursos, desconcentracion de acciones y actividades y delegacién de funciones.
En este contexto, la modernizaciéon se sustenta en la autonomia de las regiones
para impulsar soluciones a sus necesidades, con sus propios esfuerzos y la
descentralizacion de esas responsabilidades y de los recursos que coadyuvarian a

financiar los proyectos, respecto del nivel central.

En lo fundamental, la politica de descentralizacion esta sustentada en la premisa
de que el centralismo ha sido el causante de la poca cobertura poblacional de los
servicios publicos del estado, de la marginalidad en que se encuentran muchas

regiones por falta de presencia estatal y, en general, de todos los desequilibrios e

Humana. En: Development Dialogue: NGmero Especial, 1986. 25 p.
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ineficiencias en el empleo de los recursos humanos, financieros y naturales del

pais.

Otra dimensién de modernizacion es la cultural. La promocion y el éxito para
alcanzar la eficiencia, eficacia y racionalizacion de las instituciones y procesos,
depende, sin duda, del grado de compromiso y profesionalizacion que se logre dar
a sus recursos humanos generando una cultura corporativa y un alto sentido de

pertenencia.

7.3.3.1 Ley 30 de 1992. En armonia con la Constitucion Nacional, la Ley 30 de 1992
organiza el servicio publico de la Educacién Superior bajo la filosofia de la calidad
y la necesidad de potencializar las capacidades del ser humano que permitan
contribuir en el desarrollo de la sociedad en el ambito cultural, econédmico y
politico. Se define ademas el contexto de funcionamiento de las universidades
publicas bajo el principio de la autonomia universitaria consagrado por la

Constitucidén Nacional (Articulo 339).
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8. FASE DE IDENTIFICACION?

8.1 FASE DE IDENTIFICACION DEL PROGRAMA DE ARTES VISUALES

8.1.1 Estado del Arte de la Disciplina y sus Tendencias. EIl arte, en general, se
consolida histéricamente en la cultura como un sistema simbélico capaz de
satisfacer necesidades de sentido tanto en la esfera de la experiencia de lo bello
como en la esfera de la reorganizacion de la experiencia ordinaria. Desde este
punto de vista, el arte es un método cultural de grandes proporciones en relacion
con el universo humano social. La concepcion del arte como disciplina y como
profesion se corresponde con la emergencia de determinadas condiciones
histéricas. Por ejemplo, el Renacimiento, al configurar o reconfigurar la nocion de
individuo y de genio, pone el acento en la necesidad del poder establecido de unas
sensibilidades Unicas y altamente especializadas que lo representen. El culto a la
personalidad creativa, capaz de patentar maneras privativas y novedosas de sentir
o entender el mundo, debilita la raz6n metodoldgica original y da paso a lo que
Luis Camnitzer llama "La Definicion Restringida del Arte™. Tanto la disciplina

como la profesion se nutren de esa definicion restringida: por un lado, el arte se

2 La Fase de Identificacion fue extractada del documento realizado por el Comité de Acreditacion de la
Facultad de Artes.

¥ CAMNITZER, Luis. La Definicién Restringida del Arte. En: Revista Arte en Colombia.
N°. 59. Bogota, Colombia.
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asocia a un concepto elitista de creatividad; la sociedad en su conjunto queda
confinada al rango de publico, de receptor, etc., de aquello que unilateralmente
proponen los especialistas. Por otro lado, el arte progresivamente se va

codificando en “jergas” tornandose en un asunto gremialmente cerrado.

Bien se entiende, entonces, que en el contexto de la modernidad occidental la
fragmentacion del conocimiento en disciplinas y especialidades se refleja en el arte
en general y en las artes visuales en particular. La idea del artista super
especialista en una idea plenamente aceptada en el ambito del gremio. Y la idea de
gue el “gran publico” debe necesitar los servicios de ese superespecialista también

esta ampliamente aceptada a ese nivel gremial.

Evidentemente, la tradicion de la ensefianza institucional del arte abreva
directamente en las fuentes de esa concepcion restringida. El origen y el
desenvolvimiento histérico del programa de Artes Visuales de la Universidad de
Narifio estan comprometidos con esa tradicion. No se trata, en la actual coyuntura
de cambio, de desechar ese compromiso. No existen, actualmente, unas minimas
condiciones que pueda hacer siquiera pensable ese propoésito. La ensefianza del
arte de nivel superior, en el contexto sociohistdrico y geocultural de la Universidad
de Narifo tienen justificaciones sociales de peso. Se trata, entonces, de generar al

interior de la concepcion y del desarrollo de este nuevo curriculo, una conciencia
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critica sobre la insercidn socio — cultural del arte, que anime decisiones y acciones
educativas que, paulatinamente, sienten bases conceptuales y actitudinales para

futuras transformaciones.

El arte se fue constituyendo en disciplina en la medida en que las “maneras” del
artista, objetivadas en un corpus empirico de conocimiento dieron lugar a un
tratamiento mas sistemético de ese conocimiento. En este sentido los “tratados”,
especialmente para el caso de la pintura, de un Leonardo o un Cenini constituyen
antecedentes importantes. EIl arte, entonces, devino disciplina en la esfera de lo
técnico, en el sentido del manejo procedimental de su materia. Pero es evidente
gue detrdas de la informacién y el conocimiento procedimental, la técnica ha
implicado desde una definicion del arte hasta una vision del mundo. Por ejemplo,
el esfumatto de Leonardo supuso la observacion del mundo natural al modo de un
redescubrimiento, después de largos siglos de ostracismo de esa experiencia

mundanal.

Posteriormente, aunque técnica y metodologia tengan una relacion simbiotica, la
configuracion disciplinaria del arte marcé su acento en esta Ultima. Aqui cabe
aclarar que lo metodolégico, en esa configuracion, se mantuvo casi cerrado a un
enfoque formalista del arte. Desde el impresionismo con su pintura al “plain air”,

hasta las vanguardias del siglo XX, por ejemplo, cuando se pregonaban el
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automatismo (Surrealismo) o la desmaterializacion (Arte Conceptual), la
disciplinariedad del arte se centro preferentemente alrededor del método. Pero

tanto la técnica como el método daban su primacia al arte como un “saber hacer”.

El arte como “saber”, se perfila quizds desde el ultimo cuarto del siglo XX,
obviamente con antecedentes importantes en nombres como Duchamp, Magritte,
etc.,, 0 en movimientos como el arte conceptual de los 60 y 70. Nos referimos
especialmente a la reivindicacién plenamente consciente de una potestad del arte
de todos los tiempos: el arte como conocimiento, como gnoseologia, en una
peculiar dialdgica de asistematicidad (cientifica) y rigor. Lo interesante es que
esta renovacion de la potencialidad gnoseolégica del arte se da ya no solamente en
términos de esa hermandad develadora que el arte ha sostenido con la revelacion
religiosa, sino con la apropiacion del talante de una investigacion cultural. En este
sentido las artes visuales de hoy quieren aproximarse al sentido original del arte
como una metodologia para la reorganizacion de la experiencia y para la
comprension de la realidad. El artista, entonces, ingresa con todos los pergaminos
de un hombre de pensamiento en las ejecutorias de un saber cada vez mejor

instalado en el panorama general del conocimiento.

8.1.2 Contexto regional de la profesion. Tradicionalmente la produccion de formas

artisticas en la region ha estado condicionada por restricciones en el uso de ideales
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esteticos. Particularmente el contubernio de verismo, costumbrismo vy
sentimentalismo, ha monopolizado las opciones de gusto tanto de las elites
politicas y econGmicas como de las capas mayoritarias de la sociedad narifiense.
De su parte, las denominadas “artes populares” y las artesanias, se has
mantenido, por lo general, en ciertas tendencias hacia la satisfaccion de patrones
prescritos desde el consumo turistico de folclorismo, o desde concepciones

esenciales de identidad.

Por lo general, ha sido muy perceptible la carencia de una conciencia cultural en
las elites politicas y econdmicas de la regién, aspecto que ha influido notoriamente
en la subvaloracion de la profesion de las artes visuales en el departamento. El
profesional de las artes se ha visto abocado a ejercer su profesion en un contexto
donde el mercado se desarrolla sin instituciones u organizaciones, de modo

primario y en el marco de ese ascendiente peyorativo al que ya nos referimos.

Sin embargo, en los ultimos afos se aprecian algunos signos de apertura en la
conciencia social de la region: el despliegue de una gestion cultural sostenida con
politicas mas estables y el papel de la proyeccién social realizada en los ultimos
lustros por la Facultad de Artes de la Universidad de Narifio han generado un
reconocimiento de la importancia social del arte y los artistas, una mayor

comprension de la naturaleza de la arte contemporaneo y, por ende, de la
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diversificacion de sus ideales estéticos y culturales, y han evidenciado la necesidad
de abordar planes de desarrollo acordes con una nocién contextual de lo cultural.

La cualificaciéon de todo este proceso de renovacion cultural depende de la
actividad de una serie de factores sociales, politicos y materiales. En ese proceso el
programa de Maestria en Artes visuales debe cumplir un papel explicito,
particularmente en lo que atafie al impulso y desarrollo de una gestion cultural,
especialmente en la formacion de publicos, y a la ampliacion, desde el arte, de la

sensibilidad y de la conciencia critica de la sociedad.

8.1.3 Contexto nacional de la profesion. Colombia viene manteniendo una
insercion problematica en la globalizacion econdmica y cultural que permea el
mundo. El caracter ideoldgico — politico que define una globalizacién con focos
nitidos y centralizados de emision de modelos, prescripciones y acciones, genera
condicionamientos a las practicas culturales del pais, pero al tiempo potencializa
respuestas desde una multiculturalidad entramada en ejes alternativos a la

directriz centro - periferia.

En este marco existen dos aspectos que merecen ser destacados en la relacién de la

profesidon con un contexto nacional:
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El primero caracteriza tendencias marcadas que se han venido configurando en la
practica de los artistas visuales profesionales de la region: la autoafirmacion mas o
menos grupal en lo que simbdlicamente se puede entender como el “sur cultural”,
un topo definido por una esfera de pensamiento magica, estética y mitoldgica, la
cual da forma a una critica de la racionalidad instrumental. Las aperturas hacia la
ciencia y la tecnologia que se pueden ver en el arte actual en las ciudades mas
metropolitanas de nuestro pais, no se han dado a escala regional. El eje arte —
ciencia — tecnologia atraviesa hoy en dia las practicas de muchos artistas

nacionales.

Un segundo aspecto que también contrasta con las practicas profesionales
regionales atafie a la reorganizacion de los marcos metodoldgicos operativos en los
gue se devuelve el artista visual a nivel nacional. EIl trabajo interdisciplinario, la
organizacion productiva en redes cada vez mas complejas, el manejo globalizado y
sistematizado de la informacion y del conocimiento, conforman posibilidades
crecientes en la profesion del artista visual a nivel nacional. Frente a este ultimo
aspecto, el artista narifiense mantiene una relacién ni siquiera incipiente, quizas tan

solo expectante.

8.1.4 Contexto socio — econdmico y politico. El profesional de las artes visuales

contemporaneo enfrenta dos situaciones paraddgjicas: de un lado, la especializacidon
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de los lenguajes, codigos y medios; de otro, la necesidad de restituir al arte su
funcion vital, su sentido social, su ética y su valor politico. La primera generd un
divorcio creciente entre el artista y la sociedad en general. La segunda constituye
una posibilidad para la recuperacion del sentido histérico y vital de un sistema
simbdlico anquilosado en un formalismo hermético. La ampliaciéon de la
conciencia cultural de la sociedad mediante la educacidn, constituye una via para
la superacion de esa antinomia. De ahi que el programa de Maestria en artes

Visuales intente ligar el desarrollo curricular con su proyeccion social.

El contexto econémico para la creacidn artistica en el &mbito local deja en claro, al
interior de un sistema productivo capitalista, la necesidad de generar condiciones
para un mercado del arte, para lo cual la sensibilizacion hacia el consumo de
formas artisticas y la formacion de publicos son factores de importancia. En este
punto la Facultad de Artes, a través del programa en artes visuales, estd en mora
de realizar estudios de diagnostico y de factibilidad con miras a proyectar acciones

especificas.

El Programa de Maestria en Artes Visuales también estd abocado a promover la
importancia social de la estética y el arte en las esferas de la politica formal
representativa. Pero mas alla de este concepto formal de la politica, no se debe

olvidar que toda decision, creativa, recreativa, divulgativa, etc., respecto del arte,
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es una decision ética y, por ende, politica, pues conforma consciente o tacitamente
una posicion frente a un estado de cosas en el orden de lo establecido. Ante esta
dimension ética — politica, el programa esta inspirado en un concepto de formacién

humana para la autoconciencia y la autonomia, con un enfoque de tipo critico.

82 FASE DE IDENTIFICACION DEL PROGRAMA DE DISENO

INDUSTRIAL

8.2.1 Identificacion y analisis de las disciplinas fundantes. Si comprendemos
una disciplina fundante como el campo del saber o del conocimiento o como la
rama de la ciencia que sustenta académicamente, reglamenta, organiza y
direcciona tanto el proceso de aprendizaje como el quehacer profesional
aportandole su rigor y exigencia, es evidente la dificultad que se presenta al tratar
de identificar una de ellas especifica que le otorgue identidad al Disefio Industrial
debido, entre otras cosas, a que la diversidad de dominios cognitivos que requiere
el Disefio Industrial para su desempefio, diluye positivamente la presencia de una

disciplina exclusiva que la sustente.

De hecho, el Disefio Industrial, una profesibn moderna, “es hasta el momento un

dominio sin fundamentos™ (Bonsiepe: 1.993); ausencia condicionada por la fragilidad

de su discurso y por su escasa teorizacion. En esta perspectiva, el Disefio Industrial

80



se concibe como un “dominio que se puede manifestar en cualquier area del conocimiento

humano o de la accion humana” (Bonsiepe:1.993).

No obstante, es el mismo Bonsiepe quien ofrece un camino hacia el reconocimiento
de un dominio o para el caso, una disciplina fundante del Disefio en general: el

lenguaje.

“...el Disefo... tal como el lenguaje tiene el poder de crear realidad, el Disefio es otro
dominio fundamental para crear realidad. Disefio y lenguaje no solamente se asemejan, en
su estructura, como espacios en los cuales la realidad nueva se despliega; sino que es mas:
El Disefio esta intimamente ligado al lenguaje. Tiene sus fundamentos en el lenguaje. Una
nueva comprension de lo que es el Disefio sera posible si interpretamos el Disefio como

basado en el lenguaje” (Bonsiepe:1.993)

En lo concerniente al Disefio Industrial como vertiente especifica, esta disciplina

fundante tendra que tomar la caracterizacion de: lenguaje del objeto.

Las explicaciones, que desde el punto de vista tedrico, da el Disefiador Industrial,
Bernhard Burdek (1.994), permiten sustentar asi esta conclusion:
“...el objeto de conocimiento de la teoria del disefio -y también de la actividad

practica de los disefiadores -, es el lenguaje del producto. Esta afirmacion incluye
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las relaciones hombre-producto transmitidas por los sentidos; este lenguaje del
producto se divide a su vez en las funciones estético-formales, las funciones

indicativas y las funciones simbdlicas.” (Burdek: 1.994)

Otra aseveracion, hecha por la Disefiadora Industrial, Danielle Quarante’,
corrobora lo anterior: “En efecto, no puede existir Disefio Industrial o concepcion de

productos sin una intencion de comunicar.” (Quarante: 1.992)

De esta percepcion se derivan importantes implicaciones de caracter académico y

curricular, que conducen a:

Comprender el Disefio Industrial como una disciplina que permite el hecho comunicacional,
obviamente a través de los objetos, los cuales se constituyen en signos, posibles a su vez de
derivar en simbolos. En tal virtud, el Disefio Industrial y sus productos, instituyen un

metalenguaje. 4

Apropiarse de la racionalidad comunicativa como fundamento de lo que se denominaré

una teoria ldgica del Disefio: la Teoria Comunicativa del producto.

“ Profesora de Disefio Industrial y Concepcién del producto. Universidad de Tecnologia de Compiégne —
Francia -
* Ver: Quarante Danielle. Disefio Industrial I. Elementos introductorios. Barcelona: CEAC, 1992. 265-266 p.
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Involucrar todas las dimensiones del lenguaje (semantica, sintaxis y pragmatica) en orden

al desarrollo creativo e integral de los objetos.

Desarrollar metodologias pedagdgicas orientadas desde la perspectiva semiolégica de los

objetos: analisis y/o desarrollos semanticos en sus niveles denotativos y connotativos.

Particularmente la perspectiva semantica ha dado origen a una verdadera corriente
internacional que se ha ocupado de abordar los objetos desde sus connotaciones
semidticas, frente a la cual se han hallado consensos en la disciplina. Tales hechos
soportan y validan entonces, la identificacién del lenguaje del objeto como disciplina

fundante.

El nucleo de esta disciplina fundante es la competencia creativa. La competencia
creativa seria basicamente la capacidad de obrar de manera creativa. Obrar
creativamente es, para el interés presente, comprender, intervenir en el mundo y

comprometerse con €l de una manera original.

Ahora bien, en el contexto del lenguaje del objeto el obrar creativamente implica un
compromiso de naturaleza comunicativa, por lo tanto podria definirse como la
capacidad de interactuar con el mundo a través de los objetos, de un modo original,

propiciando el didlogo y el entendimiento entre el ser humano y el objeto.
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Comprender asi la disciplina fundante y la competencia creativa, plantea otra serie

de implicaciones, tanto de tipo curricular como pedagdgico.

“La creatividad plantea ademas, particulares exigencias actitudinales de orden pedagégico
tales como un claro y definido componente motivacional cognitivo, permanente necesidad
de conocimiento, constante actitud de preguntar-se, intensa curiosidad, intensa sensibilidad
a los problemas, apertura vital, gran necesidad de expresarse, atraccion por lo nuevo y
diferente, autoexigencia, tolerancia a la frustracion, persistencia, capacidad analitica,

capacidad de sintesis.

A ellas puede accederse mediante una docencia especialmente flexible y tolerante, que
respete y promueva lo insélito, que incite la originalidad de las respuestas, que provoque el
conflicto de las ideas, que promueva el pensamiento divergente, que anime la
problematizacion del mundo y la autoevaluacion constante, que cultive la curiosidad, que
ofrezca situaciones problémicas y complejas, que promueva el constante mejoramiento de
las propuestas y de las hipotesis visuales, que provogue la controversia de las ideas, que
plantee tareas abiertas.” (Disefio Gréafico y Multimedial —Proyecto curricular— Facultad de

Artes Universidad de Narifio; Enero 2000)
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9. FASE DE DIAGNOSTICO

9.1 PRESENTACION E INTERPRETACION DE DATOS

Para el desarrollo de esta fase se disefiaron y aplicaron encuestas (Ver anexos 5y 6)
entre los estudiantes de los programas correspondientes con el fin de indagar sobre

algunos aspectos relacionados con el curriculum vigente.

Preferencia e importancia de asignaturas.

Plan curricular.

Preferencias en cuanto a metodologias.

Desarrollo de la investigacion.

Importancia de la concertacion.

Recursos y necesidades del programa.

Calidad y cumplimiento de los docentes.

Pertinencia de las asignaturas.

Incidencia de la administracion en relacién con el desarrollo académico y solucién

de problemas.
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9.2 TABULACION E INTERPRETACION DE LAS ENCUESTAS
REALIZADAS PARA ORIENTAR LA REFORMA CURRICULAR DEL

PROGRAMA DE ARTES VISUALES

¢Qué materias encuentra usted mas importantes en su programa segun el plan

curricular vigente adjunto?

MATERIAS MAS IMPORTANTES
M Talleres......cccocouuneee.
4% M Artes Escénicas........
S O Fotografia.................
L B Teoria del Arte..........
5% O Seminarios...............
1 i M Taller Experimental.
Lk O Historia del Arte......
13%) | OEscultura...............
i::f; EPintura.........ccoocuneee
[ o111 < I
19%
[ [ [ ] } [ [ [ ] } [ [ [ ] } [ [ |
0% 5% 10% 15% 20%
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Por qué?

CRITERIOS DE IMPORTANCIA

10%

40%

0%

5%

10%

15%

20%

T T T
25% 30% 35% 40% 45%

M Inwestigar

l Son practicas y fundamentales

O Invitan a conocer diferentes espacios
M Interesantes y activas

O Importante el manejo conceptual

B Recrean la imaginacion y dan
alternativas.
O Libertad para expresarse

O Permiten desarrollar nuestras
propuestas

Bl Bases de un buen perfil profesional y la
carrera

O Estructuran al artista, técnicay
concepto

Una de las mas sentidas preocupaciones de los estudiantes es la forma como se estan

preparando en el manejo de las técnicas, es por eso que la caracteristica mas encontrada en

las encuestas es la blasqueda de una mayor carga practica mas que conceptual, esto se

demuestra tomando las 10 primeras prioridades de los estudiantes de las cuales las 7

preferencias son asignaturas practicas.

La justificacion es por que se las considera la base de la formacion artistica y permitiria

manipular los recursos para la ejecucion de un proyecto expresivo
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¢Piensa que es necesario intensificar algunas materias?

INTENSIFICAR MATERIAS

. 10% mNO
90% mSi
0% 20% 40% 60% 80% 100%
¢Cuales?
MATERIAS A INTENSIFICAR
M Taller libre
W Produccion de medios
O Seminarios
M Taller experimental
1 [ Historia del Arte
W Teoria del Arte
1% O Fotografia
0,
e O Pintura
18% L
| | | m Dibujo
‘ ‘ ‘ Escultura
0% 5% 10% 15% 20% -
(Por qué
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CRITERIOS DE INTENSIFICACION

3%
3%
3%

3%

5%

0% 5%

W Aumenta nuestra expre y
creatividad

W Mas concepto y menos
oficio

OInteresantes y activas

W Se necesita mas
investigacion

@ Permiten desarrollar
propuestas

B Mas Fundamentacion

O Son la base para obtener
logros

O Requieren mas tiempo

m Falta profundizacion

@ Se toca generalidades

Una de las debilidades mas caracteristicas encontradas se constituye la falta de
tiempo para abordar toda la tematica propuesta en el plan curricular, hecho que se
hace mas notorio en las asignaturas de fundamentacion técnica, que ha obligado a
docentes a abordarlas

buena fundamentaciéon

muy superficialmente ocasionando la ausencia de una

¢Qué materias cree usted que no deberian tener tanta importancia?




MATERIAS CONSIDERADAS MENOS IMPORTANTES

m Taller experimental

m Cultura y tecnologia
O Lecto escritura

m Constitucién politica
mLecto escritura

m Ingles

14% .
20% OArtes escénicas
‘ ‘ ‘ ‘ 23% | Taller dirigido
‘ | ‘ ‘ Lenguaje visual
0% 5% 10% 15% 20% 25% | auay
@ No responden
¢Por qué?

criterios paraconsiderar no importante una asignatura

6%
6%
6%
6%
6%
6%

| 18%
e
| 18%
| | |
0% 5% 10% 15% 20%

m No hay calidad docente
W Se dictan sin interés
O No utiles - ensefian a

mentir
m Intensidad mayor a las del

programa
@ No saben dar las clases
W Son lo mismo
O Todas son importantes
O No son necesarias

@ Son de relleno

@ No estan bien definidas
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Contrariamente a lo que se presupone, existe un buen porcentaje de estudiantes
gue desconocen las caracteristicas del curriculo y su plan de asignaturas que los ha
obligado a mantenerse al margen de una opinion acerca de la validez o no de estas
en relacion con los propésitos de la carrera. Es asi como consideran que todas ellas
deben tener una cierta importancia dado que se encuentran alli. Pero también no
aportan propuestas con miras a actualizar o adecuar el plan a necesidades de los
tiempos presentes. Sin embargo otro porcentaje importante demanda la necesidad
de cambios justificados a partir por factores inherentes a cada materia o
simplemente por factores externos que inciden en su abordaje como el hecho de
gue no aportan significativamente a la formacion del profesional, de que se repiten
sus contenidos en otras asignaturas y una que es de vital importancia y que se
relaciona con la falta de interés y preparacion que demuestran algunos docentes

con respecto a ellas.

Observando las lineas de materias (asignaturas) Qué modificaciones propondria en
cuanto a. Ubicacion en el semestre
Intensidad horaria semanal

Numero de niveles de la asignatura
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Lineas de materias Ubicacion Intensidad No. de Hoy
Sem. Semanal Niveles
Dibujo 1-8 8 5
Escultura 1-8 8 5
Pintura 1-7 7 5
Teoria del Arte 1-7 7 3
Fotografia 3-7 5 2
Proyecto Cultural 1-2 2 2
Informatica 1-5 5 3
Produccion de Medios 6-10 5 3
Taller Libre 5-10 6 3

MATERIAS A MODIFICAR: INTENSIDAD,UBICACION,NIVELES

10%

10%
10%
12%

m 2Artes escénicas

W 2Produccion de medios
O2Informatica

W 2Talleres

m 4Fotografia

W 4Teoria del arte
O4Pintura

O5Escultura

0% 5%

10%

m 5Dibujo
15%
@ 1No responden
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Una de las prioridades planteadas no solo por los estudiantes en la encuesta sino
también por los docentes en las reuniones realizadas con propoésito de
autoevaluacion, ha sido precisamente la necesidad de intensificar algunas
asignaturas que son considerabas basicas en el proceso formativo del estudiante.
Este problema ha generado grandes vacios técnicos y conceptuales que se ven
reflejados en el tipo de procesos creativos que se estan generando al interior de la

facultad.

De la misma manera se hace necesario la reubicacion de varias asignaturas para
gue estan tengan mas coherencia de secuencia en relacién con sus contenidos

tematicos y el nivel de conocimientos que ellos manejan y exigen

Lo anterior determina de una u otra manera también el nimero de niveles que se

requieren en la carrera en una determinada asignatura, ya que muchas veces estas

prevén en sus contenidos temas que muy dificilmente pueden abordarse en el

tiempo previsto.

Segun su criterio ¢que énfasis predomina en el programa actual?
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ENFASIS DEL PROGRAMA

4%

83%

13%

0% 20% 40% 60% 80%

100%

O Fundamentacién
Técnica

W Fundamentacion
Conceptual

@ No responden

Practicamente existe consenso sobre la afirmacion de que el programa como esta
planteado hoy tiene una carga mayor enfocada a la fundamentacién conceptual.
Esto se ve como una debilidad en la medida que desde el punto de vista plastico es
de vital importancia el poder contar con una serie de recursos técnicos que

permitan poder desarrollar con eficacia y calidad una determinada propuesta o

proyecto artistico

Esta observacion es planeada no como la necesidad de imponer uno de los énfasis

sobre el otro sino como la Unica alternativa de establecer un equilibrio en la

formacion integral de los estudiantes.

¢Qué porcentaje considera deberia darsela a cada una?

04




ENFASIS OPTIMO CONCEPTUAL @ No responde
609%
13% b
%
1 | 48% 050%
[26%
0,
F e 140%
0% 10% 20% 30% 40% 50% 60% |@30%
ENFASIS OPTIMO TECNICO
W No responden
O70%
1 26% [160%
m40%
0% 10% 20% 30% 40% 50% 60%

Es por la necesidad de satisfacer equilibradamente las falencias de los estudiantes
tanto en el plano de la fundamentacion conceptual como en la fundamentacion

técnica es que un alto porcentaje de estudiantes reclaman una relacion de

porcentaje de 50-50 en estos énfasis.

¢Que tipo de metodologia cree usted que le aporta mas académicamente, en estas

modalidades de asignaturas?
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METODOLOGIA DE LA MODALIDAD TEORICA

B No responden

7% O Otro
0%

7% Bl Trabajo investigativo en
grupo
1 e O Trabajo investigativo
42% individual
19% O Taller(trabajo aplicado)

2%
° M Panel foro

0% 10% 20% 30% 40% 50% | O Magistral

METODOLOGIA MODALIDAD PRACTICA

m No responden
10%
0% otro

1 20%

O Talleres interdisciplinarios
43% (Varias Asig)
27% W Proyectos semestrales

‘ ‘ ‘ @ Talleres cortos
0% 10% 20% 30% 40% 50%

De las modalidades posibles aplicables como metodologias para las diferentes
asignaturas, la del Taller es la que se considera la mas apropiada al trabajo que se
debe desarrollar en clase, la que debe llevarse a cabo preferiblemente a través de

proyectos ejecutables semestralmente en la modalidad practica
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En la modalidad teorica la mayor inclinacion se hace por la metodologia del taller
en la que se realice un trabajo aplicado que estimule la interrelacion de lo teérico
conceptual con lo practico, que permita aterrizar la teoria sobre las actividades

reales del arte y sus producidos.

En este particular se prefieren desarrollar proyectos de corte individual a los
grupales posiblemente debido a la falta de compromiso que estos ultimos generan

el un sector de los estudiantes.

¢Ha desarrollado proyectos de investigacién que no tengan implicacién directa con

sus calificaciones?

PROYECTOS DE INVESTIGACION DESARROLLADOS

>% ONO RESPONDEN.
1 41% ENO......ccooiin
550 |ESk..ccooiiiiinn.

0% 10% 20% 30% 40% 50% 60%

Fuente: Encuesta

Fecha: Noviembre 2001
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La investigacion se constituye en tanto para la Facultad como para la Universidad
toda en una politica prioritaria a estimular en toda actividad académica. El 55%
manifiestan que en algn momento han participado o realizado investigaciones a
pesar de que estas no estén directamente relacionadas con procesos académicos o
supeditadas a la generacion de una nota. Sin embargo, los frutos de dicha
actividad traducidos en publicaciones o resultados tangibles no corresponden a la
afirmacién, lo que nos permite deducir que si bien los estudiantes participan en
procesos investigativos estos concluyen satisfactoriamente o no adquieren el apoyo

suficiente para que sean divulgados quedando en el anonimato.

11. ¢(Ha sido invitado o estimulado por sus profesores para desarrollar este tipo de

trabajos?
INVITACION A DESARROLLAR INVESTIGACION
5% ONO RESPONDEN
1 41% mNO

55% mSi

0% 10% 20% 30% 40% 50% 60%
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Esta falta de socializacion o de difusion se hace mas notable cuando el ------ %
manifiestan ser estimulados constantemente por los docentes a desarrollar
investigaciones y sentirse motivados a adelantarlas sin esperar contraprestaciones

académicas.

Le llama la atencidon investigar aun sin la posibilidad de obtener beneficios

académicos
MOTIVADOS A INVESTIGAR SIN BENEFICIOS
5% ONO RESPONDEN
1 5% mNO
90% mSi
0% 20% 40% 60% 80% 100%

¢Si la respuesta anterior es si, tiene algln tema como sugerencia para investigar?
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TIENE TEMAS PARA INVESTIGAR

14% OJNO RESPONDE
1 9% mNO
7% mSi
0% 20% 40% 60% 80% 100%

¢Cual?
TEMAS DE INVESTIGACION
O Arte e Historia
21%
1 36% W Procesos de expresion
Artistica
43% mHistoria y Problematica
del Arte en Narifio
0% 10% 20% 30% 40% 50%

Los temas que mas inquietud de investigacion despiertan en los estudiantes son
aquellos que tienen que ver con el arte y sus procesos, la historia y la problematica

del arte regional.

Considera importante para su formacion el poder concertar con el profesor los

contenidos del programa y la forma de evaluacién?
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CONCERTACION DE PROGRAMAS

9% CJNO RESPONDE
1 0% mNO
91% msi
0% 20% 40% 60% 80% 100%

Una de las propuestas académicas de mayor aceptacion en los estamentos
universitarios por las bondades que este ofrece es la concertacion del programa al

iniciar cada semestre

¢Cual es el aporte que recibe por esta concertacion?
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APORTES DE LA CONCERTACION

O Para saber a que atenernos y
planificar

H Mejor disposicion y
responsabilidad

Oinvestigar

Ollegar a acuerdos

21%

31% H Ver tematica, evaluar y sugerir
cambios

O Control y proyeccion de la

0% 10% 20% 30% 40% : 7
materia a mis intereses

Lo anterior ha permitido que los estudiantes tengan una mayor relacion con el
proceso académico y control de su desarrollo, pues ha facilitado su participacion

desde la planeacién y un mayor compromiso con el logro de los resultados finales

¢Cuales han sido las principales dificultades para el aprendizaje que usted ha

encontrado en el programa?
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DIFICULTADES DE APRENDIZAJE W No exigencia

OFalta de
conocimientos,pedagogia y

19% metodologia

OPresupuesto y recursos

22%

1 22%

22% .
M Falta de compromiso

15% profesoral e inasistencia

‘ ‘ ‘ O Falta de interes, sensibilidad
0% 5% 10% 15% 20% 2504 e inasistencia est.

Las principales dificultades que los estudiantes encuentran en el proceso de
aprendizaje es la poca exigencia que los docentes tienen sobre su asignatura, la
falta de recursos para que los profesores puedan desarrollar cabalmente los
contenidos de los programas, la falta de interés profesoral y las limitaciones

cognoscitivas que presentan los docentes

Entre los siguientes recursos didacticos ¢cuél cree usted que facilitan mas la

comprension de los temas? Enumérelos en orden de importancia.

RECURSOS DIDACTICOS

7% mOtro
7% W Tablero

| 27% O Video bim

9% \ \ \ Diapositivas
| 33 O p
[ [ \ [ \ \ W Acetatos

0% 5% 10%  15%  20%  25%  30% = 35% |@OVideo

(=)

103



Sobre una de las falencias que se sefialan en la encuesta estan los recursos
inexistentes o deficientes. Entre ellos los que mas motivan el desarrollo de las
asignaturas son el video y la proyeccién de imagenes estaticas a través de procesos

multimediales.

Considera usted que la calidad del personal docente es:

CALIDAD DEL PERSONAL DOCENTE

0% W Muy bajo
9% OBajo
1 | 52% O Medio
0%_ 39% mAlto
@ Muy alto

0% 10% 20% 30% 40% 50% 60%

Con respecto al nivel de sus profesores un alto porcentaje se inclina a juzgar al
programa como poseedor de un nivel mediano en la calidad de sus docentes
seguidos de un porcentaje bastante aceptable de estudiantes que la califican de
alta. Esto pone al facultad en una buena posicion en cuanto al papel que estos estan
cumpliendo en el panorama del arte regional y nacional, sin embargo se hace

necesario incentivar aun mas la cualificacion del cuerpo profesoral.
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En general el cumplimiento de los profesores a sus asignaturas es

CUMPLIMIENTO DEL PERSONAL DOCENTE
4% B Muy bajo
4% OBajo
1 | 87% OMedio
o I 4% BAlto
° OMuy alto
0% 20% 40% 60% 80% 100%

Una de las debilidades que se sefalan es la de no poseer una actitud de
compromiso con la labor desarrollada lo que se refleja en la bajo cumplimiento de
los docentes a sus asignaturas que nos ubica en la media de los ideales, lo que
indudablemente desmotiva al estamento estudiantil, generando una actitud de
inconformidad e incertidumbre frente al futuro de su carrera y sobre todo de
incredulidad frente a las posibilidades de cambio que constantemente se plantean e

las autoevaluaciones, foros, etc.

Segun su criterio el contenido de las asignaturas es pertinente a los propésitos y

objetivos de la carrera
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PERTINENCIA DE LAS ASIGNATURAS SEMESTRE ANTERIOR

0%

20%

40% 60% 80% 100%

NO
1 = p
mSl
0% 10% 20% 30% 40% 50% 60% 70% 80%
PERTINENCIA ASIGNATURAS SEMESTRE ACTUAL
NO
1 = .
= Sl

Cuales no del semestre anterior
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MATERIA NO PERTINENTES SEMESTRE ANTERIOR

6% m Taller experimental

6% W Escenografia

ot O Teoria del arte
13% Lect )
13% W Lecto escritura

1 13% @ Taller experimental
|19% | mPintura

6% O Informéatica
13% L

6% O Seminarios

\ m Ingles
0% 5% 10% 15% 20% |@Artes escénicas

Cuales no del semestre actual

MATERIAS NO PERTINENTES SEMESTRE ACTUAL

33% [ Taller experimental
0,
1 SR W Artes escénicas
33%
@ Introduccién historia del
T T T arte
0% 10% 20% 30% 40%

Las asignaturas contempladas en el pensum estan en términos generales ajustadas
a los propésitos y objetivos de la carrera, pero corregir las falencias que las
asignaturas presentan permitird lograr que estas se ajusten en una mayor

proporcién a las necesidades propias de los estudiantes.
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Posiblemente por los procesos de autoevaluacion y la actitud de cambio tanto de
docentes como de estudiantes en concertar los contenidos y en vigilar que estos se
cumplan y se replanteen constantemente a lo largo del semestre, a permitido el que
el porcentaje de pertinencia de estos contenidos sea mayor este semestre en

relacion con el inmediatamente anterior.

Segun su experiencia existen contenidos de las asignaturas que se repiten en

asignaturas de otros semestres

REPETICION DE CONTENIDOS

O No contesta
39% mNO
52% mSi

0% 10% 20% 30% 40% 50% 60%
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ASIGNATURAS QUE REPITEN CONTENIDOS

m Escultura
W Pintura

O Lenguaje visual
17%

17% W Seminarios

o Talleres

W Pintura

0 Dibujos

| 17% 1 Taller libre

| | | m Taller experimental
0% 5% 10% 15% 20% | @ Taller dirigido

De las asignaturas que no se ajustan a los propdsitos de la carrera estan aquellas
gue curricularmente se han introducido e intensificado en el transcurso de los

ultimos afios como Informatica e idiomas en lo que atarie al semestre anterior.

Los contenidos de estas asignaturas esta disefiadas con tematicas que no se ajustan
a las expectativas de un proceso artistico y se consideran como asignaturas aisladas
o fuera de contexto. Esto debido a que no poseen que un hilo conector que las haga

viables en el proceso de formacion artistica.

Preocupante es que en este abanico de asignaturas aparecen unas que se

consideran pilares o soportes de la formacion estética de los estudiantes, como son

pintura y taller experimental, posiblemente por que o sus contenidos se repiten en
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otras asignaturas o semestres o estas carecen de una motivacion tematica enfocada
hacia la cualificacion técnica, conceptual o experimental de las posibilidades

expresivas de los estudiantes.

9.2 TABULACION E INTERPRETACION DE LAS ENCUESTAS
REALIZADAS PARA ORIENTAR LA REFORMA CURRICULAR DEL

PROGRAMA DE DISENO INDUSTRIAL

¢Qué asignaturas encuentra usted mas importantes en su programa segun el Plan

Curricular Vigente Adjunto?

La mayoria de los estudiantes encuentra la asignatura de Taller de Disefio como la

asignatura mas importante.

En segundo lugar los Talleres de Materiales se consideran como importantes en el

plan curricular, seguidos de las asignaturas de Factores Humanos y Expresion

Multi sensorial.

Lo anterior nos lleva a pensar que los talleres deben mantener la importancia y

equilibrar su intensidad horaria semanal, asi como su enfoque en cuanto a
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considerarse como elementos centrales dentro del curriculum y se podrian

aprovechar para relacionales con otras asignaturas en sus contenidos y trabajos.

Podemos ver en el plan curricular diferencias en relacién con la I.H.S. a lo largo del

programa, concretamente en los semestres V — VI - VII, las cuales deben

equilibrarse con el resto del programa.

Tabla 1. Asignaturas consideradas importantes por los estudiantes de Disefio

Industrial
# Respuestas Porcentaje

1 Taller de disefio 26%

2 Materiales 21%

3 Factores Humanos 16%

4 Expresion Multisensorial 14%

5 Sistemas 9%

6 Teoria del disefio 5%

7 Expresion Visual 5%

8 Fundamentos tecnologicos 5%

Fuente: Encuesta.

Fecha: Octubre de 2000
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Grafico 1. Asignaturas consideradas importantes por los estudiantes de Disefio

Industrial

¢Que asignaturas encuentrausted mas importantes en su programa
segun el plan curricular vigente adjunto?

5%

0,
20 O Fundamentos tecnoldgicos

5% W Expresion Visual

@ Teoria del disefio

p% W Sistemas

Porcentaje

14% O Expresion Multisensorial

O Factores Humanos

16% W Materiales

21% @ Taller de disefio

26%

0% 5% 10% 15% 20% 25%  30%

Fuente: Encuesta.

Fecha: Octubre de 2000

¢Piensa que es necesario intensificar alguna de las materias? ;Cuales?

Se reconoce la importancia de intensificar el nimero de horas semanales en alguna

asignatura, encontrandose que la mayoria de los estudiantes sefiala en este punto

las asignaturas de sistemas y expresiéon en el orden correspondiente.
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Tomando en cuenta que dichas asignaturas tienen una intensidad de 3 horas
semanales en una sesion; proponemos que se programen dos sesiones semanales;
en preguntas posteriores se determinara su ubicacion en los semestres y en nimero

de niveles sugerido por los estudiantes.

Tabla 2. Asignaturas que se deberian intensificar

# Respuestas Porcentaje
1 Si 94%
2 No 6%

¢Piensa que es necesario intensificar alguna de
las materias?

_ h 6% mNo
Porcentaje ]
94% |@Si

0% 20% 40% 60% 80% 100%

Fuente: Encuesta

Fecha: Octubre de 2000.
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# Respuestas Porcentaje
1 Sistemas 26%
2 Expresion 19%
3 Fundamentos 14%
tecnolégicos
4 Taller de disefio 12%
5 Técnico constructivo  [10%
6 Materiales 7%
7 Medios 7%
8 Factores humanos 5%

Fuente: Encuesta

Fecha: Octubre de 2000.
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Grafico 2. Asignaturas que se deberian intensificar

Asignaturas que deberian intensificarse

O Factores humanos

5% W Medios

7% ]
@ Materiales
7%

W Técnico contructivo

Porcentaje

O Taller de disefio

10%
—I 12%
14%
ilg% O Fundamentos
tecnolégicos
|

26% y
‘ W Expresion

0% 10% 20% 30% |M@Sistemas

Fuente: Encuesta

Fecha: Octubre de 2000.

¢Qué materias cree usted que no deberian tener tanta importancia?

En estas respuestas encontramos que las asignaturas sefialadas pertenecen a una
misma linea, de igual manera estan ubicadas en semestres en los cuales hay mayor
numero de asignaturas y de intensidad horaria, se recomienda revisar los
contenidos de los programas de Taller de lectoescritura y de Historia del arte en
sus diferentes niveles lo anterior basandonos en las repuestas a por que? Que

sefalan:
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El enfoque no favorece los objetivos de la carrera y que esto no justifica su

(10110 E] [0 = To M g To] - U S - VO TRRRRRRRRRR 18 %

Son clases mono6tonas, improvisadas, no estan enfocadas al disefio y los profesores

SON MUY AESPIrEOCUPATOS. ... ..cveieeieerieeieesteeieereesteeseesseesteeseesseesseaaesseesseesesseesseensenns 18 %

Todas las asignaturas SON IMPOFtANTES..........ccccvereiiere e 18 %

Son materias que se han quedado en el camino y practicamente no se las esta

(D11 141 Lo [0 OO 6 %

Se podria aprovechar el tiempo con otras asignaturas..............cccceeeeeeevieseeiieennenn, 6 %

Es méas importante una Psicologia enfocada a nuestra carrera, como psicologia

INAUSTIIAL ... 6 %.

Estas materias no se enfocan a la filosofia de la materia (posiblemente quiso

escribir carrera), estan aisladas. ..........cccceviiiiiie i 6 %

La asignatura inglés la dictan en tres niveles y son muy repetidos.
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Lo anterior nos permite inferir que la causa del desinterés en algunas de las
asignaturas seflaladas, obedece a la falta de conocimiento de los profesores en
cuanto al enfoque del programa, algunos estudiantes reconocen la importancia de
todas las asignaturas pero aun asi se debe tomar en cuenta las otras respuestas;
una posible solucién al problema del contenido y programacion de las asignaturas
complementarias, puede ser el integrar las asignaturas con otras especificas de
Disefio Industrial para que de esta forma los docentes comprendan mejor el
enfoque de la carrera y los estudiantes encuentren la relacién con su area de

estudio.

Tabla 3. Asignaturas que no deberian tener tanta importancia

# Respuestas Porcentaje

1 Taller de lectoescritura 28%
2 Historia del arte 20%
3 Taller de lectura l y Il 15%
4 Psicologia general 13%
5 Constitucién politica 10%
6 Seminario socio econémico 8%

7 Inglés 8%
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Fuente : Encuesta.

Fecha: Octubre de 2000

Grafico 3. Asignaturas que no deberian tener tanta importancia

Asignaturas que no deberian tener tantaimportancia.

M Inglés
@ Seminario socio econémico

W Constitucion politica
Porcentaje 13% O Psicologia general

15% O Taller de lectura ly I

20% W Historia del arte
0

[ Taller de lectoescritura

28%

0% 5% 10% 15% 20% 25% 30%

Fuente: Encuesta

Fecha: Octubre de 2000

Observando las lineas de materias (asignaturas) ;Qué modificaciones propondria

en cuanto a:

Ubicacién en el semestre.

Intensidad horaria semanal.

NuUmero de niveles en la asignatura.
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Tabla 4. Sugerencias de modificacion del plan curricular

Linea de % Ubicacion en % IIHS.| % |Numerode| %
materias el semestre niveles

Sistemas 82.35% |l 59% 4 43% |8 36%

I 18% 29% |10 21%

Il 7% 14% |3 7%

% |4 14%

% |6 14%

Expresion | 41.18% I 100% 4 57% 3 43%

visual

29% |4 29%

14% |5 14%

0% |8 14%

Materiales (23.53% |l 50% 100% |5 25%

I 50% 7 25%

8 25%

9 25%

Mecanismos (17.65% |llI 100% 67% |2 67%

33% |6 33%
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Fuente: Encuesta

Fecha Octubre 2000

Podemos observar que Sistemas se prefiere ubicado en los primeros semestres, a
diferencia de la actual ubicacién, en los ultimos semestres; de otra parte la

intensidad horaria semanal se propone en 4 Horas y 8 niveles de desarrollo.

Recomendamos que en la reforma curricular se tome en cuenta la necesidad que
tienen los estudiantes de recurrir a la computadora para desarrollar muchos de sus
trabajos, no sélo relacionados con el disefio y en los cuales, es una herramienta Util;
si no en otras asignaturas que la requieren de igual manera.

También es importante tomar las respuestas relacionadas con expresion visual
(fotografia). En este caso se recomienda iniciar el curso en los semestres 111 0 IV y
aumentar el nimero de niveles a dos, ya que este es un recurso importante para el
disefiador y en un semestre se alcanza a cubrir una pequefia parte de los temas

basicos.

Con valores iguales a Mecanismos se encuentran respuestas en otras asignaturas
como Administracion, Factores Humanos, Taller de Lectura, Seminario de
Problemas Regionales y Taller de Disefio. Las anteriores respuestas no toman en

cuenta por su baja frecuencia.
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¢Qué tipo de metodologia cree usted que le aporta mas, académicamente, en estas

modalidades de asignatura?

Podemos apreciar aqui que los estudiantes manifiestan su preferencia hacia los

talleres y el trabajo investigativo individual. En un segundo lugar se sefialan el panel

foro y el trabajo investigativo en grupos.

La modalidad mas aplicada por los docentes de las asignaturas tedricas es la

catedra magistral, que en esta encuesta no cuenta con respuestas de preferencia.

Lo anterior hace pensar en la importancia que tiene la actualizacion de los docentes

en lo relacionado con metodologias participativas.

Tabla 5. Preferencias metodoldgicas para asignaturas tedricas

# Respuestas Porcentaje
1 Taller ( Trabajo aplicado) 34%
2 Trabajo investigativo individual |24%
3 Panel Foro 17%
4 Trabajo Investigativo en grupos |17%
5 Otro 7%
6 Magistral 0%
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Fuente: Encuesta.

Fecha: Octubre 2000.

Grafico 4. Preferencias metodoldgicas para modalidad tedrica

Preferencias en metodologia para modaliad tedrica
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Fuente: Encuesta.

Fecha: Octubre 2000

Para las materias tedrico practicas encontramos que hay preferencia por los talleres
interdisciplinarios (que en la actualidad no se aplican) o por talleres cortos. Lo que
hace pensar que la facultad debera iniciar trabajos que incluyan la inter—
disciplinareidad que ademas de ser una demanda de los estudiantes, responde a

las nuevas tendencias curriculares.
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Tabla 6. Preferencias metodologicas para asignaturas teorico - practicas

# Respuestas Porcentaje
1 Talleres interdisciplinarios |45%

2 Talleres cortos 35%

3 Proyectos semestrales 15%

4 Otro 5%

Fuente: Encuesta

Fecha: Octubre 2000.

Grafico 5. Preferencias metodoldgicas para asignaturas tedrico — practicas

Preferencias en metodologia para modalidad tedrico practica
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O Otro
) 15% O Proyectos semestrales
Porcentaje
35% W Talleres cortos
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0% 10% 20% 30% 40% 50%

Fuente: Encuesta.

Fecha: Octubre de 2000.
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¢Ha desarrollado proyectos de investigacion que no tengan implicacion directa con

sus calificaciones?

Podemos observar que una tercera parte de los estudiantes ha desarrollado
proyectos de investigacion por su propio interés, sin el beneficio de una nota.
Aunque la respuesta positiva es importante se ve una baja participacion en trabajos

con esta caracteristica.

Tabla 6. Participacion en proyectos de investigacion

# Respuestas Porcentaje
1 Si 35%
2 No 65%

Fuente: Encuesta.

Fecha: Octubre de 2000.

Gréfico 5. Participacion en proyectos de investigacion

¢Ha desarrollado proyectos de investigacion sin que tengan
inplicacion directa con sus calificaciones?
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Fuente: Encuesta.

Fecha Octubre 2000.

¢Ha sido invitado o estimulado por sus profesores para participar o desarrollar

este tipo de trabajos?

En estas respuestas encontramos que un porcentaje importante de estudiantes ha
sido invitado a participar en proyectos de investigacion, lo cual hace pensar que
entre los docentes del programa de Disefio Industrial existe interés en relacién con
esta actividad, sin embargo cabe anotar aqui que el programa no cuenta con un

grupo de investigacién ni con una linea.

Por lo anterior se recomienda que el comité curricular, en conjunto con los
docentes del programa, se ocupe de definir estos aspectos del curriculo con el fin
de corresponder a las expectativas de los estudiantes y los profesores. De otra parte

este es un requisito importante para la acreditacion del programa.
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Tabla 7. Estimulo a la participacion en investigacion

# Respuestas Porcentaje
1 Si 47%
2 No 53%

Fuente: Encuesta.

Fecha: Octubre de 2000.

Gréfico 6. Estimulo a la participacién en investigacion

¢Ha sido invitado o estimulado por sus profesores para
participar o desarrollar este tipo de trabajos?
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Fuente: Encuesta.

Fecha: Octubre de 2000.

¢Le llama la atencidon investigar, aun sin la posibilidad de obtener beneficios

académicos?

126



Estas respuestas confirman el interés de los estudiantes en relacion con la
posibilidad de participar en trabajos de investigacion; puesto que aun sin recibir
beneficios de tipo académico se muestran interesados en la produccion de

conocimiento a traveés de la investigacion.

Tabla 8. Interés de participar en proyectos de investigacion

# Respuestas Cantidade |Porcentaje
s
1 Si 16 94%
2 No 1 6%

Fuente: Encuesta.

Fecha: Octubre 2000.

Grafico 7. Interés de participar en proyectos de investigacion

Le llamalaatencion investigar, aun sin la posibilidad de obtener
beneficios académicos?
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Fuente: Encuesta

Fecha: Octubre 2000

¢ Tiene algin tema como sugerencia de investigacion?

Se encuentra una preferencia por temas de tipo técnico, como son el manejo de
materiales, las nuevas tecnologias y las técnicas de expresion; de otra parte se
encuentran algunas respuestas que manifiestan su preferencia por teorias y

actualidad como las escuelas de disefo, las técnicas artesanales o los sistemas de

produccion agricola.

Las anteriores categorias pueden servir de base para identificar algunas lineas con

potencial para constituir la linea de investigacion del programa.

Tabla 9. Sugerencia de temas de investigacion

# Respuestas Porcentaje
1 Manejo de nuevos materiales 27%
2 Manejo de técnicas de expresion. 18%
3 Escuelas de Disefio en la actualidad 18%
4 Nuevas tecnologias 18%
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Estudio y recopilacion de técnicas

5 artesanales 9%

6 Teorias de disefio de origen nacional 9%

Fuente: Encuesta

Fecha: Octubre 2000

Grafico 8. Sugerencia de temas de investigacion

¢Tiene algun temacomo sugerenciaparainvestigacion? ¢ Cual?
o6 O Teorias de disefio de origen nacional
% @ Estudio y recopilacion de técnicas
artesanales
18% W Nuevas tecnologias
Porcentaje e X
OEscuelas de Disefio en la actualidad
18%
W Manejo de técnicas de expresion.
18%
@ Manejo de nuevos materiales
27%
0% 5% 10% 15% 20% 25% 30%

Fuente: Encuesta.

Fecha: Octubre de 2000.

¢, Que aporte recibe para su formacion al concertar con el profesor los contenidos

del programa y la forma de evaluacion?
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Inferimos de estas respuestas que los estudiantes encuentran algunas ventajas de

tipo operativo y no reconocen en la concertacion una oportunidad formativa.

Tabla 10. Importancia de la concertacion

# Respuestas Porcentaje

1 Prever informacion para el desarrollo y complementar los{38%
intereses de aprendizaje.

2 Seguridad para desarrollar mejor los temas 19%

3 Planificar y distribuir los recursos y el tiempo, para no sentir|19%
presion

4 Es importante el acuerdo entre las partes 10%

5 No ver al profesor como autoridad sino como guia 10%

6 Interés y desarrollo de innovaciones 5%

Fuente: Encuesta.

Fecha: Octubre de 2000
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Grafico 9. Importancia de la concertacion

Importanciade laconcertacion

@ Interés y desarrollo de innovaciones

O Noer al profesor como autoridad sino como guia

[H Es importante el acuerdo entre las partes

Porcentaje W Planificar ydistribuir los recursos yel tiempo, para no sentir presion

O Seguriad para desarrollar mejor los temas

@ Preveer informacion para el desarrolloy complementar los intereses de
aprendizaje.

38%

% 5% 10% 15% 20% 25% 30% 35% 40%

Fuente: Encuesta.

Fecha: Octubre de 2000

¢Cuales han sido las principales dificultades para el aprendizaje que Ud. Ha

encontrado en el programa?

Encontramos en las respuestas de los estudiantes diferentes categorias, que

podemos separar para su analisis como sigue:

Logisticas:
Falta de bibliografia concreta y especializada..............ccccocevviiiiieiiiiciieie e 14 %
Falta de equipos para disefio con COMPULAdOra..........cccovvvevieiiieeiie e 9%
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Carencia de recursos tECNICOS AIACTICOS. .......oovo e 9%

Falta de dotacion del taller de CeramIiCa. ......oooeeeeeeeeee e, 4 %

Entre las dificultades de tipo logistico, encontramos la carencia de bibliografia. En
indagaciones sostenidas entre los estudiantes y el personal de biblioteca y al
revisar el listado de libros procesados para el departamento de Disefio; se llego a
determinar que la dificultad se genera no sélo por la carencia de titulos, sino por la

cantidad de ejemplares disponibles que en general es uno por titulo.

Para solucionar esta dificultad, se sugiere a la direccion de departamento, realizar
un sondeo que permita establecer cuales son los titulos mas consultados en la
biblioteca; para hacer la siguiente compra de libros, tomando en cuenta los

resultados de este sondeo.

También se sefiala la carencia de computadoras y recursos técnicos y didacticos,
gue posiblemente se refieren a una deficiencia muy sentida en el programa en la
época en la cual se realizo el presente estudio, esta carencia se ha resuelto ya, con la

implementacion del aula de informatica para la facultad de artes.

En menor escala se ha dotado el taller de cerdmica con un horno a gas y uno

eléctrico que permiten desarrollar de mejor manera la asignatura.
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Curriculares.

Intensidad Horaria (no se especifica si se encuentra alta o baja............ccccceuenenee, 14 %
SAtUracion de aSIGNATUTAS.........ooiiirieie sttt sre st sreereens 4%
Falta de conocimiento en el uso de algunos materiales.............ccccceevevveieicieneennnn, 4%
Falta de inter - relacion de 1as Materias.........ccccovvreriieiiiiesiee e 4%

Las dificultades de orden curricular plantean una situacion muy interesante; si
comparamos estas respuestas con las obtenidas en la pregunta 5. Para asignaturas

teorico — practicas.

¢Qué tipo de metodologia cree usted que le aporta mas, académicamente, en estas

modalidades de asignatura?

Como se ve en las presentes respuestas, estas dificultades podrian solucionarse en
parte con trabajos interdisciplinarios que permitirian relacionar asignaturas y

disminuir la saturacién de horarios.

Referidas al Profesorado.

Profesores que no se preparan para dictar clase en el programa y llegan sin saber lo

qgue es el Disefio INAUSTIIAL...........cccoiiiiiiiie e 9 %.
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Falta claridad en los criterios de evaluacion de los trabajos............cccccvevvviverieennnne. 9%
Inasistencia de 10S profesores @ Clase. .......ccccvevveeiieie s 4%

La calidad de los profesores hace que una clase importante pierda su importancia.

Las dificultades relacionadas con los docentes se concentran en las asignaturas de
servicios, debido a que los docentes asignados desconocen la orientacién del
programa, se limitan a ofrecer su asignatura de la misma forma que lo hacen en sus
facultades de origen. A pesar de que se invita a estos docentes a reuniones antes de

iniciar el semestre, no se presentan y contindan los problemas.

Si tenemos asignaturas inter disciplinarias es posible que mejore la situacion por el
contacto de los docentes de servicio con los docentes adscritos al programa de
Disefio Industrial, que se encargaran de direccionar los programas de dichas

asignaturas.

Externas
Los paros y las asambleas que se realizan, ocasionan que el semestre sea corto para
el desarrollo de 1as aSIgNatUras. ..........ccccveieiieiieic e 4%

Falta de desarrollo industrial en la region y en el programa............ccccceeveiveinennnn 4%
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En esta categoria hemos agrupado dificultades que se encuentran fuera del
dominio del programa. En el periodo en el cual se desarrollo el estudio se presento

una incidencia negativa sobre la normalidad académica.

Entre los siguientes recursos didacticos ¢Cudles cree usted que facilitan mas la

comprension de los temas? Sefale dos.

Los estudiantes manifiestan su preferencia por recursos audiovisuales cémo el
Video Beam y los videos. De otra parte proponen el uso de recursos que permiten
un contacto directo con el tema como son las visitas empresariales y las
observaciones de campo asi como las guias de estudio.

Se recomendara a los docentes el uso de este tipo de ayudas para facilitar la

asimilacion de los temas.

Tabla 11. Recursos didacticos

# Respuestas Porcentaje
1 Videos 31%
2 Video Beam 26%
3 * Otro 17%
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4 Diapositivas 12%

5) Acetatos 10%

6 Tablero 5%

Fuente: Encuesta

Fecha: Octubre de 2000

# * Respuestas Porcentaje
1 Fomento de practicas 38%
2 Visitas empresariales 25%
3 Guias y conferencias de los temas |13%
4 Observaciones de campo 13%
5 Talleres cortos que estimulen laj13%
creatividad y la imaginacion.

Grafico 10. Recursos Didacticos

Recursos didacticos mas eficientes

5%
O Tablero
L% H Acetatos
Porcentaje _I 12% O Diapositivas
17% O* Otro
—I 31% O Videos
| | | | | |

0% 5% 10% 15% 20% 25% 30% 35%
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Fuente: Encuesta.

Fecha: Octubre de 2000.

Considera usted que el nivel de calidad docente de los profesores es:

Muy ALTO.
ALTO.
MEDIO.
BAJo.

Muy BAJO.

La calidad de los docentes se encuentra en un nivel aceptable en términos

generales, pero se podria mejorar ya que no se reconoce el nivel de excelencia.

Tabla 12. Nivel de calidad docente

# Respuestas | Porcentaje
1 Muy alto 0%
2 Alto 65%
3 Medio 35%
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4 Bajo 0%

5 Muy bajo 0%

Fuente: Encuesta

Fecha: Octubre 2000

Gréfico 11. Nivel de calidad docente

Nivel de calidad docente

e W Muy bajo

0% OBajo
Porcentaje 35% O Medio
659, |HAlto

@ Muy alto

0%

0% 10% 20% 30% 40% 50% 60% 70%

Fuente: Encuesta.

Fecha: Octubre de 2000.

En general, el nivel de cumplimiento de los profesores a sus asignaturas es:

Muy ALTO.

ALTO.

MEDIO.
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BAaJo.

Muy BAJO.

Se encuentra en una escala igual a la calidad, con una pequefia variacion que se ve

en la calificacion “ bajo”.

Tabla 13. Cumplimiento de los docentes

# Respuestas| Porcentaje
1 Muy alto  [0%
2 Alto 53%
3 Medio 41%
4 Bajo 6%
5 Muy bajo [0%

Fuente: Encuesta

Fecha: Octubre de 2000.
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Grafico 12. Cumplimiento de los docentes

En general, el nivel de cumplimiento de los
profesores a sus asignaturas es:

H Muy bajo
_| 6% [OBajo
Porcentaje 41% [0 Medio
0% @ Muy alto

0% 10% 20% 30% 40% 50% 60%

Fuente: Encuesta

Fecha: Octubre de 2000.

¢Segun su criterio, el contenido de las asignaturas es pertinente a los propdsitos y

objetivos de la carrera?

Tabla 14. Pertinencia de las asignaturas

# Respuestas | Porcentaje
Del semestre anterior |1 Si 88%
(pares) 2 No 12%
# Respuestas [Porcentaje
Del presente semestre |1 Si 94%
(Impares) 2 No 6%
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Fuente: Encuesta.

Fecha: Octubre de 2000.

¢Cuales no encuentra pertinentes?

En el semestre anterior
Historia del arte

Taller de lectura

Expresion Multi — sensorial
Taller de creatividad
Ergonomia del trabajo

Inglées

En el presente semestre
Expresion multi - sensorial Il
Materiales

Bidnica

Mecanismos.

Segun su experiencia, ¢ Existen contenidos de las asignaturas que se repiten en

asignaturas de otros semestres?
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¢, Cuales?

Tabla 15. Repeticién de contenidos

# Respuestas | Porcentaje
1 Si 53%
2 No 47%
# Respuestas Porcentaje
1 Historia del arte o del disefo 36%
2 Expresion Visual 18%
3 Taller de lecto- escritura 18%
4 Administracion 9%
5 Ingles 9%
6 Introduccidn al Disefio - teoria del Disefio (9%

Fuente: Encuesta.

Fecha: Octubre de 2000.
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Gréfico 13. Repeticidon de contenidos

Asignaturas que repiten contenidos.

@ Introduccién al Disefio - teoria del
Disefio

W Inglés

0 Administracion

Porcentaje

W Taller de lecto - escritura

@ Expresion Visual

[ Historia del arte o del disefio
0% 10% 20% 30% 40%

Fuente: Encuesta.

Fecha: Octubre de 2000.
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10. CONCLUSIONES Y RECOMENDACIONES

10.1 CONCLUSIONES Y RECOMENDACIONES PARA ADELANTAR UNA

REFORMA CURRICULAR EN EL PROGRAMA DE ARTES VISUALES

El criterio a tener en cuenta en el curriculum es que su valor radica precisamente
en la posibilidad de cambiar permanentemente, lo que le permitira ir ajustandose a
las caracteristicas y particularidades de los momentos histéricos, que se vive en un
contexto determinado, en lo que atafie - en nuestro caso particular- a los eventos y

desarrollo de las culturas actuantes.

El problema radica en los sesgos que estas reformas pueden tener a la luz de
criterios tendientes a satisfacer particularidades filosoficas o conceptuales que de
una u otra manera se alejan de las necesidades y exigencias reales de los

estudiantes y sus contextos.

Para evitar ello es necesario implementar estrategias conducentes a masificar la

participacion de los estamentos en la toma de decisiones para una reforma

curricular.
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Esto permitira observar los criterios que tienen los estamentos para valorar la
importancia de las asignaturas que deben conformar la columna vertebral del
programa, asi como el grado de intensificacion de las mismas en el plan de
estudios. De igual manera estos mecanismos de consulta permanentes con los
estamentos universitarios e institucionales de la region que estdn comprometidos
en el desarrollo del arte y la cultura, nos permitird establecer las estrategias de
proyeccion del programa basados en las caracteristicas de los cambios de los

tiempos presentes.

El campo metodoldgico se puede concluir que definitivamente esta fuera de lugar
la clase magistral y peor cuando esta no cuenta con ningun tipo de refuerzo
audiovisual. La resistencia a las clases tedricas esta determinado por la ausencia de
recursos didacticos y por la inadecuada distribucion de estas asignaturas en el

horario de clases que en ocasiones se ubican de manera secuencial.

Para contrarrestar en parte esta dificultad es necesario implementar aulas

inteligentes que faciliten el abordaje de tematicas, que tanto en las asignaturas

practicas como en las tedricas giran 100% en torno a la imagen.

Referente a la investigacion existe gran disposicion de los estudiantes, lo que

demanda de parte de los profesores una mayor proyeccion de sus asignaturas
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hacia procesos investigativos interdisciplinarios, que fomenten la participacion de

cada uno de los estudiantes.

Respecto al aprendizaje la mayor dificultad que los estudiantes presentan es la
falta de recursos para abordar con eficiencia las diferentes asignaturas. La ausencia
de recursos audiovisuales en las asignaturas tedricas asi como la carencia de
instrumentos, materiales y adecuados espacios fisicos para las asignaturas

practicas se constituye en el problema de primer orden a solucionar.

No obstante se identifica otro factor que también intervienen en este proceso y es la
falta de compromiso de los docentes que no asumen con responsabilidad, interés y

creatividad su labor académica.

Para terminar es importante revisar en las proximas modificaciones curriculares
los contenidos de cada asignatura para evitar que ellos se repitan en el transcurso
de la carrera y haya un desarrollo tematico progresivo que permita formar un

profesional con altas calidades técnicas y conceptuales.
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10.2 CONCLUSIONES Y RECOMENDACIONES PARA ADELANTAR UNA

REFORMA CURRICULAR EN EL PROGRAMA DE DISENO INDUSTRIAL

La asignatura de Taller de Disefio, puede constituirse en el espacio académico que
oriente los contenidos y enfoques de otras asignaturas en cada semestre, tanto de
aquellas que tienen relacion directa como las que tienden a separarse de la

orientacion del programa.

El docente que tiene a cargo el taller de diseiio puede coordinar el trabajo de los
docentes vinculados para dicho periodo, programando reuniones de planeacion
del semestre, revision de programas, temas, meétodos y seguimiento de su

desarrollo.

La estructura curricular debe permitir el desarrollo de talleres interdisciplinarios
gue permitan complementar la formacion y que disminuyan la saturacién de los

horarios de clase.

Las asignaturas relacionadas con sistemas, se deben programar en los primeros

semestres, adaptandose a las necesidades planteadas por el programa como por los

avances en la tecnologia.
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En general se debe estimular a los profesores a emplear metodologias mas
dindmicas, abiertas y participativas; que permitan al estudiante involucrarse de
una manera activa en el proceso de aprendizaje y complementar el conocimiento

entre diferentes asignaturas.
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ANEXO 1

El Consejo Directivo de la Universidad de Narifio mediante Acuerdo No 240 de
1974 fija dos niveles de estudios, uno de Nivel Medio el cual se desarrollara en
ocho semestres en jornada nocturna y otro de Extensidén a través de cursos

artesanales.

El Plan de estudios se aprueba de la siguiente manera:

ASIGNATURA I/H TOTAL PREREQUISITO
| SEMESTRE
Dibujo 6 96
Teoria del color 6 96
Historia del Arte 2 32
Modelado | 6 96
20 320
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Il SEMESTRE

Dibujo 1l

Pintura |

Historia del Arte 11
Modelado Il

Dibujo Técnico |

111 SEMESTRE

Dibujo HI

Pintura Il

Historia del Arte 111
Modelado I11

Perspectiva |

Anatomia (Osteologia)

|

20

N

20

96

96

32

96

320

96

64

32

64

32

320
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Dibujo
Teoria del color
Historia del Arte

Modelado |

Dibujo 11

Pintura |

Historia del Arte Il
Modelado |1

Dibujo Técnico



IV SEMESTRE

Dibujo Artistico IV
Pintura 11
Modelado IV
Historia del Arte IV

Anatomia Il

V SEMESTRE

Dibujo Artistico V
Pintura IV
Disefio |
Anatomia I

Caligrafia y Carteles

VI SEMESTRE

Dibujo Artistico VI

Pintura V

IN

20

60

|

20

96

64

96

32

320

96

64

64

32

320

96

64
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Dibujo Artistico 11l
Pintura Il
Modelado I11
Historia del Arte 11l

Anatomia |

DIBUJO Artistico IV

Pintura Il

Anatomia |

Dibujo Artistico V

Pintura IV



Grabado | 6 96

Disefio Il 4 64 Disefio |
20 320
VII SEMESTRE
Taller Integral | 10 160 Dibujo y Pintura
Grabado 11 6 96 Grabado |
Escenografia 4 64
20 320
VIl SEMESTRE
Taller Integral 11 18 288 Taller Integral |
Sociologia del Arte 2 32 Historia del Arte
20 320

Los cursos artesanales serian reglamentados por el Instituto segln la naturaleza del

programa.
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ANEXO 2

Mediante acuerdo No 333 del 9 de Octubre de 1984, el Consejo Académico de la
Universidad de Narifio aprueba el pénsum académico del programa de Artes Plasticas, que
describe el siguiente perfil profesional: ""El Maestro en Artes Plasticas, deberad: desarrollar
procedimientos que conjuguen técnicas y conceptos que originen filosofias para proyectar

su capacidad creativa en el ejercicio de su profesion artistica™.

El programa de Maestria contempla tres ciclos de formacion:

Ciclo Basico: Se desarrolla en cuatro semestres iniciales en la que reciben informacion

tedrico practica de los elementos bésicos

Ciclo Intermedio: De formacion y experimentacion, se abre el espacio para el desarrollo de
procedimientos y la ejecucion de proyectos e investigaciones
experimentales, conducentes a lograr expresiones individuales. Se realiza

durante los semestres V, VI, VIl y VIII

Ciclo de Post- formacion: El estudiante realiza un proyecto de Investigacion en una area

determinada
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El programa de Licenciatura contempla dos ciclos de formacion:

Ciclo Basico: Que es igual al de maestria

Ciclo de Formacion profesional: Se recibe formacion general en las artes, encaminada al

ejercicio de la docencia en el area de educacion estética:

PROGRAMA DE ESTUDIOS

ASIGNATURA I/H PREREQUISITO
| SEMESTRE

Disefio Bésico | 6

Dibujo lineal 5

Dibujo Artistico 6

Color | 4

Modelado | 4

Historia del Arte | 3

w

Metodologia de la Investigacion

157



Il SEMESTRE

Disefio Basico Il
Perspectiva |
Dibujo Artistico Il
Color Il

Modelado I1
Historia del Arte Il

Anatomia |

1l SEMESTRE

Historia del Arte 111
Modelado I11
Dibujo Artistico I
Color 111

Anatomia Il
Perspectiva Il

Disefio Basico Il

IV SEMESTRE

Disefio Basico |
Dibujo lineal
Dibujo Artistico
Color |

Modelado |
Historia del Arte |

Dibujo Artistico

Historia del Arte 1l
Modelado I1
Dibujo Artistico Il
Color 11

Anatomia |
Perspectiva |

Disefio Bésico Il



Modelado IV

Color IV

Dibujo artistico IV
Disefio IV

Historia del Arte IV
Sicologia General

Antropologia

V SEMESTRE MAESTRIA

Dibujo Artistico V
Color V

Modelado V
Serigrafia
Fotografia |
Historia del Arte V

Medios de Comunicacion |

VI SEMESTRE MAESTRIA

Modelado I11

Color 111

Dibujo Artistico I11
Disefio Basico Il

Historia del Arte 111

Dibujo artistico IV
Color 1V
Modelado 1V

Color IV

Historia del Arte IV

Disero 1V



Historia del Arte VI
Grabado |

Color VI

Modelado VI

Dibujo Artistico VI

Medio de Comunicacion 11

Fotografia Il

VIl SEMESTRE MAESTRIA

Pintura |

Escultura |

Ecologia

Fotografia Il
Sociologia General
Dibujo Artistico VII
llustracion

Grabado 1

Historia del Arte V
Serigrafia

Color V

Modelado V

Dibujo Artistico V

Medios de Comunicacion |

Fotografia |

Color VI

Modelado VI

Fotografia Il

Dibujo Artistico VI

Medio de Comunicacion Il

Grabado |



VIl SEMESTRE MAESTRIA

Escultura 1l 6 Escultura |

Mural | 6 Dibujo Artistico VII - Pintura |
Pintura Il 6 Pintura |

Escenografia 4

Grabado 111 4 Grabado Il

Dibujo Artistico VIII 6 Dibujo Artistico VII

Seminario 2 Historia del Arte VI

IX SEMESTRE MAESTRIA

Etica 2

Mural 11 6 Mural |

Seminario de Actualizacidon e Inv.

Artistica | 6 Metodologia de la Investigacion

Taller Integrado | 18 Paz y salvo con todas las materias

X SEMESTRE MAESTRIA

Seminario de Actualizacion e Inv. Seminario de Actualizacion e Inv.
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Artistica Il

Taller Integrado Il

PENSUM TRANSITORIO

Il SEMESTRE

Dibujo Artistico Il
Modelado |1

Color Il

Disefio basico Il
Perspectiva |
Historia del Arte Il

1l SEMESTRE

Dibujo Artistico 11l
Modelado I11

Color 111

Disefio Bésico 111

Anatomia |

Artistica |

Taller Integrado |

Dibujo Artistico |
Modelado |

Color |

Disefio Basico |
Dibujo Técnico

Historia del Arte |

Dibujo Artistico Il
Modelado I1

Color 11

Disefio basico Il

Dibujo artistico Il



Perspectiva Il 3 Perspectiva |

Historia del Arte 111 3 Historia del Arte Il
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ANEXO 3

Con la creacion de la Facultad de Artes en el afio 1975 como una dependencia académica de
nivel superior, mediante Acuerdo No 040 del 10 de Diciembre, el cual arranca con el

siguiente plan de estudios.

| SEMESTRE Il SEMESTRE

Disefio Bésico |

Dibujo técnico

Dibujo Armisticio

Técnicas del color |

Modelado |

Introduccion a la H. de la Cultura |
Comunicacion Visual |

Técnicas de Investigacion

Il SEMESTRE

Disefio Bésico Il

Perspectiva Il
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Dibujo Artistico Il

Técnicas del Color Il

Modelado 11

Introduccion H. De la Cultura Il
Comunicacion Visual Il

Seminario |

Il SEMESTRE

Historia del Arte |
Modelado I11

Técnicas de la Investigacion
Dibujo Artistico I
Técnicas del Color

Dibujo Anatémico |
Perspectiva Il

Disefio Aplicado
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IV SEMESTRE

Modelado IV
Color 11

Dibujo artistico IV
Anatomia Il
Historia del Arte Il

Disefio Bésico IV

V SEMESTRE

Dibujo Artistico V
Disefio V

Color V

Modelado V
Serigrafia
Fotografia |

Historia del Arte 111
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VI SEMESTRE MAESTRIA

Historia del Arte IV
Grabado |

Disefio VI

Color VI

Modelado VI

Dibujo Artistico VI

VIl SEMESTRE MAESTRIA

Pintura |
Escultura |
Disefio grafico |
Fotografia Il
Arte Siglo XX

Dibujo Artistico VII
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VIl SEMESTRE MAESTRIA

Escultura 1l
Fotografia Il1
Pintura Il

Mural

Grabado 11

Dibujo Artistico VIII
Escenografia

Seminario 1l

IX SEMESTRE MAESTRIA

Taller de Dibujo
Taller de Escultura |
Taller de Pintura |

Taller de Disefio |
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X SEMESTRE MAESTRIA

Taller de Disefio |1

Taller de escultura Il

Taller de Pintura Il
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ANEXO 4

Posteriormente en el afio de 1985 se desarrollo otro proceso de reestructuracion que dio
como resultado el cambio de nombre del programa de Artes Plasticas por el de Artes
Visuales, recogiendo la necesidad de ampliar los criterios y posibilidades expresivas del arte
en el proceso académico, replanteando ademas el quehacer pedagégico del arte, replanteando
el papel que debe cumplir la instruccion técnica y la formacion conceptual en el desarrollo

integral del Artista.

De este proceso surge un curriculo que contiene el siguiente plan de estudios:

PROGRAMA DE ARTES VISUALES

| SEMESTRE I.H. PREREQUISITO
Dibujo | 4
Pintura | 4
Escultura | 4
Lenguaje Visual | 4
Dibujo técnico 2
Teoria del Arte 3
Taller Dirigido | 3
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Lecto Escritura

Constitucién Politica

Il SEMESTRE

Dibujo Il

Pintura Il

Escultura 1l

Lenguaje Visual 1l
Perspectiva

Introd. Historia del Arte
Taller Dirigido Il

Ingles |

1l SEMESTRE

Dibujo HI
Pintura Il
Escultura 111

Fotografia |

Seminario de Arte Contemporaneo

Dibujo |

Pintura |
Escultura |
Lenguaje Visual |
Dibujo técnico
Teoria del Arte

Taller Dirigido |

Dibujo 11
Pintura Il

Escultura Il
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Seminario de Arte y Sicologia
Taller Experimental |

Ingles 11

IV SEMESTRE

Dibujo IV

Pintura IV

Escultura IV

Fotografia Il

Sem. Arte Latinoam. Y Colombiano
Seminario de Arte y Sociologia
Taller Experimental 11

Ingles 111

Informética |

V SEMESTRE

Dibujo V

Pintura V

Escultura V

Taller Dirigido Il

Dibujo 11

Pintura Il1

Escultura 11l

Fotografia |

Seminario de Arte Contemporaneo
Seminario de Arte y Sicologia
Taller Experimental |

Ingles 11

Dibujo IV
Pintura IV

Escultura IV



Medios Gréficos 4

Seminario de Arte Popular 3 Sem. Arte Latinoam. Y Colombiano
Seminario de Arte y Antropologia 2 Seminario de Arte y Sociologia
Taller Experimental 111 3 Taller Experimental Il

Informatica Il 2 Informatica |

MAESTRIA EN ARTES VISUALES

SEXTO SEMESTRE

Técnicas de Impresion | 4 Dibujo V

Taller de Pléastica Popular 3 Pintura V

Produccion de Medios Audiovisuales 4 Medios Graficos

Sem. Invest. Historia del Arte 3 Seminario de Arte Popular
Apreciacion Cinematografica 2

Taller Libre | 4 Taller Experimental 11
Artes Escénicas | 3

SEPTIMO SEMESTRE

Técnicas de Impresion Il 4 Técnicas de Impresion |
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Escenografia 3

Produccion de Medios Audiovisuales Il 4 Produccion de Medios Audiovisuales |
Arte y Semidtica 2 Sem. Invest. Historia del Arte
Seminario Critica del Arte 3

Taller Libre 11 4 Taller Libre |

Artes Escénicas 11 3 Artes Escénicas |

OCTAVO SEMESTRE

Técnicas de Impresion 11 4 Técnicas de Impresion Il

Taller de Produccion de Materiales 4 Taller de Plastica Popular

Produccion de Medios Audiovisuales 111 4 Produccion de Medios Audiovisuales |1
Seminario de Investigacion Estétical 2 Arte y Semidtica

Seminario | 3 Seminario Critica del Arte

Taller Libre 111 4 Taller Libre Il

Introduccion a la Gestion Cultural 2

Patrimonio cultural 2
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NOVENO SEMESTRE

Mural 3

Seminario de Investigacion Estéticall 2

Seminario 1l 3
Trabajo de Grado | 6
Proyectos Culturales | 2
Administracion de la Cultura 2
Etica 2

DECIMO SEMESTRE

Seminario de Investigacion Estética Il 2
Seminario 111 3
Trabajo de Grado |1 6
Proyectos Culturales 11 2
Culturay tecnologia 2

Arte y Dimension Ambiental (Ecologia) 2
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Seminario de Investigacion Estética |

Seminario |

Introduccién a la Gestion Cultural

Patrimonio cultural

Seminario de Investigacion Estética Il
Seminario 11

Trabajo de Grado |

Proyectos Culturales |

Administracion de la Cultura



ANEXO 5

ENCUESTA PROGRAMA DE ARTES VISUALES

LA PRESENTE ENCUESTA TIENE COMO FINALIDAD CONOCER SUS

OPINIONES EN RELACION CON DIFERENTES ASPECTOS DEL

PROGRAMA PARA ORIENTAR LA REFORMA CURRICULAR

PROGRAMA AL CUAL PERTENECE

SEMESTRE

1. ;Qué materias encuentra usted mas importantes en su programa segun el plan

curricular vigente

1 2
3 4
Por qué

¢Piensa que es necesario intensificar algunas materias?

Sl NO
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¢Cuales?

1 2
3 4
(Por qué

3. (Qué materias cree usted que no deberian tener tanta importancia?

1 2
3 4
¢Por qué?

Observando las lineas de materias (asignaturas) Qué modificaciones propondria en

cuanto a:

Ubicacién en el semestre

Intensidad horaria semanal

Numero de niveles de la asignatura
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Lineas de materias

Ubicacion

Sem.

Intensidad

Semanal

No. de Niveles

5. ¢Segun su criterio que énfasis predomina en el programa actual?

a. Fundamentacion Conceptual

6. ;Qué porcentaje considera deberia darsela a cada una?

a. Fundamentacion Conceptual

Fundamentacion Técnica

% Fundamentacion Técnica

%

7. ¢Qué tipo de metodologia cree usted que le aporta mas académicamente, en

estas modalidades de asignaturas?
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MODALIDAD TEORICA MODALIDAD

PRACTICA
Magistral Talleres cortos
Panel foro Proyectos semestrales
Taller(trabajo aplicado) Talleres interdisciplinarios
Trabajo investigativo otro
individual

Trabajo investigativo en

grupo

Otro? Cual

8. ¢Ha desarrollado proyectos de investigacion que no tengan implicacion directa

con sus calificaciones?

Sl NO

9. ¢Ha sido invitado o estimulado por sus profesores para participar o desarrollar

este tipo de trabajos?
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11. ¢Le llama la atencién investigar, aun sin la posibilidad de obtener beneficios

académicos?

Sl NO

12. Si la respuesta anterior es si, jtiene algun tema como sugerencia para

investigar?

Sl NO

¢Cual?

13. ;Considera importante para su formacién el poder concertar con el profesor los

contenidos del programa y la forma de evaluacién?

Sl NO

14. ;Cual es el aporte que recibe por esta concertacion?

15. ;Cuales han sido las principales dificultades para el aprendizaje que usted ha

encontrado en el programa?
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16. Entre los siguientes recursos didacticos ¢cudl cree usted que facilitan mas la

comprension de los temas? Enumérelos en orden de importancia.

Video Acetatos
Diapositivas Video beam
Tablero Otro
Ninguno

17. Considera usted que la calidad del personal docente es

Muy alto Alto
Medio Bajo
Muy bajo

18. En general el cumplimiento de los profesores a sus asignaturas es

Muy alto Alto
Medio Bajo
Muy bajo

19. Segun su criterio el contenido de las asignaturas es pertinente a los propésitos y
objetivos de la carrera
Del semestre anterior Sl NO

Semestre actual SI NO
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Cuales no del semestre anterior

Cuales no del semestre actual

20. Segun su experiencia existen contenidos de las asignaturas que se repiten en
asignaturas de otros semestres

Sl NO

Cuales

*kkkkkkkkkk
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ANEXO 6

UNIVERSIDAD DE NARINO

FACULTAD DE ARTES

PROGRAMA DISENO INDUSTRIAL

PROGRAMA: 109

cODIGO DEL

PROGRAMACION ACADEMICA SEMESTRE A DEL 2001

SEMESTRE / MATERIA l.

PRIMER SEMESTRE

0218

1470

1835

1837

1838

1839

1841

Dibujo Lineal

Constitucion Politica e Instruccion Civica
Expresion Visual |

Técnico Constructivo I: Matematicas
Factores Humanos I: Antropometria
Introduccion al Disefio

Historia de las Formas Culturales
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SEGUNDO SEMESTRE

0190

0219

1842

4043

1845

3233

1848

3234

2060

Inglés |

Historia del Arte |
Expresion Visual 11
Taller de Disefio Il
Técnico Cons. II: Quim.
Fact. Humanos II: Ergon.
Taller de Lectura |
Geomt. Plana y Descrip. |

Disefio Teorico |

TERCER SEMESTRE

0402

4044

3585

1854

1855

2061

2193

Historia del Arte Il
Taller de Disefio Il
Factores Humanos Il
Disefo Teorico Il
Taller de Lectura ll
Expresion Multisens. |

Perspectiva

w

(o]

1841

1835

4042

1837

1838

1840

0218

0219

4043

3233

2060

1848

1842
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H. de las Formas Culturales
Expresion Visual |

Taller de Disefio |

Técnico Constructivo I: Mat.
Factores Humanos I: Antropom.
Taller de Lecto - Escritura

Dibujo Lineal

Historia del Arte |
Taller de Disefio Il
Factores Humanos Il
Disefio Teorico |
Taller de Lectura |

Expresion Visual Il



4120

3236

Descriptiva Il

Técn. Constr. llI: Fisica

CUARTO SEMESTRE

2064

2065

4045

2068

2069

2070

2675

Expresion Multisens. Il
Medios Visuales

Taller de Disefio IV
Materiales I: Maderas
Enfoques Metodoldgicos
Historia del Disefio |

Téc. Construc. 1V:Mecan.

QUINTO SEMESTRE

0189

2071

2072

4046

2074

2075

Sicologia General
Expresion Multisens. 11
Medios Audiovisuales
Taller de Disefo V
Materiales Il: Polimeros

Medios |

SN

3234

1845

2061

4044

0402

3236

2064

2065

4045

1913
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Geom. Planay Descriptiva |

Téc. Constructivo Il: Quimica

Expresion Multisensorial |

Taller de Diserio 11

Historia del Arte 1l

Téc. Constructivo Ill Fisica

Expresion Multisensorial Il
Medios Audiovisuales

Taller de Disefio IV

Taller de Diseno |



2076

Historia del Disefio Il

SEXTO SEMESTRE

2087

4047

2078

2079

2080

2081

2082

2083

Administracion |

Taller de Disefio VI
Materiales I1I; Ceramica
Medios Il

Sem. Taller: Prob. Reg.
Historia de los Produc.
Semiologia del Producto

Seminario |; Socioecon.

SEPTIMO SEMESTRE

4048

3230

2086

2094

2088

2089

Taller de Disefio VII
Materiales 1V: Metales
Medios IlI
Administracién Il
Sistemas |

Seminario Il: Eticay Leg.

N

2070

4046

2075

2076

0189

4047

2079

2087

2083
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Historia del Disefio |

Taller de Disefio V

Medios |

Historia del Disefo Il

Psicologia General

Taller de Disefio VI

Medios Il

Administracion |

Seminario |; Socioecondmico



OCTAVO SEMESTRE

4049 Taller de Disefio VIII 6 4048 Taller de Disefo VII
2093 Medios IV 4 2086 Medios Il

3237 Materiales V: Cueros 4 -

2102 Administracion 11l 2 2094 Administracion 1l
2095 Sistemas Il 4 2088 Sistemas |

3586 Seminario Taller: Joyas 4

NOVENO SEMESTRE
1276 Sem. Trabajo de Grado 2 Estar al dia hasta el VIII Semestre
2099 Servicio Social del Disefo 8 Estar al dia hasta el VIII Semestre

DECIMO SEMESTRE

2108 Proy. Final Grado (Tal. X) 6 2099 Servicio Social del Disefio |
2096 Sem. llI: Dimens. Ambien. 2 -
2103° Sistemas IlI 3 2095 Sistemas Il

L L LLLLL L L L L L 0 L K
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