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GLOSARIO

HIBRIDACION: Proceso de aculturacion en los diferentes sistemas relacionales,
sociales, culturales, politicas, religiosas, ambientales etc.

REPRESENTACION SIMBOLICA: Manifestacién artistica, artesanal o cultural de
una idea a través de un simbolo (carroza).

ARQUETIPO: Es una emocién condensada que se aloja en el inconsciente
colectivo, como una constelacion agrupa masas de estrellas en el firmamento.

INCONSIENTE COLECTIVO: Matriz suprapersonal del territorio inconsciente de
profundidad insondable.

IMAGINARIO SOCIAL: ElI mundo de lo imaginario esta constituido por las
multiples relaciones del hombre con su mundo circundante y esta inmerso en las
diferentes representaciones y practicas sociales.

SINCRETISMO: Sistema filoséfico que trata de conciliar doctrinas diferentes.

ACULTURACION: Accion de asumir patrones culturales diferentes y acufiarlos a
una sociedad especifica.
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RESUMEN

La gerencia social desde su campo de accion esta ligadamente a los procesos
sociales, fenomenos y acontecimientos humanos; por tanto partiendo de esta
premisa se abordara la tematica de la “Hibridacién cultural en el carnaval, una
representacion simbdlica del gremio de artesanos en el Municipio de Pupiales
(Narifio) un aporte a su consolidacion.

El artesano es el principal actor y generador de representatividad simbdlica en el
carnaval de negros y blancos, serd él quien exprese sus conocimientos
manifestando el proceso de hibridacion cultural y su repercusion dentro de la
identidad cultural del carnaval.

Partiendo desde un proceso histérico, los diferentes sistemas econdmicos y
culturales han venido aniquilando los gremios de artesanos, esto argumentado en
la “teoria del declive de los gremios”, reafirmando el actual proceso de
modernizacién y las influencias sobre la diversidad de los procesos productivos de
un Pais.

Esto contrasta con la realidad Latinoamericana de los gremios, especialmente en
México, donde éstos son principales fuentes de ingresos economicos y laborales
segun lo manifiesta Nestor Garcia en su texto: Consumidores y ciudadanos, caso
similar en Colombia, sucede en Narifio por la calidad artesanal, de los artesanos
del barniz en la ciudad de San Juan de Pasto.

Las culturas hibridas y sus procesos de aculturacion se dan por la globalizacion y
la interferencia de los medios masivos de comunicacion, poniendo en este caso y
de esta manera, la verdadera identidad del carnaval de negros y blancos. Todo
este marco para llegar al gremio de artesanos del Municipio de Pupiales, quienes
se benefician cada afio de la labor artesanal, bajo una casuistica de factores que
finalmente califican su trabajo pero que mantienen una tradicion, una cultura y una
identidad.

Los artesanos escogidos para esta investigacion tienen amplio conocimiento,
trascendencia y representatividad dentro y fuera del carnaval, siendo esto
importante en identificar e interpretar patrones culturales, darle un realce al
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proceso de consolidacion del gremio, encontrando posibles falencias y del mismo
modo soluciones que beneficien de una u otra forma al gremio artesanal.

Las técnicas utilizadas seran las adecuadas para el tipo de investigacion
etnografica, el enfoque histérico hermenéutico, y el paradigma cualitativo; con el
fin de realizar las interpretaciones de los imaginarios sociales y sus
representaciones simbdlicas, a través de la observacion participante, la entrevista
semiestructurada y los talleres participativos, como instrumentos de recoleccion de
la informacién.

El contexto de la investigacion sera el Municipio de Pupiales, especificamente en
los talleres artesanales individuales de los cinco (5) artesanos escogidos para la
presente investigacion.
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ABSTRAC

The social management from their action field this bluntly to the social processes,
phenomena and human events; therefore leaving of this premise the thematic of
the was approached "cultural Hybridization in the carnival, a symbolic
representation of the union of artisans in the Municipality of Pupiales (Narifio) a
contribution to their consolidation.

The artisan is the main actor and generator of symbolic representativeness in the
carnival of black and white; it will be him who expresses his knowledge manifesting
the process of cultural hybridization and his repercussion inside the cultural identity
of the carnival.

Leaving from a historical process, the different economic and cultural systems
have come annihilating the unions of artisans, this argued in the "theory of the
decline of the unions”, reaffirming the current modernization process and the
influences on the diversity of the productive processes of a Country.

This contrasts with the Latin American reality of the unions, especially in Mexico,
where these are main sources of economic and labor revenues according to the
apparent Nestor Garcia Canclini in their text: Consumers and citizens, similar case
in Colombia, happens in Narifio for the handmade quality, of the artisans of the
varnish in the city of San Juan of Pasto.

The hybrid cultures and their acculturation processes are given by the globalization
and the interference of the massive means of communication, putting in this case
and this way, the true identity of the carnival of black and white.

This whole mark to arrive to the union of artisans of the Municipality of Pupiales
who you/they benefit every year of the handmade work, under a casuistry of
factors that finally qualify their work but that they maintain a tradition, a culture and
an identity.

The chosen artisans for this investigation have wide knowledge, transcendence
and representativeness inside of and outside of the carnival, being this important in
to identify and to interpret cultural patterns, to give a relief to the process of
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consolidation of the union, finding possible faiences and in the same way solutions
that they benefit from an or another way to the handmade union.

The used techniques will be the appropriate ones for the type of investigation
ethnographic, the hermeneutic historical focus, and the qualitative paradigm; with
the purpose of carrying out the social interpretations of the imaginary ones and
their symbolic representations, through the participant observation, the interview
semiestructurada and the shops participations, as instruments of gathering of the
information.

The context of the investigation will be the Municipality of Pupiales, specifically in
the shops handmade singular of the five (5) chosen artisans for the present
investigation.
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INTRODUCCION

El presente trabajo de investigacién hace un recuento histérico sobre el carnaval,
describiendo los caracteres mas relevantes que a través del tiempo han ido
evolucionando y transformandose de acuerdo a la cultura y a las representaciones
sociales y simbdlicas del contexto inmediato.

Hablar de carnaval es hablar de un patron universal que referencia los modos de
pensar y sentir en la fiesta popular, la fiesta al revés que desinhibe y da rienda
suelta a innumerables manifestaciones del comportamiento humano.

Analizar el carnaval en nuestro contexto narifiense es analizar también al artesano
del carnaval quien es el eje fundamental del entramado simbdlico y representativo
del pueblo.

Quien crea y recrea los espacios simbdlicos callejeros y les da colorido para ser
expuestos ante un escenario que mueve masas humanas y las lleva al mundo
fantastico de la magia y la ilusion.

Cabe hacer la aclaracion que al identificar los patrones culturales del artesano en
la construccion de sus representaciones simbolicas, se hace referencia a la
elaboracidon y construccion de carrozas, tanto a nivel material, como a nivel
ideoldgico desde la perspectiva de los imaginarios sociales, construidos en el
Municipio.

Tomando como base una muestra representativa del gremio de artesanos del
carnaval de negros y blancos del Municipio de Pupiales, quienes seran los
principales actores y personajes que daran sentido a la investigacion; esta
aclaracion con respecto al primer objetivo especifico “ldentificar los principales
patrones culturales que caracterizan la labor artesanal en el gremio de artesanos
del carnaval en el Municipio de Pupiales”.

Como es de conocimiento de la gente, en el carnaval intervienen otros actores y
otro tipo de artesanos, pero la delimitacion es muy clara al afirmar que son
artesanos del carnaval, perteneciente al gremio y que laboran especificamente en
la construccion y elaboracion de carrozas.
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Partiendo de esta premisa se dara inicio a un recorrido histérico del carnaval y sus
acotaciones mas relevantes para comprender el proceso de hibridacion cultural del
mismo.

Todos los caminos trazados por la historia y la investigaciéon conducen a la firme
conviccion de que todos los actos alegoricos, nacieron de la propia iniciativa del
hombre. Tal vez como mecanismo de defensa necesario para contrarrestar la
monotonia y la alienacion de las diferentes prohibiciones establecidas en "equis"
cultura desde la antigledad; o tal vez quiza por la saturacion laboral que en
épocas dificiles en donde el trabajo generaba represion y control en el ambito
sexual, espiritual y conductual.

A partir de éstas hipétesis se podria afirmar que el carnaval naci6 como
contraposicion a la monotonia y costumbrismo ortodoxo enmarcado muchas veces
a los limites de las diferentes religiones existentes en el mundo.

Es por esta razdn que el carnaval posee elementos transgresores, paganos y
politeistas que, traducidos al mejor estilo freudiano se estaria hablando de una
descarga inconsciente manifestada en un estado catartico.

Este preambulo contribuira al lector o analista para una mejor comprension del
trabajo de grado titulado: "La hibridacion cultural en el carnaval, una
representacion simbdlica del gremio de artesanos en el Municipio de Pupiales
(Narifio), un aporte a su consolidacion”; puesto que el contenido y aporte a la
Gerencia social esta constituido a partir de la conformacién y consolidacién del
gremio de artesanos, como parte fundamental del tercer sector o de la
denominada economia solidaria, sector especial que a mediado entre el sector
publico y privado, y que ha nacido como una respuesta proactiva a las
necesidades basicas insatisfechas de la poblacién, y que a través de sus valores
fundamentales como responsabilidad, democracia, igualdad, equidad vy
solidaridad, han generado resistencia y resurgimiento en la economia del Pais,
demostrando la capacidad de asociatividad y cooperativismo en los gremios
artesanales.

En Pupiales, el gremio artesanal del carnaval, es débil, y su organizacioén no es la
mejor, por tal razén se ve urgente la necesidad de reestructurarlo para generar la
finalidad de mejorar la calidad de representatividad en el carnaval y en las
manifestaciones artesanales carnavalescas, como principal fuente de progreso en
el carnaval de negros y blancos del Municipio de Pupiales, de ahi que nace la
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inquietud de realizar un aporte a su consolidacion, conjuntamente con los
artesanos del Municipio.

Asiendo esta aclaracion se encuentra que muchas veces el artesano se ha visto
relegado a un papel secundario en el cual no ha obtenido el reconocimiento
necesario para hacerlo merecedor de ser representante esencial del carnaval;
pues, sin él no existiera este magno evento, ni mucho menos sus
representaciones simbolicas, las cuales articulan el principio primordial de este
trabajo de grado que nace a partir de la construccién de que el carnaval es un
fendbmeno psico-socio -cultural de gran trascendencia para el Municipio de
Pupiales, y en el ambito regional, es promotor y generador de identidad y, sentido
de pertenencia, de rescate ancestral, cultural y tradicional de la comunidad
pupialefa.

Como se puede dar cuenta, la presente investigacion es interdisciplinaria, por
contener elementos socioldgicos, antropolégicos y culturales; puesto que es
imposible abordar el fendmeno del carnaval desde una sola Optica disciplinar,
pues, éste es un evento muy amplio capaz de simbolizar y representar la historia
cultural de los pueblos, al momento tal de generar caos, subversion y trasgresion
en el espacio y tiempo que simboliza la duracién del carnaval.

De lo anteriormente mencionado, se ve necesario realizar esta aclaracion, puesto
gue desde la Optica gerencial no se podria abarcar toda la tematica carnavalesca,
siendo precisamente el aporte social y cultural el pilar fundamental y piedra
angular de la investigacion; en la cual tanto el proceso creativo del artesano como
Su pensamiento, lenguaje y representaciones - tépicos de los procesos cognitivos
inferiores -, hacen presencia para la elaboracién, construccion y representacion de
sus obras artesanales al igual que sus procesos cognitivos superiores como la
motivacion y emocién, sensacién y percepcion que se haran plausibles en la
medida que se desarrolle esta investigacion y que se encuentra plasmada
textualmente en el marco tedrico conceptual del presente trabajo.

De esta manera se percibe la necesidad de referirse a la cultura, partiendo de la
dificultad que se presenta al tratar de definir lo que es la misma, donde mucha
gente intenta coincidir en afirmar que es un conjunto de rasgos distintivos
espirituales, materiales, intelectuales, sentimentales y emocionales que
caracterizan a los grupos humanos y que comprende mas alla del arte y las letras,
sistemas de valores, tradiciones y creencias. Respecto a lo mencionado con
anterioridad; la cultura, sumida en el estudio de esta investigacion es parte
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fundamental en el aspecto de las emociones y sentimientos de un grupo social (el
gremio de artesanos del Municipio de Pupiales), con el fin de construir un perfil
sociocultural del mismo, a partir, de sus expresiones manuales y mentales,
teniendo como pilar las representaciones simbdlicas.

Igualmente como se habia dicho en un inicio como preambulo es éste trabajo de
investigacion, tendra gran significado el Carnaval; que de ahi parte el estudio con
el gestor de este magno evento.

Por eso, y por otras razones que se conoceran mas adelante, el carnaval de hoy
en dia conserva muchos de los elementos de los carnavales antepasados en el
sentido de la trasgresion a un poder existente; sin embargo, en la actualidad tiene
otras caracteristicas propias del mundo social y politico en el que se desenvuelve,
en ese sentido se puede decir que se desarrollan conceptos que son
contradictorios entre si, que son de igualdad y de diferencia, como por ejemplo, en
la aceptacion de la estratificacion social, es una fiesta que la hace el pueblo y es
para el pueblo.

Desde luego, el carnaval es una vivencia universal en cualquier cultura de acuerdo
a su credo, a sus costumbres, su raza, entre otros; ha ido adquiriendo caracteres
particulares en el espacio y el tiempo, donde lo mitico, lo sagrado, lo profano, las
fiestas y el rito se conjugan en una unidad con multiples expresiones para cada
pueblo.

El trabajo de investigacion se encamina a comprender el proceso de hibridacion
cultural en el gremio de artesanos a partir de las representaciones simbolicas
como metafora expresada por el artesano en el ambito social, como su maxima
expresion y dar a entender el propdsito del significado de estas creaciones
artesanales en todos los sistemas relacionales como: cultural, social, politico,
econdémico, religioso; entre otros.

El artesano debe estar al dia en el conocimiento regional e internacional; para que
de esta forma pueda cristalizar sus ideas, e intensiones como principal fuente de
impacto socio - cultural. Por otra parte, se dara a conocer el perfil "cultural” del
artesano en sus representaciones simbolicas, que muchas veces tienen por objeto
concientizar, reflexionar, motivar la vida de los seres humanos, rescatar las
tradiciones, cuestionar la realidad social, criticar la situacion actual del pais,
salvaguardar la vida natural; y motivar a un cambio social e individual.
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Por dltimo, el artesano da a conocer otra faceta de la realidad de como él la
construye y la deconstruye en el contexto social que lo rodea de manera
simbdlica, metaférica, analdgica y a través del lenguaje no verbal, escrito y
kinestésico (expresiones faciales, movimientos corporales y sefializaciones), para
lo anterior, se vio la necesidad de emplear el paradigma cualitativo, enfoque
histérico Hermenéutico y el tipo de investigacion etnografica, con instrumentos
como: entrevista, historia de vida y observacion participante; todo esto se vera
mas adelante con su respectiva conceptualizacion de cada uno de ellos.

Estudiar la fiesta no es simplemente realizar un relato cronologico de los
acontecimientos desarrollados en el espacio/tiempo de su celebracion, sino, como
analiza Garcia Canclini, la fiesta ha de ser considerada "como fendmeno global
gue incluye todos los aspectos de la vida social, la fiesta muestra el papel de lo
econdémico, lo politico, lo religioso, lo estético en el proceso de la continuidad-
transformacioén de la cultura popular".

Todo este derroche de arte, cultura y carnaval, nos conlleva a preguntar si en
verdad ¢el carnaval y sus representaciones generan identidad cultural en su
contexto?

Para responder esta pregunta se ha delimitado la investigacion al carnaval de
negros y blancos del Municipio de Pupiales Narifio, para develar la duda que
genera el proceso de hibridacion cultural en las diferentes manifestaciones y
representaciones simbolicas que a lo largo del carnaval se entretejen, y que en
espacio y tiempo se confunden entre tradicion, trascendencia, cultura, mito,
leyenda, cuento, ilusion y fantasia.

Es de suma importancia para la gerencia social investigar temas relacionados con
la cohesidn social, los proyectos sociales y en fin todos los fenomenos sociales
que ameriten darles una mirada profunda y humana con sentido critico,
argumentativo y real.

Es de ahi donde surge la idea de trabajar con el gremio de artesanos del Municipio
de Pupiales, para conocer su esencia, estructura y organizacion para analizar su
funcionamiento en la labor artesanal, la toma de decisiones y el producto de
calidad a nivel de representacion simbdlica y cultural del Municipio.
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Para ello, se ha escogido una muestra representativa de cinco (5) artesanos del
Municipio que integran el gremio de artesanos, los cuales conforman la junta
directiva del gremio, y a la vez son maestros artesanos de trascendencia, que en
innumerables ocasiones han obtenido el primer puesto a nivel de competicién en
los eventos carnavalescos.
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1. PROBLEMA DE LA INVESTIGACION

1.1DESCRIPCION DEL PROBLEMA

El sistema capitalista y en general el fenbmeno globalizante a nivel mundial
amenaza constantemente con la extincién definitiva de la identidad cultural de un
Pais o una region.

Asi, las expresiones artesanales como legados histéricos de un pueblo sustentan
las bases culturales de nuestras sociedades, y son el pilar fundamental para la
construccion de una identidad; y fortalecimiento social de un pueblo, pues como es
de nuestro conocimiento somos producto de una hibridacion cultural que acoge
modelos y estereotipos en todos los &mbitos relacionales, politicos, sociales,
culturales, religiosos, militares y educacionales, entre otros, de esta afirmacion
parte el interrogante ¢existe una identidad cultural autébnoma, con relacion al
carnaval en el Municipio de pupiales?

De acuerdo a este postulado, -autores como Ernesto Garcia Canclini, Carlos
Franky, y Franz Faust, conllevan a una inminente afirmacion de que la mayoria de
los pueblos latinoamericanos han sufrido un proceso de aculturacion y consumo
de estereotipos, modelos y moldes de hibridacion cultural, colocando en tela de
juicio la verdadera identidad de un pueblo o una regién.

En el caso de América Latina, el proceso de hibridacion conlleva a fortalecer,
defender y redimensionar el sentido de la identidad cultural de nuestros pueblos a
partir de las diferentes connotaciones, especificas y caracteristicas que contrastan
a un pueblo de otro y que marcan un sentido particular de empoderamiento en el
inconciente colectivo de las masas, como lo es el carnaval de blancos y negros en
el Municipio de Pupiales.

1.2 FORMULACION DEL PROBLEMA

¢ Como se construye el proceso de hibridacién cultural en el carnaval, como
representacion simbolica del gremio de artesanos del Municipio de Pupiales?
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2. OBJETIVOS

2.1 OBJETIVO GENERAL

Comprender como se construye el proceso de hibridacion cultural en el carnaval, a
través de las representaciones simbdlicas del gremio de artesanos en el Municipio
de Pupiales.

2.2 OBJETIVOS ESPECIFICOS

1. Identificar los principales patrones culturales que caracterizan la labor artesanal
en el gremio de artesanos del carnaval en el Municipio de Pupiales.

2. Describir la organizacion del gremio artesanal del carnaval en el Municipio de
Pupiales.

3. Interpretar las representaciones simbolicas construidas por los artesanos con
relacion a la hibridacién cultural en el Municipio de Pupiales.

4. Aportar a la consolidacion del gremio de artesanos del carnaval en el Municipio
de Pupiales, a través de una reestructuracion desde la parte organizacional.
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3. JUSTIFICACION Y DELIMITACION DE LA INVESTIGACION

3.1JUSTIFICACION

Partiendo de la perspectiva antropoldgica del relativismo cultural se asume a la
cultura como el conjunto de actividades y productos naturales y espirituales que
distinguen a una sociedad determinada de otra, esta diferencia se encuentra
plasmada a través de la identidad la cual representa los rasgos y caracteristicas
especificas que identifican a un grupo social, pueblo o region, de acuerdo a esta
afirmacion, la investigacion trata de poner claridad al concepto de identidad, dentro
de un contexto movilizador de masas, imaginarios sociales e inconcientes
colectivos, como lo es el carnaval de blancos y negros del Municipio de Pupiales,
enmarcado dentro del proceso de hibridacion cultural , enfocado especificamente
a la labor del artesano a través de sus manifestaciones y estructuras artesanales
como rasgos caracteristicos de su legado histdrico ancestral; ademas la
investigacion pretende comprender la identidad del carnaval, desde la perspectiva
artesanal como principal fuente de capital social inmerso en el crudo mundo de la
absorcion globalizante que atenta constantemente con la invisibilizacion de la
artesania, relegandola al papel de inoportuna y como un simple rezago del
feudalismo o “capitalismo primitivo”.

Para la gerencia social es de vital importancia abordar desde una perspectiva
critica y descriptiva los fenbmenos sociales que marcan hitos histéricos en el
marco de la humanidad; tal es el caso del carnaval de negros y blancos del
Municipio de Pupiales, el cual es un evento que enmarca y pone a tela de juicio la
identidad cultural de nuestra region, al igual que la de todo el Departamento de
Narifio.

Partiendo de esta premisa, se ve de vital importancia abordar el fenbmeno desde
la investigacion cualitativa con el gremio de artesanos del Municipio de Pupiales,
para poner claridad y reducir la incertidumbre del dualismo identidad-hibridacion.

El interés de la propuesta radica en la investigacion de este fenémeno, con los
actores principales de este evento, los artesanos quienes son los principales
artifices de construccion del colorido, las carrozas, la diversion y admiracion de
sus representaciones simbolicas.
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Teniendo previo conocimiento de que existe un gremio de artesanos en Pupiales,
se ve necesario indagar e investigar cual es la labor del gremio y el aporte cultural
para fortalecer la identidad y el sentido de pertenencia con la comunidad, en una
época en la cual, la tecnologia, el capitalismo, la sociedad de consumo y los
medios masivos de comunicacién han creado prototipos y estereotipos nuevos , y
formas de vida ajenas a nuestras culturas, lo cual afecta notoriamente el sentido
de identidad cultural en la region.

Por esta razdn se ha planteado el titulo de “Hibridacion cultural en el carnaval, una
representacion simbolica del gremio de artesanos en el Municipio de Pupiales
(Narifio), un aporte a su consolidacion”.

Mirando la necesidad de una reestructuracion del gremio a nivel organizacional, se
tomara como herramienta de trabajo las propuestas de la gerencia social, para
modificar y fortalecer el gremio artesanal del carnaval, a través de un sistema de
planeacién estratégica como lo es, la matriz DOFA y el arbol de problemas, para
conocer la problemética interna del gremio, y obviamente para proponer
alternativas de solucion que beneficien la labor del gremio en el Municipio de
Pupiales, mejorando de esta manera el trabajo en equipo y la produccién artesanal
en la calidad de sus representaciones simbdlicas y culturales, para aportar con la
consolidacion final de la organizacién gremial.

El aporte para la gerencia social, es precisamente que la investigacion se
encuentra enmarcada en la cultura y el pensamiento latinoamericano, el cual
aparte de ser una linea de investigacion social y cultural genera gran polémica en
los fendmenos sociales que son de gran trascendencia, como lo es el carnaval de
negros y blancos, el cual en su gran mayoria se sostiene con los gremios
artesanales, como principal manifestacion de la economia solidaria en nuestro
Pais.

El gerente ya no es el héroe, es parte de un equipo y responsable del mismo. Es
la persona que por excelencia ha desarrollado habilidades para “SER” no
anicamente para hacer.

Se hace necesario conocer el comportamiento humano, su forma de pensar, los
sentimientos y emociones que estan presentes en la toma de decisiones del
proceso administrativo. La persona que dirige debe ser consciente de sus
fortalezas, de su propia vulnerabilidad, de sus temores y miedos.
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Debido a estas razones se ha decidido realizar una observacion participante en el
gremio de artesanos del Municipio de Pupiales para conocer e investigar de cerca
el rol del artesano inmerso en el gremio.

La investigacion se realiza con un grupo social focalizado en el Municipio de
Pupiales, como lo son los artesanos del carnaval que trabajan en la construccién
de carrozas o carros alegoricos, este trabajo investigativo tendra una connotacion
etnografica, por lo que se ve conveniente abordarlo desde un enfoque histérico
hermenéutico, el cual nos ayuda a comprender el legado historico, cultural y
ancestral del carnaval a través de la experiencia artesanal en un mundo
globalizante que avanza a pasos agigantados y amenaza constantemente con la
abolicion total de nuestra identidad.

3.2 DELIMITACION DE LA INVESTIGACION

En la presente investigacion se trabajara con una poblacion temporal de 5
artesanos representantes del gremio artesanal del carnaval de negros y blancos
del Municipio de Pupiales.
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4 . MARCO DE REFERENCIA DE LA INVESTIGACION

4.1MARCO TEORICO — CONCEPTUAL.

Para fundamentar la presente investigacion se dara a conocer algunas tendencias
sobre el tema y algunos autores que entretejen la nocién de identidad e
hibridacion cultural, lo cual dara una aproximacién evidente del proceso de
aculturacion en las manifestaciones artesanales carnavalescas del Municipio de
Pupiales.

Culturas Hibridas, como las denomina Canclini, “generadas por las nuevas
tecnologias comunicacionales, por el reordenamiento de lo publico y lo privado en
el espacio urbano, y por la desterritorializacion de los procesos simbalicos”.
Industria Cultural, en la terminologia de Frankfurt, que redistribuye en forma
masiva los bienes simbdlicos y culturales, generando interacciones mas fluidas
entre lo culto y lo popular, lo tradicional y lo moderno. Industria Cultural en el
sentido de que cada vez mas bienes culturales dejan de ser generadas artesanal
o individualmente, para fabricarse a través de procedimientos técnicos, maquinas
y relaciones laborales equivalentes a los que engendran otros productos en la
industria.

Dentro de este marco teorico, la posmodernidad une lo culto - la alta cultura - y lo
popular, para transformarlo en show masivo, exitoso pero efimero, integrado a las
leyes de mercado y regido por su dinamica. Al usar como signos de identificacion
elementos procedentes de diversas clases y areas, el arte dejaria de producir
objetos puros, perdiendo asi todo grado de autonomia. En otras palabras: el arte
ya no puede presentarse como inutil, gratuito, ni mucho menos marginarse de su
contexto social e inmediato.

De este modo, el artista que logra resonancia popular, pero quiere mantener el
reconocimiento de minorias especializadas, debe renovar su repertorio, introducir
variaciones tematicas y formales.

Se puede distinguir un doble espacio cultural, con los que se corresponden dos
tipos de sujetos generadores de arte. Uno es el dogmatico, por asi decirlo, fiel al
concepto de alta cultura o cultura para elites; de circulacion restringida, y que se
basa en la premisa de que para entender el arte hay que tener no so6lo educacion,
sino una cierta disposicion estética.

! Garcia Canclini, Néstor. Culturas hibridas: Esgis para entrar y salir de la modernidad. Mékido
Grijalbo 1992, Pags. 264-270.
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El otro es el circuito de amplia difusion, que busca llegar a publicos masivos
dandoles lo que desean (lo que se dice que desean): experiencias fragmentarias
de cultura; retazos de formas y fondos distintos y atractivos.

Toda esta mixturacion, hibridacion, conjunciéon de géneros, Transposicion de
técnicas, Pluralismo de corrientes, tendencias, guifios cOmplices y voces
narrativas, terminan por saturar y sobrecargar la mente, hasta dejarla en un punto
neutro, estandar y acritico.

Entre todo el bombardeo informativo y medial propio de una sociedad de fin de
siglo, el arte pasa a ser tan sélo un estimulo mas. Las practicas culturales, mas
gue acciones son actuaciones: representan, simulan y fingen acciones sociales.

Todos estos postulados que parten de la postmodernidad conllevan a preguntarse
¢entonces cual es la verdadera identidad de un pueblo? Para responder dicho
interrogante se encuentran dos posiciones acerca del sentido de identidad cultural
y pertenencia a un grupo.

La forma, tal vez, mas evidente en que se muestra la identificacion de los
individuos con una cultura es en la aceptacion de los valores éticos y morales que
actlan como soportes y referentes para preservar el orden de la sociedad.

Su aceptacién y cumplimiento hacen mas soportable las tareas que los individuos
deben cumplir y, a la vez que conserva a los individuos en el grupo, limita la
accion del indiferente y el peligro de los disidentes. En este sentido, se dice que
los valores expresan la tension entre el deseo (del individuo) y lo realizable (en lo
social). Tal tensién es productiva mientras los individuos puedan representarse su
propia existencia y darse una imagen estable y duradera de si mismos, lo que es
posible con una memoria atenta que reactualice e integre de manera permanente
los acontecimientos fundantes de su propia identidad y los proyecte como
orientacidn hacia acciones futuras responsables y creativas.

Al respecto el filosofo francés Paul Ricoeur afirma que la identidad cumple la
funcion de la ideologia, es decir la de servir como posta a la memoria colectiva
con el fin de que el valor inaugural de los acontecimientos fundadores se convierta
en objeto de la creencia de todo el grupo.

Mas tarde afirma el autor que cuando una sociedad se enfrenta ante el desorden,
la ineficacia e incomunicabilidad de los valores y la falta de horizonte al carecer de
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objetivos comunes, se hacen evidentes los sintomas de una crisis de identidad
gue se manifiesta en todas las instituciones de la cultura: las familiares, las
laborales, las politicas, la estatal, las educativas, las religiosas, etc. Concluyendo
de esta manera en una sintesis realista en la cual afirma que si una sociedad no
puede mantenerse sin normas, tampoco puede hacerlo sin un discurso publico
persuasivo que codifique toda realidad.

De acuerdo a los postulados de Pal Ricoeur ?acerca de la identidad y el sentido
de pertenencia a través de los valores, encontramos los postulados desde la
perspectiva socioldgica, en la cual se afirma que pertenecer a un grupo es una de
las caracteristicas de la identidad cultural. En ellos, lo simbdlico de las relaciones
atraviesa los capilares de la subjetividad hasta conformar la identidad basica de
toda cultura: la identidad yo-sujeto que inicia la vinculacion del si mismo con el
otro y que, a través de distintas transformaciones, va perfilando esa unidad
bipartita con trazos que iran variando segun sean los movimientos sociales que se
realicen.

Agnes Heller *analiza estas transformaciones sociales a partir de la posguerra, lo
que permite comprender como se fueron dando distintas identidades culturales
gue son antecedentes y referentes de nuestra actualidad. La llama: la generacién
existencialista, la alienada y la posmoderna.

De acuerdo a los anteriores postulados se encuentra, hoy, una sociedad en la que
las palabras que son esenciales para pensar la problemética de los valores y de la
identidad han perdido el sentido, a saber, justicia, gloria, virtud, razon,
responsabilidad.

Puede identificarse por lo que consume: noticias, vestimenta, diversion,
estereotipos, y modos de vida americanizados o europeizados.

Si la l6gica de la identidad suponia una subjetividad constitutiva de significado, ya
no se puede seguir pensandola asi. La identidad, hoy, refiere mas bien a una auto
trascendencia personal y autbnoma que a un supuesto de reconocimiento
sustancial de reconciliacion politica y cultural.

Solo cuando el sujeto sea capaz de reconocer la unidad del relato que es su
propia vida, podra hablarse de una identidad cultural o identidad ética. Sé6lo un

% Ricoeur, Padl. La identidad como filosofia derfassas. Ed, Siglo XXI. 1989, P4ags. 125.130.
% Heller, Agnes. Conexiones transnacionales: cylgeate, lugares, Madrid, Catedra 1998.
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sujeto con estima de si puede decidir sobre lo que es conveniente o0 beneficioso
entre la cantidad y variedad de ofertas que se le presentan al estar expuesto
continuamente.

Estas premisas tedricas fundamentales aproximan la nocion de hibridacién dentro
del fendmeno sociocultural del carnaval de blancos y negros del Municipio de
Pupiales reconocido dentro y fuera del Departamento de Narifio.

Concatenando la informacion teorica de la hibridacién cultural en el carnaval, a
continuacion se dara a conocer una definicion aproximada del carnaval de blancos
y negros, en la cual se encuentra que la definicion mas sencilla es la de la fiesta al
revés, o la del mundo invertido. Siendo la definicion mas sencilla es también la
mas general y, por ende, la que nos permite relacionar, sin diferenciar, todas las
fiestas que a través de la historia se han presentado con un caracter de
subversion, pero donde esa subversion se encuentra controlada primero: en el
espacio, en el sentido que el lugar donde se da la fiesta se encuentra delimitado, y
segundo por el tiempo, en la medida que tiene una duracién determinada y
generalmente el que lidera esa subversion al final de ese tiempo muere real o
simbdlicamente.

Si lo dicho anteriormente tiene validez se encuentra con que no es la fiesta de
CARNAVAL lo que es comun a distintos pueblos desde la antigiiedad, sino el
espiritu de rebeldia, el deseo de cambiar el orden social establecido, es decir, el
orden politico, econémico, moral y legal, por una parte, y por otra, la ratificacion
del poder establecido que finalmente resulta triunfante por medio del ejercicio del
control y la sancion que le permite su fortalecimiento después del tiempo permitido
0 de permision.

Esta lucha de contrarios genera una dicotomia que oscila entre lo profano y lo
sagrado, entre el bien y el mal, la luz y la oscuridad, un sistema dual real y
simbdlico que entreteje la dinAmica del carnaval.

Al respecto Jung®, afirma que “el hombre a despierto en un mundo que no
comprende, y que por eso trata de interpretarlo a través de las representaciones
simbdlicas”. Pero tiene sin embargo, una naturaleza interpretable, ya que en todo

4 JUNG, Carl, “Arquetipos e inconciente colectivo'dirial Paidos. Buenos Aires. 11 de mayo de
1970. 181 paginas
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caos hay cosmos y en todo desorden hay un orden secreto, en toda arbitrariedad
hay orden permanente, porqué todo lo que actla descansa sobre su opuesto; los
opuestos son propiedades extremas de un estado, merced a las cuales este
puede ser percibido como real, ya que estas propiedades constituyen un
potencial.

Tal es el ejemplo de los opuestos carnavalescos mas evidentes y que por lo
general chocan entre si, desde el origen mismo del carnaval, con lo apolineo y
dionisiaco, o dicho en otras palabras desde lo sagrado y lo profano, lo real y
ficticio, las manifestaciones concientes e inconcientes, lo prohibido y lo permitido,
para sintetizar actualmente, lo blanco de lo negro, que son los colores basicos del
carnaval y que representan a dos razas opuestas en jerarquia, conocimiento,
esclavitud y libertad.

Es esta confrontacion la que crea polémica, trasgresion y subversion en el
espacio y tiempo del carnaval, en donde el lema principal es la inversion de
valores, como aspecto fundamental de la liberacion catartica, de la cantidad de
deseos reprimidos en el inconciente y que emergen a la superficie desde el
oscuro mundo intrapsiquico del hombre.

De estos conflictos intrapsiquicos que habla Jung emergen las constelaciones
que iluminan el inconciente colectivo, denominadas arquetipos, los cuales forman
parte de los valores mas elevados del alma humana y que han poblado los
olimpos de todas las religiones, al igual que en el carnaval que siempre ha estado
anclado al inconsciente colectivo de todos los hombres y en todos los tiempos, los
arquetipos impulsan al hombre hacia pensamientos y concepciones, acciones y
realizaciones, prejuicios, movimientos de masa..., a la manera de un invisible
viento que sopla sobre una flota de veleros.

Los arquetipos que iluminan el inconsciente colectivo del artesano, son los
mismos que iluminan al sabio atébmico, o al aborigen australiano, puesto que el
inconciente colectivo es cOsmico, ya que engloba la experiencia eterna del
hombre.

Los arquetipos sefialan vias determinadas a toda la actividad de la fantasia y
producen de ese modo asombrosos paralelos mitolégicos, como en el caso del
carnaval donde su origen se remonta aproximadamente hace 2000 afos antes de
Cristo con el culto al dios Saturno, posteriormente en Grecia con el culto a
Dionisio y Apolo, el cual paralelamente se relaciona con el carnaval Andino
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invocando el culto a las divinidades agrarias que posteriormente daran origen al
carnaval de negros y blancos en Pupiales y en general en todo el Sur del
Departamento de Narifio, esta analogia da cuenta de las semejanzas arquetipicas
ancestrales en las diferentes culturas a nivel mundial, pero que al fin de cuentas
demuestran la misma galeria arquetipica transformada de acuerdo a la cultura,
ideologia y cosmovisién de cada pueblo, en una deidad digna de respeto,
adoracion y significado.

El carnaval es una vivencia universal que ha ido adquiriendo caracteres
particulares con el espacio y el tiempo, a través de las diversas manifestaciones
culturales que han trascendido y se han mixturado, unas con otras, generando de
esta manera un proceso de hibridacidbn en las manifestaciones artesanales
carnavalescas. En Europa sus origenes son diversos, pero lo cierto es que se
encuentra ligado a los rituales agrarios, al invierno, a la primavera, al renacer de la
productividad una vez cada afo.

Etimol6gicamente se encuentra que la palabra carnaval viene del italiano “carne
levare” que significa quitar la carne, en el sentido de la pulsibn y las
manifestaciones sexuales, es decir en el desenfreno del ritual, tipico de los
primeros carnavales europeos con el culto al dios Saturno en Grecia, o con el
culto al dios Apolo y Dionisio, festividades netamente bacanales, satiricas y
orgiasticas, obviamente transgresoras de valores en el espacio y tiempo de
duracion del carnaval.

Visto desde la perspectiva andina, el carnaval tiene un origen trietnico, es decir
qgue contiene elementos europeos, africanos e indigenas, de acuerdo a esta
afirmacion histérica se interpreta que el origen del carnaval es mezcla de una
hibridacién cultural, de festividades culturales diversas, conjugadas en el méagico
ritual de las representaciones simbdlicas del artesano a través de sus carrozas.

En Pupiales como en todo el sur del Departamento de Narifio el carnaval esta
intimamente ligado a las fiestas andinas ancestrales, entre ellas al inti (sol), la
quilla (luna) y al cuichig (arco iris). A las que posteriormente se integraron
tradiciones europeas como las fiestas dionisiacas y apolineas y también a las
africanas que es el juego de la pintica que representa su foco cultural en el
antiguo Cauca.

Los motivos asi como los estilos y las técnicas de expresion en el carnaval de
Pupiales, han tenido su evolucion a partir de la hibridacion, pasando por los
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elementos representativos, miticos, religiosos, y costumbristas hasta los mas
simbdlicos y libres. Todas estas expresiones enlazan la hibridacion trietnica en un
espectaculo multicolor con esculturas envidiables.

De acuerdo a la afirmacién anteriormente mencionada, el autor Néstor’ Garcia
Canclini, en su texto Culturas Populares en el Capitalismo hace la pregunta ¢Por
gué las artesanias y las fiestas? “Se elige estas dos manifestaciones para analizar
los cambios de la cultura popular en el capitalismo porque los objetos artesanales
y el acontecimiento de la fiesta, ademés de ser centrales, en los pueblos
indigenas, y en muchos mestizos, sintetizan los principales conflictos de su
incorporacion al capitalismo. En la produccion, circulacién y el consumo de las
artesanias, en las transformaciones de las fiestas, podemos examinar la funcion
econOmica de los hechos culturales: ser instrumentos para la reproduccion social;
la funcion politica: luchar por la hegemonia; las funciones psicosociales: construir
los consensos y la identidad, neutralizar o elaborar simbdlicamente las
contradicciones. La compleja composicion de las artesanias y las fiestas, la
variedad de fendbmenos sociales que incluyen, favorece el estudio simultaneo de
la cultura en los tres campos principales en que se manifiesta, los textos, las
practicas o relaciones sociales, las organizaciones del espacio. Hablar de las
artesanias requiere bastante mas que descripciones del disefio y las técnicas de
produccion; su sentido solo se alcanza al situarlas en relacion con los textos que
las predicen y las promueven (mitos y decretos, folletos turisticos y base para
concursos)

Al respecto la A.C.P.A ®(asociacién colombiana de promocién artesanal) , mejor
conocida en el Pais como Museo de artes y tradiciones populares, la cual es una
entidad civil no gubernamental sin animo de lucro, sostiene en sus objetivos
principales que:

» Se debe crear conciencia sobre los distintos aspectos de la cultura popular
tradicional y las distintas manifestaciones creativas, artisticas y artesanales
en Colombia.

5 CANCLINI, Garcia Néstor. “Culturas populares ercapitalismo”, Ed Grijalbo. México 2005, Pags.
28-33

® Museo de artes y tradiciones populares, “Artesanfaunidad y desarrollo Memoria y Futuro”, Santa
Fe de Bogota D.C. Colombia 1994, Pags. 45,54
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 Realizar estudios e investigaciones de caracter antropolégico vy
socioeconémico de la cultura popular tradicional en todas sus
manifestaciones.

* Rescatar, fomentar y divulgar los distintos aspectos de los oficios
tradicionales existentes en el territorio nacional

» Recopilar y exhibir lo mas autentico de las artes y tradiciones populares a
través de museos que se creen con este fin y realizar inventarios de las
manifestaciones tradicionales.

e Colaborar directamente con los productores de bienes artesanales en el
fomento y desarrollo de su actividad y en la solucion de sus problemas, de
cualquier naturaleza que estas sean.

» Contribuir a la organizacién de los productores de bienes artesanales a fin
de que constituyan sus propias empresas y servir como enlace entre el
comprador y el artesano para colaborar en el mercado de sus productos.

» Desarrollar programas de formacion educativa complementada para
personas 0 grupos organizados de artesanos y asesorarnos en el
desarrollo de su actividad y en el mejoramiento de su calidad de vida.

* Proteger, formar estimular y coordinar a los artesanos colombianos y
fomentar, divulgar y conservar la riqueza artesanal del Pais.

Los artesanos... “Todos tienen su esperanza en la industria de sus manos, y cada
uno es sabio en su arte”

El artesano entreteje un modo de percibir e integrarse al mundo muy especifico
que adquiere las dimensiones de un verdadero comportamiento cultural. La
personalidad del artesano es muy peculiar si la comparamos con la del campesino
u obrero. Con los conocimientos que va acumulando en la relacion permanente y
sabor de la actividad corporal, el artesano crea un medio material humanizado y
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cargado de significados diferentes a los de la actividad regida por finalidades
utilitarias o puramente simbolicas.

En el trabajo del artesano intervienen dos elementos claves: los sentidos y su
cuerpo que puestos sobre los materiales van adquiriendo la expresién, con un
manejo y dominio propios para lograr el equilibrio y el desplazamiento de
esfuerzos hacia una actividad exterior en el cual deja poco a poco grabada su
existencia.

Cuando hablamos del artesano y de la artesania, no nos referimos a piezas o
elementos aislados, sino a todo un conjunto de factores sociales e historicos que
no pueden reducirse ni a la cultura ni a la economia. En el contexto artesanal se
da una ruptura entre lo econémico y lo simbadlico.

La artesania local permite entrever la necesidad de la identificacién cultural y el
encuentro de parametros para situarse en relacion con los otros por la diferencia.
La antigua artesania utilitaria y la artesania del arte, poco a poco se han
convertido en simbolos de la cultura de un pais o de una regién siendo la primera
un producto de consumo popular y la segunda de consumo elitista.

Para situar al artesano en la artesania, se debe remitirse al sistema artesanal
propio del medio, es decir; al contexto regional. Entonces se tendra que ubicar la
historia local, las etnias que han alimentado la cultura y las caracteristicas de
economia agraria, asi como las creencias y mitos que sustentan los valores y los
simbolos y la historia de la region.

Los artesanos del carnaval forman parte del sector popular, es decir de las capas
sociales a las que pertenecen también los campesinos, empleados,
subempleados, desempleados y estudiantes. Las condiciones de vida de algunos
artesanos son precarias y sus preocupaciones econémicas son constantes.

Pero a pesar de las condiciones de vida los artesanos del carnaval se preparan
durante todo el aflo para participar en las festividades. Piensan los motivos,
reflexionan las evocaciones, consultan las tematicas y recuperan los mas diversos
materiales que se integraran luego al proceso de construccion de las carrozas u
otros objetos artesanales.
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La ideacidon que hace el artesano a través de sus interpretaciones simbdlicas, en
un principio son meramente mentales, de hecho se podria decir que estan en el
inconsciente colectivo de cada uno de ellos y para que estos se materialicen se
necesita asimilar informacién del mundo fenoménico para que lleguen a ser
plasmados a través de las representaciones simbdlicas.

Un artesano del carnaval puede definirse como una persona que asume un riesgo
frente a la inversion, el sacrificio, el tiempo mezclado un poco con el concepto de
la locura, en cuanto a la situacion que vive. Su obra de arte es parida con mucho
esfuerzo pero ese conflicto es importante porque hace que la obra salga de esa
manera, que se le injerte la vida, porque simbdélicamente también se maneja asi.

El artesano escoge el tema o motivo de una carroza imaginado durante todo el
afo. El estilo representativo, costumbrista que hace referencia directa a lo regional
y ancestral. Los mitos y leyendas son las fuentes mas importantes para las
evocaciones y para la escogencia de los motivos. Aqui la imaginacion juega un
papel muy importante puesto que en estas expresiones trascienden y reordenan la
vida social, ordinaria recurriendo a mitologias de diversas clases en las cuales la
vida social fue imaginariamente deformada.

Para el artesano hay una fase final e inicial donde estas se juntan. De la muerte de
una carroza nace la vida, el interés al artesano del carnaval por preservar la
tradicidn y vivirla en solitario durante todo el afio, para luego compartirla, abrirle las
alas, llenarle de aire y musica los pulmones y transformarla en un ritual colectivo
en el que todos son invitados.

El artesano vive y muere con la euforia del carnaval, en compafia de su carroza
pantalla y parlante con los que expresa la resistencia de un pueblo que se niega a
ser olvidado.

De sus entrafias brota lo mejor de si mismo y de ese modo refrenda el orgullo que
siente por su raza y sus tradiciones. El ritual del carnaval hace referencia a la vida
y a la muerte, hecho que se pone de manifiesto en la filosofia de los artesanos del
carnaval, mediante un lenguaje que exalta la locura y la experiencia regenerativa.
Las distintas etapas del ritual puablicas y privadas estan impregnadas de esa carga
de muerte, dolor, sufrimiento y martirio, que preludian el alumbramiento del goce,
la satisfaccion, la libertad, la plenitud del ser y de la resurreccion.
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El trabajo del artesano, es muy duro durante la construccion de su carroza, el
sacrificio, los desvelos y la atencion; son aspectos infaltables durante la
elaboracion de su artesania. Aqui el significado de la vida y de la muerte traspasa
las fronteras de la realidad, pues aqui la resurreccién forma parte del ritual
carnavalesco a partir de la construccion y destruccion de las obras artesanales,
pues es obligacion y deber del artesano destruir las carrozas después de haber
participado en el carnaval; de esta manera se ha estipulado esta norma a través
de los organismos de la Oficina del Carnaval.

Para ser "Artesano del carnaval' se requiere cierto perfil, actitudes, aptitudes y
capacidades que permitan orientar y transitar un complejo camino de evocacion
hasta culminar la obra artesanal carnavalesca la cual tendra toda la carga
simbdlica y las significaciones propias de sus evocadores. La motivacion del
artesano se la encuentra en su propia personalidad y en su capacidad de filosofar
y recrear la vida y la cotidianidad en el carnaval, esto es, en el poder de creacion,
imaginacion y recreacion de lo humano en los terrenos racionales e irracionales
donde la estética, el equilibrio, la fuerza, la composicion el color y la musica se
integran conscientemente o inconscientemente a sus raices andinas, a su ser
social a su cultura y a su etnia.

El perfil del artesano posee varios elementos en cuanto a su personalidad, como
por ejemplo: creatividad, imaginacion y la habilidad en la destreza manual; éste
altimo es aprendido de los maestros del carnaval, que se va perfeccionando a
través de la experiencia.

Por lo general, la motivacién del artesano es intrinseca y los demas "trucos”, los
aprende en el taller de los artesanos, donde éste se explaya totalmente para crear
y transformar la realidad, a partir de sus representaciones simbdlicas
materializadas en carrozas. Tal vez, el componente mas importante que debe
poseer un artesano es la creatividad, la cual es esencial para la construccion de
carrozas y para fantasear con su pensamiento y sentimiento frente a cualquier
acontecimiento paradigmatico.’

Es decir, el acto creativo se entiende por la actitud del artesano ante el mundo que
lo rodea, caracterizada por la capacidad de descubrir nuevas relaciones y
representaciones, modificar acertadamente las normas establecidas, hallar

"BENAVIDES, Rivera. Neftali. “Estampas iluminadasbse los carnavales” Pasto — Narifio. 1998. 155
paginas.
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soluciones a problemas y enfrentar positivamente a situaciones diversas
contribuyendo asi al progreso de la realidad social.

La creatividad es una actividad compleja constituida por una serie de propiedades
que debe contar el artesano como sensibilidad, originalidad, fantasia,
espontaneidad, capacidad de reflexion y sentido critico, muchas de las cuales se
pueden desarrollar por medio de una adecuada educacion. Algunos la llaman
talento, y otros lo definen como genialidad.

Al igual que en el caso de la inteligencia la creatividad ha sido ampliamente
definida en funcion de la importancia que los psicologos dan a los elementos que
acompafan a los procesos creativos. Toda accion creativa termina en un obijeto,
en este caso una carroza, también termina en un concepto o en una idea que
puede ser la representacién simbdlica, resultado de una serie de procesos
mentales. La persona que crea algo es diferente de las personas no creativas,
producto de la informacion que recibe del medio cultural y social.

Toda accion creativa termina plasmada en forma material para poderla representar
posteriormente en el carnaval, este es el principal trabajo que tiene el artesano
durante la evolucion de este evento.

Las personas creativas e inteligentes tienen una alta capacidad de atencién y
concentracion en las cosas que hacen. Son muy sensibles y perciben con facilidad
los significados de las informaciones que reciben del entorno y de otras personas.

Por lo general se trata de individuos agradables, populares y aceptados en gran
medida; muestran una alta autoestima y la seguridad de sus actuaciones se basa
en el profundo conocimiento que tienen en sus capacidades.

En consecuencia, no son personas que les tienen miedo a los retos. Son
tolerantes frente a las ambigiedades, flexibles, espontaneos, tienen una alta
motivacion hacia el trabajo y gran capacidad para generar ideas.

Los artesanos son muy populares y poseen una personalidad peculiar que los
diferencia de los demas; o al menos en su campo laboral, en donde se respira arte
desde siempre.
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Sin importar las consecuencias, son aventureros en busca de ilusiones, fantasias,
suefios tal vez perdidos en los mas recénditos lugares oscuros del inconsciente,
pero que se hacen conscientes cuando se cristaliza su obra artesanal (carroza).

El artesano construye sus representaciones simbolicas a partir de la creatividad,
de los simbolismos, arquetipos, imaginarios sociales, y en general a través de toda
una gama de cultura y tradiciones.

Hay en primer término un estado de animo emocional de predisposicion, un estado
de preparacion o captacion, quizas un sentido de la disponibilidad momentanea de
los niveles inconscientes de la mente. Mientras se halla en este estado le llegan al
artesano las primeras premoniciones de un simbolo o pensamiento que es
necesario expresar, no en palabras, sino en forma material, visible y tangible. Se
trata quiza de "este paisaje"”, de este "plato con frutas", o quiza tan solo de una
sugerencia abstracta de planos y masas.

Luego, tenemos la elaboracion mental de este simbolo, la introduccion o seleccion
de imagenes que la mente asocia intuitivamente con el simbolo, la determinacion
del valor o presion emocional de las imagenes. Seguidamente el artesano busca
un método apropiado, lo cual incluye al material apropiado, que le sirva para
representar el simbolo.

Esta, por ultimo el proceso técnico concreto de traslado de la percepcion mental a
forma objetiva, proceso en el cual el simbolo original puede recibir considerables
modificaciones.

De acuerdo a lo anteriormente mencionado se encuentra un autor que propone el
siguiente proceso creador segiin WALLAS®

1. PREPARACION: (Dejar la mente abierta ante la informacion disponible). Aqui el
artesano sondea la informacion, la decodifica y la almacena mentalmente como
una futura hipétesis para realizar una carroza.

8 WALLAS, Henry. El proceso creativo. Barcelona. E4idos. Pags. 124
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2. INCUBACION: (Incidencia de los procesos de reorganizacion inconsciente de
la informacion. Periodo de descanso en el plano de lo consciente). En esta fase
el inconsciente colectivo se vuelve consciente y empieza a brotar un
fortalecimiento de la idea anterior para constatar y verificar el acto creativo.

3. ILUMINACION: ("Chispazo", conexién de elementos que conforman la idea
original). Ese chispazo o justificacion de la idea mental pensada a priori se trata
de condensar en una idea firme a seguir para la construccion y elaboracion de la
carroza.

4. ELABORACION: (Desarrollo y presentacion adecuada de la idea original).
Todo el trabajo manual, artesanal y mental se empieza a materializar y a dar
forma, para compararlo con la idea original y realizar un paralelo.

Hay un gran trabajo en el espacio y tiempo previo al desarrollo del carnaval. Todo
este teatro se arma en el taller del artesano.

5. VERIFICACION: (Constatacion y sometimiento a examen publico del producto
finalizado). La prueba de fuego consta de la aceptacidon o no aceptacion del
publico acerca de las obras artesanales (carrozas), los aplausos, las rechiflas, los
agrados y en general todo el sometimiento a especie de examen es el gran reto
que tiene el artesano para cumplir con las exigencias del espectador, pues él sera
el que lo evaluara, al igual que los jurados calificadores acordados por la junta del
carnaval.

Las carrozas artesanales artisticas conservan la esencia pagana, religiosa y
teatral. Sus significaciones traslucen la cultura propia de los Andes
Suramericanos, su idiosincrasia marcada por la presencia indigena y los
entrecruzamientos con las culturas africanas y europeas.

Esta hibridacién cultural, para la elaboracibn de las carrozas, conlleva a
profundizar el concepto de lo simbdlico y en general de las representaciones
simbdlicas que produce el artesano dentro del proceso de creacion y elaboracion;
entonces, entendemos por simbdlico a las complejas fuerzas del espiritu que se
apoderan de las cosas (fenbmenos fisicos, sociales o psiquicos), para darle
sentido, vitalidad, valor en el contexto y su vida socio - cultural. Por consiguiente,
éste no es un espacio que se opone al mundo de lo real, sino que lo constituye.
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Las representaciones culturales estan diseminadas en la compleja red de las
significaciones sociales y las determinaciones psiquicas individuales. Son la
expresion de la infinitud de la condicibn humana: crean y recrean
permanentemente territorios simbdlicos y espacios de representaciéon del mundo
circundante, mentalidades y formas de comportamiento individual, familiar social y
cosmico.

La transformacion de las subjetividades cotidianas mediante la mediacion y el
trabajo de la imaginacién no es solo un hecho cultural

Desde el punto de vista imaginativo, creativo y simbdlico se puede leer al carnaval
como un ordenador, mirarlo como experiencia estética y articularlo a la produccién
y consumo de imaginarios: espiritu de libres, tolerancia activa, encuentro popular
en el espacio publico, legitimacién simbdlica y colectiva de la vitalidad ciudadana
expresada ludicamente... por su puesto también produce objetos (artesanales,
musicales, vestimenta rios, iconograficos...), practicas, rituales, etc., que hace
parte de la vida de los pupialefios todo el afo.

El proceso simbdlico es un vivenciar en imagen y de la imagen. Su desarrollo
muestra por lo regular una estructura de predestinacion, como el texto del | CHING
y presenta por lo tanto un ritmo de negacién y posicién, de perdida y ganancia, de
claridad y oscuridad; de lo inconsciente surgen efectos determinantes, que
independientemente de la transmisién, aseguran en todo individuo la similitud y
aun la igualdad de la experiencia y de la creacion imaginativa.

Un hombre sin una representacion colectiva dominante seria un fenémeno por
completo anormal; las representaciones colectivas tienen fuerza dominante y por
ello no es ninguin milagro que sea reprimido en la mas intensa resistencia.

El mundo de lo simbdélico esta constituido por las multiples relaciones del hombre
con su mundo circundante y esta inmerso en las diferentes representaciones y
practicas sociales.
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Lo simbdlico es un espacio envolvente de la materialidad empirica y la condicion
humana en toda su complejidad espiritual, y se expresa a través de:’

1. Fuerzas multiples que atraviesan el enrejado de las formas de la conciencia,
de la subconsciencia y de la inconsciencia, de las que habla Freud. Se deduce
que el espacio imaginario abarca las tres topicas del aparato psiquico de las que
habla Freud, pero que a partir de éstas nace el inconsciente colectivo del que nos
habla Carl Gustav Jung.

2. La relacion "fantastica" del hombre con la naturaleza para admirarla,
innovarla, recrearla o conjurar lo sobrenatural. Como en los rituales ancestrales
andinos el hombre se encontraba ligado a las fuerzas naturales y especialmente a
los fendmenos sobrenaturales, es por esta razon que adoraban al dios inti (sol), a
quilla (tierra) y al cuichig (arco iris).

3. La necesidad de construir referentes imaginarios de tiempos inmemorables.
Tal como los mitos y leyendas que son base fundamental de la cultura pupialefia 'y
gque estan presentes de generacion en generacion, ya que en el carnaval son
evocados, construidos y representados por los artesanos.

4. Elementos culturales referenciales basicos: signicos, imagenes y simbolos
para la interaccion y convivencia comunitaria. Estos elementos son fundamentales
para la construccion de representaciones simbdlicas que son en general la
principal herramienta mental de los artesanos y, por ende de la presente
investigacion.

5. Producciones de significaciones y de sus relaciones. Y finalmente mediante
las formas comunicativas, estilos y géneros discursivos que definen la vida
sociocultural de los pueblos en su devenir historico. A través de los mensajes
escritos en las carrozas, el artesano expresa su ideologia, y por ende su
significaciéon y relacién con respecto a su discurso que trata de impactar y dilucidar
al espectador y al publico en general, para que por medio de sus representaciones
simbdlicas trate de concienciar y reflexionar al observador

° RODRIGUEZ, Rosales HéctorCiencias sociales y etnoliteratura — Introduccién da teoria de los
imaginarios sociales”.Ediciones Unarifio. Graficolor Pasto 2001. 131 pasgjin
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Imaginar y simbolizar es la capacidad de proporcionar carga de sentido a la
realidad exterior y el sentido es el hilo conductor de la unidad de la vida individual,
social y césmica. La realidad no significa por si y en si misma sino en la dimension
de los imaginarios y los simbolos, en la extensa red de sentido y significacion que
es la cultura.

Los simbolos son una forma de aprension del mundo y construyen redes de
significacion y- sentido que integran toda la complejidad de la vida socio historica;
los imaginarios construyen espacios de vida, hogares, mundos, territorialidades,
pero no entendidos como espacios fisicos cerrados y que obedecen a equilibrios
mecanicos, sino dindmicos, heterogéneos, multiples y complejos.

Se debe realizar una distincion entre la imaginacion y los imaginarios sociales,
puesto que la imaginacién hace parte de los procesos cognitivos inferiores, al igual
que la creatividad; elementos fundamentales y constitutivos de las
representaciones simbdlicas que son pilar fundamental de esta investigacion, y
que a diferencia de los imaginarios sociales, los cuales se encuentran sumergido
en la amplia cadena de las representaciones sociales las cuales son ejes
esenciales de la gerencia social.

La gente comun ha comenzado a desplegar su imaginacion en sus practicas
cotidianas, al sugerir que la imaginacion juega en el mundo post- electronico un
papel significativo, hay que hacer tres distinciones.

Primero, la imaginacion ha traspasado radicalmente en particular espacio del arte,
mito y ritual hasta llegar a convertirse en una parte del trabajo cotidiano y mental
de la gente comun en muchas sociedades.

La segunda distincion es entre imaginacion y fantasia. Existe un amplio y notable
cuerpo documental constituido por los criticos de cultura de masas de la escuela
de Frankfurt y anticipada en el trabajo de Max. Weber que ve el mundo moderno
creciendo en una jaula de acero y predice que la imaginacidn sera constrefiida por
las fuerzas de la comicidad, el capitalismo industrial y el generalizado régimen
secular y, la tercera distincion es entre los sentidos individual y colectivo de la
imaginacion.
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De acuerdo al anterior postulado, importa distinguir aqui que hablemos de la
imaginacion como un bien colectivo, no como una mera facultad individual (como
se entendia en el romanticismo europeo). Parte de los medios masivos de
comunicacioén, gracias a la condicion de lectura colectiva, critica y placentera, es lo
que se ha llamado "comunidad de sentimiento”, entendida como grupo que
comienza a imaginar y sentir cosas juntos. Estas comunidades potencialmente son
capaces de moverse hacia imaginacion compartida o accién colectiva.

De lo anteriormente mencionado se encuentra una discrepancia con la hipotesis
de Max. Weber al afirmar que la imaginacién sera constrefida por las fuerzas de la
comicidad y el capitalismo industrial; de ser asi el proceso creativo e imaginativo
desapareceria y lo absorberia totalmente el mundo post - electronico y en general
los medios masivos de comunicacion al igual que la red de sistemas informaticos a
nivel de software, lo cual seria fatal y desastroso para el artesano pastuso, pues la
tecné reemplazaria la manufactura artesanal y por ende la supresiéon del carnaval,
puesto que en un futuro no muy lejano el carnaval seria electronico o hablando en
términos de la cibernética de segundo orden seria totalmente virtual. Y volviendo
al tema de los imaginarios sociales, luego de haber criticado la hipotesis de
Weber, se diria que: los imaginarios sociales son, por consiguiente
interpretaciones, organizaciones mentales y construccion de realidades.

Las representaciones simbdlicas, por el hecho de estar inmersas en los diversos
campos y dimensiones del ser humano ocupan la mayor parte de las expresiones
mentales que se materializan a través de los simbolos y signos; es por esto que
no podemos desligar éstos componentes fundamentales para la investigacion ,
puesto que a partir de los imaginarios, el artesano crea y recrea la realidad por
medio de sus creaciones artesanales, que en un principio se encuentran
enclaustradas mentalmente para posteriormente plasmarlas materialmente y a
través de su discurso.

El artesano como cualquier ser humano posee imaginarios sociales del universo
que lo rodea, de la cultura, del sistema social, de la religion y, en general de todos
los sistemas relacionales que envuelven al hombre en su interaccion y lo hacen
ser social por naturaleza®.

Desde el punto de vista de los procesos culturales, la sociedad est4 atravesada
por diversos fendmenos signicos, simbdlicos e imaginarios, representaciones etc.
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Las formas de expresion estético - artisticas comunican imaginarios, simbolismos,
imagenes, socioculturales, alternativas interpretativas y propuestas de creacion de
mundos de sentido; es decir de apertura a la interpretacion.

Algunas expresiones de la tradicién oral y cultural de la regién andina, como
cuentos, leyendas, historias y, en fin, diferentes tipos de relatos que se comunican
desde cierta ritualidad del espacio, del tiempo y la palabra, son creaciones
imaginarias colectivas que responden a una dimension especial del discurso
social, cuya funcién es la de contextualizar la dinamica sociocultural.

En estas expresiones se crean y recrean permanentemente imagenes y simbolos
gue adquieren expresiones artisticas y estéticas, se fijan parametros de
comportamiento individual y social, se establecen formas comunicativas, entre
otras.

Estas formas de comunicacidén ético - artisticas son plausibles en el espacio y
tiempo del carnaval y son representadas a través del trabajo del artesano
plasmado en sus carrozas.

Ademas, hacen parte del mundo socio - cultural y estan sumidos en el diario vivir
del artesano, junto con sus imaginarios que se los podria llamar también
imaginarios ancestrales o tradicionales; los cuales encajan perfectamente en la
tradicion oral de los abuelos, a través, de los mitos y leyendas que han sido
transmitidos de generacion en generacion y que se recrean en el carnaval a
manera de evocacion, y algunas veces acufiandolos a la época moderna en que
se vive.

Lo simbdlico, entonces constituye un campo complejo, heterogéneo, polisémico,
polifénico y plurilinguistico, en tanto se introduce en la vida sociocultural de los
signos, o sea "la vida social de la palabra”, en la cual se conjugan las emociones y
los sentimientos, las pasiones, esperanzas, frustraciones, en fin toda la
complejidad psiquica del hombre en su espacio de historia.

Realizar un estudio dialégico de lo simbdlico social significa comprender que el
signo es ideoldgico. Pensar con signos y pensar en signos es justamente lo que
incumbe a todos; o dicho de otra forma, pensar una teoria materialista del arte.
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O, por que no en una teoria artesanal - cultural pupialefia en donde, simbdlico es
el pan de cada dia, pero que en el carnaval se hace realidad y forma parte de los
mas diversos mundos imaginarios y signicos capaces de resumir la historia del
universo y de la realidad en si. Claro, lo fantastico y utépico también se encuentra
como parte fundamental del carnaval, pues en este lo imposible es posible y lo
imaginario real.

La produccién de lo simbdlico no puede entenderse sino desde las interrelaciones
multiples de grupos sociales de sus diferentes practicas, lo cual implica que las
categorias de oposicion entre lo oculto y lo popular quedan expresado a otros
campos de problematicidad, pues lo que existe es una extensa red de relaciones
sociales que se cruzan y determinan multiples formas de hibridaciones,
sincretismo y mestizaje sociocultural.

Es por esto que Garcia Canclini, habla de culturas hibridas, pues aqui se
entretejen las leyes de contrarios para formar una red de redes, que no son
comprensibles, sino a partir de la comunicacion abierta y flexible al cambio y a la
lucha por las rupturas epistemoldgicas que han enclaustrado al hombre en un
sistema de esclavitud que lo Unico que ha hecho es reprimir los ideales y las
formas de pensamiento adversas al sistema social en el que actualmente se vive.

Respecto a la produccion social de lo simbdlico, la etnoliteratura estudiara los
nexos imaginarios y simbdlicos entre los diversos textos culturales: discursos
visuales, orales, escritos, estéticos, entre otros; es decir la diversidad de formas
discursivas sociales inscritas en la dimensién de los imaginarios sociales, pues
todos ellos constituyen redes imaginarias, simbdlicas y significativas en el contexto
y dindmica sociocultural: la muasica, la danza, los ritos, expresiones gestuales, la
parafernalia de las practicas rituales, las creencias y rituales religiosos, mitologias,
relatos, cuentos, estilos narrativos como en el carnaval.

Y seguido a este estilo estd el simbolico que se inicia hace diez afios
aproximadamente que ofrece capacidades de abstraccion, expresion y lectura del
carnaval, con nuevos lenguajes para el espectador y asociaciones que han
propiciado el desarrollo de las composiciones, el colorido, los movimientos, las
dimensiones y los significantes de las obras carnavalescas.
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Por ultimo esta el estilo libre que inspirado en leyendas, fantasias, satiras y
evocaciones universales o regionales, recreadas sin estilos definidos que han
dado lugar a la consolidacion de formas y expresiones nuevas Yy libres de
interpretar la vivencia del carnaval.

El carnaval y su significado simbolico obedece por lo general a los
acontecimientos trascendentales del ser humano, pero ademas, el artesano en el
carnaval trata de rescatar la esencia ancestral y cultural del pupialefio, a traves, de
mitos y leyendas que han hecho del carnaval un fenomeno socio - cultural que
inspira identidad.

Lo simbdlico se encuentra presente tanto en lo real como en lo fantastico y, por
ende en lo conocido y desconocido, traduciéndolo al mejor estilo freudiano; se
estaria hablando de la relaciébn consciente - inconsciente; pues los imaginarios
sociales transgreden por lo general los limites de lo real y de la coherencia
fantastica del hombre con el cosmos y con la naturaleza, para admirarla y
representarla, a través de la representaciones simbolicas; que para el artesano
son la fuente primordial de sus creaciones (carrozas); por medio del cual el
pasado, presente y futuro; son representados y evocados de manera inmortal en
el espacio y tiempo del carnaval.

Estas representaciones, tienen como principal funcion en este caso superar el
lenguaje representativo de las palabras y de las cosas, hechos o fenémenos;
creando una dimension de significacion y de sentido diferente y, es el lenguaje
simbdlico, al que corresponde establecer esa via indirecta de relacion entre las
imagenes y los simbolos para diferenciar entre el lenguaje I6gico y referencial de
las palabras y las cosas.

Por medio del discurso los simbolos se hacen conscientes y posteriormente se
materializan para dar significado y significante a las grandes dualidades
existenciales del ser humano, como: la vida y la muerte; y porque no decir lo
profano y lo sagrado.

Es por eso que las metaforas tienen gran relacion con el trabajo artesanal y hacen
parte del mundo simbdlico e imaginario en el cual se desarrolla este evento con el
cual inicia el afio en el sur occidente de COLOMBIA.
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Imaginar y simbolizar es la capacidad de proporcionar carga de sentido a la
realidad exterior y el sentido es hilo conductor de la unidad de la vida individual,
social y cosmica; la realidad no significa por si y en si misma, sino en la dimension
de lo simbdlico, en la extensa red de sentido y de significacion que es la cultura.

De aqui se observa la importancia de imaginar y simbolizar para transformar la
realidad y pintarla de colores, hacer plausibles los suefios y volar por el universo
simbdlico del ser humano, el cual es infinito como su pensamiento, pero que se
encuentra enmarcado en un sistema cultural de identidad en donde la
comunicacion es el canal para oxigenar y transmitir el legado de una raza que
lucha por rescatar y difundir su esencia cultural y social ante COLOMBIA, y porque
no; ante el mundo.

Las representaciones simbdlicas, son una forma de aprehensiéon del mundo y
construyen redes de comunicacion y de sentido que integran toda la complejidad
de la vida socio - historica.

Las representaciones simbdlicas, corresponde a la investigacion etnoliteraria, pero
también a muchas otras disciplinas de las ciencias humanas como el psicoanalisis,
la psicologia, la semiodtica, la semiologia, la antropologia cultural, entre otros; no
solo conocer cuales son los elementos imaginarios y simbodlicos componentes y
determinantes de la identidad cultural de un determinado grupo social por medio
de sus estéticas de existencia®®.

En sintesis, las representaciones simbdlicas construyen espacios de vida,
hogares, mundos, territorialidades; pero no entendidos como espacios fisicos
cerrados y que obedecen a equilibrios mecanicos, sino dinamicos, los cuales se
producen a partir de relaciones sociales; asi se marca la frontera de los territorios
simbdlicos con el otro; ya que este es una interiorizacion del espacio, organizada
por el pensamiento, por lo tanto, estos espacios son complejos a partir de la
misma representacion psiquica y la dimensién comunicativa linguistica - simbdlica.

En esta misma construccion de territorios o fronteras simbdlicas intervienen las
lenguas como formas de comunicacion, de escribir, contar, narrar; por ultimo las
representaciones simbdlicas sociales son, por consiguiente interpretaciones,
organizaciones mentales y construccion de realidades.
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Los simbolos estan presentes en la mente de cada artesano, se crean y recrean
en el inconsciente, luego se hacen conscientes y por consiguiente se materializan
y, se hacen visibles psiquica y materialmente al mezclarse con los arquetipos y el
inconsciente colectivo; ingredientes necesarios para plasmar formalmente una
representacion simbolica que es observable a través de una carroza artesanal;
simbolo fundamental del carnaval, especificamente del seis de enero, y pan de
cada dia del artesano inmerso en el mundo precapitalista de la produccion
artesanal esporadica en espacio y tiempo de carnaval.

Al respecto Garcia Canclini *°afirma que la produccién artesanal debe ser
concebida como una necesidad del capitalismo y que se le debe reconocer el
merito de lucha y subsistencia en el actual sistema capitalista depredador y
salvaje que ha sometido a la mayoria de Paises de América Latina.

¢ Se mantendran las manifestaciones artesanales como un sector especifico, con
técnicas de fabricacion y motivos visuales de origen indigena, o se disolveran en
los sistemas de produccidn y representacion de las sociedades industriales? Es
comun que las artesanias sean miradas como objetos equivocados de siglo. Se
dice que los talleres artesanales pertenecen a otro modo de produccion, que en
las metrépolis hace mucho tiempo fueron reemplazados por la manufactura, luego
por las fabricas, y que su competencia desventajosa con las empresas capitalistas
relega a los artesanos a trabajos de reparacion u otros marginales en que sigue
siendo util la creatividad manual.

Se puede entender que en los Paises Latinoamericanos, a causa de su
“modernizacion” tardia y desigual, persisten formas “atrasadas” de produccion, no
se puede explicar el auge de las artesanias junto al avance industrial si las
concebimos como supervivencia atavica de tradiciones u obstaculos
disfuncionales para el desarrollo.

Tal es el caso de los gremios de artesanos, que dentro del mundo industrial y
capitalista tan solo son rezagos del feudalismo y entes que atrofian la produccién
a gran escala, en Colombia como en Narifio existen innumerables gremios de
artesanos, y de otros tipos de asociaciones, para esto es necesario conocer e

10 CANCLINI, Garcia Néstor.“Consumidores y ciudadarfosConflictos multiculturales de la

globalizacion, Ed Grijalbo. México 1995.
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interpretar algunos conceptos acerca de la formacion de gremios a través de la
historia y su desaparicion en los paises industrializados.

Los gremios como parte fundamental de la economia solidaria, poseen un soporte
tedrico desde la parte de la economia social y solidaria la cual se presenta a
continuacion:

Amplios sectores de la poblacién no tienen el apoyo estatal. La década pérdida
(80-90) y la onda neoliberal aumentan el numero de excluidos del mercado y de lo
beneficios sociales.

En momentos en que ni el mercado ni el sector publico son capaces de asegurar
algunas de las necesidades basicas de las personas, se hace necesario que la
poblacién busque por si misma alternativas viables para amortecer tanto a las
fuerzas impersonales del mercado global como a las autoridades
gubernamentales, cada vez mas débiles e incompetentes, con un Estado
predominantemente ausente, incapaz de ofrecer soluciones frente a la crisis
econdémica actual. Los espacios de la economia solidaria son espacios de
busqueda, de construccién desde la sociedad civil.**

La economia solidaria herramienta para espacios econémicos alternativos a la
globalizacion excluyente, es una formulacion tedrica, elaborada a partir y para dar
cuenta de conjuntos significativos de experiencias econémicas —en el campo de la
produccion, comercio, financiamiento, de servicios, etc.- que comparten algunos
trazos constitutivos y esenciales de solidaridad, mutualismo, cooperacion y
autogestion comunitaria, con una racionalidad especial, diferente de otras
racionalidades econdmicas.

El modelo tiene parametros internos de organizacion del trabajo y de la
produccion, y variables externas para la creacion de redes mas amplias, que
configuren un sector de economia social alternativo a la dinamica de
funcionamiento del mercado capitalista y la l6gica de exclusion de la globalizacion
socioecondmica.

1 BERTHELEMY, Gerer."Artesania y desarrollo”. Ed. Mezaw Hill. 1990.
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En la economia solidaria el excedente captado debe ser redirigido a fomentar de
manera integral, a partir del Estado y de las organizaciones de la sociedad, el
desarrollo de un subsistema socio-econdémico y cultural de produccion y
distribucion,  (...), relativamente autbnomo y autarquico, orientado
estratégicamente a mejorar los niveles de vida de los actores de base.

La economia solidaria no es un universo homogéneo, con caracteristicas
similares. De hecho, el universo de la economia solidaria refleja una multiplicidad
de espacios y formas, tanto en lo que se refiere a aspectos formales (tamairio,
estructura, aspectos juridicos,...), como cualitativos (niveles de solidaridad,
democracia, dinamismo, niveles de autogestion, ...), la capacidad de articulacion,
de creacion de redes mas amplias entre las organizaciones es limitada. Prevalece
de forma general dispersién y desarticulacion entre ellas, si bien se organizan
diversas iniciativas en tal sentido.

Los emprendimientos de redes tienen iniciativa vertical (con los agentes o
Organizaciones que los apoyan y capacitan), careciendo de articulaciones que les
permitan ganar fuerza y espacios mas amplios para generar demandas efectivas
de politicas publicas, que traduzcan un proyecto mas amplio en el cual los
espacios de una economia social ganen legitimidad.

Formados por sectores fragilizados y marginalizados los grupos de la economia
solidaria navegan contra la corriente. De la logica excluyente del mercado
capitalista., enfrentan mudltiples limitaciones, las cuales se constituyen en sus
desafios.

En la medida en que el emprendimiento se complica, la efectividad de los
mecanismos de participacion y democracia se afectan.

Los gremios nacen a partir de la exclusion social y cultural en los paises
latinoamericanos, y especificamente por la pobreza, el desempleo, y el modelo
econoémico heterogéneo de produccion.

La exclusion cultural esta relacionada con el acceso diferenciado de distintos
sectores sociales a los beneficios del bienestar social y material, cuando las
causas de la diferenciacion residen en la existencia de conflictos de origen no
estructural o en la disposicién desigual de bienes simbdlicos.
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La idea de cultura remite a “la construccién social, la articulacion y la recepcion de
sentidos” La globalizacion de la cultura supone fortalecimientos y desplazamientos
de bienes simbdlicos y materiales, ideas y personas, que al mismo tiempo generan
patrones de estratificacion que establecen jerarquias y desigualdades.

El enfrentamiento con tales patrones es justamente lo que caracteriza la cuestion
de la ciudadania cultural. La integracién cultural es problematica, sin embargo,
debido a la existencia de sociedades multiétnicas y de fuertes divisiones de clase,
originadas en la desigualdad estructural.

En tales casos la uniformidad cultural que crea la integracion a una determinada
nacionalidad, puede suponer imposicion y atrofia de las particularidades de las
culturas no hegemoénicas. Este problema se agudiza por el efecto del proceso de
globalizacion que hace dificil la adscripcion de caracteristicas especificas a una
comunidad particular que la diferencian significativamente del entorno global. La
globalizacion crea una cultura universal a la que en sociedades altamente
fragmentadas, al menos las capas superiores de la estructura social tienen
acceso.

Los rasgos de esta cultura universal no cambian con desplazamientos
geograficos. Los iconos de este proceso onacronimos familiares tanto en los
medios (CNN y MTV) como en todas las demas actividades econémicas y sociales
(AMEX, VISA, IBM, INTEL).La primera respuesta a la cuestion de la exclusién
cultural es justamente el reconocimiento de la diversidad. Pero ello confronta de
plano las posibilidades integradoras de la cultura “global”. De hecho como sefialan
algunos autores, la postmodernizacion de la cultura ha revitalizado la importancia
de lo local en el afianzamiento de identidades culturales.

Steenberg en (1994) sefala que existe una tension entre el ideal integrador de la
cuestion de la ciudadania con el proceso de diferenciacion generado por la
postmodernidad. A mi manera de ver, igual que con el territorio, la globalizacion
crea condiciones para el desarrollo de una cultura universal, que al mismo. De
modo semejante Figueroa, Altamirano y Sulmont definen exclusion cultural en dos
sentidos: “...la marginalizacion de ciertos sectores sociales que no participan de
los cbdigos basicos para comunicarse e interactuar con la comunidad (lenguaje,
alfabetizacién y educacion escolar, adherencia a valores éticos y religiosos);y
segundo la discriminacion contra ciertas personas consideradas de inferior
categoria y, como resultado, sujetos a tratamiento diferenciado y humillante en las
relaciones sociales.”
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Uno de los componentes centrales de la estrategia de incorporacion del analisis
social y la participacién en el trabajo operativo del Banco (“social assessment”) es
justamente el reconocimiento y la inclusion de la diversidad de condiciones
sociales. (Social Development Department, 1998).

En el otro extremo, crea condiciones para el fortalecimiento de las identidades
basicas en el nivel local .Podemos identificar dos parametros dentro de los que se
desarrollan medios de integracion estratificacion cultural. Uno centrado en la
especificidad subjetiva y el otro en la capacidad de acceso a los medios
simbalicos.

Respecto de la especificidad subjetiva, que se refiere a las condiciones
particulares que determinan las capacidades de satisfaccion de distintos individuos
0 grupos, existen condiciones de exclusion cultural al menos en cuatro niveles: la
condicion de género; el componente étnico racial; la ubicacion en la piramide
ataria y finalmente la pertenencia a grupos minoritarios con capacidades
especificas: personas con limitaciones fisicas, preferencias no heterosexuales,
etc.

Todas estas expresiones de exclusiébn corresponden a cualidades no
estructurales; es decir, que no dependen de la Condicién socioeconémica del
individuo o de su ubicacion en la estructura productiva. Son en ese sentido
posicionalidades culturales porque organizan la produccion de una particular forma
de sentido.

Una definicién corta de gremio®® afirma que es una asociacién de personas que
pertenecen a un mismo oficio, negocio o profesién, cuyo objetivo consiste en
obtener proteccion y ayuda mutuas. El término se aplica con caracter especifico a
dos tipos de asociaciones que se extendieron por toda Europa durante la edad
media: los gremios de comerciantes y los gremios de artesanos.

Los gremios de artesanos surgieron principalmente en Europa y fueron muy
Conocidos en Francia como corporation de métier, arte en lItalia, y Zunft o Innung
en Alemania, surgieron a principios del siglo XIl. En general, este tipo de gremios
aparecio cuando un grupo de artesanos pertenecientes a un mismo oficio se

12 www.gremiosdel mundo.com.”Teoria del declive de los gremi@§06.
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agrupo para defender sus intereses, imitando el ejemplo de los comerciantes de la
ciudad. En algunos casos la asociacion tuvo en su origen una motivacion religiosa,
como la creacion de cofradias para venerar a un santo patron, pero al comprobar
que todos sus miembros tenian el mismo oficio, empezd a preocuparse mas por
las necesidades econdémicas de los miembros que por sus obijetivos religiosos. A
mediados del siglo Xl existian gremios de artesanos en toda Europa occidental.
En algunas ciudades la pertenencia al gremio era voluntaria, pero en otras el
gremio ejercia un poder absoluto, y quien quisiera ejercer ese oficio tenia que
integrarse en la asociacion. Los miembros se dividian en tres clases: maestros,
oficiales y aprendices.

El maestro era un pequefio propietario: poseia las materias primas y las
herramientas necesarias, y vendia los productos en su tienda para su propio
beneficio. Los oficiales y aprendices vivian en la casa del maestro. Los
aprendices, que estaban iniciAndose en la profesion, aprendian con el maestro y
recibian por su trabajo tan s6lo comida y alojamiento. Cuando un aprendiz habia
concluido su aprendizaje se convertia en oficial y pasaba a recibir un salario. Con
el tiempo, el oficial podia convertirse, a su vez, en maestro tras realizar un trabajo
concreto que le servia para superar el examen que los maestros le proponian y
demostrar su capacidad.

Este trabajo se denominaba obra maestra. Pero los maestros preferian no
aumentar la competencia, por lo que las condiciones para convertirse en maestro
eran cada vez mas dificiles de conseguir, reduciéndose el ingreso a miembros de
determinadas familias. A partir del siglo XIV las condiciones se hicieron tan
estrictas que era casi imposible acceder al rango de maestro.

Entre los siglos XIV y XVI los oficiales se fueron asociando para exigir mayores
sueldos y mejores condiciones laborales. Lograron obtener ciertas mejoras, a
veces declardndose en huelga. Las asociaciones de oficiales se consideran
precursoras de los actuales sindicatos, debido a su defensa de los derechos de los
trabajadores.

Los gremios de artesanos desempefiaron un importante papel en la vida
econdmica de las ciudades medievales, influyendo en el bienestar econémico de
menestrales y consumidores. Ayudaron a mejorar las condiciones de los artesanos
de dos formas: protegiéndolos de la rivalidad de otras ciudades y de la
competencia de sus conciudadanos, que comerciaban con los bienes que ellos
producian. Su primer objetivo lo lograron monopolizando las actividades
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comerciales de su ciudad, por lo que los bienes producidos en otras ciudades no
podian acceder a su mercado.

El segundo objetivo lo alcanzaron imponiendo horarios comerciales y salarios
iguales para todos los artesanos de un mismo oficio. Para evitar que un maestro
pudiese beneficiarse, el gremio establecia el nimero de personas que podian
trabajar al mando de un mismo maestro, la cantidad de herramientas que se
podian utilizar, el nimero de horas por jornada laboral, la cantidad de productos a
elaborar y el precio de los bienes finales.

El gremio controlaba de forma férrea el cumplimiento de sus normas. Ningun
maestro podia anunciar sus productos. Se prohibia la utilizacion de cualquier
mejora técnica del proceso de produccion que pudiese beneficiar a un maestro al
permitirle producir mas bienes con menores costes.

El objetivo principal consistia en igualar las condiciones laborales de los miembros
de los gremios, cualquiera que fuese la clase a la que pertenecieran. Los
consumidores se vieron beneficiados por una parte, porque la existencia de los
gremios garantizaba una alta calidad de los productos; pero por otra parte se
vieron perjudicados, al no poder beneficiarse de mejoras técnicas que hubieran
reducido los precios, ni de la competencia entre artesanos.

Estos gremios representaron una importante fuerza econémica en la Europa de
los siglos XIlI a XV. En Francia y en los Paises Bajos, durante los siglos XIl y XIII
amenazaron con conquistar el poder municipal. Para debilitarlos, algunos
municipios suprimieron sus privilegios, e incluso les prohibieron ejercer el control
de su industria. Sin embargo, en el siglo XIV los artesanos empezaron a competir
con los comerciantes para lograr el poder politico. En algunas ciudades lo
consiguieron. Por ejemplo, en la ciudad de Lieja, el consejo municipal estaba
formado en 1384, por representantes de los 32 gremios artesanales de la ciudad.

La edad moderna marcé el comienzo de la decadencia de los gremios. La
agudizacion de los conflictos, la generalizacion del comercio (incluso el ultramarino
tras el descubrimiento de América) y los cambios politicos y sociales habidos en
los siglos XVI, XVII y XVIII, motivaron que, en la mayor parte de Europa, cuando
tuvo su inicio la Revolucion Industrial, los gremios apenas tuvieran ya relevancia.
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La aparicion del capitalismo supuso su definitiva desaparicion. Este nuevo sistema
econdémico permitia la produccién a gran escala, favoreciendo la competencia
entre productores en los distintos mercados y una distribucion masiva de
productos. Los gremios, incapaces de producir tanto y tan barato como las
empresas capitalistas, fueron desapareciendo poco a poco. Se transformaron en
las asociaciones nucleares y sectoriales de los sindicatos, muchas veces, como
ocurre en algunos paises europeos y latinoamericanos con una gran participacion
en la conduccion de los seguros de salud o seguridad social.

En la presente investigacion se dard a conocer que tanto las fiestas populares
como las artesanias y otras manifestaciones populares subsisten y crecen porque
cumplen funciones en la reproduccién social y la division del trabajo necesarias
para la expansion del capitalismo. Para explicar su persistencia hay que analizar,
dentro del actual ciclo de reproduccién del capital econémico y cultural en los
Paises dependientes, que funciones cumple la artesania, no como en contra de la
|6gica capitalista sino como parte de ella.

Hay que ver conjuntamente los aspectos materiales y simbdlicos en la
subordinacion de las comunidades tradicionales al sistema hegemonico, la
complementacién interrelacion entre ambos. Y al mismo tiempo, superar el
estudio de las alteraciones formales de los objetos y los cambios en la produccion,
como generalmente se hace para considerar el ciclo completo del capital: las
modificaciones en la produccion, la circulacion y el consumo.

Obviamente, en un pais como el nuestro (y en todo Latinoamérica) con mas de la
mitad de la poblacibn econémicamente pobre y mas de una cuarta parte
padeciendo la extrema pobreza, la Economia Solidaria (EcoSol) se coloca y
realiza primordialmente en el ambiente popular. Pero no es igual a cualquiera
actividad econémica de traspatio, de “changarro familiar’, de comercio informal o
como lo llamamos.

Su distintivo es "lo solidario" como opcién y practica substancialmente diferente a
"lo individual" que intenta salvar el propio pellejo de manera solitaria, donde todos
actuan en contra de todos, a "lo anonimo" donde cuentan solo las "acciones" de
los inversionistas y su plusvalia manejada en bolsas de "valores" o bien a hilo
neoliberal" en el cual el capital an6nimo y su légica de acumulacion ilimitada en un
"mercado total" erradica al competidor y expulsa a millones de este mercado vy,
sobre todo, de la vida digna.
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5.2 FILOSOFIA DEL ARTESANO

A continuaciéon se da a conocer algunos pensamientos de los artesanos mas
destacados en la elaboracion de carrozas, quienes han participado en repetidas
ocasiones en los carnavales de blancos y negros del Departamento de Narifio:

- "La locura del carnaval es un bichito del que no se puede deshacer faciimente
porque en él, desde que naci, se puede decir se esta envuelto en el arte, el color,
en el papel y todo lo que en si encierra el arte. Volver al carnaval o estar en el
carnaval es una vivencia que cada uno de los artesanos convivimos y hacemos
que este mundo loco cree una fantasia o suefie por unas horas admirando las
gigantescas figuras..." (Maestro Juan Estrella Nieto 1997/98).

- "La locura del carnaval nace porque a mi padre le gustaba el carnaval, nosotros
nos aficionamos al carnaval desde nifios y nos dio esta locura de meternos en los
talleres y aqui en el taller es una especie de familia entre hombres cuando
comenzamos a trabajar... mientras mi espiritu descansa, mis manos trabajan"
(Maestro Javier Camacho 1999/98).

- "Ganar en una carroza es ganar el carnaval, no tiene la misma importancia el que
gana en una mini carroza 0 en una comparsa, sino el que gana en una carroza es
simbolo de artesano" (Maestros Raul y German Ordofez, Herndn Cérdoba
1988/89).

-"En el carnaval usted no tiene que ser ni maestro ni alumno, ni nada. Lo
importante es que usted quiera y tenga deseo de ponerse una mascara, que
quiera salir a bailar, si quiere montar una escenografia, hacer una mascara sin
canones, al fin y al cabo es una expresion, nace, es limpia... El artesano cada afio
vive y muere..."(Taller Pro carnaval Maestros Ordofiez y Hernan Cordoba
1988/89).

- "El carnaval es un fetichismo, una cosa de creer que nos admiren por unas
horas, nos hacen sentirnos felices y nos hace sentir importantes en el momento.
Segundo, los que hemos dado pie al carnaval de seguir a los demas maestros y
superar a los antiguos participantes, viene la creacion de generacion al querer
vencer al viejo, y en ellos entra el afan de hacer cosas fantésticas, hacer mejor e!
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movimiento, mejorar la expresion y otras cosas aunque se pierda plata" (Maestros
Ordofiez 199%°8).

Los artesanos, son los principales actores del carnaval, en el que expresan su
calidad creativa y don de evocacién a través de las diversas modalidades de
participacion que se han establecido.

La presencia de los artesanos ha consolidado al carnaval en el presente siglo y le
ha proporcionado el espiritu real de este mismo, expresando sus sentimientos
como dando a reflejar todos los acontecimientos que tanto a nuestra ciudad y al
pais les acontece.

13 ORTEGA, Miguel. “Fiestas decembrinas y carnavakefdsto”. Pasto 1999.
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5.3 ORGANIZACION DEL GREMIO ARTESANAL, FORTALECIMIE NTO
INSTITUCIONAL Y GERENCIA SOCIAL DEL CARNAVAL EN EL MUNICIPIO
DE PUPIALES

El gremio artesanal, en el Municipio de Pupiales, es practicamente nuevo, y aun
no esta consolidado totalmente, razén por la cual, se hace un aporte a su
consolidacion desde la perspectiva de la gerencia social, ayudando a viabilizar y
conformar el gremio desde una estructuracion acorde a sus demandas, problemas
y necesidades actuales, como lo es por ejemplo, la baja participacion de los
artesanos en los eventos carnavalescos, en especial, en el afio 2007.

Toda sociedad se compone de instituciones y organizaciones. Ambas sirven para
ordenar la accion individual y colectiva: son “ordenes”, pero de naturaleza
diferente. Las instituciones son fundamentales para la vida, la familia, el lenguaje,
el mercado la moneda, la propiedad, la seguridad social, el estado de derecho; las
instituciones existen pero no son cosas tangibles, son entes abstractos, sistemas
de normas o reglas de juego, que pautan las expectativas y los comportamientos
de los individuos y las organizaciones. Las instituciones son fundamentales porque
establecen el marco de constricciones y de incentivos de la accion individual y
organizativa, hacen previsibles los comportamientos y permiten formular
expectativas razonables.

Unas instituciones sanas procuran seguridad facilitan los intercambios
econdémicos, disminuyen los costos de transaccion, incentivan la economia
productiva y fomentan la participacion politica y la integracion social.

De esta forma el aporte de la gerencia social desde la perspectiva del
fortalecimiento institucional en el gremio de artesanos del Municipio de Pupiales
genera alternativas de solucion para su proceso de consolidacion organizacional y
de capacitacion e inversion en capital social, entendido este como el fondo de
confianza, de normas, de redes de cooperacion y de mecanismos de sancion, que
pueden mejorar la eficiencia de una sociedad, ayudando a superar los dilemas de
la accién colectiva al facilitar la coordinacién de acciones. Para **Putman, el
capital social es un bien publico, producido como subproducto de otras actividades
sociales y basado en las redes horizontales de relacion social fundadas en la

14 ESAP, ‘La investigacién en administracion publica, hoy. Csos exitosds Imprenta Nacional 1998.
596 pags.
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transitividad de la confianza. Es, ademas, un bien publico especial en la medida en
gue no se consume Sino que se incrementa con su uso.

La inversion en capital social dentro del gremio es la mejor opcién Para mejorar la
calidad artesanal y el talento humano en el artesano pupialefio.

El fortalecimiento institucional o del capital social de un Pais no podra hacerse por
cambio planificado ni por decreto. Lo que a de cambiar es nada menos que las
reglas estructurantes de la accion colectiva, los modelos mentales, los valores, las
actitudes y capacidades y los equilibrios de poder. Esto solo puede resultar del
proceso de aprendizaje social y solo puede darse incrementalmente.

Pero no solo los procesos y modelos mentales son nesasarios para cambiar y
modificar la manera de pensar y repensar el gremio de artesanos a nivel de
organizacién, ademas hace falta la creacion y apoyo a los procesos y a las
organizaciones civicas que faciliten la construccion, el mantenimiento y el
desarrollo de las identidades gremiales; asi como el de detectar y actuar contra las
instituciones y los procesos que produzcan identidades inequivocadamente
inconsistentes con el gremio.

El desarrollo de las capacidades requeridas para que los artesanos del gremio y el
grupo se comporte consistentemente con las expectativas derivadas de las reglas
del juego del gremio y vayan adaptando éstas al aprendizaje de la experiencia.
Dichas capacidades no pueden presumirse; no dependen solo de la voluntad del
presidente del gremio, sino del aprendizaje experiencial y espontaneo de todos los
miembros del gremio, y debe organizarse su produccion y su distribucion entre
todos los actores del mismo.

El desarrollo y reelaboracién permanente de relatos compartidos que sirvan para
interpretar los acontecimientos fundamentales de la propia historia, procuren
significado a la misma, y delimiten las opciones de futuro.

El desarrollo de un sistema organizacional en el gremio de artesanos en el
Municipio de Pupiales, debe ser capaz de enfrentar entornos y demandas
cambiantes, lo que supone organizaciones gremiales con mayor capacidad de
aprendizaje, de experimentacion, de monitoreo de resultados, de evaluacion e
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interpretacion constante de experiencias y de constitucion y manejo de las
lecciones de la historia del gremio.

Es por esta razdn que a través de la construccion de un arbol de problemas
causal, y la elaboracion de la matriz DOFA con los miembros del gremio actual se
han planteado algunas causas y efectos de esta problematica, al igual que
algunas potencialidades y alternativas de solucion para solventar esta
problematica, que aunque no es el objetivo de la investigacion es un aporte a su
consolidacion, como se lo define en el titulo de la investigacion. “Hibridacion

cultural en el carnaval, una representacion simboli ca del gremio de

artesanos en el Municipio de Pupiales (Nariio) un a porte a su
consolidacion”.

Ademas se ha mirado la necesidad de modificar la vision, mision y filosofia, con el
fin de redireccionar el objeto del gremio de artesanos del carnaval en el Municipio
de Pupiales, logrando de esta manera, mayor impacto y compromiso con la
comunidad y el gremio en general.

La propuesta nace de los propios artesanos, argumentando que la mision y visién
que tenian anteriormente no llena las expectativas de todo el gremio, puesto que
en aquel entonces las construyo el presidente de esa época, y no dio participacion
a los demas miembros del gremio.

La junta actual se encuentra organizada en orden jerarquico de la siguiente
manera:

PRESIDENTE
VICEPRESIDENTE
TESORERO
SECRETARIO

2 VOCALES

VEEDOR CIUDADANO
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5.4 APORTE A LA CONSOLIDACION DEL GREMIO DE ARTESAN OS EN EL
MUNICIPIO DE PUPIALES

El Municipio de Pupiales, actualmente posee un gremio artesanal mal
estructurado, razén por la cual se ve necesario emprender un proceso de
mejoramiento a nivel de la organizacion con los diferentes miembros que lo
conforman, y principalmente con la junta directiva.

El presente trabajo, se encuentra encaminado a generar alternativas de solucion a
las diferentes problematicas que afronta el gremio de artesanos de Pupiales en la
actualidad; a través de un proceso investigativo, de caracter estratégico y
planificado por medio de un arbol de problemas causal y la matriz DOFA, con sus
diferentes componentes.

Ademas este trabajo significativo servirA como soporte para el proyecto de
investigacion y trabajo de grado, titulado “La hibridacion cultural en las
manifestaciones artesanales carnavalescas del Municipio de Pupiales (Narifio) un
aporte a su consolidacion”.

MISION

« El gremio de artesanos del carnaval del Municipio de Pupiales (Narifio), es
una entidad sin animo de lucro, que vela por preservar y exaltar la cultura,
la tradicion y la idiosincrasia local, del artesano, generando de esta manera
identidad y sentido de pertenencia, a través del compromiso, la entrega y el
desarrollo de la labor artesanal.

VISION

* El gremio de artesanos del carnaval del Municipio de Pupiales (Narifio),
sera un ente de organizacion cultural capaz de contribuir al mejoramiento
continuo de las distintas manifestaciones artesanales del Municipio,
Rescatando, fomentando y divulgando los distintos aspectos de los oficios
tradicionales existentes en el territorio pupialefio; creando conciencia sobre
los distintos aspectos de la cultura popular tradicional y las distintas
manifestaciones creativas, artisticas y artesanales.
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FILOSOFIA

El gremio de artesanos del carnaval del Municipio de Pupiales
comprometido con el rescate cultural y tradicional del oficio popular, vela
por los servicios solidarios y de equidad con sus miembros y beneficiarios,
exaltando el pensamiento andino de la artesania y el carnaval, como fin
ultimo de defender la identidad y el sentido de pertenencia, con la labor
ancestral que se ha ganado el respaldo de la comunidad, a través de las
diferentes representaciones simbdlicas construidas dentro y fuera del
carnaval, orgullo del Municipio de Pupiales, y patrimonio cultural de la
region.
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MATRIZ DE DIRECCIONAMIENTO ESTRATEGICO

\

FORTALEZAS

DEBILIDADES

OPORTUNIDADES

Implementar un programa integral que potensialize la
creatividad artesanal.

Formular un cronograma de actividades para capacitacion
en técnica artesanal.

Generar un nivel de calidad 6ptimo a través de talleres de
motivacion y de trabajo en grupo.

FO

Reestructuracion interna del gremio de artesanos
del carnaval.

Generacion de politicas publicas que beneficien
la consecucion de recursos para el gremio
artesanal.

Implementacién econdmica concertada por parte

de la administracion y el gremio artesanal para
un mejor trabajo y un optimo nivel de calidad.

DO

AMENAZAS

Implementacién de un rubro econémico en el plan de
desarrollo para fortalecer la calidad artesanal en el
gremio.

Involucrar de manera directa al sector publico y privado
del Municipio para fortalecer la participacion del artesano.
Implementar estrategias de gestion por parte del artesano

a través de proyectos para asignacion de recursos.

Creacion de programas culturales que motiven y
promuevan la labor artesanal en el Municipio.

Asignar un subsidio artesanal para amortizar el
desgaste de tiempo y dinero del artesano.
Fortalecer el gremio a partir de la toma de

decisiones compartida entre los artesanos para

conllevar a un trabajo en equipo asertivo y eficaz

1S ESAP, ‘La investigacion en administracién publica, hoy. Csos exitosos Imprenta Nacional 1998. 596 pags.
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1’MATRIZ DOFA

EL ESCENARIO DEL
CARNAVAL

NUEVAS PLAZAS DE

CREATIVIDAD A NIVEL
ARTESANAL

INNOVACION EN LA

INTERNO FORTALEZAS DEBILIDADES
HABILIDAD MALA ORGANIZACION
ARTESANAL GREMIAL
DESTREZA'Y FALTA DE TALLER
AGILIDAD ARTESANAL
ACTUTID POSITIVA FALTA DE PRESUPUESTO
PARA LA LABOR PARA APOYO
ARTESANAL AL ARTESANO
EXTERNO PUPIALENO
OPORTUNIDADES POTENCIALIDAD DESAFIOS

REESTRUCTURACION
DEL GREMIO ARTESANAL

GENERACION DE

INFLUENCIA DEL T.L.C.

EXTINCION DE LA
CULTURA POPULAR

FALTA DE APOYO DEL
SECTOR PUBLICO

FALTA DE GESTION
POR PARTE DEL
ARTESANO

COMPETICION TECNICA ARTESANAL POLITICAS PUBLICAS
QUE BENEFICIEN EL
MAYOR ALTO NIVEL DE SECTOR ARTESANAL
RECONOCIMIENTO CALIDAD EN EL
SOCIAL ACABADO IMPLEMENTACION
ARTESANAL ECONOMICA EN EL PLAN
DE DESARROLLO PARA
EL ARTESANO EN EL
CARNAVAL
AMENAZAS LIMITANTES RIESGOS
PERDIDA TOTAL DE LA FALTA DE FALTA DE
IDENTIDAD EN EL PRESUPUESTO PARTICIPACION EN EL
CARNAVAL EVENTO

PERDIDA DE DINERO Y
TIEMPO

DISOLUCION DEL GREMIO
ARTESANAL

16 Michel, Faust“Métodos de Planeacion estratégicaEd. Oveja Negra. Colombia 1998. 364 pags.
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EFECTOS

FALTA DE - - - TENDENCIA A
HERRAMIENTA HIBRIDACION FRUSTRACION DEL EXTINCION CULTURAL
CULTURAL ARTESANO DEL CARNAVAL DISOLVERSE EL
ADECUADA GREMIO
PERDIDA EN LA BAJO IMPACTO APATIA EN LA
DESVENTAJA TRASCENDENCIA SOCIAL PARTICIPACION
ARTESANAL A - MALA
NIVEL FALTA DE SENTIDO BAJA CALIDAD DESMOTIVACION DEL ESTRUCTURACI
MUNICIPAL DE PERTENENCIA ARTESANAL ARTESANO ON GREMIAL
BAJO NIVEL CRISIS CULTURAL BAJO NIVEL NO CONPENZA LA DIFERENCIAS
ASOCIATIVO COMPETITIVO LABOR ARTESANAL MARCADAS EN
ARTESANAL LOS
ARTESANOS
< BAJA PARTICIPACION DEL ARTESANO PUPIALERNO EN LOS EV ENTOS CARNAVALEZCOS g
N
CARENCIA DE FALTA DE RUBRO FALTA DE CAPACITACION BAJOS INCENTIVOS MALA
TALLER PARA EL CARNAVAL ECONOMICOS ORGANIZACI
ARTESANAL gN DEIE)
FALTA DE GESTION ACTUALIZACION EN FALTA DE REMI
NO HAY PUBLICA TECNICA RECONOCIMIENTO
CRISIS EN EL
PRESUPUESTO SEGTOR
PARA TALLER POCA PRIORIDAD ESTANCAMIENTO EN CARENCIA DE ASOCIATIVO
PARA EL EVENTO INNOVACION Y SUBSIDIO PARA LA
FALTA DE CARNAVALEZCO CREATIVIDAD LABOR ARTESANAL A DL
INCLUSION EN CONGRUENC
PLAN DE CAUSAS IA
DESARROLLC 56 DESISORIA




5.5 Marco Contextual

Pupiales, municipio de Colombia perteneciente al departamento de Narifio cuya
cabecera dista 91 Km. de San Juan de Pasto, la capital departamental. Situado
a 2.900 m de altitud, la mayor parte de sus tierras son llanas y onduladas, pues
se localizan en el altiplano de Tuquerres e Ipiales, y cuenta con algunos
accidentes orograficos, como los cerros Gordo y Paraguas, y el paramo de
Chiltazén. Avenado por el rio Pusialquer y otros menores, sus suelos
corresponden a los pisos climaticos frio y de paramo. La temperatura media
anual es de 11 °y 12 grados centigrados, por tanto presenta un clima
preferiblemente fri6 himedo a fri6 seco, tipico del Altiplano Narifiense.

El promedio de precipitaciones anuales es de 960 mm. Las principales
actividades econdmicas son agricultura (maiz, trigo, cebada y papa), ganaderia
(levante y leche), comercio y artesania de la lana. El fundador de la localidad
fue el cacique Papial, de la tribu de los quillacinga, hacia el afio 1500. En 1863
se convirti6 en distrito parroquial y en 1871 fue erigido municipio. En lengua
indigena Pupiales significa ‘pueblo con agua’ o ‘pueblo con humo’.

Posee una extensién de 13.049.3 Hectareas, que representan el 0.39% del
total de la superficie del Departamento de Narifio, ocupando el puesto 44 en
extension.

Algunos aspectos generales del Municipio de Pupiales que tienen relevancia

El Municipio de Pupiales se encuentra actualmente descentralizado, posee una
cantidad de 22.595 habitantes divididos de la siguiente manera:

Para el afio 2005 en el sector urbano 5.270 habitantes y el sector rural 17500
habitantes, el Municipio posee 1 corregimiento y 29 veredas, abarcando un
area total de 122 Km.

Seguin "Eugenio J. Gémez, en su diccionario geografico de Colombia, expresa
gue Pupiales fue fundado por Sebastian de Belalcazar en 1536, en la
Rancheria del cacique Pupila o Papial y erigido su territorio como Municipio en
1871.

' GOMES, J Eugenio. Diccionario Geografico de Col@mBd Susaeta. Bogota 1986. 250 PAgs.
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En una planicie, mecida por las brisas placenteras que soplan desde el sur
oriente, a donde se llega, desde Ipiales. Por una via que serpentea rumorosa,
con una actividad vehicular poco comun para otras poblaciones del sur
colombiano, alli se encuentra Pupiales, cuna de grandes hombres y mujeres,
gue la han hecho noble, pujante y meritoria por mil titulos.

A lo largo de su historia, la politica, la religion, el arte, la artesania y sobre todo
la ciencia y la cultura en su diversidad de manifestaciones, y hasta el heroismo
patridtico nacional, se han alimentado y contindan nutriéndose con su gama
innumerable de profesionales, que luchan afanosamente para que esta tierra
mantenga y acreciente el brillo de su antorcha, para que “la cuna del
pensamiento” nunca sea ensombrecida.

Si hay algun caso en que las alabanzas se justifican, y hasta se consideran
desmedidas, es éste, pues se trata de enaltecer a esta raza, heredera del
cacique papial, progenitora de un afan de superacion, caracteristica de quienes
se han mecido al vaivén del soplo impulsor de las musas del pensamiento y la
poesia

Dentro de sus apelativos, o referentes historicos, se conoce a Pupiales
como “La Cuna del Pensamiento”, por sus importantes hallazgos
arqueolégicos, que han sido tema de grandes historiadores vy
antropodlogos, tanto a nivel Nacional, como internacional, pues nuestros
ancestros contaban para esa época con grandes avances cientificos,
matematicos, astronomicos y tecnoldgicos.

Talvez para muchos es desconocido los discos giratorios, encontrados
en la Vereda Miraflores, 12 en total los cuales representaban la historia
milenaria del universo y de la misma humanidad, discos de gran
presicion y arquitectura fundidos en aleacion de cobre y oro (tumbaga),
demuestra cuan sabios y grandes fueron nuestros antepasados, y esa ha
sido la herencia del pensamiento que generacion tras generacion ha
parido grandes hombres en Pupiales, escritores, pintores, politicos,
catedraticos, filésofos, historiadores, artesanos, artistas y en general un
sin numero de personas y personajes ilustres reconocidas dentro y fuera
del ambito Nacional.

Hablar de Pupiales es hablar del pensamiento, hablar del poder de la
palabra, de su gente pujante y trabajadora, de héroes y luchadores
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inalcanzables que a través de la historia nos han hecho sentir orgullosos
de ser Pupialefios.

Talvez los artesanos, sean los principales herederos del arte rupestre de
los antepasados Pastos, protopastos y Quillacingas, que hoy en dia se
ven reflejados en sus carrozas, haciendo siempre alusion a los hallazgos
arqueologicos ancestrales, demostrando la casta y el arte con sus
manos, dentro del taller artesanal y dentro del gremio de artesanos del
Municipio de Pupiales.

El campo de accion en donde se realizara la investigacion seré el taller del
artesano, en el cual se observara y se analizara la dinamica de la organizacion,
participacion y construccion de las carrozas, como manifestaciones artesanales
carnavalescas del Municipio de Pupiales.

Se trabajara con una muestra representativa de 5 artesanos reconocidos
dentro y fuera del Municipio por su labor artesanal de calidad, trascendencia y
reconocimiento colectivo en los carnavales de blancos y negros del Municipio,
los cuales trabajan separadamente en distintos talleres y con diversos
aprendices, que son el futuro de la artesania en el carnaval.

Si se podria hablar de una contextualizacion humana del artesano se podria
decir que el artesano pupialefio es el eje y motor fundamental de la dindmica
del carnaval en al espacio y tiempo en que dura el evento, pues es el quien
crea y recrea los espacios simbdlicos a través de su imaginacion, creatividad y
empoderamiento de las diferentes dimensiones sociales, culturales,
ambientales, politicas, econdmicas, religiosas, etc.

El artesano se desenvuelve en su oficio en un amplio taller artesanal en el cual
aprende, crea y elabora sus representaciones a partir de la realidad Colombia,
Narifiense y Pupialefa.

Los principales instrumentos que se requieren para trabajar son sus manos en
las que estan memorizados sus conocimientos y destrezas. Ademas de esto,
por su puesto es muy necesaria su caja de herramientas basicas como el
martillo, serrucho, pinzas, destornilladores, aerdgrafo, soldador, seguetas,
prensas hidraulicas, brochas, y pinceles entre otras.
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Las técnicas de trabajo se ajustan a los costos mas bajos, en especial
encontramos la tradicion del papel maché, el modelado en barro, en alambre y
en espuma, y técnicas mixtas que combinan las anteriores. Los recursos mas
usados por los artesanos son: barro, papel, cola, yeso, pegantes, plastico y
madera, malla metalica y plastica, pintura, cartones, clavos, telas, algodon,
figue, cuerdas, espuma, valineras y un gran deposito de materiales usados
durante todo el afio y que pueden recuperarse.

Los recursos humanos o capital social invertido en esta majestuosa obra de
arte la conforman, los maestros artesanales, la familia, algunos amigos que
apoyan la obra, los aprendices y algunos trabajadores independientes
contratados durante la obra artesanal.

El maestro es el responsable de orientar y coordinar todos los componentes de
este complejo proceso de trabajo.

El taller debe tener unas caracteristicas minimas y una dotacion artesanal; el
trabajo debe ser manual; la economia de los recursos es la regla normal, la
recuperaciéon es estimulada; la experimentacion es aceptada; los secretos
deben ser conservados; el tiempo de duracion sera limitado y hay excepciones
para la transmisién del saber y de los conocimientos, asi lo afirma el padre®®
Luis Gabriel Moreno, en su texto “Pupiales, su historia su tradicion y su gente”

8 MORENO, Lufs Gabriel. Pupiales, su historia sditi#@n y su gente. Ed. Mascaluna. San Juan de
Pasto. 1980. 200 Péags.
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6. DISENO METODOLOGICO

6.1 Paradigma.

En la presente investigacion, se opté por el manejo del paradigma cualitativo, el
cual es flexible, envolvente, emergente, y proximo a los datos desde adentro;
en este enfoque no existen juicios a priori 0 a posteriori, y su campo de accion
esta fundamentalmente en los fendmenos culturales, sociales, ambiéntales y
filosoficos para obtener patrones humanos, comportamientos, interacciones,
simbolos, valores, formas de vida etnogréficas e historicas, en conclusion es un
paradigma interpretativo, el cual describe, documenta y analiza los patrones,
valores, creencias, esencias, significados, en este enfoque mas se incluye que
lo que se excluye pues es comprensivo y expansivo.

Todas estas caracteristicas que no son ajenas en ningun instante para la
presente investigacion estan inmersas dentro del contexto del carnaval y de su
proceso de hibridacion, el cual es un proceso complejo de interpretacion y
analisis, a través de la historia y comprension de las manifestaciones culturales
y del proceso de mestizaje de nuestra sociedad latinoamericana, el enfoque
proporciona herramientas para expandirse en el amplio mundo del carnaval y
de sus manifestaciones artesanales, simbdlicas y sociales, las cuales se
entrelazan, tomando partes de las diferentes dimensiones, sociales, culturales,
ambientales, religiosas, politicas, etc.

A través de este enfoque se pretende desarrollar y comprender algunos
significados, como la hibridacién cultural y el de identidad, los cuales son
confusos en la dinamica del carnaval en el Municipio de Pupiales, y orientada
especificamente al fendémeno cultural de la hibridacion, abierta al
descubrimiento y exploracion de la descripcion en su totalidad.
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6.2 Enfoque Histérico Hermenéutico

Para la presente investigacion cualitativa se ve pertinente abordar un enfoque
historico hermenéutico, puesto que permite un acercamiento directo con la
historia y la comprension del carnaval desde la perspectiva artesanal, la cual se
encuentra inmersa dentro de la cultura latinoamericana, como factor
trascendente y significativo para la cultura y evolucion de los pueblos y las
regiones que conservan y preservan la labor de la artesania como legado
histérico ancestral, y de defensa de la identidad cultural, establecida y
patentada desde una Optica transcultural que viene de generacion en
generacion; lo cual hace que el proceso sea mas flexible y abierto a la
construccion participativa y a la critica constructiva de la identidad en la region.

Se ve pertinente adentrarse en los rasgos, y canones caracteristicos de la
identidad cultural del Municipio de Pupiales a través del enfoque histérico
hermenéutico, puesto que este brinda herramientas descriptivas,
interpretativas, y de comprensién para el analisis de la informacién, haciendo
de esta manera que el conocimiento tenga que ver con la vida cotidiana del
sujeto inmerso dentro de un contexto social que aglutina y convoca grandes
masas de diferentes clases sociales, étnicas, culturas, religiosas, etc.; como lo
es el carnaval de blancos y negros del Municipio de Pupiales dentro del cual el
principal artifice, y actor es el artesano, el cual crea y recrea la realidad, a partir
de su conocimiento simbdlico, sus imaginarios sociales, inconcientes
colectivos, y en general, con toda la gama de creatividad e imaginacién para
cristalizar sus manifestaciones artesanales carnavalescas que dan sentido y
colorido al méximo evento cultural de la region, el carnaval de negros y blancos
del Municipio de Pupiales.

“De acuerdo a este enfoque se afirma que la teoria emerge de la realidad
social con la cual el investigador tiene contacto, y esta a su vez, es la que
suministra las respuestas de los interrogantes planteados antes de la
investigacion, generando de esta manera mayor sentido y significacion a la
accion social, en esta caso a las relaciones historicas y culturales que se
entretejen dentro del carnaval por medio del trabajo de los artesanos como
actores especificos dentro de la accion social en la investigacién, vinculados
directamente con la problematica identitaria de la hibridacién cultural en el
Municipio de Pupiales, el cual es el principal objeto de la presente
investigacion.

19

MUNOZ, Carlos Razo‘Coémo elaborar y asesorar una investigacion de tesi. Ed Prentice Hall
Hispanoamericana, S.A.1998, 300 P4gs.
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6.3 Tipo de investigacion

6.3.1 Etnografica

A saber la etnografia ha sido concebida como la ciencia que estudia, describe y
clasifica las culturas o pueblos; desde esta perspectiva se distingue a esta
como una teoria de la descripcion, es decir; la etnografia es un reflejo de la
realidad concreta, un dato empirico, absoluto y relativo de acuerdo a categorias
arbitrarias.

La etnogréfia dentro de la metodologia cualitativa, describe y proporciona una
imagen de la vida, del que hacer, de las acciones, de la cultura, de grupos en
escenarios especificos y contextualizados.

6.4 Unidad de analisis

La presente investigacién se la realizara con los 5 principales artesanos del
gremio artesanal del carnaval de negros y blancos del Municipio de Pupiales

6.5 Instrumentos de recoleccion de la informacion

Para efectos de la investigacion se ha decidido trabajar, con tres (3)
instrumentos de recoleccion de la informacién, la observacion participante,
entrevista semiestructurada e historia de vida.

6.5.1 Observacion participante

Este tipo de observacion tiene lugar, como se ha dicho, cuando el investigador
se mezcla con el grupo observado y participa en sus actividades mas o menos
intensamente.

La observacion participante antropolégica o etnogréfica, se realiza conviviendo
con las tribus o comunidades a investigar.
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En la presente investigacion este instrumento de recoleccion de datos es de
vital importancia puesto que permite conceptualizar y analizar de manera
significativa las representaciones artesanales en el carnaval a partir de la
organizacién y codificacion de los imaginarios sociales y conocimientos
culturales que generan “identidad” dentro del marco contextual de el Municipio
de Pupiales en su proceso de hibridacién y crisis de identidad.

La observacion se la realizara en el taller del artesano, durante el proceso de
elaboracion y construccién de las carrozas, por medio de registros escritos,
encaminados a la busqueda del proceso organizativo dentro del taller, para
analizar las principales manifestaciones a partir del proceso creativo del trabajo
en equipo, y como este da cuenta del proceso de hibridacion en el carnaval.

6.5.2 Entrevista semi-estructurada

Entrevista semi estructurada procedimiento de conversacion libre del artesano
gue se acompafia de una escucha receptiva del investigador, con el fin de
recoger informacién por medio de preguntas reflexivas, abiertas y circulares,
las cuales develaran mas categorias de interés para la investigacion, ya que
clarifica los estados emocionales del artesano estimulando la expresiéon de la
persona en su propio marco de referencia comprendido en su propio contexto y
con ayuda del lenguaje verbal y no verbal.

Esta se caracteriza por ser focalizada a un determinado grupo de artesanos
que al pasar del tiempo han ido adquiriendo prestigio en le elaboracion de sus
carrozas y quienes en varias ocasiones han llegado a ganar los primeros
puestos a través de un jurado calificador y el apoyo de todo un pueblo; la
entrevista se presenta de manera libre y espontanea, pero que se caracteriza
por tratar de un tema en especial, el cual es el proceso de hibridacion en el
carnaval.

Con este instrumento de recoleccion de datos se pretende dar respuestas a los
interrogantes planteados durante el proceso investigativo, puesto que a través
de estd el artesano se explaya en su memoria y especifica rasgos
caracteristicos de su vision como artista y principal gestor del carnaval,
plasmando su ideologia, pensamientos, sentimientos y emociones que facilitara
al investigador, para realizar las interpretaciones y analisis de el proceso de
hibridacién cultural inmerso en el carnaval de negros y blancos de el Municipio
de Pupiales.
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La entrevista nos va a dar los supuestos tedéricos de las variables a medir, en
este caso de carnaval, artesano, hibridacién e identidad.

6.5.3 Talleres participativos

Por medio de los talleres el investigador construye y reconstruye la realidad a
través del discurso participativo, en el cual se encuentra inmerso el artesano,
quien genera polémica, determina sus roles y aporta material de comprension
en su participacion ideoldgica y técnica.

Los talleres propician libertad de expresion y opinion, de acuerdo a la
representacion individual y colectiva, por medio de los diferentes items de
trabajo, que direccionados a través de un moderador generan construccion de
teoria en materia de investigacion.

Por otra parte los talleres concertados aportan informacion valiosa para develar
dudas e interrogantes que se presenten en medio de la discusion del tema a
tratar, y por ende para clarificar conceptos y unificar ideas que conlleven al
consenso en material de analisis.

Los artesanos se han desplegado a través de los talleres y han generado un
clima organizacional propicio para fortalecer sus lazos de amistad y trabajo,
enfocados en el gremio como arma indispensable de cooperacion y solidaridad.
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7. POBLACION Y MUESTRA

Como muestra poblacional del presente estudio de corte etnografico y enfoque
histérico hermenéutico, se toma una muestra significativa del gremio de
artesanos en el Municipio de Pupiales.

La poblacion total de estudio comprende 5 artesanos netamente constructores
de carrozas, en donde de manera directa se ve involucrada su familia, y
seguidores del maestro; asentados en el Municipio de Pupiales.

En el Municipio de Pupiales, existen muchos artesanos que laboran en
carrozas, la mayoria aprendices, y otros que no se encuentran asociados al
gremio de artesanos del Municipio, por esta razén la muestra poblacional no es
representativa del total de artesanos que construyen carrozas durante el afio
para el carnaval de negros y blancos, con esta aclaracion se argumenta de que
el objetivo es tomar una representatividad del gremio con sus principales
representantes en calidad de maestros artesanos, quienes por su trayectoria
han marcado la diferencia, tanto en la construccion de carrozas como en la
organizacién del gremio de artesanos en el Municipio de Pupiales.

A partir de esta muestra se puede determinar la poblacién con la cual se
contara para la ejecucién de la segunda parte de la investigacion, teniendo en
cuenta los instrumentos de recoleccién de datos y la fuente.

Los personajes anteriormente mencionados, han sido incluidos en la presente
investigacion por sus aportes fundamentales a la cultura pupialefia y por los
innumerables reconocimientos que han tenido a lo largo de su carrera
artesanal, cultural y humana; y ademas por ser reconocidos a nivel local y
regional dentro del Departamento de Narifio, por su trascendencia, significacion
y lucha en la defensa del carnaval como patrimonio cultural de la nacion.

Ademas cabe hacer la aclaracion de que dentro del carnaval existen muchos
actores que representan murgas, comparsas, danzas, y otros artesanos que
laboran en la construccién de carrozas, realizando adornos y adecuaciones
especificas, pero en la presente investigacion se tomaron artesanos de gran
experiencia y trascendencia en la construccion y representacion simbdlica de
carrozas, pertenecientes al gremio de artesanos del Municipio de Pupiales, sin
haber necesidad de hacer un muestreo aleatorio simple (M.A.S), puesto que los
5 artesanos son maestros del carnaval representativos del gremio.
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8. RESULTADOS DE LA INVESTIGACION

HIBRIDAQION CULTURAL EN EL CARNAVAL, UNA REPRESENTACION
SIMBOLICA DEL GREMIO DE ARTESANOS EN EL MUNICIPIO DE
PUPIALES NARINO. UN APORTE A SU CONSOLIDACION.

OBTETIVOS CATEGORIAS | PREGUNTA CONCEPTO CONCEPTO
ARTESANO AUTOR
OBJETIVO ¢ Qué se | Los artesanos a
GENERAL: entiende por | través de sus | *°Culturas
Carnaval hibridacién pensamientos Hibridas, como
Comprender  como cultural y | ideas y | las denomina
se construye el Artesano representacio | representaciones | Canclini,
proceso de nes en su discurso | “generadas  por
hibridacién  cultural Hibridacion simbdlicas en | manifiestan un | las nuevas
en el carnaval, a cultural el gremio de | desconocimiento | tecnologias
través de las artesanos del | en general acerca | comunicacionales
representaciones Representacion | carnaval? de la hibridacion |, por el
simbdlicas del | es simbdlicas cultural en el | reordenamiento
gremio de artesanos carnaval de | de lo publico y lo

en el Municipio de
Pupiales.

Gremio

negros y blancos

en el Municipio de
Pupiales.

Manifiestan que
Sus carrozas son
elaboradas a
partir de la
imaginacion y la
creatividad, y

ademas de leer y
mirar television, al
igual que
representaciones
fantasticas que se
manifiestan a
partir de  sus
propios suefos y
de la literatura
regional, local,

privado en el
espacio urbano, y
por la
desterritorializaci
on de los
procesos
simbolicos”.

Industria Cultural,
en la terminologia
de Frankfurt, que
redistribuye  en
forma masiva los
bienes simbdlicos
y culturales,
generando
interacciones
mas fluidas entre
lo culto y lo
popular, lo

20 CANCLINI, Garcia Nestor.Culturas hibridas”, Ed Grijalbo. México 1997.
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nacional,
internacional y
universal para
crear y recrear
sus
representaciones
simbdlicas,
Ademas se

observa que el
artesano  utiliza
simbologia de

diferentes

culturas y de
diferentes

tiempos y
espacios para
poder impactar al
publico en
general y a los
jurados del
carnaval, en las
entrevistas el

artesano explaya
Su conocimiento a
traves de la
experiencia y
participacion en el
carnaval,

reluciendo la
cultura pupialeia
y tratando de
rescatar lo mas
tipico y autentico

de la identidad
cultural del
Municipio o de su
contorno en
general, claro no
obstante, las
noticias de
farandula, de
nuestros
representantes

politicos y de los
acontecimientos
mas

tradicional y lo
moderno.
Industria Cultural
en el sentido de
gue cada vez
mas bienes
culturales dejan
de ser generadas
artesanal o]
individualmente,
para fabricarse a

través de
procedimientos
técnicos,
maéaquinas y
relaciones
laborales
equivalentes a los
que engendran
otros  productos

en la industria.

Dentro de este
marco tedrico, la
posmodernidad

une lo culto - la
alta cultura - y lo

popular, para
transformarlo en
show masivo,
exitoso pero
efimero,

integrado a las
leyes de mercado
y regido por su
dinamica. Al usar
como signos de
identificacion
elementos
procedentes de
diversas clases y

areas, el arte
dejaria de
producir objetos

puros, perdiendo
asi todo grado de
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representativos
del Pais siempre
estan en la mente
del artesano para
poder
caracterizarlos,
ridiculizarlos, de

una manera
sarcastica, critica
y de mensaje

para protestar en
contra de los
malos gobiernos,
de la destruccion
de la naturaleza,
de la violaciéon de

los derechos
humanos, y en
general para
acabar
simbdlicamente
con el
conformismo del
ciudadano
pupialefio, asi
sea cada afo
para invitar a la

reflexion y cambio
desde sus
representaciones
simbélicas.

Continuando con
el rescate teorico
conceptual

arrojado por la
informacioén

recolectada en
los instrumentos
de investigacion,

es primordial
conocer como se
encuentra

organizado el
gremio de
artesanos del
Municipio de

autonomia. En
otras palabras: el
arte ya no puede
presentarse como
inatil, gratuito, ni
mucho menos
marginarse de su
contexto social e
inmediato.

De este modo, el
artista que logra
resonancia
popular, pero
quiere mantener
el reconocimiento
de minorias
especializadas,
debe renovar su
repertorio,
introducir
variaciones
tematicas y
formales.

En cuanto a los

gremios de
artesanos se tiene
una definicién
corta que afirma
que es una
asociacion de
personas que

pertenecen a un

mismo oficio,
negocio o]
profesién,  cuyo
objetivo consiste
en obtener
proteccion y

ayuda mutuas. El
término se aplica

con caracter
especifico a dos
tipos de

asociaciones que
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Pupiales, y como
se ha fortalecido
a travées  del
trabajo en equipo
y la toma de
decisiones, existe
una organizacion
interna con una
junta directiva,
con una mision,
vision y filosofia
bien
fundamentada
para corroborar el
trabajo que afio
tras aflo se ha
venido
desempeiando
en la cultura del
Municipio de
Pupiales, este es
un gran avance
para el sector de
la economia
solidaria en el
Municipio afirman
los artesanos,
porque el gremio
genera identidad
y sentido de
pertenencia  no
solo con las
carrozas y el
despliegue de
simbolos, sino
también con el
compromiso  del
gremio para con
la comunidad, y la
responsabilidad
de que cada afio

el trabajo
artesanal  debe
ser mejor, en

impacto, calidad y
representacion. El

se extendieron
por toda Europa

durante la edad
media: los
gremios de

comerciantes vy
los gremios de
artesanos.

Los gremios de
artesanos

desempefiaron un
importante papel

en la vida
econdmica de las
ciudades
medievales,
influyendo en el
bienestar
econémico de

menestrales y
consumidores.
Ayudaron a
mejorar las
condiciones de
los artesanos de
dos formas:
protegiéndolos de
la rivalidad de
otras ciudades y
de la competencia
de sus
conciudadanos,
gue comerciaban
con los bienes
que ellos
producian. Su
primer objetivo lo
lograron
monopolizando
las actividades
comerciales de su
ciudad, por lo que
los bienes
producidos en
otras ciudades no
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gremio de
artesanos vela
por el rescate y la
divulgacion de la
cultura  regional
pupialefia y por
defender la labor
artesanal en un
medio en donde
el desempleo y la
falta de futuro es
predominante,

lastimosamente

afirman los
artesanos esta
labor no es de
todos los dias,
pero de todas
maneras €s un
oficio artesanal
creativo gue

demanda mucho
tiempo y mucho
dinero, todo esto
con el fin de
contribuir y
fortalecer la
identidad de un
pueblo que goza
los carnavales
afio tras afio y
que espera
ansiosamente las
nuevas
creaciones
artesanales y
exige por lo tanto
al artesano a
capacitarse y
esforzarse en la
técnica, el motivo
y el mensaje de
su proxima
carroza.

podian acceder a
su mercado. El
segundo objetivo

lo alcanzaron
imponiendo
horarios
comerciales y
salarios  iguales
para todos los

artesanos de un
mismo oficio.
Para evitar que un
maestro pudiese
beneficiarse, el
gremio establecia
el ndamero de
personas que
podian trabajar al
mando de un
mismo maestro, la
cantidad de
herramientas que
se podian utilizar,
el ndmero de
horas por jornada

laboral, la
cantidad de
productos a

elaborar y el
precio de los
bienes finales.

El gremio
controlaba de
forma férrea el
cumplimiento de
sus normas.
Ningln  maestro
podia  anunciar
sus productos. Se
prohibia la
utilizaciéon de
cualquier mejora
técnica del
proceso de
produccion  que
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pudiese beneficiar
a un maestro al
permitirle producir
mas bienes con
menores  costes.
El objetivo
principal consistia
en igualar las
condiciones
laborales de los
miembros de los
gremios,
cualquiera que
fuese la clase a la
que
pertenecieran.
Los consumidores
se vieron
beneficiados por
una parte, porque
la existencia de
los gremios
garantizaba una
alta calidad de los
productos; pero
por otra parte se
vieron
perjudicados, al
no poder
beneficiarse  de
mejoras técnicas
que hubieran
reducido los
precios, ni de la
competencia
entre artesanos.

OBJETIVOS

ESPECIFICOS Patrones ¢;Cudles son | De acuerdo a los | Al _respecto la
culturales los artesanos los ACPA »

1. Identificar los principales patrones (aSOCla_Clon

patrones  culturales patrones culturales gue | colombiana  de
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gue caracterizan la
labor artesanal en el
gremio de artesanos

del carnaval en el
Municipio de
Pupiales.

Labor artesanal

culturales
que
identifican la
labor
artesanal en
Pupiales?

identifican su
labor  artesanal
son muchos, pero
ellos especifican

tres tipos de
creaciones,
representaciones
simbdlicas o]
carrozas, la
costumbrista o]
tradicional, la
carroza fantasia y
la carroza
creativa o]

imaginativa, estas
referencias

concuerdan con
la mayoria de
artesanos que

afirman que estos
son los patrones
culturales que
rigen y direccional
la labor artesanal

aflo tras afo,.
Ademas de estos
patrones
culturales, la gran
gama de
simbologia,
iconografia e
historia en
general del
carnaval, son los
elementos
especificos, que
le dan luz a la
mente de los
artesanos  para
poder crear y
recrear la realidad
en nuestra
sociedad, el
artesano
manifiesta que

representar el

promocién
artesanal) , mejor
conocida en el
Pais como Museo
de artes y
tradiciones
populares, la cual
es una entidad
civil no
gubernamental
sin animo de
lucro, sostiene en
sus objetivos
principales que:

Se debe crear
conciencia sobre

los distintos
aspectos de la
cultura  popular
tradicional y las
distintas

manifestaciones
creativas,

artisticas y
artesanales en
Colombia.

Realizar estudios
e investigaciones
de caracter
antropolégico vy
socioeconémico

de la cultura
popular
tradicional en
todas sus
manifestaciones.
Rescatar,
fomentar y
divulgar los

distintos aspectos
de los oficios
tradicionales

existentes en el
territorio nacional

Recopilar y
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diario vivir del
campesino a
traves de una
carroza, al igual
gque las
tradiciones

autoctonas y
populares del
pueblo ya estan
muy trilladas vy

gue de esta forma
el carnaval se

volveria
mondétono,
aburrido y de
poco interés, vy

que es por esta
precisa razén que

han tenido que
recurrir a la
fantasia, la

imaginacion y la
creatividad, para
complacer a un
publico y un
jurado demasiado
exigente, y que
esto para nada
les hace perder
Su esencia como
artesanos, o]
como  gestores
culturales dentro
de un fendmeno
social y cultural
como lo es el
carnaval de
negros y blancos
del Municipio de
Pupiales.

Por otra parte los
patrones
culturales
intimamente
relacionados con

estan

exhibir lo mas
autentico de las
artes y
tradiciones

populares a

través de museos
gue se creen con
este fin y realizar
inventarios de las
manifestaciones
tradicionales.

Colaborar
directamente con
los productores

de bienes
artesanales en el
fomento y

desarrollo de su
actividad y en la
solucion de sus

problemas, de
cualquier
naturaleza  que
estas sean.

Contribuir a la
organizaciéon de
los productores

de bienes
artesanales a fin
de que
constituyan  sus
propias empresas
y servir como
enlace entre el
comprador y el
artesano para
colaborar en el
mercado de sus
productos.

Desarrollar

programas de
formacioén

educativa

complementada
para personas o
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la labor artesanal,
puesto que la
gran mayoria de
artesanos afirman
gue su don lo han
aprendido de sus

ancestros,
abuelos, padres
etc., y ademas

por una “aptitud
innata” que creen
poseer para este
tipo de trabajo
artesanal.

El oficio de ser
artesano es muy

dificil en el
Municipio de
pupiales y como
afirmas un

maestro artesano,
Miguel Checa
guien afirme que
un artesano vive
de su trabajo es
una persona que
en verdad no
conoce a fondo el
desgaste fisico y

mental que
demanda esta
labor.

grupos
organizados de
artesanos y

asesorarnos en el
desarrollo de su
actividad y en el
mejoramiento de
su calidad de
vida.

Proteger, formar
estimular y
coordinar a los
artesanos

colombianos y
fomentar, divulgar
y conservar la
riqueza artesanal
del Pais.

Los artesanos...
“Todos tienen su
esperanza en la
industria de sus
manos, y cada
uno es sabio en
su arte”

2. Describir la
organizacién del
gremio artesanal del
carnaval en el
Municipio de
Pupiales.

Organizacion
gremial

Carnaval

¢ Como se
realiza la
organizacion
gremial en el
carnaval de
negros y
blancos del
Municipio de
Pupiales?

El artesano esta
convencido de
gue el asociarse
es una gran
ventaja para
mejorar el nivel
de la calidad
artesanal en sus
representaciones
simbdlicas o]
carrozas, puesto
gue afirman que
una buena

La organizacion
gremial se da

cuando se
presenta una
participacion
consiente, activa
y libre de las
personas
teniendo un lider
en el estudio y
solucibn de sus

necesidades.
En identificar los
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organizacion
genera bienestar
y fortaleza a la
hora del trabajo
en equipo, Yy
ademas
consideran que la
organizacion
gremial produce
un nivel de
optima eficacia y
eficiencia a la
hora de participar
y contribuir al

proceso de
produccion
artesanal en el
Municipio de
Pupiales.

El gremio para el
artesano

pupialefio es su
segundo  hogar,
lugar en el cual
afloran las ideas,
los suefios y las

fantasias, las
cuales son
puestas a

disposicion de los
demas artesanos
par que éstas
sean aceptadas o
rechazada.

La organizacion

genera
democracia,
solidaridad y
cooperativismo
dentro del gremio
artesanal del
carnaval en el
Municipio.

factores que
afecta la
vinculacion y

participacion  de
las personas en
acciones
comunes para el
desarrollo  social
industrial y
comercial.

La organizacion
debe tener en
cuenta unos
objetivos con una
planeacion,
organizacion y
una ejecucion por
los miembros de

grupo que se
originen desde su
interior con la

participacion  de

todos por
convencimiento
propio, la
organizacion debe
ser integral en
todo los aspectos:
culturales y
sociales

La organizacion
debe tener un
proceso
permanente
continuo y

sistematico.

Para resolver sus
necesidades el
hombre ha tenido
gue organizar sus
esfuerzos con el
fin de mejorar sus
bienes y servicios
y las condiciones
de vida.
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Para el artesano
el carnaval no
tiene limites,
puesto que
afirman que su
significado es
muy amplio, para
algunos es la
fiesta mundana,
para otros es el
espacio simbdlico
en donde se
media entre la
realidad vy la
fantasia, para
otros es sinénimo
de fiesta, jolgorio,
trago y algo mas.

En acuerdo estan
todos, que es el

escenario

propicio para
demostrar sus
habilidades y
destrezas

psiquicas y
fisicas para la
elaboracion y

construccion de
carrozas en el
carnaval.

El carnaval es un
estilo de vida
saludable en el
cual el artesano
explaya todo su
potencial para ser

aplaudido y
homenajeado en
publico,

sensacion
alentadora y

motivante que no

El hombre ha

organizado  sus
esfuerzos

teniendo en
cuenta la vision y
misibn 'y  sus

resultados en el
mejoramiento de
su mundo.

El hombre como
ser social
organizado ha
conquistado el
conocimiento que
se transmite de

generacion en
generacion, a su
grupo y otros
grupos.

Si existe
confianza mutua
en una
organizacion esta
estaria con
capacidad de
DESARROLLO.

El individualismo
y falta de apoyo
es factor de
desunion.

El carnaval es
una vivencia
universal que ha
ido adquiriendo
caracteres

particulares con
el espacio y el
tiempo, a través
de las diversas
manifestaciones
culturales que
han trascendido y
se han mixturado,
unas con otras,
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se olvida jamas.

El carnaval y la
cultura hacen
parte de la
identidad del
pupialefio al igual
gue el resto de
habitantes del
departamento de
Narifio afirma don
Miguel Rojas, Yy
sostiene que es el
legado historico y
ancestral que han
dejado los
antepasados,
para que la labor
en la artesania
trascienda en
espacio y tiempo,
mientras dure el
carnaval.

Este hermoso
evento es
esperado con

ansiedad por el
artesano para
hacer sus suefios
realidad y para
darle colorido,
figura y fondo a
sus  monigotes,
los cuales cobran
vida en el
escenario del
carnaval, y esa
en verdad es la
filosofia del
artesano.

generando de
esta manera un
proceso de
hibridacién en las
manifestaciones
artesanales
carnavalescas.
En Europa sus
origenes son
diversos, pero lo
cierto es que se
encuentra ligado
a los rituales
agrarios, al
invierno, a la
primavera, al
renacer de la
productividad una
vez cada afio.

Lo mitico, lo

sagrado, lo
profano, la fiesta
y el rito se

conjugan en una
unidad con
multiples
expresiones para
cada puebilo.

Etimolégicamente
se encuentra que
la palabra
carnaval viene
del italiano “carne
levare” que
significa quitar la
carne, en el
sentido de la
pulsion 'y las
manifestaciones

sexuales, es decir
en el desenfreno

del ritual, tipico
de los primeros
carnavales

europeos con el
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culto al dios
Saturno en
Grecia, o con el
culto al dios
Apolo y Dionisio,
festividades
netamente
bacanales,
satiricas y
orgiasticas,
obviamente
transgresoras de
valores en el
espacio y tiempo
de duracion del
carnaval.

Visto desde la
perspectiva
andina, el
carnaval tiene un
origen trietnico,
es decir que
contiene

elementos
europeos,
africanos e
indigenas, de
acuerdo a esta
afirmacion
histérica se
interpreta que el
origen del
carnaval es
mezcla de una
hibridacion
cultural, de
festividades
culturales
diversas,

conjugadas en el
magico ritual de
las

representaciones
simbdlicas del
artesano a través
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de sus carrozas.

Si lo dicho
anteriormente

tiene validez se
encuentra con
gue no es la
fiesta de
CARNAVAL lo
gue es comun a
distintos pueblos
desde la
antigiiedad, sino
el espiritu de
rebeldia, el deseo
de cambiar el

orden social
establecido, es
decir, el orden
politico,

econoémico, moral
y legal, por una
parte, y por otra,
la ratificacion del
poder establecido
que finalmente
resulta triunfante
por medio del
ejercicio del
control y la
sanciobn que le

permite su
fortalecimiento
después del

tiempo permitido
0 de permision.

3. Interpretar los
imaginarios sociales
construidos por los

artesanos con
relaciéon a la
hibridacion  cultural

en el Municipio de
Pupiales.

Imaginarios
sociales

Artesanos

¢, Cudles son
los
imaginarios
sociales
construidos
por los
artesanos
para la

Para el artesano
los  imaginarios
sociales estan
presentes a cada
momento y en
todo lugar, se
modifican y
transforman  de

Los imaginarios
sociales crean y
recrean los
diversos espacios
simbodlicos de la
mente humana,
Sse encuentran en
cada rincon del
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elaboracion
de sus
carrozas?

acuerdo a la
circunstancia vy

casi siempre
terminan por
cristalizarla en
una

manifestacion
artesanal, su

carroza, que esta
impregnada  de

todos los
imaginarios y
simbolos

posibles, que

hacen de su
trabajo, toda una
obra maestra.

Los imaginarios,
son  mezclados
por la

imaginacion y la
creatividad del
artesano en un
mundo donde
hasta los muertos
hablan 'y se
resucitan, porque
para el artesano,
dentro de sus
imaginarios, el
carnaval significa
el nacimiento vy
muerte de la vida
a través de la
confusion 'y la
duda de la
superficialidad de
la evolucion.

El artesano
plasma sus ideas
partiendo de
imaginarios
sociales
estan

que
presentes

espacio y tiempo
en el cual nos
desenvolvemos, y
generan ideas y
supuestos
enmarcados tanto
en el campo de la
realidad, como de
la fantasia.

Por lo tanto hablar
de imaginarios
sociales es hablar
de pensamientos
ilimitados que dia
a dia transforman
la realidad,
moldeandola,
modelandola a
partir de la
concepcion
particular de cada
ser humano
pensante en una
sociedad, en
donde la amplia
gama de culturas,
religiones,
sistemas politicos,
sociales y
ambientales
genera dudas,
incertidumbre y
caos en medio del
relativismo
cultural y social
de la época
contemporanea.

Los imaginarios
sociales derivan
de las amplias
estructuras
psiquicas que
conforman la
mente humana y
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en su propia
familia, en su
vereda, en su
barrio y en su

propio ser.

El ser artesano
en el Municipio de
Pupiales, es
sinénimo de
sacrificio, entrega
total y mala

calidad de vida,
con premios mal

remunerados,

que no
compensan la
inversion de

tiempo y dinero.

El artesano
pupialefio es
gestor de sus

propios inventos,
filosofo del arte y
un loco lleno de
suefios, que
guiere cambiar la
realidad a partir
del mensaje
plasmado en su

carroza, la cual
es su principal
carta de

presentacion y de
recomendacion.

Algun maestro
manifestaba y
decia “mientras
mis manos
trabajan, mi
mente descansa”

gue son
expresadas a
través de ideas,
iconos, simbolos
y pensamientos
particulares de
acuerdo al
contexto y
entorno inmediato
para un ser
humano.

Quien mas que
los artesanos
para expresar sus
imaginarios
sociales en una
representacion

simbélica o
carroza del
carnaval.

Se considera
artesano a la
persona que
ejerce una labor
profesional,
creativa en torno
a su oficio

concreto en un
nivel
preponderante
manual y
conforme a sus
conocimientos 'y

habilidades
técnicas y
artisticas, dentro

de un proceso de
produccion.

Trabaja en forma
autonoma, deriva
su sustento
principalmente de
dicho trabajo vy
transforma en
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bienes y servicios
utiles su esfuerzo
fisico y mental.
Ley 36 de
Noviembre de
1884 del
Congreso de la
Republica. Art. 1)

21 MUSEO DE ARTES Y TRADICIONES POPULARESAftesania comunidad y desarrollo

Memoria y Futuro”, Santa Fe de Bogota D.C. Colombia 1994.
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INSTRUMENTOS DE RECOLECCION DE INFORMACION

ENTREVISTA SEMI-ESTRUCTURADA

PREGUNTAS:
1. ¢ Cudl es el significado de gremio para el artesano?

2. ¢Como se encuentra organizado el gremio de artesanos del Municipio de
Pupiales?

3. ¢Como asume el artesano la mezcla de culturas y simbolos en sus
manifestaciones artesanales?

4. ¢ Existe hibridacion cultural en el carnaval de Pupiales?
5. ¢ Existe identidad cultural en el carnaval de negros y blancos en Pupiales?
6. ¢ Qué simbolos utiliza el artesano para sus representaciones artesanales?

7. ¢Cuales son las principales técnicas que utiliza el artesano para la
construccion de carrozas?

8. ¢ Qué patrones culturales especificos caracterizan el carnaval en Pupiales?
9. ¢ Como construye el artesano sus imaginarios?

10. ¢Cbébmo participa el artesano en el carnaval de Pupiales para la
construccion de identidad?
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INFORMACION OBTENIDA A TRAVES DE LOS ARTESANOS

1. El gremio es una asociacion de caracter solidaria donde se trabaja por un fin
comun, ademas es el pilar fundamental del artesano para su respaldo a nivel
personal y grupal. Es una agrupacién de personas que trabajan por un bien
comun; es la union de varias personas que buscan respaldar y fortalecer sus
ideas a través del trabajo en equipo y de la ayuda mutua - una asociacion sin
animo de lucro que pretende salvaguardar la tradicién de la artesania en el
Municipio de Pupiales.

2. El gremio artesanal del carnaval del Municipio de Pupiales, se encuentra
organizado por una junta directiva, y por todos los artesanos que elaboran
carrozas y afios viejos, ademas se la va reemplazando cada afio, le hacen falta
muchas cosas al gremio para poder competir con calidad y cumplir con los
estatutos y personeria juridica entre otros. Se encuentra organizado
jerarquicamente y eso significa que hay ciertos roles para cada miembro, esto
hace que exista discriminacién dentro del gremio.

3. Las mezclas en el carnaval son muy necesarias para darle mayor creatividad
e impacto a las carrozas. Las mezclas son producto de la creatividad e
imaginacion, a través de las diferentes culturas, y es inevitable y siempre va a
estar presente en el carnaval. Particularmente, tomo muchos modelos de la
televisiébn y el cine americano, para darle mayor impacto al carnaval, pero
siempre contextualizado a lo regional. El artesano lo toma como normal,
cuando mezcla simbolos y otras culturas, porque en espacio y tiempo de
carnaval todo es permitido.

4. Existe hibridacion en el carnaval puesto que los medios de comunicacion
influyen mucho en el pensamiento del artesano para crear sus carrozas, pero
también hay identidad en cada una de las carrozas; Indudablemente existe
hibridacion, pero no es copia, es modificacién y transformacion de algo
extranjero, en algo nuestro para adecuarlo al carnaval, puesto que cada
carnaval es diferente, y Unico.

5. En el carnaval de negros y blancos del Municipio de Pupiales existe
identidad especificamente el 5 de enero con la integracién veredal del
Municipio. En Pupiales la identidad se ha ido perdiendo y la gente ha perdido el
interés por el carnaval, la identidad y el sentido de pertenencia se lo representa
como artesanos inmersos en el mundo cultural del carnaval. La identidad es la
cultura propia de nuestra gente y de la manera de pensar, al igual que las
representaciones simbolicas fundidas en las carrozas.
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6. Los principales simbolos son las mascaras, los colores y los simbolos de la
naturaleza en general, ademas se utiliza principalmente simbolos de la
mitologia, y creaciones fantasticas de fabulas y cuentos. Es normal encontrar
simbolos politicos, sociales, culturales del pais y del Municipio; al igual que
simbolos infantiles, acompafiados de personajes de la television y tiras
cémicas, rodeadas también de simbologia costumbrista, tradicional, andina y
ancestral, haciendo alusibn a los antepasados y cosmovision andina,
conformando de esta manera la identidad.

7. Principalmente se utiliza el papel mache, el icopor, y el modelado en barro.
Las técnicas son muy variadas, la de modelado en barro, fibra de vidrio y papel
maché. El modelado en cuadricula, el cartén entre otras, la mayoria de
artesanos utilizan técnicas parecidas, pero se las diferencia el dia del evento en
el acabado profesional, a nivel de colorido y forma.

8. Los patrones culturales, los entiendo como las lineas de creacién en mi caso
la naturaleza. La regibn se caracteriza por sus mitos y leyendas, el del
sarcasmo, la ridiculizacion, la critica y la moraleja. Los patrones culturales que
dirigen mi trabajo como artesano, son el legado histérico de nuestra cultura y
las principales manifestaciones artisticas de otras culturas. Los patrones
culturales que identifican el carnaval en Pupiales, son los legados historicos de
nuestros antepasados y principalmente la cultura representativa de sus
personajes.

9. Los imaginarios se construyen a partir de ideas cristalizadas en las obras
artesanales, a partir de la ideologia que se maneje, y de la capacidad de
innovar que tenga para materializar sus ideas. Los imaginarios fluyen a diario y
uno es libre de representarlos donde quiera.

Los imaginarios estdn presentes en todo momento, pero especialmente los
construyo cuando salgo al campo y me pongo a pensar.

Los imaginarios son simbolos de la mente, que estan en la colectividad y que
se los asume para justificar dudas en momentos circunstanciales, por ejemplo
el machismo.

10. El artesano participa sensibilizando al publico acerca de la importancia de
mantener el carnaval a través del tiempo, genera cultura a través de la
artesania y de esta forma identidad; participa recopilando y produciendo
conocimiento acerca del propio carnaval.
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La construccion de identidad es un proceso largo, cada quien aporta un granito
de arena con su arte, su musica o literatura, para generar solides en la
identidad cultural.

El artesano participa socavando la historia del pueblo y admirando la identidad
cultural especificamente en el area rural del campo, para difundirla y hacerla
plausible.
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TALLER PARTICIPATIVO

1. ¢;Qué se entiende por hibridacion cultural?, desd e la teoria hasta la
practica.

El artesano acerca del proceso de hibridacion cultural, afirma que
necesariamente debe existir este proceso, puesto que tanto para la elaboracion
como para la construccion de carrozas, es necesario apoyarse de simbologias
y estructuras culturales de otras regiones, y de otros sistemas sociales
diferentes al nuestro, ya que afirma, que el pueblo esta cansado de observar
las manifestaciones costumbristas y tradicionalistas en el Municipio de
Pupiales, sostiene que para el pupialefio es normal mirar a diario como la gente
labra la tierra, como el campesino se desenvuelve en su contexto, y es
precisamente por esa razon que el artesano se ve obligado a satisfacer las
necesidades de el publico y los jurados, puesto que estos son muy exigentes y
miran en la carroza, la novedad, la innovacién y la recursividad, sin tener en
cuenta si los elementos simbdlicos son propios de la region o son copia de
otras culturas ajenas a la nuestra.

Por esta razén afirma que en el carnaval gana la fantasia, gana la ruptura de
esquemas mentales y gana el mas habilidoso en la mezcla de simbolos.

Partiendo del significado de carnaval, nada es prohibido para el artesano, en
cuestion de representaciones simbolicas, puesto que el carnaval abarca todo y
uno como artesano esta expuesto a la variedad, la mezcla y por ende a la
hibridacion.

El proceso de hibridacion cultural creo que no solo esta presente en el
carnaval, sino en nuestra manera de vestir, de comer y hasta de pensar
siempre nos ha influenciado la cultura occidental, en el arte, la literatura, el cine
etc., y es por esta precisa razén que las mezclas culturales estan presentes en
todas partes, y obviamente van a estar en el carnaval.

El término de hibridacién en el carnaval, de acuerdo a los conocimientos
tedricos es imprescindible en el carnaval de negros y blancos del Municipio de
Pupiales, puesto que para la construccién y elaboracion de carrozas , el
artesano necesariamente debe de apoyarse de elementos ajenos a nuestra
cultura, porque personalmente creo que en el carnaval no existen limitaciones
para la creatividad o la imaginacién y por esta sencilla razén hay que darle
rienda suelta al pensamiento para que fluyan las ideas, y de esta manera se
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mezclen con simbolos y signos de otra cultura, y de esta manera se impresione
al publico que observa las carrozas anualmente.

La mezcla de simbolos, culturas, signos y pensamientos, siempre van a estar
presentes en el carnaval de negros y blancos y en todos los carnavales del
mundo, porque cada vez el carnaval debera ser mas impactante y menos
rutinario, de acuerdo a esta afirmacién el carnaval debe evolucionar de acuerdo
a la tecnologia y mantenerse en pie de lucha contra fenGmenos sociales y
econoémicos, como lo son ALCA, TLC, globalizaciéon y en general todo lo que
atente contra la identidad cultural de un Pais, pueblo o region. De esta manera
el carnaval sobrevivirhd y el artesano lograra trascender en la esfera del
capitalismo, entonces no es que no haya identidad, sino que se debe acufiarla
a las demandas de la época, para ir a la par con identidad y tecnologia, seria
absurdo seguir haciendo monigotes de tamo, o de barro, habiendo las
facilidades de las técnicas actuales y del servicio de la tecnologia, como lo es
la informética e Internet.

2. ldentidad cultural y sentido de pertenencia.

El principal aporte del artesano a la identidad cultural del pueblo es la
manifestacion del pensamiento pupialefio cristalizado a través de una carroza o
de un mensaje de reflexiobn acufiado a los modos de vida del ciudadano
pupialefio.

“En cuanto al rescate de la identidad cultural de nuestro Municipio de Pupiales,
creo que soy el primero en haber construido una carroza en este Municipio,
esto data hace aproximadamente 20 afios en el afio de 1986”, claro esta con
estructuras arcaicas y rudimentarias, pero con el gran orgullo de dar inicio a la
fiesta del 6 de enero en el Municipio, y pienso que ese ha sido mi mayor aporte
cultural en el Municipio, también cabe aclarar que en innumerables ocasiones
he ocupado el primer puesto a nivel de carrozas y constantemente he mejorado
la técnica a partir de la capacitacion constante M. R.

En cuanto a la identidad en el carnaval se rescata mucho las representaciones
ancestrales y las culturas indigenas, al igual que el contexto rural, como
manifiesto de la reivindicacion de las clases sociales obreras.

Todos los eventos populares poseen su propia identidad y sentido de
pertenencia, o que pasa es que la gente tergiversa la nocion de identidad
cuando los artesanos utilizamos documentacion y simbologia extrafia para el
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observador, pero esto no significa de ninguna manera que se pierda la
identidad del carnaval, puesto que dentro del espacio y del tiempo del carnaval,
tanto a la gente como al artesano se le es permitido practicamente todo, en
otras palabras el carnaval es la fiesta del pueblo y para el pueblo.

La identidad pura creo que no existe, pero si hay rasgos propios que identifican
a un pueblo, como su gente, su comida, su vestido, lenguaje, pero
necesariamente, debemos untarnos de otras cosas para estar en contacto con
la ciencia y la tecnologia y de esta manera estar acorde con la época actual en
que vivimos, nuestro sentido de pertenencia es comprometernos con el
carnaval como artesanos y hacer disfrutar al publico a través de nuestras
carrozas, las cuales conllevan nuestro pensamiento y sentimiento pupialefio.

3. Fortalecimiento y reestructuracion del gremio de artesanos en el
Municipio de pupiales.

En este taller se cuenta con la presencia del presidente del gremio de
artesanos, quien manifiesta que ademas de ser artesano es el presidente del
gremio de artesanos del Municipio de Pupiales, y es un gran lider comunitario,
aunque afirma que dentro del gremio existen envidias y egoismos, pero que el
a tratado de equilibrar esta situacion a partir de el trabajo en equipo, los
principios solidarios y los propios valores de los artesanos inmersos en el
gremio.

En cuanto al gremio se refiere siempre he participado de diferentes maneras
dentro de su estructura y espero contribuir al fortalecimiento de éste.

En el gremio soy muy joven, y pretendo en un futuro ser el presidente para
darle un tono més socialista al carnaval a través de las carrozas.

El gremio de artesanos del municipio de Pupiales debe fortalecerse a través del
trabajo en equipo, dejando a un lado los intereses personales, y modificando y
reestructurando anualmente la junta directiva desde un acto democrético que
genere aceptacion, reconocimiento y merito.

El gremio de artesanos es la piedra angular de la labor artesanal en el
Municipio de Pupiales, lastimosamente no posee apoyo del sector publico, ni
del sector privado, los artesanos han tenido que subsistir con sus propios
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recursos, a fin de mejorar las técnicas y el trabajo artesanal a nivel de
representaciones simbolicas, se ve necesario una reestructuracién para poder
redefinir los lineamientos del gremio.
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OBSERVACION PARTICIPANTE

¢, Cual es el estilo de vida que lleva el artesano de  ntro del taller?

Se observo que el estilo de vida es demasiado agitado y laborioso, casi no
tiene tiempo para nada, y por esta razbn se convierte en un trabajo
esclavizante.

Igualmente se pude determinar que la vida dentro del taller es muy
dispendiosa, y dificil, pues la calida de la salubridad es minima; por ejemplo:
ellos toman sus alimentos con sus manos untadas de cola, yeso y otros
materiales toxicos.

El tiempo que demanda para el artesano la labor artesanal es mucho mayor
gue en su hogar, pues este trabajo demanda muchas horas de labor diaria,
dejando a un lado los quehaceres del hogar y del trabajo.

Ademas se pudo percatar por medio de la observacion de que el estado de
presencia social es degradante, ya que estdn manchados,
untados hasta la cara de pintura, de pegantes, de papel y en general de todos
estos elementos sintéticos que generan malestar tanto a nivel emocional como
fisico.

La calidad de vida es precaria durante el proceso de elaboracion de la
carroza, pues comen a deshoras, trasnochan mucho y ademas su esfuerzo
fisico es muy elevado al igual que su esfuerzo mental.

El artesano se desconecta totalmente del mundo exterior y de la integracion
social, como si fuese un esclavo de su propio trabajo; tan solo existen los
monigotes, las estructuras y otros materiales que serdn sus armas
durante el evento pre-carnavalesco.

El artesano por el hecho de haber participado en afios anteriores, siente la
sensacion de obligacion ante si misma y ante la comunidad pupialefia que ya
se ha acostumbrado a tenerlo presente con sus representaciones en el
magno evento, por eso €l tiene el apoyo incondicional de sus amigos para la
construccion de una carroza.
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En el artesano se observa que al igual que se exige como Artesano, también
exige a su grupo de colaboradores que marchen al mismo ritmo que él; y
lo mismo sucede con su nucleo familiar, con el fin de que no surjan conflictos y
mantenerse en un estado emocional saludable.

Finalmente se observo que el artesano fusiona todo su conocimiento para darle
los mayores detalles a su carroza, al igual que sus diferentes habilidades para
crear y recrear sus monigotes.

En el registro de observacion participante se puede dar cuenta de las
situaciones que debe sortear el artesano y, de las condiciones en las que el
mismo por amor a su propio arte se ve sometido, es decir; ve este trabajo como
una obligacién de cada afio sin serlo.

El artesano como actor y el investigador como participe de sus
representaciones, observa que cada quien trabaja en lo que le corresponde, de
ahi surge el lema que reza “zapatero a tus zapatos”, porque es el quien esta en
el antes, durante y después del evento trabajando en manera como puede,
mejorar su trabajo artesanal.

Por otra parte, como registro de este instrumento de investigacion el artesano
exigié que se trabaje a su mismo estilo y bajo las mismas condiciones.

Situacion que para el investigador fue dificil puesto que el estar en este rol
implica un trabajo arduo con el Unico fin de obtener un producto o resultado
satisfactorio al que se ha planteado.

Por otra parte la observacion participante como instrumento de recoleccion de
informacion, permite al investigador conocer herramientas sensoriales para
percatarse de la labor artesanal, como sujeto recopilador de datos a través de
la observacion directa, planificada y propositiva.

¢, Como es el trabajo del artesano dentro del gremio?

Se observo distintos  estados emocionales durante la construccion de
sus obras como por ejemplo euforia, alegria, tristeza y
descontento en algunas situaciones especificas como en el caso de que un
rostro no le salga parecido la modelo que tiene.
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Se observa que el artesano trabaja constantemente con cierto grado de
ansiedad preocupacion para tratar de llevar a la perfeccion su obra
artesanal, la cual es construida con todos los detalles que implican la
creatividad e imaginacion.

El artesano dentro de su taller esta a la expectativa del acontecer diario para
de esta manera implementar nuevos personajes que le ayudaran a
representar sus simbolos por medio de la carroza.

Se observa también que antes del proceso carnavalesco realizan ensayos a
priori de cual sera el titulo que mas calara para su representacion simbdlica, y
si este tendra el grado de impacto para todos los espectadores y jurados en
general.

Se observo que en este proceso se realiza todo un ritual tanto para la
escogencia del tema a trabajar, como para su organizacion de horas de
trabajo (reemplazos).

Se puede mirar claramente como los artesanos junto con el maestro poseen
una buena comunicacién que se podria catalogar como asertiva en cuanto a
la distribucion de roles laborales.

Durante el trabajo de observacion, se puede dar cuenta también de las
diversas técnicas que se aplican para la construccion de la carroza vy, los
efectos artisticos del modelamiento y moldeamiento de los monigotes.

Se logré observar que las relaciones interpersonales que se gestan al
interior del gremio llegan a tal punto que se consideran una gran familia, donde
en ella se encuentra desde un zapatero hasta un ingeniero, 0 un artista
profesional.

Puesto que se trata de una observacion participante, se colaboro
también con la construccion de unas figuras talladas en papel, lo cual
no es nada facil realizar este trabajo y menos para realizar rostros que
expresen emociones.
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A partir de la observacion se podria decir que el artesano parte de varios
elementos para realizar su representacion simbodlica como la recursividad, la
imaginacion, el trabajo en equipo, revision bibliografica, y en general elementos
culturales y tradicionales como mitos y leyendas, magia y fantasia y elementos
mentales como la reflexion. La observacién y percepcion de la realidad.

¢De que parte el artesano para realizar sus represe  ntaciones simbdlicas?

Se observo que los artesanos poseen un gran sentido critico de la realidad que
se vive tanto en el ambito regional como nacional, y cémo ellos la recrean
desde su punto de vista que es muy fantastico.

Se observa que existe un (gran trabajo en equipo y que se encuentra
distribuido de acuerdo al oficio de cada artesano, este es un buen punto de
partida en cuanto a la organizacion; para que de esta manera el artesano se
explaye y dé rienda suelta a una gran cantidad de ideas que posteriormente
seran cristalizadas a través de sus obras artesanales.

Se observo que el artesano tiene una capacidad recursiva impresionante,
pues ellos le dan vida hasta una piedra, y es por esta razén que la
imaginacion juega un papel muy importante para la elaboracion mental de
las representaciones simbolicas

Se observa que el artesano también parte de la cultura regional de Pupiales y
de sus personajes mas significativos, al igual que el acontecer diario, el cual
arroja muchos elementos simbdlicos fundamentales para la construccién de
una carroza.

Se observa que el artesano juega con la realidad por mas dura que sea
esta, pero sin embargo; a través del color y la forma que le esté dando a su
construccion; trata de alejarse de ese mundo a partir de la fantasia y magia que
encierra el carnaval.

La gran mayoria de artesanos parten de premisas sociales y culturales
significativas que juegan un papel importante en la vida de cada ser humano,
como por ejemplo las leyendas, mitos vy tradiciones autdctonas de cada
region, pudimos observar que tienen un gran sentido de pertenencia.
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Se observo que el desempefio laboral va acorde con el tiempo establecido para
trazar metas a corto y a largo plazo para tener ciertas figuras en un tiempo
predeterminado a la representacion.

¢, Qué elementos utiliza el artesano para mezclar su  obra artesanal?

Para elaborar sus representaciones simbdlicas parten también del mundo
fenoménico y de la capacidad de observacion y percepcion que ellos tienen
de cualquier objeto; por ejemplo: un artesano, decia que en una cantina
de leche se podia sacar un conejo y que esta era el molde para el cuerpo
y, solo le faltaban las patas y las manos.

Se observa que el artesano se vale de todos los elementos técnicos para la
elaboracion de su carroza, es decir no utiliza una sola técnica, pues es mixta,
papel mache, icopor, fibra de vidrio, modelado en barro, Manila industrial, etc.

El artesano utiliza revistas, libros, fotografias, imagenes escaneadas,
enciclopedias, periédicos, y en general una gran cantidad de articulos
relacionados, con la figura que desea representar.

El artesano hace uso de la tecnologia, como son taladros, herramientas
pesadas, ejes hidraulicos, soldadores, alambres y poleas en aparejamiento
diferencial para dar movilidad a sus manifestaciones artesanales.

Se observa que la mezcla de culturas y personajes es ilimitada, pues
perfectamente mezclan un Ferrari, con un parque de diversiones y un demonio,
personajes que difieren de nuestras culturas y que se los asocia con la
creatividad e imaginacion del artesano.

La observacion demuestra claramente que la imaginacién es infinita y la
mixturacion de etnias, mitos, culturas, tecnologias e informacion se fusionan
para dar el colorido, el mensaje y la diversién en el carnaval.

Se observa que el artesano compara la magnitud de otros carnavales, de sus
culturas, sus representaciones simbdlicas y sus repercusiones.
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La hibridacién cultural en la construccién de carrozas en el carnaval de negros
y blancos del Municipio de Pupiales, existe en su totalidad, puesto que seria
ilégico limitar al artesano en su imaginacion y creatividad, para darle ciertos
pardmetros que lo inhiban en su pensamiento y percepcion; simplemente hay
gue innovar, crear y recrear la realidad cotidiana en la cual se vive y
descontextualizarse un poco de los tradicionalismos y costumbrismos de la
comunidad Pupialefa.

La hibridacion es un fendmeno psicosociocultural que va de la mano con la
sociedad de consumo, el sistema capitalista absorvente y la globalizacion,
amenaza constantemente con la identidad cultural de un pueblo, pero que en el
carnaval es tan valida, que se debe dar rienda suelta a la mixturacion de los
sistemas relacionales (politica, sociedad, cultura, religion, milicia, economia
etc.)
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9. CONSTRUCCION DE SENTIDO

La heterogeneidad multitemporal de la cultura moderna es consecuencia de
una historia en la que la modernizacibn opero pocas veces mediante la
sustitucién de lo tradicional y lo antiguo. Hubo rupturas provocadas por el
desarrollo industrial y la urbanizacion que, si bien ocurrieron después que en
Europa, fueron mas aceleradas.

A fin de avanzar en el andlisis de la hibridacion cultural, se ampliara el debate
sobre los modos de nombrarla y los estilos con que se los representa.

En primer lugar, se discutird una nocién que aparece en las ciencias sociales
como sustituto de lo que ya no puede entenderse bajo los rétulos de culto o
popular: se usa la formula cultura urbana para tratar de contener las fuerzas
dispersas de la modernidad. Luego se tratara de analizar la quiebra y mezcla
de las colecciones que organizaban los sistemas culturales, la
desterritorializacién de los procesos simbdlicos y la expansion de los géneros
impuros. A través de estos andlisis, buscaremos precisar las articulaciones
entre modernidad y posmodernidad, entre cultura y poder.

Percibir que las transformaciones culturales generadas por las ultimas
tecnologias y por cambios en la produccién y circulacion simbodlica no eran
responsabilidad exclusiva de los medios comunicacionales.

La hibridacion tiende a la concepcién de que hoy todas las culturas son de
frontera. Todas las artes se desarrollan en relacion con otras artes, las
artesanias migran del campo a ala ciudad, las peliculas, los videos, las
canciones que narran acontecimientos de un pueblo son intercambiados con
otros. Asi las culturas pierden la relaciéon exclusiva con su territorio, pero ganan
en comunicacion y conocimiento.

Hay aun otro modo en que la oblicuidad de los circuitos simbdlicos permite
repensar los vinculos entre cultura y poder. La busqueda de mediaciones, de
vias diagonales para gestionar los conflictos, da a las relaciones culturales un
lugar prominente en el desenvolvimiento de lo politico.

Cuando no se logra cambiar al gobernante, se lo satiriza en las danzas del
carnaval, y en las carrozas, también en el humor periodistico, y en los graffiti.
Ante la imposibilidad de construir un orden distinto, erigimos en los mitos, la
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literatura y las historietas desafios enmascarados. La lucha entre clases o entre
etnias, es la mayor parte de los dias, una lucha metaférica. A veces, a partir de
las metaforas, irrumpen lenta o inesperadamente, practicas transformadoras
inéditas.

El proceso de hibridacién cultural en el carnaval de negros y blancos en el
Municipio de Pupiales, también significa una representacion simbdlica y
metaférica del gremio de artesanos en el Municipio, puesto que a partir de la
informacion que dia a dia bombardean los medios masivos de comunicacion;
se modifican sus imaginarios sociales acerca del significado y significante de la
construccion de sus manifestaciones artesanales denominadas carrozas.

Los espacios simbdlicos del pueblo cada vez son mas reducidos, afirma un
artesano y la simbologia regional, no abéastese la ansiedad del turista, del
jurado y del espectador que cada afo recorre el escenario del carnaval con
nuevas expectativas, con nuevas mezclas y por ende con nuevas
hibridaciones.

El carnaval se ha convertido entonces en ese espacio multiforme y multicultural
en donde el artesano despliega su creatividad e imaginacion para transformar
la realidad en mundo de fantasia, de utopias y de quimeras fantasticas sin
exclusion para diversiéon y admiracion de nifios, jévenes y viejos.

2y es precisamente en este escenario, en donde los patrones culturales
pierden su esencia y significado y se convierten en simbologias alternas para
dar sentido a la fiesta del desorden, la trasgresion de la norma y la valvula de
escape de represion del inconciente, si estamos hablando del carnaval, la fiesta
pagana por naturaleza que no respeta la norma y que abandona la culpa, por
un espacio de locura colectiva, por un espacio de salir de lo real y entrar en el
mundo fantastico y prohibido de la subversion y la reivindicacion de un pueblo
rebelde que lucha por su libertad y que la expresa a través de sus
representaciones simbdlicas.

El artesano en el carnaval crea y recrea los imaginarios colectivos de la gente,
todo su universo simbdlico y todo su potencial semidtico, para extasiar al
observador y para satisfacer sus propias fantasias.

22 PARDINAS, Felipe,"Metodologia y técnicas de investigacion en ciendasociales”.Ed. Siglo
XXI, decimosexta edicidn, 1976.
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Cultura, arte y carnaval produccion de la hibridacion o de la identidad un dilema
gue recorre las diferentes sociedades y que trastoca los limites de lo popular, lo
tradicional y lo ancestral, envuelto en una cultura globalizante y sincrética que
hace tambalear la esencia cultural de la region o Pais.

Los motivos como los simbolos son diversos, y en el carnaval todo es
permitido, mientras dure en espacio y tiempo, el muerto vuelve a la vida, el
orden se vuelve desorden y el valor se transforma en antivalor, es el
espectaculo de la fiesta al reves, el espectéculo callejero que mezcla culturas,
sociedades, economias, sistemas politicos y ambientales, en un solo sancocho,
denominado carnaval.

Toda esta lluvia de simbolos, mitos, leyendas, culturas, representaciones
simbdlicas y demas, no seria posible sin el motor y actor fundamental de este
majestuoso evento del carnaval, el artesano quien es el creador y ejecutor de la
obra, para darle sentido al carnaval, para darle figura y fondo a la fiesta
pagana, el artifice de los relatos, los cuentos y las teorias de lo real y la
fantasia, el personaje inédito y anénimo que trabaja a oscuras en su casa,
encerrado en el mundo de las ideas y de los pensamientos magicos que
recrean la mente del espectador y alimentan de ilusiones y esperanzas a los
nifios del mafana.

Claro esta que el artesano es un ser unico y sin igual en su labor, que trastoca
el significado de los tiempos en un abrir y cerrar de ojos, pero que en medio de
su individualidad, se asocia y crea el gremio de artesanos del Municipio de
Pupiales.

Y es precisamente en ese momento en donde el artesano descubre su
potencialidad y fortaleza para la toma de decisiones con el trabajo en equipo,
un trabajo comprometedor y responsable que brinda mejoras, en calidad y
produccién artesanal, para representarlo en el espacio donde solo el puede
desenvolverse, el carnaval.

Este gremio es simbolo de unificacién, solidaridad, equidad, trabajo mutuo y en
general con todos los ingredientes de los principios y valores, que hacen del
tercer sector, el sector solidario.

Que obviamente, en un pais como el nuestro (y en todo Latinoamérica) con
mas de la mitad de la poblacion econémicamente pobre y mas de una cuarta
parte padeciendo la extrema pobreza, la Economia Solidaria (EcoSol) se
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coloca y realiza primordialmente en el ambiente popular. Pero no es igual a
cualquiera actividad econdémica de traspatio, de changarro familiar, de comercio
informal o como lo llamamos.

Su distintivo es "lo solidario™ como opcién y practica substancialmente diferente
a "lo individual" que intenta salvar el propio pellejo de manera solitaria, donde
todos actian en contra de todos, a "lo anénimo" donde cuentan sélo las
"acciones" de los inversionistas y su plusvalia manejada en bolsas de "valores"
o0 bien a lo neoliberal" en el cual el capital an6nimo y su l6gica de acumulacion
ilimitada en un "mercado total" erradica al competidor y expulsa a millones de
este mercado y, sobre todo, de la vida digna.

La Mayoria De los artesanos que pertenecen al gremio de artesanos del
Municipio de Pupiales, son personas de estratos medio y bajo, con altos
indices de pobreza, y con al Unica esperanza de trabajar con un afio de
espaciamiento, para tener una oportunidad en el carnaval, se podria decir que
son excluidos por la falta de oportunidades y de empleo en el Municipio.

Al observar la pobreza en el Departamento de Narifio, parece obvio que los
pobres,

Especialmente los que se encuentran en extrema pobreza, experimentan algo
mas que solo bajos ingresos. En nuestras sociedades existe una correlacion
aparentemente fuerte entre la distribucion de los ingresos, la incidencia de la
pobrezay la raza, la organizacion social y la cultura

Una cierta forma de relacion causal se observa entre las caracteristicas que
indican:

Quién es uno —como el grupo étnico-racial y la posicion que uno mantiene en la
estructura del ingreso de la sociedad.

El andlisis econométrico puede ayudarnos a ver que esta no es una correlacion
espuria, pero no esta claro como se puede integrar este hecho evidente en los
analisis que usualmente se hacen.

El declive de los gremios a finales del siglo XIX hizo que desaparecieran en su
gran mayoria en las sociedades industriales, pero que se quedaran en las
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denominadas sociedades tercermundistas, y es por esto que hoy por hoy
existen en Colombia grandes gremios de prestigio social.

El gremio es una forma primitiva de organizacién con fines comunes, sin animo
de lucro y de caracter solidario, una opcion para la exclusiéon social, y una
opcion de trabajo, que aunque no es continua ofrece empleo temporal y
servicios para mejorar la calidad de vida, y solventar las necesidades basicas
insatisfechas, y es asi como el gremio de artesanos del Municipio de Pupiales
promueve a través del gremio el rescate de la identidad y potencializar el
sentido de pertenencia en el carnaval y difundir las aptitudes de los artesanos a
través de sus representaciones simbdlicas, o carrozas.

A través del objetivo propositito de realizar un aporte a su consolidacion a partir
de métodos de planeacion estratégica, se ha generado consciencia, de que las
actividades se las debe planear, para mirar el margen de error y de esta
manera crear alternativas de solucidon proactivas que generen respuestas
positivas en el interior del gremio de artesanos del Municipio de Pupiales, con
el unico fin de mejorar la calidad artesanal y la de representatividad social.

Esta construccion de sentido conlleva a fusionar el dificil rol del artesano, con
medios precapitalistas de produccion como son las artesanias y los gremios,
para consolidar un trabajo inestable que se reanuda afio tras afio y cobra
vigencia en el carnaval, y ademas nos permite comprender el proceso de
hibridaciéon cultural en el carnaval de negros y blancos en el Municipio de
Pupiales.

El artesano no desecha la nocion de hibridacién, y admite la copia de simbolos
y culturas en sus representaciones, pero afirma que esto es inevitablemente
necesario, para la evolucion y trascendencia del carnaval a través del espacio y
tiempo.

La hibridacion siempre estaré presente, mientras la tecnologia de la inmediatez
absorba los imaginarios de los artesanos y maquine los procesos mentales de
un grupo, como lo es el gremio de artesanos, para conllevar a una locura
colectiva como lo es el carnaval.

Hibridacion e identidad una fusién paradodjica real que en el contexto de la
artesania y el carnaval son validos para sustentar la labor artesanal, en medio
de un sistema capitalista depredador que absorbe los modos precapitalistas de
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produccion y los rezaga a la condicion industrial y tecnolégica de la
globalizacion.

Arte o artesania en el carnaval no hay diferencia, porque en el carnaval todo es
una obra maestra popular y colectiva que trastoca los fondos de étnico y tipico
para una cultura trascendental en la busqueda de la identidad cultural de un
pueblo.
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10. PRESUPUESTO

CONCEPTO VALOR CANTIDAD VALOR TOTAL
UNITARIO
Tinta 40000 2 80.000
computador
Papeleria- 12000 2 24.000
resma
Digitacion 500 150 75.000
Impresién 500 150 75.000
cassette 2500 5 12.500
pilas 2000 5 10.000
Articulos de 30.000
oficina
Fotocopias 50 200 10.000
Fotografias 2500 10 25.000
Servicio- 2000 10 20.000
scanner
otros 100.000
TOTAL 461.500
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11. CRONOGRAMA DE ACTIVIDADES

11. CRONOGRAMA DE ACTIVIDADES ANO 2006-2007

HIBRIDACION CULTURAL EN EL CARNAVAL, UNA REPRESENTA CION SIMBOLICA DEL GREMIO DE ARTESANOS
EN EL MUNICIPIO DE PUPIALES

SEP | OCT | NOV | DIC |ENE | FEB | MAR | ABR | MAY | JUN | JUL

SELECCION DE BIBLIOGRAFIA X

ELABORACION DEL ANTEPTOYECTO X X

CORRECCION DE ANTEPROYECTO X

DIGITACION Y ELABORACION DEL X
PROYECTO

CORRECCION DEL PROYECTO X

PRESENTACION DEL PROYECTO X

ESTUDIO Y APROBACION X

APLICACION DE INSTRUMENTOS X X
INVESTIGACION

RECOLECCION DE INFORMACION X

REVISION DE LA INFORMACION X
PRIMARIA'Y SECUNDARIA

ANALISIS DE LA INFORMACION X

SUSTENTACION X

GRADUACION X
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CONCLUSIONES

La hibridacion cultural es inevitable, puesto que la informacion
proveniente de los medios masivos de comunicacion, y del comercio
global, hacen que necesariamente se comprometan los factores
culturales, tradicionales y ancestrales, generando de esta manera un
proceso de aculturacion con rasgos identitarios de diferentes culturas y
sistemas, sociales, politicos, culturales, ambientales, educacionales,
artisticos, religiosos etc.

El artesano del carnaval posee, una postura muy clara de que este
evento es un sindnimo de libertad de expresion, y de gran creatividad e
imaginacion, por lo tanto el artesano recurre a cualquier cantidad de
simbologia, representatividad y formas transculturales de pensamiento,
con el fin de agradar al espectador, y hacer de su carroza algo
innovador, impactante, que cause asombro y no rutina o aburrimiento,
de esta manera se entiende , que en las manifestaciones artesanales
carnavalescas el artesano mezcla signos y simbolos de diferentes
culturas para dar forma a su carro alegorico.

Las representaciones simbdlicas son tipicas y caracteristicas de cada
cultura, e identifican los patrones culturales de cada regién, con el fin de
aportar y fortalecer la identidad y el sentido de pertenencia de cada
pueblo, fiesta o tradicion, pero en el carnaval, por el hecho de ser
trasgresor, estos pardmetros pueden variar de acuerdo a la necesidad
del artesano y de su ideologia para representar y cristalizar su
pensamiento en una carroza.

El gremio de artesanos del Municipio de Pupiales, es un gremio débil en
su organizacion, le hace falta una mejor estructuracién a nivel interno, y
mas capacitacion para ejercer un trabajo a nivel de calidad.

El concepto de liderazgo no se encuentra muy claro dentro del gremio
de artesanos del Municipio de Pupiales, pues aun se confunde autoridad
con autoritarismo, conllevando de esta forma a discusiones internas que
ameritan la intervencién de una comunicacién asertiva para mejorar el
clima organizacional.

La gerencia social, es una disciplina que no tiene un objeto de estudio
definido, pues ésta siempre incurrira en cualquier fendmeno social, como
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por ejemplo en el carnaval de negros y blancos del Municipio de
Pupiales, aportando ideas para el mejoramiento continuo desde la parte
organizacional y gremial para su consolidacion; en ese sentido se
planted una propuesta para reestructurar sistematicamente el gremio de
artesanos a través de la planeacién estratégica, con una matriz de
direccionamiento, una matriz DOFA y un &rbol de problemas que arroje
la problemética actual del gremio, y se propongan alternativas de
solucion proactivas para la consolidacion final del gremio, desde su
mision, vision y filosofia, logrando de esta manera un mejor nivel de
organizacion y de produccion a nivel de calidad artesanal.

El carnaval de negros y blancos del Municipio de Pupiales, es sin duda
alguna el campo de accion del artesano para exhibir sus
representaciones simbdlicas, construidas desde sus imaginarios sociales
y su pensamiento, cristalizado y materializado en una carroza, que lo
identifica y es el orgullo personal de un arduo trabajo que consta de
fusionar el pensamiento con la creatividad.

Es inevitable pensar que la ciencia, la tecnologia y la globalizacion,
invadan las técnicas y formas de estructuracion de las carrozas entro del
carnaval, puesto que segun los artesanos, su trabajo debe estar de
acuerdo a las tendencias actuales, que van de la mano con la moda, el
siglo XXl y el sistema capitalista.

Mezclar simbolos, patrones culturales y representaciones simbolicas de
otras culturas, no es perder la identidad, sino paraddjicamente construir
una nueva identidad a partir de otras, sin dejar la esencia plena del
sentido de pertenencia hacia la region y el carnaval; pues cambiaran las
técnicas y los materiales pero no la forma de pensar, de sentir y de
actuar con respecto a la labor artesanal y al concepto de carnaval de
negros y blancos del Municipio de Pupiales.
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RECOMENDACIONES

El gremio de artesanos debe tener una posicién clara con respecto a su
inclusién dentro del plan de desarrollo Municipal, puesto que de esta
forma se lograria abrir un rubro para los artesanos, con relacion al
carnaval y subsidio para la elaboracién de carrozas, mejorando de esta
manera la calidad y la participacion en los eventos carnavalescos
efectuados afio tras afo.

Se debe consolidar el gremio de artesanos del Municipio de Pupiales
legalmente con sus estatutos, personeria juridica y demas requisitos con
e fin de consolidar sus expectativas y dar un mejor rendimiento en el
campo aboral, para que sean reconocidos como tal dentro y fuera del
ambito regional.

Solo a través del trabajo en equipo, se lograra evitar subordinaciones, y
fortaleza en la toma de decisiones, con el fin de evitar el autoritarismo y
generar una equidad en las responsabilidades de gremio, llevando el
lema de que el lider dice “trabajemos y, se evite decir trabajen”

Se debe gestionar a través de las entidades gubernamentales, o no
gubernamentales, fondos econdémicos para la creacion de un taller
artesanal especializado en el Municipio de Pupiales, con el Gnico fin de
mejorar la calidad artesanal y el nivel de capacitacion del artesano, para
generar un rendimiento de calidad total y mejoramiento continuo
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ANEXOS

Para una mejor comprension de la investigacion se anexa los formatos de los
instrumentos de recolecciéon de la informacion, al igual que la matriz de
operacionalizacion de los objetivos, para conocer de donde nacieron las
preguntas, y por ultimo algunas fotografias que hacen relacion al carnaval de
negros y blancos del Municipio de pupiales (Narifio):

ANEXO 1. FORMATO DE ENTREVISTA SEMIESTRUCTURADA

ANEXO 2. FORMATO DE OBSERVACION PARTICIPANTE

ANEXO 3. FORMATO DE TALLER

ANEXO 4. MARIZ DE OPERACIONALIZACION DE LOS OBJETIVOS
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ANEXO 1

FORMATO ENTREVISTA SEMIESTRUCTURADA

Aplicada a los artesanos del carnaval que laboran en el gremio del Municipio de
Pupiales

“HIBRIDACION CULTURAL EN EL CARNAVAL, UNA REPRESENTACION
SIMBOLICA DEL GREMIO DE ARTESANOS DEL MUNICIPIO DE PUPIALES”

1 ¢ Cual es el significado de gremio para el artesano?

2 ¢ Cémo se encuentra organizado el gremio de artesanos del Municipio de
Pupiales?

3 ¢ Como asume el artesano la mezcla de culturas y simbolos en sus
manifestaciones artesanales?

4 ¢ Existe hibridacion cultural en el carnaval de Pupiales?
5 ¢ Existe identidad cultural en el carnaval de negros y blancos en Pupiales?
6 ¢, Qué simbolos utiliza el artesano para sus representaciones artesanales?

7 ¢ Cuales son las principales técnicas que utiliza el artesano para la
construccion de carrozas?

8 ¢ Qué patrones culturales especificos caracterizan el carnaval en
Pupiales?

9 ¢ Cbmo construye el artesano sus imaginarios?

10 ¢ Cbémo participa el artesano en el carnaval de Pupiales para la
construccion de identidad?
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ANEXO 2

FORMATO TALLER ARTESANAL

Aplicada al gremio de artesanos en general, tomando la informacién de los 5
artesanos que participan en la investigacion:

1. Presentacion del proyecto de investigacion “La hibridacion cultural en el
carnaval, una representacion simbdlica del gremio de artesanos del
Municipio de Pupiales” a los principales representantes del gremio en el

Municipio de Pupiales.

2. Presentacion e historia de vida por parte de los artesanos a través del
tiempo y su permanencia dentro del gremio de artesanos del Municipio de
Pupiales.

3. Exposicion del proposito de investigacion y el aporte hacia la

construccion de identidad en el gremio de artesanos en el Municipio

« Primer taller: ¢(QUE SE ENTIENDE POR HIBRIDACION
CULTURAL?, DESDE LA TEORIA HASTA LA PRACTICA

Debate con los miembros representativos del gremio acerca de la
concepcion y conceptualizacion de la hibridacion cultural en el carnaval de

negros y blancos del Municipio de Pupiales.

* Segundo taller: IDENTIDAD CULTURAL Y SENTIDO DE
PERTENENCIA

Debate con los miembros representativos del gremio acerca de la
concepcion y conceptualizacién de la identidad cultural en el carnaval de

negros y blancos del Municipio de Pupiales.
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+ Tercer taller: FORTALECIMIENTO Y REESTRUCTURACION D EL
GREMIO DE ARTESANOS EN EL MUNICIPIO DE PUPIALES.

Debate con los miembros representativos del gremio acerca de la
concepcion y conceptualizacion del gremio de artesanos y su estructura
interna en el Municipio de Pupiales.

Conclusiones operativas que aclaren el proceso de hibridacion en los
diferentes sistemas relacionales del carnaval, para clarificar el supuesto
tedrico de que en el Municipio de Pupiales existe hibridacioén en el carnaval
a través de las representaciones simbodlicas del carnaval de negros y
blancos que se efectia anualmente.

ANEXO: Cada taller posee un video y fotografias con los dias y fechas en
gue se realizaron, con el fin de dar una mejor presentacion y argumento al
trabajo investigativo de la hibridacion cultural en el carnaval de negros y
blancos del Municipio de Pupiales.
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ANEXO 3

FORMATO OBSERVACION PARTICIPANTE

Registros de observacion participante en los 5 talleres artesanales del

Municipio, con la unidad de analisis de la investigacion.

FECHA

REGISTRO

TALLER
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ANEXO 4

MATRIZ DE OPERACIONALIZACION DE LOS OBJETIVOS

TITUTO: Hibridacién cultural en el carnaval, comor  epresentacion simbolica del gremio de artesanos en el Municipio
de Pupiales.
Objetivos Categorias Subcategorias No Preguntas Instrumentos  |Actores
Ent | Tall | Obs 1

GENERAL.: ACULTURACION |1 ¢,Cual ha sido el proceso de X *
Comprender aculturacién en el carnaval?
como se N *
construye el | HIBRIDACION | SINCRETISMO | 2 gﬁé‘&?snﬂigde el artesano por | X
proceso de | CULTURAL '
hibridacién IDENTIDAD 3 ¢ Existe identidad cultural en el | X *
cultural en el carnaval del Municipio de
carnaval, a Pupiales?
travées de las CARROZAS 4 ¢,Cual es el proceso de X *
representaciones elaboracion de una carroza?
simbdlicas del | REPRESENT — —
gremio de| ACIONES SIMBOLOGIA |2 | ¢Qué simbolos utiliza el X X "
artesanos en el | SIMBOLICAS artesano para sus R
Municipio de reprgsentauones qrte§anales,.

« *
Pupiales. TECNICA 6 (,_Cuales son _Ias principales téc | X X

nicas que utiliza el artesano

para la construccion de

carrozas?
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ORGANIZACION

¢ Colmo se encuentra
organizado el gremio de

GREMIO artesanos del Municipio de
Pupiales?
TOMA DE 8 ¢,Cual es el proceso de
DESICIONES votacion para la toma de
desiciones dentro del gremio?
9 ¢, Cudl es la historia del
Identificar los HISTORIA carnaval en el Municipio de
patrones PATRONES Pupiales?
culturales  que | CULTURALES CULTURA 10 | ¢Qué patrones culturales
caracterizan la especificos caracterizan el
labor artesanal carnaval en Pupiales?
en el gremio de 11 | ¢Qué trascendencia genera el
artesanos del TRASCENDENCIA gremio de artesanos en el
carnaval en el carnaval?
Municipio de TRABAJO EN 12 | ¢Como funciona el trabajo en
Pupiales. LABOR EQUIPO equipo dentro del gremio
ARTESANAL artesanal?
) 13 | ¢Cuales son las técnicas
TECNICAS utilizadas para la elaboracion y
ARTESANALES construccion de carrozas?
MISION 14 | ¢Cudl es la vision que
Describir la caracteriza al gremio de
organizacion del | ORGANIZACI artesanos?
gremio artesanal | ON GREMIAL VISION 15 | ¢Cual es la vision del gremio

del carnaval en
el Municipio de

respecto al carnaval en
Pupiales?
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Pupiales. ESCENARIO 16 | ¢Cual es el escenario del
carnaval en el Municipio de
CARNAVAL Pipiales?
IMPACTO 17 | ¢Qué impacto cultural genera
CULTURAL el carnaval en el ciudadano
pupialefio?
ORIGEN 18 | ¢Cual es el origen del
carnaval?
Interpretar los IDEOLOGIA 19 | ¢Como construye el artesano
imaginarios sus imaginarios?
sociales IMAGINARIOS - . -

i 21 | ¢Cudl es la filosofia que
Iconstrwdos por SOCIALES FILOSOFIA maneja el gremio artesanal?
0s artesanos o .

i 22 | ¢Cudles son los principales
con relacion a la iconos del carnaval de negros
hibridacion ICONOGRAFIA de neg

y blancos en el Municipio de
cultural en el i -
Municipio de PUpl‘?lleS' —
- ROL ARTESANAL | 23 | ¢Qué aspectos simbdlicos
Pupiales . o
identifican el rol del artesano
ARTESANOS en e carnaval del Municipio de
) Pupiales?
PARTICIPACION | 24 | ¢Cbémo participa el artesano

en la construccion de
identidad?
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