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RESUMEN

Se ha evidenciado los inconvenientes que tienen las personas con discapacidad
cognitiva para acceder al empleo y especificamente en la Fundacion Luna Crearte las
dificultades que presentan en la comercializacion de sus productos, es por eso que
ésta investigacion estad orientada al planteamiento de nuevas alternativas de
produccién acordes a la condicion de discapacidad que afrontan las personas.

El presente documento muestra el trabajo colaborativo que se llevé a cabo con los
miembros de la fundacidn para la configuracion de propuestas formales y esquemas
graficos, que posteriormente efectuaron la proyeccion de lineas de productos,
también se muestran las etapas experimentales con materiales de reuso, lo cual llevo
a la consolidacion de técnicas acordes al contexto en el que se desarrolla este
proyecto, propiciando procesos de manufactura que incluyen la participacion de
personas con capacidades diferentes.
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ABSTRACT

It highlighted the disadvantages of people with cognitive disabilities for employment
and specifically on the Moon Crearte Foundation the difficulties presented in the
marketing of their products that is why this research is oriented approach to new
production alternatives chords disability status to people face.

This document shows the collaborative work carried out with members of the
foundation for setting up formal proposals and graphic schemes, which later made the
projection of product lines, the experimental stages reuse materials are also shown ,
which led to the consolidation of techniques in accordance to the context in which the
project is developed , leading manufacturing processes that include the participation
of people with disabilities.

Keywords: cognitive impairment, collaborative work, experimentation, Reuse
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INTRODUCCION

En la sociedad actual es muy comun encontrar limitados espacios que apoyen
educativa y laboralmente a las personas con discapacidad intelectual, la mayoria de
estos lugares se enfocan en curarlos, mas no en aceptarlos y que hagan uso de sus
habilidades y potencialidades frustrando de este modo su interaccion con los demas y
su libre albedrio. La discapacidad por encima de su concepcion de ser inherente al ser
humano, estd mas ligada a su relacidon con su entorno, es decir, es la sociedad la que
hace incapacitadas a las personas con una condicion diferente a la mayoria, al
negarles las oportunidades necesarias para su autodesarrollo.

Gracias al adelanto de investigaciones enfocadas en la poblacion discapacitada, se han
logrado romper muchos paradigmas en cuanto a la participacion social y laboral de las
personas con discapacidad cognitiva, surgiendo iniciativas de inclusion y participacion
activa en la que se incluye a la familia, las universidades, entes gubernamentales y
toda la comunidad y pasar de una sociedad absolutista a una sociedad que se adapte a
las condiciones de los individuos menos favorecidos. Al unisono, este proyecto
pretende impulsar la inclusion laboral de las personas con discapacidad cognitiva de la
fundacion Luna Crearte, a través de la disciplina de disefio industrial, aplicada al
desarrollo de productos, donde se proyecta la participacion de las personas con
discapacidad fisica y cognitiva.
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CAPITULO|
ASPECTOS PRELIMINARES

1.1 DESCRIPCION DEL PROBLEMA.

Luna crearte es una fundacion que habilita a nifos, jovenes y adultos en condiciones
de discapacidad cognitiva, fisica, sensorial y sindrome de Down, a través del afecto y
el arte, comprometida en la construccion de una alternativa en la que se reconozcan
sus habilidades para ser participes de la comunidad, propiciando al maximo el
desarrollo de sus capacidades. Dentro de las principales actividades desarrolladas en
la fundacion esta la ambientacion de objetos decorativos y funcionales, los cuales no
tienen una salida comercial eficaz, esto se debe a que no ha habido una intervencion
de disefio y los productos al ser la mayoria de materiales reciclado no son de gran
calidad, por otro lado los costos de la produccidn no satisfacen los requerimientos de
la fundacidn por necesitar de talleres externos.

La poca oferta y demanda de productos hace que el trabajo de las personas con
capacidades diferentes no se reconozca y quede en el anonimato, teniendo en cuenta
que sus habilidades en el dibujo y la pintura es lo que hace que los objetos sean Unicos
e irrepetibles, ademas ésta practica es una de las pocas actividades que les permite
obtener algun ingreso econdomico. Por su condicion diferente, las personas se ven
excluidas a nivel social, laboral y educativo, esto contribuye a que su nivel econdémico
siga siendo bajo, aunque se han implementado procesos de incorporacion laboral,
estos no alcanzan a acoger a una gran mayoria de personas que se encuentran
desocupadas y con pocas posibilidades de obtener un empleo digno.




1.2 JUSTIFICACION.

La exclusion laboral que experimentan las personas con discapacidad intelectual es
uno de los temas que se ha relegado por mucho tiempo, al no encontrar un modelo de
desarrollo que se adapte a sus condiciones fisicas y mentales imposibilitando su
participacion dentro de la sociedad, se refleja que tienen un abanico reducido de
oportunidades para poner en practica sus habilidades y se las reconozca como
personas capaces y auto eficientes, esto implica la necesidad urgente de apoyar a las
organizaciones que estan haciendo un esfuerzo por cambiar esta situacion y desde el
disefo industrial se pretende darle un enfoque productivo sustentable, que elimine las
barreras de exclusidon y marginalidad que se presenta en este colectivo.

La fundacion Luna Crearte es una oportunidad social y comercial para encaminar éste
proyecto a la aplicacion de herramientas que permitan promover la integracion de las
personas con discapacidad al desarrollo socioecondmico, aportando desde el disefio
industrial al mejoramiento formal-estético y a la comercializacion de productos
competitivos, asequibles y originales, mientras que se aprovecha la creatividad e
imaginacion de los individuos asi como sus destrezas y habilidades, de ésta manera se
pretende impulsar actuaciones dirigidas a personas con capacidades diferentes
fortaleciendo los procesos que se ajusten a su condicion con el fin de contribuir a que
accedan al empleo, participen de forma activa en la sociedad y tengan la oportunidad
de que se valore su trabajo.
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1.3 PLANTEAMIENTO DEL PROBLEMA

La fundacion luna Crearte es un entidad que propone atreves del arte iniciativas de
inclusion laboral con la fabricacion de objetos artisticos, los productos que se exhiben
son de materiales reusados utilizando retazos de vidrio o papel mache en la
elaboracion de mascaras o portarretratos, sin embargo su comercializacion no es
exitosa, esto se debe a que el manejo de estos materiales no es la mas adecuada y
como resultado son productos de escasa calidad que no compiten equitativamente
con lo que ofrece el mercado actual. La mayoria de los productos que se exponen en la
fundacion son cuadros artisticos, logrados por personas capaces de expresar ideas a
través del dibujo, para el proceso se utiliza la técnica de vinilo sobre vidrio, ésta
actividad ha llevado a generar obras llenas de color e imagenes con mucha
personalidad que reflejan la vida cotidiana, “El proceso del arte terapia esta basado
en el reconocimiento de que los pensamientos y sentimientos mas profundos del
hombre, procedentes del inconsciente, consiguen su expresion en imagenes mejor
que en palabras.” Naumburg (1958).: sin embargo estas obras casi no se venden
quiza por un factor determinante en la compra de artefactos, su funcionalidad,
ademas, al detallar la pintura se observa escasa precision de la linea, desavenencias
en las pinceladas y baja pulcritud en los detalles.

Una de las razones por las que se trabaja con material reusado no solo es para apoyar
la politica ambiental, también se debe a que la fundacion no cuenta con muchos
recursos que permitan implementar herramienta para facilitar la comercializacidn de
sus productos, como publicidad o nuevos materiales, ademas es necesario prever un
continuo desperdicio de material por el mal manejo que se puede llegar atener por la
inexperiencia o descuido, esto en el caso de la cerdmica que se tuvo que descartar en
los procesos de pintura. Ademas se evidencia las dificultades que tienen algunas
personas en el manejo de herramientas y el peligro que representa la utilizacion de
elementos corto punzantes, esto limita aun mas los procesos de manufactura,
también es claro que algunos chicos presentan discapacidad motriz impidiendo hacer
esfuerzo fisico o el buen uso de instrumentos como en el caso de tijeras. Dentro de las
alternativas de inclusion social esta el ejercicio de la danza, el teatro y la musica,
donde se reconoce su importancia para el fortalecimiento de las relaciones humanas,
sin embargo en el sector productivo se ha generado una gran brecha con respecto a
las actuaciones que deben tener las personas con discapacidad cognitiva, esto se
evidencia en la poca participacion de carreras profesionales, donde comunmente se
destacan la psicologia, musica, educacion fisica y artes visuales  estas se han
convertido en las Unicas profesiones que intervienen de manera positiva en los
procesos que realiza la fundacidon , haciéndose necesaria la incursion de nuevas
disciplinas que ayuden a fortalecer las dinamicas de manufactura y potencializar las
capacidades de los chicos que es preciso descubrir.

1 IVARS Ménica, PACHECO Rosario. Arte Contemporaneo como Expresion en la discapacidad, {en linea} {25 marzo del 2014}
disponible en: http://riunet.upv.es/bitstream/handle/10251/34474/2012_6-7_405-412.pdf?sequence=1&isAllowed=y




La problematica que se presenta en este colectivo radica en el dificil acceso al
empleo, esto se debe a que las personas por presentar dificultades en el aprendizaje
generalmente no acaban sus estudios académicos, entonces al no saber un oficio o
actividad productiva se ven excluidos del sector laboral, acentuando aun mas la
pobreza y dependencia econdmica. Las actuaciones de las empresas por cubrir ésta
problematica son insuficientes porque no estan adaptadas a las personas sino que se
espera que las personas sean quienes se adapten al actual sistema productivo y por
otra parte la educacion aun no cuentan con las herramientas necesaria para evitar la
desercion escolar y afrontar la discapacidad cognitiva como una realidad a la que hay
que atender.




1.4 OBJETIVOS
1.4. 1 Objetivo general:
Desarrollar una coleccion de lineas de productos, para que los miembros de la

fundacidén Luna Crearte consoliden una oportunidad comercial viable, ajustada a sus
capacidades productivas y de expresion creativa.

1.4.2 Objetivos especificos:

1. Investigar sobre oficios, técnicas y materiales mas demandados en el area de
trabajo de la fundacion Luna Crearte.

2. Realizar un trabajo colaborativo con los integrantes de la fundacion para
rescatar varias propuestas formales y de expresion grafica que se destinaran al
desarrollo de productos.

3. Experimentar con materiales de reuso para el desarrollo de nuevas técnicas
que seran aplicadas por los miembros de la fundacion.

4. Disenar tres lineas de productos que conserven la identidad de la fundacion y
que sean ambientalmente sostenibles.

5. Ampliar la diversificacion de objetos interviniendo su valor formal — estético,
parala promociony comercializacion de productos.
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CAPITULO I
DESARROLLO TEORICO.

2.1 ESTADO DEL ARTE

El redso de materiales destinados a la fabricacion de artefactos, es una tendencia
constante ya que es una manera eficiente de produccion desde el punto de vista
econdmico y ambiental, con el manejo adecuado de recuperacion de los materiales

se concluye exitosamente su ciclo.

Reuso de materiales. Isabel Cristina Bonilla es
una disefadora grafica que ha desarrrollado
una coleccion de bolsos fabricados en lona de
valla que pueden ser usados como bolsas de
mercado o mochilas, este disefio aprovecha
completamente las caracteristicas del material,
se ahorra costos de produccion y se educa a las
personas en el cuidado del medio ambiente

Las vallas tienen una vida util de dos afios a la
interperie, sin embargo la gran mayoria son
cambiadas o desechadas cada seis meses, por
lo cual solo la cuarta parte de sus durabilidad es
aprovechada, este producto esta pensado en el
reciclaje como una opcion para reducir el
volumen de desperdicio de materiales de las
empresas. 1

ReUso de materiales: David Lauri, consiguio
crear una coleccion de piezas para el hogar, a
partir de posos de café: cuencos sencillos pero
con mucho caracter, robustos y la vez con un
disefio limpio aporta un aire rustico y natural.
Cada una de estas pequeias |amparas
colgantes son Unicas, realizadas de forma semi-
artesanal, proporciona un ambiente suave y
relajado, su curioso experimento permite
afirmar una vez mas que el retuso de los
materiales permiten explorar nuevos campos
cuando se trata de innovacion..

1BARRETO Maria, CORTES Ivén, LOZANO José, VACA Alejandro. Reutilizar Materiales, En: Proyecto Disefio, Vol.; 2 No 46 (oct-

nov 2006) p 24

1. bolso con lona de valla

2. cuencos y Lamparas con posos de café

2. HOGARISMO, {en linea} {12 de mayo del 2014} disponible en:http://www.hogarismo.es/2013/06/10/los-cuencos-y-lamparas-

de-decafe-de-raul
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ReuUso de materiales: Dra. Mueblestein
de Madrid aparece con una iniciativa en
la que se han dado cita el mundo del
reciclaje y la creatividad, para dar vida a
objetos que ya no sirven, convirtiéndolos
en piezas de mobiliario de lo mas
originales, como es el caso de estas tinas
de madera, de las que se utilizan para el
pisado de la uva en el proceso de
elaboracion del vino, con un aplique de
telas peruanas de coloridos tejidos. Estas
piezas encajan a la perfeccion con el
entorno campestre, sus colores reflejan
frescura y alegria y la combinacidon de
colores vivos con el color natural de la
madera aporta tranquilidad y paz al
espacio.s

Disefio colaborativo: Alvaro Catalg,
disenador espanol es de gran importancia
por su aporte de disefio en las
comunidades indigenas colombianas,
desarrollando lamparas de inusuales
caracteristicas a partir de botellas PET, su
propuesta consiste en integrar el trabajo
de los artesanos a partir del tejido y el uso
de un material muy contaminante como
son las botellas plasticas, éste esun claro
ejemplo de cédmo se puede impulsar el
trabajo de una comunidad a través de un
producto competitivo, con identidad
nacional y rentable para los artesanos
colombianos.,

3. mobiliario con tinas de madera

4. lamparas con botellas PET

3. DOCTORAMUEBLESTIEN {en linea}{15 de mayo del 2014} disponible en: http://doctoramueblestein.com/summer-time-chill-

out/

4. AYALA Maria, BOTERO Ana, TIBBLE Christopher, QUINTERO Andrés, lluminar con desechos, En: Revista Semana, {en linea}
{10 de mayo del 2014} disponible en: http://www.semana.com/Especiales/hecho-en-colombia/iluminar-con-desechos.html

-lauri
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Disefio colaborativo: Fundacion Carmen
Pardo-Valcarce creada en 1948, tiene el
proposito de fomentar la participacion de
las personas con discapacidad intelectual,
hoy en dia cuenta con tres centros
especiales de empleo, que entre otros
trabajos,  desarrollan  labores  de
carpinteria, pintura industrial y fabricacion
de muebles. Su disenador Alberto Ribera
propone un estilo clasico, moderno vy
minimalista, donde se aplican técnicas de
estampado en papel, texturas y apliques
de envejecido con muy buenos acabados
y originalidad en sus disefos.s

5. mobiliario

Diseno colaborativo: El objetivo de
pensar en objetos para todos es lograr
impactar positivamente, no solo a los
afectados directos sino a toda la sociedad
y ojala protegiendo al medio ambiente o
por lo menos esa es la logica del disefiador
industrial. A finales del 2004 trabajo con
diversos materiales para desarrollar una
linea de productos funcionales reciclando
y reutilizando una cinta plastica de
empaques llamada zuncho, para Ia
fundacion Etnollano, también desarrollo
un proceso de investigacion orientado a
obtener materia prima del reciclaje de
envases de tetra pak para la elaboracion
de productos eco-sostenibles que se
pueden insertar en las cadenas
productivas de las  comunidades
indigenas.s

6. contenedor fabricado en zuncho

5. MARTA Miranda, Fundacion Carmen Pardo-Valcarce, muebles y objetos decorativos realizados por personas con discapacidad
intelectual. {en linea}{15 de mayo del 2014} disponible en: http://www.decoesfera.com/varios/fundacion-carmen-pardo-valcarce-
muebles-y-objetos-decorativos-realizados-por-personas-con-discapacidad-intelectua

6 BARRETO Maria, CORTES Ivan, LOZANO José, VACA Alejandro. Ob cit p 16

27



2.2 REFERENTES

Las técnicas artesanales que se emplean para el desarrollo de productos evidencian
las destrezas y gran creatividad de los individuos, ademas de fortalecer las practicas
de una comunidad y permitirles su sustento.

Decoracion de pasteles. En la
pasteleria se usan muchas
herramientas manuales que
facilitan y aceleran el proceso
de decorar tartas permitiendo
generar texturas y
combinacion de colores , para
la realizacion de figuras y
letras se utiliza una manga, la 7. Decoracion de pasteles
cual es muy comoda para

dibujar cualquier tipo de

imagenes sobre pasteles

Lamparas de hilo de cafamo
Sobre una pelota se enrolla
aleatoriamente el hilo de
canamo, luego al desinflar la
pelota se obtiene wuna
estructura resistente y muy
atractiva para la fabricacion
de lamparas -

8. Lamparas de hilo de cafamo

1.MALI Samanta; como decorar un pastel de cumpleafios infantil: {en linea} {20 de octubre del 2015} Disponible en:
http://www.imujer.com/familia/5s069/como-decorar-un-pastel-de-cumpleanos-infantil

2. Miriam; estiloydeco; lamparas de hilo de cafiamo: {en linea} {23de octubre del 2015} Disponible en:
http://www.estiloydeco.com/lamparas-de-hilo-de-canamo/
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Enchapado en tamo. El tamo
proviene del tallo de trigo y es
comunmente utilizado por
artesanos para el revestimiento
total o parcial de objetos en madera
para el hogar o la oficina. La materia
prima es muy fragil por lo que
requiere delicadeza y precision en
su uso, se tine con colorantes
vegetales, se corta en laminas y se
aplica sobre la superficie de mesas,
platos, bandejas accesorios, etc, los
disefios que se forman completan
escenas, paisajes, figuras humanas 9. Enchapado en tamo
0 conjuntos geométricos.3

Agendas echas y pintadas a
mano. Salamera es una empresa
que desarrolla productos
pintados a mano, de su
presentacion se destacan las
agendas de lienzo elaboradas
artesanalmente, sus imagenes
conservan mucho color y son
enriquecidas con figuras
andinas.,

10. Agendas pintadas a mano

3. Artesanias de Colombia; identidad y simbologia: {en linea} {28 de octubre del 2015} Disponible en:
http://artesaniasdecolombia.com.co/Portal AC/General/sectorSubmenu.js

4. SALAMERA; agendas y sketchbooks: {en linea} {20 de octubre del 2015} Disponible en:
http://salamerasalamera.blogspot.com.co/p/libretas.html
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Serigrafia o screen Esta técnica consiste en
esparcir una emulsion sobre un bastidor, luego se
debe someterlo a una intensidad de luz para que se
active la solucion y se calque la imagen, de esta
manera se obtiene un molde del dibujo que se
podra estampar varias veces.s

11. Estampado en screen

Pintura con jeringas. El arte
es una herramienta muy
necesaria para el desarrollo
creativo de los nifios, en este
caso se trabaja con ninos con
autismo, donde se utilizan
temperas de muchos colores
y jeringas para pintar
libremente sobre un lienzo,
como resultado se obtienen
obras espontaneas y
composiciones abstractas.s

12. Pintando con jeringas

5. WIKIHOW; como hacer serigrafia sobre tela: {en linea} {20 de octubre del 2015} Disponible en:
http://www.wikihow.com/Do-Screen-Printing-on-Fabric

6. ASENSIO MAULEON Rebeca; Construyendo arte + diversidad {en linea} {22 de octubre del 2015} Disponible en:
http://construyendoarte-en-la-discapacidad.blogspot.com.co/2010/12/mezcla-de-color-e-ilusion.html
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2.3 MARCO TEORICO
2.3.1 Que es el aprendizaje:

Piaget, afirma que el continuo proceso de establecimientos de equilibrios entre las
ideas viejas y nuevas es una parte esencial de todo aprendizaje. Mediante la
asimilacion (proceso de adquisicion de informacion) y la acomodacion (proceso de
cambio, a la luz de la nueva informacion, de las estructuras cognitivas establecidas),
las ideas de una persona, asi como las conductas relacionadas con estas ideas,
cambian gradualmente. Tales cambios son la prueba del aprendizaje.. “El desarrollo
cognitivo tiene lugar a lo largo de etapas diferentes, de manera que los procesos de
pensamiento de cada etapa son cualitativamente distintos entre si”. Un aspecto
importante de la teoria de Piaget es la identificacion de cuatro etapas en el desarrollo
cognitivo, cada una de las cuales se caracteriza por un tipo de pensamiento especifico.
Los esquemas de cada etapa son modificados e incorporados a los esquemas de la
siguiente, por lo que constituyen la base de las etapas posteriores, como resultado de
lo cual el avance de los nifios a lo largo de las cuatro etapas se produce a lo largo de
una secuencia invariable, estas cuatro se las denomina: etapa sensoriomotora, la etapa
preoperacional, la etapa de las operaciones concretas y la ultima, la etapa de las
operaciones formales. Piaget creia que el desarrollo cognitivo es el resultado de la
interaccion de factores tanto internos como externos al individuo, de la interaccion
con el medio ambiente en formas que cambian sustancialmente a medida que el nifio
evoluciona.z Piaget propuso que los nifnos van desarrollando a lo largo del tiempo
esquemas cada vez mas avanzados e integrados, gracias a los procesos de asimilacion
y acomodacion. Desde la perspectiva Piagetisana, por lo tanto el aprendizaje es una
empresa fundamentalmente individual; los nifios tienen que hacer por si mismos la
mayor parte del trabajo.

Vygotsky en cambio estaba convencido de que son los adultos quienes promueven el
aprendizaje y el desarrollo de los nifios de una manera intencional y sistematica: lo
hacen implicando constantemente a los nifios en actividades significativas e
interesantes y ayudandoles a dominar esas actividades debido a que Vygotsky
destaco la importancia de la sociedad y la cultura para la promocion del desarrollo
cognitivo, su teoria suele denominarse también perspectiva sociocultural; No
comprenderiamos cabalmente el desarrollo si no tuviéramos una idea de su relacion
con los cambios socioculturales, esto es con la historia. No basta con decir que el
medio sociocultural influye sobre el desarrollo del nifio, pues es claro que la sociedad y
la cultura cambian en el curso de la historia.,

1 ENCICLOPEDIA DE LA PSICOPEDAGOGIA, pedagogia y psicologia, Barcelona: océano p 67

2 Ibid, p 68

3 ORMROD Jeanne Ellis. Aprendizaje humano. Cuarta edicion. Madrid: Pearson Educacion. 2005. p 190

4 PINILLA Nelson, MEJIA Hernan. Ciencia Naturales Il, Hacia la comprension de los problemas del desarrollo infantil. Mdédulo 2.
Pontificia Universidad Javeriana, 1987. P19



La teoria de Piaget, dice que todos los individuos comparten las funciones de
adaptacion (consiste en adquirir informacion y cambiar las estructuras cognitivas
previas hasta adaptarlas a la nueva informacién) y organizacion (proceso de
categorizacion, sistematizacion y coordinacion de las estructuras cognitivas); explican
todo aprendizaje cognitivo, ya tenga lugar en ninos, adolescentes o adultos y ya sea lo
que se aprenda: ortografia, cocina o esqui. Todos aprendemos a través de los procesos
de adaptacion y organizacidn, pero cada persona desarrolla una estructura cognitiva
Unica, por ejemplo, tras leer un misma novela, no habra dos personas cuyas
estructuras, habilidades o ideas sean exactamente iguales. Las estructuras a
diferencia de las funciones se las conoce con el nombre de variantes y difieren
marcadamente de una persona a otra.s Gran parte de la representacion y
comunicacion humana del conocimiento ocurre a través de sistemas simbalicos,
sistemas de significado ideados culturalmente que captan formas importantes de
informacion, el lenguaje, la pintura y las matematicas, son solo tres de los sistemas
simbdlicos que se han vuelto importantes en todo el mundo para la supervivencia y al
productividad humana.s El paso de datos de la memoria de corto plazo a la memoria
de largo plazo parece depender en gran medida de lo que el sujeto desea transferir, de
como desea transferirlo y de la manera en como se almacena la informacion (Kumar,

1971).7

2.3.2 Sobre Lainteligencia:

Gardner habla de inteligencias multiples, alterando el tipico concepto de coeficiente
intelectual como factor Unico e inmutable, basado en una nocion limitada de
inteligencia (nocional y categorial) y separada de otra serie de habilidades,
capacidades y destrezas que demuestran la existencia de otras inteligencias, habla se
siete inteligencias aunque él mismo reconoce que podrian ser mas.s En el area del
estudio cerebral han existido localizadores, que creen que las diferentes porciones del
sistema nervioso, median en las diversas capacidades intelectuales.q

Jerome Bruner, sostiene que las operaciones mentales estan regidas por una logica
vigente en el presente y como la légica cambia de una etapa a otra del desarrollo, no
da el control pasado del presente sino el control presente del pasado. Las viejas
maneras de pensar estan contenidas como casos especiales en nuevas maneras de
pensar. Todo lo que sucede por medio de la “historia” es alimento (literalmente
pabulo) para el crecimiento del pensamiento. El pensamiento digiere este alimento de
un modo compatible con su ldgica interna presente.o

5. ENCICLOPEDIA ob cit, p 67

6. GARDNER Howard. Estructuras de la mente, la teoria de las inteligencias multiples, segunda edicion. México: Fondo de cultura
economica, 1994. p.102

7 ENCICLOPEDIA ibid p 332

8 GALVIS LEAL Pedro. Inteligencia emocional, Punto de partida. Universidad Pedagogica Nacional, 1999. P 23

9 GARDNER. Ibid p 39

10 BRUNER Jerome. Realidad mental y mundos posibles: La Teoria del desarrollo como cultura. {En linea} {25 marzo del 2014}
p.7, Disponible en:
http://cedum.umanizales.edu.co/mds/modulos/unidad1/pdf/La%20teor%EDa%20del%20desarrollo%20como%z2ocultura.pdf
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2.3.3 Acerca de La creatividad:

Torrance (1962) define la creatividad como el proceso de percibir problemas o lagunas
en la informacion, formular hipotesis o ideas, verificar estas hipotesis, modificarlas y
comunicar los resultados. Menciona que los factores del pensamiento creativo son:
sensibilidad hacia los problemas; fluidez o habilidad para generar ideas; flexibilidad,
habilidad para definir y cambiar enfoques; habilidad para definir y redefinir problemas,
considerar detalles y situaciones de manera diferente. Jones (1972) considera que la
creatividad incluye una combinacién de flexibilidad, originalidad y sensibilidad hacia
las ideas, que permite al sujeto apartarse de un orden o arreglo usual del pensamiento
para generar nuevos arreglos cuyos resultados produzcan satisfaccion personal o
posibilidades para otros. Perkins (1981) considera que existe una paradoja en las
definiciones de creatividad. Dice: “si pensamiento creativo es esto y esto ;Qué hace
que eso sea creativo? ;Hay algo esencial que se alude?” Considera que lo esencial no
es lo que se piensa, sino el propdsito, es decir, lo que organiza los diverso medios de la
mente para fines creativos.a

Segun el investigador ingles Edward de Bono (1986) las personas poseemos dos tipos
de pensamiento: el pensamiento lineal que es aquel que ocurre de manera secuencial y
sistematica; es ordenado y analitico; da lugar a juicios como consecuencia de un
proceso, e implica pruebas o verificaciones basadas en principios logicos. Y el
pensamiento lateral, en cambio, es el no convencional, el que rompe con lo
establecido; sus procesos son deliberados; abre nuevos caminos o cambia los
existentes; genera nuevas formas de ver las cosas; ocurre por saltos aun en el caso de
ideas irrelevantes y tiene como finalidad la creacién de nuevas ideas..2 Poincaré,
explica la génesis de ideas originales, estas se producen por incubacion, es decir, tras
un periodo de pensamiento inconsciente. Gran parte de la importancia que al estudiar
la creatividad se concede hoy a lo inconsciente, tiene claros origenes en Poincaré,
quien ofrecié descripciones detalladas de la forma en que realizaba su trabajo
matematico y desarrollé también una teoria de la capacidad de creacidn que cargaba
el acento en los procesos inconscientes. Para Poincaré, el descubrimiento y la
invencion, la heuristica y la resolucion de problemas, comporta combinaciones de
pensamientos. Sin embargo, cuando trabajamos en problemas, solamente tenemos
presente un pequeno numero de combinaciones potencialmente relevantes. El
inconsciente ensaya y desecha muchas combinaciones sin valor, las combinaciones de
las que llegamos a apercibirnos son aquellas que apelan a nuestro sentido estético, a
nuestro sentido de la belleza. Por consiguiente. La heuristica (el arte de la invencion),
o la invencion en la técnica, en las ciencias, o en las matematicas; es similar a la
creatividad artistica.13

11 CAZARES Fidel, Silvia AGUILAR, Pensamiento Creativo, México: Pearson educacidn, 2006, p 24

12 Ibid., pg2

13 FERNANDEZ Eduardo, Teorias sobre la creatividad. En: Ciencia Nueva, {En linea} Buenos Aires, Argentina, Enero 2011.
Disponible en: http://blog.ciencianueva.com/2011/01/%E 2%80%gCteorias-sobre-la-creatividad%E2%80%9D/




Wertheimer contribuyd a concretar la idea de que la experiencia previa no es, en
realidad, necesaria para el pensamiento creador y mas todavia, de que puede incluso
estorbarlo. En una respuesta a la concepcion asociacionista, los psicélogos de la
Gestalt adujeron que el pensamiento creativo, o pensamiento productivo, como ellos
lo llamaron, suponia trascender la experiencia previa que uno tuviera y comportaba la
resolucion de cada problema nuevo como un experimento independiente. Estos
psicologos deseaban demostrar que es posible resolver problemas para los cuales no
se tienen conocimientos especificos, ni experiencia previa, sin mas que examinar en
qué consiste la verdadera dificultad y de qué forma superarla. No es preciso actuar al
azar cuando la situacion es enteramente nueva.

En su analisis de la resolucion de problemas, la psicologia gestaltica distingue entre
“pensamiento reproductivo”, que comporta simplemente la resolucidn o invocacion
de experiencias pasadas, y “pensamiento productivo”, que supone la creacidn de algo
verdaderamente nuevo. Este autor consideraba que una fuerte dependencia de la
experiencia anterior era el mayor obstaculo para la creatividad y que para romper con
la experiencia anterior y producir soluciones verdaderamente originales, es preciso
analizar las dificultades especificas del problema que tenemos entre manos. Y si se
alcanza a “llenar mentalmente” las lagunas del problema, la solucion encajara por si
sola. Cuando esto se verifica, se producen las “fijaciones”. Los sujetos adquieren una
fijacion, en el método que anteriormente les dio buenos resultados, no son capaces
de romper con él y enfocar a cada problema nuevo como una situacion Unica. Segun la
concepcion de la Gestalt, esta incapacidad para enfocar cada problema con el caracter
de situacion unica es la causa que, con mucha frecuencia, impide a la gente poner de
manifiesto su creatividad. 14

14 FERNANDEZ Eduardo, op cit




2.3.4 CONCLUSIONES DEL MARCO TEORICO

Las investigaciones, teorias y experiencias han llevado no solo al desarrollo cultural e
intelectual de los individuos, sino también han originado nuevas concepciones acerca
del ser humano, su comportamiento y su rol en la sociedad, de esta manera se han
disminuido los prejuicios, conviviendo con la diferenciay la diversidad.

“la experiencia no es necesaria para la creatividad” Wertheimer; por lo tanto las
dificultades de aprendizaje no son un obstaculo para la generacion de obras artisticas
y elocuentes registradas en dibujos, que a la vez son ideas y que finalmente es
lenguaje.

Desarrollar una habilidad, es hablar de una de las tantas inteligencias de las que
expone Gardner, entonces podriamos decir que lo que se conoce como discapacidad
cognitiva provoca un tipo de habilidad enfocada en la inteligencia sensorial y artistica
del individuo.

Se describe la creatividad como una forma de percibir las cosas desde otra optica, es
decir que las condiciones fisicas o mentales que han tenido que sobrellevar algunas
personas deben generar una manera particular de concebir la realidad y por ende de
representarla.
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2.4 MARCO HISTORICO

En 1981, la publicacion del Informe Warnock, que lleva este nombre en honor a la
presidenta - Mary Warnock - de un comité de investigacion conformado para analizar
la educacion especial en Gran Bretana, provoca un remezon que trasciende las
fronteras de Europa. Se refiere a las necesidades educativas especiales de nifos y
jovenes de Inglaterra, Escocia y Gales. El informe Warnock supuso un importante hito
en los conceptos y en los programas dirigidos a nifios con discapacidad, como la
adecuacion del curriculo general ampliando el ambito de la educacion especial y de
necesidades educativas especiales, mas alla de la referencia exclusiva a las personas
con discapacidad.1

En 1982 se crea la ley LISMI, en Espaia, la cual hablaba sobre diagndsticos y
rehabilitacion, destinada al mejoramiento de centros educativos especiales,
entendida como intervencion médica, psicoldgica y educativa, pretendiendo
consequir la inclusion laboral de las personas con discapacidad intelectual, En este
ano también se crean equipos formados por varias disciplinas como: psicélogos,
pedagogos y médicos, los cuales se encargan de hacer diagndsticos y valoraciones de
las deficiencias. En ese entonces ya habia cierto interés por los alumnos que
presentaban dificultades de aprendizaje, pero la educacion era segregada en el cual el
profesor no intervenia, sino que lo hacia un especialista, dando lugar a “los programas
experimentales de Educacion Especial” los cuales integraban a estos alumnos en una
situacion educativa normal. En la década de los ochenta, se desarrollé una cantidad
sustancial de investigaciones que utilizaron las mediciones de conducta adaptativa
para la descripcion de qué habilidades deben presentarse en distintos escenarios de la
vida cotidiana (Hawkins & Cooper, 1990). Ademas, las medidas de evaluacién de la
conducta adaptativa continuaron siendo efectivas para desarrollar programas de
instruccion y preparar a personas para vivir en espacios pequenos y elaborar
programas transitorios para la vida adulta (Silverman, Silver, Sersen, Lubin & Schwart,
1986).. En este afio también aparece el concepto de Normalizacién, en Espaia cuya
filosofia radica en que “toda persona por el hecho de serlo, tiene derecho a usar los
servicios normales de la comunidad”. El modelo utilizado en los afios 8o es el modelo
sectorial, donde un nifio con déficit intelectual es valorado sin tener en cuenta su
familia, la escuela o el entorno que le rodea, el estudio se centra Unicamente en el
déficit de la persona. Entonces el tratamiento o programas que se aplican son de
forma individual, llamados: PDI (programas de Desarrollo Individual), los Unicos que
intervienen en la deficiencia del nifio son los especialistas, nunca los profesores, ya
que el tratamiento era de tipo médico”;

1DELGADO G, GUZMAN C, NAGUIL K, PALMA S, URCELAY M. la discapacidad y la evolucién de los modelos: desde |a
marginacion hasta la inclusion. {En linea} {20 marzo del 2014} Disponible en:
http://www.educativo.utalca.cl/medios/educativo/profesores/diferencial/documentos/discapacidad. pdf

2 MONTERO Delfin, LAGOS Juan, Conducta Adaptativay Discapacidad Intelectual: 5o afios de historia y su incipiente desarrollo
en la educacion en Chile. {En linea} {23 marzo del 2014} Disponible en:
http://mingaonline.uach.cl/scielo.php?pid=50718-07052011000200021&script=sci_arttext

3 EL RINCON DEL VAGO, evolucion histérica de la educacion especial, {en linea} { 25 de marzo del 2014} disponible en:
http://html.rincondelvago.com/educacion-especial_g.html




Algunos investigadores encontraron en la conducta adaptativa informacion
demasiado imprecisa, de cuestionable validacion para efecto de clasificacion (Zigler,
Balla & Hodapp, 1984) y de limitado uso en la escuela (Witt & Martens, 1984). En
respuesta a estos alcances, en la década de los ochenta la mirada investigativa se
dirigié hacia la compresion, la naturaleza, la estructura y el desarrollo de la conducta
adaptativa (Nihira, 1999).4 En los afos 9o aparece el término inclusion para sustituir el
término de integracion, el uso del término se relacion inicialmente con los procesos
pedagdgicos para plantear el modo como en la escuela se debe dar respuesta a la
diversidad, el enfoque del término busca que en los centros educativos se logren
modificaciones para responder a las necesidades de los alumnos y no viceversa, los
alumnos adaptarse al sistema o integrarse a él. El origen de la idea de inclusion se
situa en el Foro Internacional de la Unesco que ha marcado pautas en el campo
educativo en el evento celebrado en Jomtien en 1990 en Tailandia, donde se promovid
la idea de una educacion para todos, que ofreciera satisfaccion de las necesidades
basicas de aprendizaje al tiempo que desarrollara el bienestar individual y social de
todas las personas dentro del sistema de educacion formal.s En el go también surgen
dos conceptos importantes: Comprensiva y Diversidad. En esta medida se intenta
proporcionar una educacion comprensiva, pero atendiendo a la diversidad, en este
momento cambia de la ensefianza segregada a la ensefanza integradora para
alumnos con problemas los cuales aunque existian centros especiales, podian acceder
a la educacion ordinaria, en esta etapa se utiliza el modelo institucional. 6

En 1992 la AAMR (American Association on Mental Retardation) editd la novena
edicion de su sistema de definicidn, clasificacion y sistemas de apoyos en el retraso
mental (Luckasson y cols., 1992). La propuesta que se realizd suponia un cambio de
paradigma, una nueva y prometedora mirada, en relacion con las anteriores
ediciones.; En esta edicion, las habilidades adaptativas son presentadas en diez areas,
las cuales vienen enunciadas en un sistema descriptivo desarrollado por Ford (Ford,
Schnorr, Meyer, Davern, Black & Dempsey, 1989). Las areas aludidas son las
siguientes: comunicacion, cuidado personal, habilidades de vida en el hogar,
habilidades sociales, utilizacion de la comunidad, autorregulacion, salud y seguridad,
habilidades académicas funcionales, ocio y trabajo. Ademas de los cambios de
conceptos, como el cambio del término deficiente por diversidad, también se da un
gran paso en cuanto a las adaptaciones curriculares, cambios organizativos didacticos
y de desarrollo pedagdgico.s

4 MONTERO Delfin, LAGOS Juan, ob, cit p 11

5 VALLEJO Eugenia, corporacion Colombia digital, {en linea} {15 de marzo del 2014} disponible en:
http://eib.sep.gob.mx/ddaie/pluginfile.php/723/mod_resource/content/1/inclusion-social.pdfo.pdf

6 CUADRADO TAMARIT Javier. Discapacidad intelectual, {en linea} {6 de marzo del 2014} p.6. disponible en:
http://www.ite.educacion.es/formacion/materiales/185/cd/material_complementario/ma/Discapacidad_intelectual.pdf
7ibid. p3

8 MONTERO Delfin, LAGOS Juan, ibid. p 3




Hacia fines de los afios noventa y comienzos del 2000, los investigadores enfatizan la
importancia de la evaluacion de la conducta adaptativa como un criterio especifico
para el diagndstico de la discapacidad intelectual.s Entre los problemas mas
vehementes discutido en los primeros anos XX, figuraba (1) el método de
investigacion del proceso de aprendizaje y (2) el propio contenido de la psicologia
educativa. Estas cuestiones se debaten todavia, hoy en dia ayudan a explicar la
naturaleza actual de esta ciencia social.zo Desde el afio 2001 se comenzaron a realizar
jornadas con las familias de los alumnos con necesidades educativas especiales y el
2003 el Ministerio de Educacion se comprometio a elaborar una nueva politica para la
Educacion Especial. 2 En la décima edicion del 2002 de la AAMR, en comparacion con
la edicion de 1992, a la que se critico la falta de propuestas metodoldgicas para aplicar
el paradigma de los apoyos, responde mas a esas demandas acerca de como evaluar la
intensidad de los apoyos y coémo desarrollar un plan personalizado basado en las
necesidades de apoyo que se hayan detectado. Se define el apoyo como: “"Recursos y
estrategias que pretenden promover el desarrollo, la educacion, intereses y bienestar
personal de una personay que mejoran el funcionamiento individual. Los servicios son
un tipo de apoyo proporcionado por profesionales y organizaciones. (Luckasson y cols,
20021). En el 2004 se editd a una escala estandarizada —Supports Intensity Scale
(Thompson y cols., 2004)- para determinar la intensidad de los apoyos de una
persona. Esta propuesta esta en coherencia con los modelos centrados en la persona y
promueve y valora los procesos de planificaciéon centrada en la persona (Holburn y
Vietze, 2002), Un aspecto interesante en este sistema es que aborda también algo
esencial: los roles que, en coherencia con esta propuesta, deben asumir los
profesionales, este cambio de roles se complementa con el cambio, desde los
planteamientos actuales, en la percepcion de poder de los profesionales con relacion a
la persona con discapacidad intelectual y a su familia..2 En el 2004 se publica la
declaracion de Montreal sobre la discapacidad intelectual, en el cual se reconoce los
derechos de las personas con discapacidad, apoya y promueve las acciones para la
inclusion social y se sustituye el termino, retraso metal por discapacidad intelectual.a3

9 MONTERO Delfin, LAGOS Juan, ob cit p3

10 ENCICLOPEDIA de la psicopedagogia, pedagogia y psicologia, Barcelona: océano. p 18

11 ROL DEL EDUCADOR comienzos de la educacion especial, {en linea} {10 de marzo del 2014}. Disponible en:
http://roldeleducador.webnode.cl/comienzos-de-la-educacion-especial/

12 CUADRADO ob cit p 11

13 DECLARACION DE MONTREAL SOBRE LA DISCAPACIDAD INTELECTUAL, {en linea} {20 de marzo del 2014} disponible en:
http://www.uam.es/personal_pdi/stmaria/sarrio/declaraciones¥%2omanifiestos/Decl%20Montreal.pdf
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FEAPS.,en colaboracion con el departamento de psicologia aplicada de la Universidad
Autonoma, publico en 2009 varias guias de facil lectura dirigidas al ambito de la salud,
en la elaboracion de algunas de estas guias participé ademas la Fundacion Pfizer. Las
Guias sobre salud y discapacidad intelectual, con la voluntad de apoyar y mejorar la
comunicacion en el ambito sanitario entre los profesionales y los pacientes: una de las
Guias va dirigida a las personas con discapacidad (Guia de Salud para personas con
discapacidad intelectual), otra a sus familiares (Guia de Salud para familiares de
personas con discapacidad intelectual) y una mas a los profesionales de la salud (En
consulta con una persona con discapacidad intelectual). A fines del afio 2010, el
Ministerio de Educacion de Chile presentd una propuesta para implementar un proceso de
evaluacion que incluye a un conjunto diverso de actores y se refiere a las necesidades
educativas especiales transitorias y permanentes, entre otras. Esta propuesta comprende en
parte los llamados "Formularios Unicos" cuya disposicion para el ejercicio profesional resulta
ser de gran ayuda en la medida en que exigen la integracion formal de la familia al proceso, a
través de una autorizacion explicita para su realizacion y en cuanto regulan los instrumentos
de evaluacion requeridos para los correspondientes diagnosticos y la definicion de los apoyos
necesarios.

FEAPS cuenta desde 2010 con una nueva mision organizacional, asumida por todos los que
forman parte del movimiento en toda Espafia: contribuir, desde su compromiso ético, con
apoyos y oportunidades, a que cada persona con discapacidad intelectual y su familia puedan
desarrollar su proyecto de calidad de vida, asi como a promover su inclusién como ciudadana
de pleno derecho en una sociedad justa y solidaria. “Programa de Formacion Homologada de
Evaluadores de la Calidad de Vida entre el colectivo de personas con discapacidad intelectual”.
Este plan de formacion es fruto del convenio entre FEAPS y la Fundacion Universidad, y
pretende capacitar a personas con discapacidad intelectual para que sean evaluadores
externos de la calidad de vida y la satisfaccion con los servicios recibidos por otras personas.
Es una formacion acreditada por la UAM y que pretende ser una puerta de entrada hacia el
empleo. Esta formacion, pionera en Espafia, forma a las personas con discapacidad intelectual
para que sean ellas mismas quienes asuman y reivindiquen sus exigencias respecto a los
servicios que les prestan. Esta evaluacion es mas facil cuando se cuenta a un igual, a una
persona que como ellas, vive en primera persona situaciones similares en su dia a dia, la
primera edicion de este programa se realizo en el 2010.15

14 FEAPS, (Federacion de organizaciones a favor de personas con discapacidad intelectual)

15 GALLARDO RAYADO Anna, Universidad y Discapacidad Intelectual {en linea} {16 de marzo del 2014} disponible en:
http://portal.uned.es/pls/portal/docs/PAGE/UNED_MAIN/LAUNIVERSIDAD/VICERRECTORADOS/EXTENSION/DICAP/RECURSO
S/PUBLICACIONES/PUBLICACIONES%20UNIDIS/JORNADAS.%20INCLUSION%20A%20L0S%20ESTUDIANTES/PDF%20DE%2
oCAPITULOS/009-UNIVERSIDAD-DISCAPACIDAD-INTELECTUAL.PDF



2.4.1 CONCLUSIONES DEL MARCO HISTORICO.

En las escuelas o centros de rehabilitacion se vio la necesidad de incluir varias
disciplinas profesionales, para lograr el desarrollo de habilidades y asi la inclusion
social y laboral; por lo tanto el disefio industrial por tener un enfoque comercial,
productivo y creativo es una disciplina idonea para este contexto y lograr este objetivo
comun.

A través de la historia el significado de las palabras y la clasificacion de situaciones, ha
llevado a adoptar sistemas y métodos cuestionables, a la vez la formacion de nuevos
conceptos permiten replantear y mejorar los procesos metodoldgicos; lo que en otro
tiempo se consideraba danado o imperfecto, ahora se considera particular o
diferente; entonces a la condicion de discapacidad cognitiva, cabe considerarla como
capacidad creativa.

El ideal de una sociedad nos ha llevado a tomar medidas extremas, en consecuencia la
produccion de formulas, teorias e ideas, en definitiva, conocimiento. Para finalmente
comprender la multipluralidad a la que pertenecemos.

O



2.5 MARCO CONCEPTUAL
2.5. 1 Que se entiende por retraso mental

El retraso mental es basicamente un concepto comparativo que juzga la inteligencia
de un individuo en comparacion con un grupo de referencia de la poblacidon.
Tradicionalmente se han utilizado las puntuaciones en la pruebas de inteligencia como
criterio basico para juzgar el potencial intelectual del individuo. Sin embargo es
importante resaltar que no todos los casos de bajo rendimiento escolar corresponden
necesariamente a problemas de retardo en el desarrollo, la desercion y el fracaso
escolar estd dado por variables como las condiciones mismas de la escuela y la
interaccion pedagodgica. Los determinantes que producen el retardo mental son de
tipo organico y ambiental; aun en los casos en los cuales se puede identificar un dafo
organico, el medioambiente juega un papel importante en la evolucion de los
trastornos de comportamiento del nifio, la actitud y comportamiento de la familia
frente al problema del nifo, las experiencias a las cuales se enfrenta, la oportunidades
educativas que se le proporcionan, son todos factores que determinan las
posibilidades de recuperacion. Para los grados mas severos de retardo mental, se han
logrado identificar factores organicos tanto de tipo genético, como adquiridos por
traumas o enfermedades:

- Afecciones de la madre durante el embarazo, tales como la rubeola, la
toxoplasmosis, la sifilis, la toxemia gravida.

- Trastornos en el metabolismo, como la fenilcetonuria, anomalias cromosdmicas
como el sindrome de Down o el sindrome de Turner, anomalias cerebrales como la
micro o macrocefalia.

- Lesiones en el momento del nacimiento: anoxia severa, lesiones neuroldgicas por
uso inadecuado de la anestesia, sufrimiento fetal por parto prolongado.

- Infecciones cerebrales como la meningitis o encefalitis, traumatismos cerebrales por
golpes o intoxicacion.

- Encefalopatias secundarias a algunas enfermedades como la viruela, la tos ferina, el
sarampion, etc.

Sin embargo, los problemas organicos solo son responsables del menor caso de
retardo (aproximadamente el 25%), en la mayoria de los casos no se encuentra causa
bioldgica demostrable, por esta razén la Organizacion Mundial de la Salud ha
propuesto una doble clasificacion, con el fin de diferenciar los factores asociados con
la ocurrencia del problema: propone hablar de Deficiencia mental cuando puede
establecerse algun dafio o anomalia organica asociada y de Retardo mental cuando
los factores causales, corresponden al ambito sociocultural y no existe evidencia de
dafio organico. Este sequndo grupo es el mas voluminoso, se presenta en sectores de
extrema pobreza, donde los nifios estan expuestos a situaciones de extrema privacion,
se encuentran generalmente desnutridos, sufren continuamente de numerosas
enfermedades y no tienen acceso a los servicios de salud..

1 PINILLA Nelson, MEJIA Hernan. Ciencia Naturales Il, Hacia la comprension de los problemas del desarrollo infantil. Médulo 2.
Pontificia Universidad Javeriana, 1987.p. 58.




2.5.2 Que es la discapacidad intelectual

En los Ultimos anos, se ha incrementado el numero de profesionales dedicados a
diferentes discapacidades: psicélogos, maestros, psiquiatras, pedagogos. Son éstos
los que buscan términos alternativos con el fin de conseguir un mundo mas igualitario
aunque “Cada uno de estos cambios han fallado en hacer un mundo diferente”
(Sanchez 1999). A menudo se habla de manera igual para referirse a una deficiencia,
discapacidad o minusvalia a pesar de que cada una de ellas pertenece a un plano
distinto. Es importante precisar.

Deficiencia: toda pérdida o anormalidad de una estructura o funcion psicoldgica,
fisiologica o anatdomica. Se caracteriza por pérdidas o anormalidades que pueden ser
temporales o permanentes representando la exteriorizacion de un estado patoldgico
y, en principio, refleja perturbaciones a nivel del érgano.

Discapacidad: toda restriccion o ausencia (debida a una deficiencia) de la capacidad de
realizar una actividad en la forma que se considera normal para un ser humano. La
discapacidad se caracteriza por excesos o insuficiencias en el desempeno vy
comportamiento en una actividad rutinaria normal, los cuales pueden ser temporales
o permanentes, reversibles o irreversibles y progresivos o regresivos. Las
discapacidades pueden surgir como consecuencia directa de la deficiencia o como
respuesta del propio individuo a ésta. La discapacidad concierne a aquellas
habilidades que son aceptados por lo general como elementos esenciales de la vida
cotidiana.

Minusvalia: es una situacion desventajosa para un individuo determinado,
consecuencia de una deficiencia o discapacidad, que limita o impide el desempefio de
un rol que es normal en su caso. La minusvalia esta en relacion con el valor atribuido a
la situacidn o experiencia de un individuo cuando se aparta de la norma. Se caracteriza
por la discordancia entre el rendimiento y las expectativas del individuo mismo o del
grupo al que pertenece. La desventaja surge del fracaso o incapacidad para satisfacer
las expectativas del individuo. La minusvalia sobreviene cuando se produce un
entorpecimiento en la capacidad de mantener los roles de supervivencia.z

2. IVARS Modnica, PACHECO Rosario. Arte Contemporaneo como Expresion en la discapacidad, {en linea} {25 marzo del 2014}
disponible en: http://riunet.upv.es/bitstream/handle/10251/34474/2012_6-7_405-412.pdf?sequence=1&isAllowed=y




2.5.3 Sobre la inclusion social:

El concepto de inclusién se define a menudo en relacion a otros conceptos,
fundamentalmente el de insercion o de integracion, que estan también
insuficientemente delimitados, lo que incrementa la generalidad del término. Si bien
ello puede considerarse en cierto sentido como una ventaja, en la medida en que
permite un uso generalizado del termino y su adaptacidon a muy numerosas
realidades. Dada la existencia de acepciones tan diversas y a la imposibilidad de
alcanzar una definicion univoca, se propone una delimitacion del concepto, que mas
alld de las percepciones terminoldgicas, establezca los criterios, requisitos u
orientaciones que deberian cumplir las politicas publicas para la inclusion de las
personas con discapacidad.; Haciendo una interpretacion extensiva de la definicion
del profesor Robert L. Schalock, una posible definicion seria: el conjunto de
oportunidades y experiencias que tiene una persona de participar activamente en los
entornos sociales que le rodean. Hablamos pues de “inclusion” cuando hablamos de
respeto, de afecto, de companiia, de relacion, de estar en sociedad, de ser considerado
y poderse considerar ciudadano o ciudadana. Asi pues, cuando hablamos de
“inclusion”, hablamos de la comunidad, de la familia, el hogar, el barrio, el pueblo, la
ciudad.,

2.5.4 Arte terapia es:

En 1942, el artista Adrian Hill, tras una larga convalecencia en un sanatorio, acuio el
término “arte terapia” para referirse a un proceso, observado primero en si mismoy
posteriormente en sus compaferos de hospital, por el cual la actividad artistica
procuraba al enfermo un notable incremento del bienestar emocional. “Las técnicas
del arte terapia estan basadas en el conocimiento de que cada individuo, con o sin
entrenamiento en arte, tiene la capacidad latente de proyectar sus propios conflictos
de manera visual. Cuando los pacientes representan tales experiencias profundas,
sucede, frecuentemente, que pueden mejorar la articulacion verbal.”. Naumburg
(1958). El arte se considera terapéutico porque logra eludir los mecanismos de defensa
y las estructuras rigidas, extrae algun tipo de conflicto personal o social, al estimular
las capacidades propias del individuo desarrolla su creatividad y expresion individual
como medio de lograr satisfaccion y mejorar personalmente. Las terapias del arte se
ocupan de encontrar un lenguaje que permita expresar sentimientos y emociones que
son muy dificiles de manifestar verbalmente y tienen el propodsito de tratar problemas
psicoldgicos, afectivos o sociales al permitir sublimar miedos, frustraciones y
angustias. Asi pues, hay que decir que el arte terapia no esta enfocado Unicamente a
los enfermos, sino a todo aquel que quiera encontrar un equilibrio interior que le
ayude a sentirse mejor.s

3 VILLALOBOS Elvira, ZALAKAIN Joseba; discapacidad, tercer sector e inclusion social: delimitacion conceptual de la inclusion
social p. 26 {en linea} {27 de febrero del 2014} p.26 disponible en
ES/Biblioteca/Lists/Publicaciones/Attachments/245/Discapacidad%2oTercer%2o0Sector.pdf

4 FERNANDEZ TUDELA Jordi. Discapacidad, Tercer sector e inclusion Social: inclusion en la comunidad en la ley 39/2006, {en
linea} {3 de marzo del 2014} p 213; disponible en:

ES/Biblioteca/Lists/Publicaciones/Attachments/245/Discapacidad%2oTercer%2o0Sector.pdf
5 IVARS Mdnica, PACHECO Rosario. Ob cit p 3



En 1920 Prinzhorn comenzd a recolectar obras de arte elaboradas por pacientes
psiquiatricos dentro de instituciones mentales a través de Europa, con 4.500 trabajos
almacenados, Prinzhorn llevé a cabo un estudio que buscaba comprender mejor la
relacion entre el arte de los enfermos mentales y la de los artistas modernos y “sanos”.
A lo largo de esta obra Prinzhorn desglosa su creencia en una “urgencia instintiva”
para la expresion creativa la cual existe en todas las personas y que queda mas o
menos socavada al alcanzar la adultez. Prinzhorn observd que las piezas de su
coleccion poseian cualidades inherentes a la produccion artistica moderna: eran
configuraciones expresivas, decorativas, lUdicas y con una evidente necesidad de
cargar al objeto artistico de contenido simbdlico. Sin embargo, en los enfermos
mentales este resultado era mas bien aleatorio e inconsciente y no premeditado e
intelectualizado, como en el caso de un artista moderno.s

6 IVARS Monica, PACHECO Rosario. Ob cit p, 3




2.5.5 CONCLUSIONES DEL MARCO CONCEPTUAL.

La inclusion laboral de una persona discapacitada, depende de su familig,
profesionales, universidades, instituciones, empresas, entes gubernamentales, en
conclusion depende de toda una sociedad que se reconozca y se adapte a la
diversidad, haciendo un lugar con las mismas condiciones para todo tipo de
individuos sin excepciones.

Se ha comprobado a lo largo de los anos la importancia del arte en la vida de los
individuos, demostrando que es la mejor terapia para curar la mente, el cuerpo vy el
alma, es asi como el dibujo , la pintura y cualquier tipo de expresion libre debe
fortalecerse en todas las instituciones que se aplique.

Pertenecemos a una cultura donde se ha arraigado el término discapacidad para
referirnos a una situacidn que se cree es aislada y pocas veces comprendida, su
definicion erroneamente abarca a personas que son capaces de ser y hacer, solo que
de manera diferente a la establecida en la sociedad.




2.6 MARCO LEGAL

A continuacion se comentaran algunos textos legales, que nos dan a conocer unas
lineas generales en la politica actual de integracion de las personas con discapacidad.
Las disposiciones legales que de alguna manera mas general han incidido en el avance
de la integracion social y laboral de las personas con discapacidad, son las siguientes:

Articulo 4°.- Es deber del Estado promover la igualdad de oportunidades de las
personas con discapacidad.

Articulo 5°.- Persona con discapacidad es aquélla que teniendo una o mas deficiencias
fisicas, mentales, sea por causa psiquica o intelectual, o sensoriales, de caracter
temporal o permanente, al interactuar con diversas barreras presentes en el entorno,
ve impedida o restringida su participacion plena y efectiva en la sociedad en igualdad
de condiciones con las demas.

Articulo 7°.- Se entiende por igualdad de oportunidades para las personas con
discapacidad, la ausencia de discriminacion por razén de discapacidad, asi como la
adopcion de medidas de accidon positiva orientadas a evitar o compensar las
desventajas de una persona con discapacidad para participar plenamente en la vida
politica, educacional, laboral, econdmica, cultural y social.

Articulo 11.- La rehabilitacion de las personas con discapacidad mental, sea por causa
psiquica o intelectual, propendera a que éstas desarrollen al maximo sus capacidades
y aptitudes. En ningun caso, la persona con discapacidad mental podra ser sometida,
contra su voluntad, a practicas o terapias que atenten contra su dignidad, derechos o
formen parte de experimentos médicos o cientificos.

Articulo 12.- El Estado promovera la autonomia personal y la atencion a las personas
en situacion de dependencia a través de prestaciones o servicios de apoyo, los que se
entregaran considerando el grado de dependencia y el nivel socioeconémico del
postulante.

Articulo 21.- La rehabilitacion integral es el conjunto de acciones y medidas que tienen
por finalidad que las personas con discapacidad alcancen el mayor grado de
participacion y capacidad de ejercer una o mas actividades esenciales de la vida diaria,
en consideracion a la deficiencia que cause la discapacidad.



Parrafo 32.
De la capacitacion e insercion laboral

Articulo 43.- El Estado, a través de los organismos competentes, promovera y aplicara
medidas de accidn positiva para fomentar la inclusidon y no discriminacion laboral de
las personas con discapacidad.

Articulo 44.- El Estado creara condiciones y velara por la insercion laboral y el acceso a
beneficios de sequridad social por parte de las personas con discapacidad. Para tal
efecto, podra desarrollar en forma directa o a través de terceros, planes, programas e
incentivos y crear instrumentos que favorezcan la contratacion de personas con
discapacidad en empleos permanentes. El Ministerio del Trabajo y Prevision Social
informara semestralmente a la Comision de Trabajo y Sequridad Social de la Camara
de Diputados y a la Comision de Trabajo y Prevision Social del Senado sobre el
funcionamiento de los programas existentes y los resultados alcanzados. Con igual
frecuencia debera publicar dicha informacidn en su sitio web, la que también debera
estar disponible en el sitio web del Servicio Nacional de la Discapacidad.

Articulo 45.- En los procesos de seleccion de personal, la Administracion del Estado y
sus organismos, las municipalidades, el Congreso Nacional, los drganos de la
administracion de justicia y el Ministerio Publico, seleccionaran preferentemente en
igualdad de condiciones de mérito, a personas con discapacidad.

Articulo 46.- La capacitacion laboral de las personas con discapacidad comprendera,
ademas de la formacion laboral, la orientacion profesional, la cual debera otorgarse
teniendo en cuenta la evaluacion de las capacidades reales de la persona, la educacion
efectivamente recibida y sus intereses.

Articulo 47.- Las personas con discapacidad podran celebrar el contrato de
aprendizaje contemplado en el Codigo del Trabajo, sin limitacion de edad.s

1 PROYECTO DE LEY DE DISCAPACIDAD; en linea. http://www.ministeriodesarrollosocial.gob.cl/pdf/ley-de-discapacidad.pdf
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2.6.1 CONCLUSIONES DEL MARCO LEGAL.

Afrontar la discapacidad de la manera mas humana y racional posible, comprende
prevalecer la igualdad, reconocer sus derechos y aceptar esta condicidon como un
componente ineludible en la sociedad.

Es fundamental la oportuna intervencion del estado para que a las personas con
discapacidad se les permita participar en el contexto laboral y politico, se adecuen las
instituciones educativas y se fortalezca su independencia econdmica, cultural y
social.

La reciente elaboracion de estatutos legales permite reconocer las desventajas en que
se encuentran las personas con discapacidad y es el principio para promover un
cambio social, cultural y sobretodo mental.



CAPITULO 1l
DISENO METODOLOGICO

3.2 ENFOQUE METODOLOGICO.

La meta de éste proyecto es el desarrollo de productos a partir de materiales de reuso
usando técnicas aplicadas por personas con discapacidad cognitiva de la fundacion
Luna Crearte, para ello se realizara un trabajo colaborativo que consiste en la
interaccion activa de sus integrantes para actuar en la construccion de ideas y modos
de expresion, es asi como se utilizara una metodologia cualitativa entendida como
“una realidad construida que se rige por leyes sociales, es decir por una normatividad
cultural cuyas propiedades son muy diferentes a las de las leyes naturales (Mooney y
Singer, 1988) 1 .Se trata de un estudio centrado en un contexto especifico, que
describe las actividades en cuanto al manejo de materiales, herramientas y técnicas
empleadas, para disponer de ellas eficientemente. También se utilizara un enfoque
interpretativo que permita percibir y valorar sus capacidades y aprovechar sus
experiencias y actividades en el desarrollo de objetos funcionales, en cuanto a los
materiales a utilizar se recurrira a un tipo de estudio experimental interviniendo su
formay composicion para lograr un resultado acorde a las expectativas de diseno.

1 Castro Elsy, Sehk Penélope, Mas Alla del Dilema de los Métodos, La Investigacion en Ciencias Sociales, Santa Fe de Bogota,
p69; 1997
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3.2 METODOLOGIA

Durante el proceso de investigacion en la fundacidon Luna Crearte se realizaran
entrevistas informales a sus coordinadores, respecto a la forma de produccion,
metodologias, oficios, actividades, materiales y técnicas desarrolladas en el area de
trabajo, ademas de un analisis de los objetos y productos existentes en la institucion,
para establecer una relacion formal-estética con las tendencias en el pais y en el
mundo.

El disefio colaborativo, incluye el trabajo en equipo, es decir que la participaciéon de
los integrantes de la fundacidn es indispensable para el desarrollo del proyecto, para
esto se trabajara con personas que presentan una discapacidad leve; inicialmente se
haran tres talleres de composicion con materiales de reuso: En el primer taller se
utilizaran materiales que ellos hayan trabajado antes (cartdén, madera, cd usados,
palillos, vasos platicos), algunos adhesivos e instrumentos (colbon, cinta, tijeras),
invitando a la construccion libre de formas, para ésta etapa se procede a la
explicacion de la actividad y la presentacion de los materiales, luego se desarrollara un
ejemplo de lo que consiste el taller, fusionando algunos de los materiales disponibles,
posteriormente se asistirda en el proceso que incluye corte, union y ensambles de
materiales con adherentes y luego se organizaran los resultados para tomar un
registro fotografico. En el sequndo taller se desarrollaran estructuras con materiales
nuevos (plasticos, neumaticos, cinta de casete, aserrin, tela y paja toquilla, cinta,
colbon, bodxer, tijeras), para su ejecucion se empleara el mismo proceso, donde se
exploren libremente las numerosas composiciones. Para el tercer taller se incluiran
todos los materiales anteriormente mencionados, para que los miembros de la
fundacion ideen alternativas a partir de la experimentacion y la intuicion, sus ideas por
provenir de una mente abstracta e imaginativa, se reflejaran en el disefio de una linea
de productos.

También se realizara una experimentacion personal la cual se llevara a cabo con
materiales de facil obtencion como son: aserrin , paja toquilla y lona impermeable
éste proceso incluira cortes, tejido, ensamble con varios pegantes (colbon, boxer,
cauchola, costuras), aplique de diferentes pinturas (oleos, vinilos, laca, pvc ) y fusion
de materiales distintos, se empleara un diario de campo para registrar el tipo de
material, cantidad, proceso, aditivos, tiempo de exposicion y observaciones, los
resultados se utilizaran para determinar la técnica mas idonea para el desarrollo de
objetos utilitarios. Luego se realizaran actividades en las cuales se ensefiara los
procesos para usar las técnicas mas destacadas que hayan resultado de la
experimentacion personal, cada taller se desarrollara con un material diferente para
averiguar cual es la mejor forma de ejecucion, esto con el propdsito de que los
miembros de la fundacion participen en la elaboracion de los objetos proyectados,
teniendo en cuenta los acabados, calidad y el pertinente manejo del material.
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Se realizaran talleres de dibujo, para que los miembros de la fundacion generen ideas
a partir de modelos de pensamiento creativo, entre las tematicas que se planea
ejecutar estan las siguientes: dibujar a partir de las sensaciones que genera la musica;
también se recurrira a un método de composicion que consiste en dibujar en una hoja
que cada 30 segundos debera rotarse al compariero de al lado hasta que llegue al lugar
donde inicio; cortar retazos de tela para que los chicos cuenten una historia en su
composicion; dibujar a su familia incluidos ellos mismos y sus mascotas; también se
empleara varias imagenes de animales y cosas para que ellos creen una historia con
estos elementos; se utilizard un hoja con varias imagenes la cual se expone por 30
segundo luego ellos tendran que dibujar lo que recuerden; también se les pedira que
dibujen flores; se dibujara un numero y una letra para luego rellenarla con retazos de
papel de revistas; se visitara un parque para que los chicos dibujen lo que encuentren a
su alrededor; se dibujara a partir de una figura previa como por ejemplo un cuadrado
para que ellos completen la figura que deseen; se les pedira que dibujen a un
superhéroe favoritoy para finalizar las actividades de dibujo se escribiran nombres de
animales en varios papelitos, los cuales se doblan para que los chicos al desdoblar el
papel dibujen lo que esta ahi escrito. El objetivo es obtener la mayor cantidad de
dibujos y analizar cudl es la mejor forma de obtener imagenes que se puedan
proyectar en el desarrollo de una linea de productos y asi aprovechar su expresion
creatividad.

Para el disefo de las tres lineas de productos se analizard y evaluard los resultados de
los talleres de composicion, experimentacion y dibujo, para disponer de ellos y
aplicarlos en la construccion de objetos utilitarios: El valor formal-estético de la
primera linea dependera del resultado de los talleres de composicion, aprovechando
que las construcciones volumétricas permiten evolucionar su estética para generar
productos coherentes y atractivos, su constitucion estara sujeta a los resultados de la
experimentacion con aserrin y su produccion estard a cargo de los chicos de la
fundacion. Para la segunda linea de productos correspondera utilizar los procesos
desarrollados en la experimentacion con paja toquilla, esta técnica también debera ser
aplicada por los miembros de la fundacién, no sin antes comprobar su eficacia y
calidad en los talleres previstos y la parte formal del objeto debera adaptarse a las
caracteristicas del material y la técnica a utilizar. Para el desarrollo de la tercera linea
se aprovecharan los resultados de los talleres de dibujo, plasmando sus imagenes en
objetos fabricados en lona impermeable, parte del proceso de estampado les
correspondera a las personas que componen este colectivo. Por lo tanto las
caracteristicas fisicas y funcionales de las lineas de productos dependeran de las
propuestas formales y graficas de los integrantes de la fundacion, dependera
también de los materiales a emplear y las procesos de manufactura desarrollados
durante la experimentacion , dando paso al planteamiento de parametros de disefio
los cuales implican el estudio del mercado objetivo, estilos de vida, la temporada, el
contexto, tendencias (colores, materiales, marcas, técnicas, acabados), costos de
fabricacion, comunicacion de identidad, oportunidades de disefio, también se buscara
informacion sobre objetos fabricados con materiales reutilizados vy referentes
conceptuales aplicados hasta el momento en el desarrollo de producto.
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La informacion recolectada del usuario y el contexto se traducira en requerimientos de
disenio emocional que busque crear sensaciones para los sentidos, generar comodidad
y nuevas experiencias de uso (texturas, tonos, manejo) reflejadas en el desarrollo de
tres lineas de productos, estas ideas se las expresara en bocetos realizados en 2D y 3D
a la aprobacion de los coordinadores de la fundacidn, en términos de sus funciones
técnicas, costos y valor formal estético, luego se produciran prototipos y maquetas
para realizar pruebas técnicas y analisis de usabilidad, calidad, sequridad y disefio en
detalle.

Finalmente para obtener mayor diversificacion y versatilidad en la produccion de
objetos, se desarrollara cada linea de productos con un tipo de material y técnica
determinado, obteniendo tres lineas muy diferentes entre si en cuanto a
funcionalidad, textura, forma, materia prima, proceso de fabricacion y dirigido a
varios segmentos del mercado.
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3.3 DELIMITACION GEOGRAFICA

3.3.1 MACROCONTEXTO
Municipio de pasto:

El municipio de Pasto se localiza en la region centro Oriental de los Andes del
Departamento de Narifo, Limitado al Norte con el Municipio de Chachagui, al oriente
con el Municipio de Buesaco y con el Departamento de Putumayo, al sur con el
Municipio de Tangua y Cordoba y al occidente con los municipios de Narifio, La Florida
y el Tambo. Su extension es de 1.194 kildmetros cuadrados y su poblacion rural es de
48,374 habitantes. La ciudad de Pasto, cabecera municipal y Departamento de Narifio
esta situada a 1°13" y 16" de latitud Norte y 77° 17’y 2" de longitud al oeste de
Greenwich. Su poblacion segun el censo de 2005 es de 382.618 habitantes situandose
en la segunda ciudad mas grande de la region pacifica. La cordillera central que desde
el Sur en el nudo de los pasto se extiende hacia el noroeste, es el rincon de los andes
Colombianos donde se encuentra el Municipio de Pasto y gran parte del antiguo
territorio Quillasinga, es una region muy variada, con presencia de terrenos
montafosos, ondulados y planos. En el costado occidental de la ciudad de Pasto se
localiza el Volcan Galeras (4.264m), cuya actividad volcanica se ha incrementado
durante los Ultimos afios,posee una diversidad climatica y ecoldgica, su temperatura
promedio es de 19° centigrados..

13. Municipio de Pasto.
Fuente: elaboracion propia

1 LAGOS HOMERO, Reciclarte con los nifios y nifias de la fundacion “luna arte” con discapacidades cognitivas especiales para el
fortalecimiento de su creatividad. Trabajo de Pasantia, Universidad de Narifio, 2011.
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3.3.2 MICROCONTEXTO

Fundacion Luna Crearte:

La fundacidn Luna crearte surge de la division de la fundacion Lunarte en el afio 2004,
con la razon social de acoger a nifos, nifias, jovenes y adultos con discapacidad
cognitiva, fisica y sindrome de Down, con una propuesta alternativa a través del arte,
comprometida en la construccion de un cambio real y sustentable, para que las
personas con capacidades diferentes accedan al ejercicio pleno de su condicion y
reconocimiento como seres humanos productores de afecto y creatividad. La
fundacion promueve a sus educandos oportunidades para que se decidan a ser
participes de la comunidad, propiciando al maximo el desarrollo de sus capacidades,
teniendo como base en sus lineas de accion: la autoexpresion, la libertad y el
desarrollo humano expresadas en los talleres de pintura, dibujo, arcilla, teatro, danza
expresivay productos artisticos y artesanales.

14. Fundacion Luna Crearte

Fuente: elaboracion propia
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3.4 TECNICAS PARA LA RECOLECCION DE DATOS

Se ha optado por la entrevista informal a los coordinadores de la fundacion Luna
Crearte y a algunos de sus orientadores para indagar acerca de las actividades
realizadas y los métodos de ensefianza que se aplican en la fundacion atendiendo a su
experiencia, también se utilizd como instrumento de investigacion, la observacion
para explorar, describir y comprender el entorno fisico y hacer una aproximacion del
contexto social y global de la situacion.

En la fundacion Luna Crearte se llevara a cabo el trabajo colaborativo, que incluye
realizar talleres con las personas que no presentan alto grado de discapacidad
cognitiva, para el desarrollo de estas actividades se usaran materiales de reuso, que
permitiran demostrar su creatividad e imaginacidn, con estos mismos materiales
también se llevara a cabo un proceso experimental para obtener técnicas y procesos
faciles de aplicar por los miembros de la fundacion , se tendrd en cuenta la
manipulacion de los materiales y la calidad del trabajo y finalmente se desarrollaran
actividades de dibujo a partir de métodos de pensamiento creativo, con lo cual se
busca descubrir una metodologia pertinente al aprovechamiento de sus destrezas
artisticas.

3.5 INSTRUMENTOS PARA LA RECOLECCION DE DATOS

Para la recoleccion de informacion se utilizaran documentos escritos y archivos
electronicos, durante la experimentacion con materiales de relso se empleara un
cuaderno de campo en el cual se incluirdn los materiales, proceso y observaciones, los
resultados de la experimentacion se archivaran en una bitacora y también se utilizara
una camara fotografica para registrar las actividades realizadas en la fundacion Luna
Crearte y las muestras obtenidas.
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CAPITULO IV

PROCESO DE DISENO

Trabajo de campo. Entrevistas
Lugar Fundacion Luna Crearte.
Formato de entrevista (ver anexo A)

Después de una entrevista informal con los coordinadores, orientadores y algunos
chicos que integran la fundacion Luna Crearte se concluye lo siguiente:

La Fundacion es una entidad que con sus practicas productivas han ayudado en gran
medida en la actitud y desenvolvimiento de las personas con discapacidad cognitiva,
demostrando que las actividades de expresidon libre generan disciplina y autonomia
en los individuos, ademas de fortalecer y potencializar sus habilidades, logrando un
cambio significativo en la confianza de las personas, enfocandose en lograr seres
independientes y expresivos, que con su imaginacion y destreza ofrecen productos
hechos con materiales reusados, de esta manera contribuyen a generar una
conciencia ecoldgica, sin embargo se constato que a pesar de que los productos que
ofrecen tienen un valor artistico por su contenido original, no tienen una salida
comercial viable, convirtiéndose en un problema que insiste en relegar a éste colectivo
del sector productivo.

Dentro de la fundacion también se desarrollan actividades como la danza, el teatro y
la musica con el propdsito de que las personas a través de la expresion artistica
participen de forma activa en los procesos culturales y de esta manera incorporarse en
una sociedad cada vez mas incluyente, estas practicas han ayudado a generar
seguridad en los que de alguna manera se sienten segregados y hacen que las
personas que desconocen éste colectivo los reconozcan como seres capaces.

De todo esto se reconoce la necesidad de proponer iniciativas dirigidas a procesos de
manufactura que se adapten a las condiciones que presentan las personas con
capacidades diferentes, orientada a una produccion que satisfaga las exigencias del
mercado y continuar con la identidad de la fundacion usando materiales de reuso, de
esta manera se prevé la necesidad de incluir nuevas técnicas para asi fortalecer la
dindmica de la fundacion y sobretodo mostrar las potencialidades de las personas que
afrontan discapacidad.



4.1 TALLERES DE COMPOSICION

Las personas que afrontan discapacidad cognitiva se sabe tienen una gran
imaginacion, por lo tanto se decide enfocar sus destrezas artisticas en la
construccion de formas volumétricas, las siguientes actividades se desarrollan con
algunos Integrantes de la fundacion siguiendo la metodologia proyectada, con el
proposito de permitirles plantear propuestas a nivel formal estético para
posteriormente plasmar sus ideas en el desarrollo de una linea de productos.

15. Tallera

Taller 1: para este taller se trabajo con
los materiales dispuestos en la
fundacion como son; madera, vasos
desechables, carton, cd usados, palillos y
tapas plasticas; a partir de estos
elementos se les pidié que fabriquen lo
que quieran; este taller dio como
resultado la composicion de formas
volumétricas, se evidencia que las
habilidades de algunos  generaron
objetos con formas reconocibles y en
otros su trabajo fue mas espontaneo y
con formas abstractas.

También se pudo constatar que habia
mucha solidaridad entre companeros y
finalmente se observd que Ia
manipulacion de algunas herramientas
como bisturi o sequeta era dificultosa y 17. resultado Taller 1
riesgosa para ellos.

16. resultado Taller 1



Taller 2: en esta ocasion se
propuso nuevos materiales de
los cuales muchos se desechan
(neumatico, lona impermeable,
tela, paja toquilla y cinta de
casete); para que los chicos
generen composiciones libres y
de esta manera se obtuvieron
representaciones de personajes
y  figuras cotidianas como
casas, arboles y aviones

18. Taller 2

19. resultado Taller 2

20. resultado Taller 2

21. Taller 2




Taller 3. Para esta actividad se
utilizaron los materiales que ya se
habian trabajado en los dos
talleres anteriores, de igual
manera se dio libertad para crear
estructuras, asi se obtuvieron
formas volumétricas,  algunas
sugieren animales o personajes y
otras son figuras abstractas.

23. resultado Taller 3

22. resultado Taller 3

24. Tallers

25. Taller3
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4.2 PROCESO DE EXPERIMENTACION

Conforme a los talleres realizados en la fundacion, se llevo a cabo la experimentacion
con materiales que facilmente se consiguen en la region y los cuales se desechan al
provenir de un proceso previo, entre estos encontramos; aserrin, paja toquilla y lona
impermeable. Teniendo en cuenta la seguridad de las personas que se pretende
manejen estos materiales, se utilizd diferentes procesos con aglutinantes no toxicos y
usando herramientas de facil manipulacion, de esta manera se procede a la
explicacion de cada material y los métodos que se utilizo.

4.2.1 EXPERIMENTACION CON ASERRIN

El aserrin se obtiene del corte de la
madera y para el siguiente proceso se

lo ha cernido previamente.

26. Aserrin
Materiales Proceso Observaciones Resultado

Aserrin Se cierne el aserrin = La superficie se
.Colade hasta obtener un endurece un poco,
carpintero polvo uniforme, pero al doblar el
Agua este luego se lo material éste se

mezcla con el parte.

pegamento y agua. 27. Prueba 1
Aserrin El aserrin Resulta una masa
.Colade preparado selo muy duray
carpintero mezcla con cola resistente a golpes.

hasta obteneruna  La masa permite

masa moldeable. modelarla con

Este procesodura  facilidad

una semana de

secado. 28. Prueba 2




Aserrin El pegamento se Resulta una
.Colade vierte sobre el superficie
carpintero polvo de aserrin, manejable, que se
sin mezclarloy se dobla con facilidad
lo deja hasta que y suave al tacto.
seque el pegante. Entre mas gruesa la
capa de pegante, es
mas resistente el
material. 29- Pruebas
Aserrin El aserrinya El disefio del vidrio
.Colade preparado se se graba sobre el
carpintero mezcla con material el cual es
Agua pegante y agua, muy fragil
Vidrio hasta obtener una
masa uniforme, 30- Prueba 4
esta se acomoda
sobre un vidrio
texturado.
El secado dura una
semana.
31. Prueba g
Aserrin La mezcla de La mezcla se
.Colade aserrin con adhiere muy bien al
carpintero pegante se la carton.
.Cartén modela sobreuna Al secarse la mezcla
superficie de se cuartea un poco.
carton. 32. Prueba 6
Aserrin La mezcla de Al retirar el molde
.Colade aserrin, aguay de icopor las
carpintero cola, se vierte enun | paredes aun siguen
Agua vaso de icoporyse  humedas, Luego de
copor lo deja reposar por  una semana sin el
una semana. molde, se observa
que ya se habian 33. Prueba7

secado las paredes
del material, pero
en el centro se
demord mas de un
mes en sacar.




34. Prueba 8

35. Prueba g

36. Prueba 10

37. Prueba 11

Aserrin Alamezclade Las tiras de
.Colade aserrin, colayagua neumatico se
carpintero se leinsertantiras  adhirieron muy
Agua de neumatico. bien en la mezcla
.Neumatico
Aserrin Se modela una Se desmolda la
.Colade pared con la pieza facilmente
carpintero mezcla sobrela observando las
.Neumitico superficie externa  paredes internas
del tubo de aun humedas, pero
neumatico. después de unos
dias la superficie se
endurece un poco a
ala ves que es
flexible y se rompe
a la manipulacion
brusca
Aserrin La mezcla de El material resulta
.Colade aserriny cola se muy facil de extraer
carpintero esparce sobreuna  delicopor, las
.Paja toquilla superficie de pajitas se adhieren
Icopor icopor, muy bien sobre la
posteriormente se  superficie.
introducen
pequenos palillos
de paja
Aserrin Se introdujeron La mescla se seco
.Colade varias pajitasenla  enuna semanay
carpintero mescla de aserrin las pajitas se fijaron
Agua muy bien en la
.Paja toquilla superficie
Aserrin Con la mezcla se El material resulto
.Colade modela una pieza muy flexible, pero si
carpintero plana. se lo dobla mucho

este se parte.

38. Prueba 12




Aserrin Se mezcla los El dibujo de aserrin
.Colade componentesy con se pega muy bien a
carpintero la ayuda de una la superficie, pero
.Cartén manga se dibujé se desprende a su

sobre una manipulacion

superficie de

carton 39. Prueba13
Aserrin Se mezcla aserrin,  Resulto muy facil
.Colade colay anilina, hasta de aplicary el
carpintero lograr una masa material se adhiere
Anilina uniforme. muy bien a la
.carton Se dibujaconla superficie.

mezcla sobre el

cartén con una 40. Prueba 14

manga de un

orificio mas grande
Aserrin Conunamangase  Ladiferenciade
.Colade esparce lamezcla  colores genera una
carpintero sin colorante sobre  textura visual
Anilina una superficie de agradable, la pieza

madera, luego con  se logré despegar

una manga de un de la superficie de

diametro mas madera sin

- o 41. Prueba 15

pequeno se dificultad.

esparce el material

de color diferente.
Aserrin Se mezcla aserrin, | Aldesmoldar la
.Colade colay anilinapara  pieza se obtiene
carpintero luego con laayuda  una estructura
Anilina de una manga se firme, capaz de
.Lona esparce la mescla sostenerse por si

impermeable

sobre un molde
tubular de lona, el
cual se retiraen
dos dias.

solay se evidencia
una textura
agradable e inusual,
la pieza es flexible
pero delicada, con
posibilidades de
fractura.

42. Prueba 16




Aserrin Ala misma pieza Se logra endurecer
.Colade anterior se le un poco la
carpintero adicionaunacapa  estructura, perosin
Anilina deresina evitar que ésta se
.Lona rompa al quebrarla
.Resina intencionalmente.
43. Prueba 17

Aserrin Se dibujaconla Se genero una
.Colade mescla de aserrin estructura firmey
carpintero sobre una con laca se vuelve
Anilina superficie planay un poco mas
Jona luego se le agrega  flexible.
.Laca un capa de laca

transparente 44 Prueba 18

El aserrin resulta muy apropiado para este proyecto ya que cumple con las
condiciones establecidas al ser muy facil de aplicar, el proceso es artesanal , se
estructura muy bien y se genero una composicion muy interesante donde su
utilizacion no es nociva para la salud y ademas es un material muy facil de obtener.
Se prevee que esta tecnica es adecuada para usarla en la fabricacion de una linea
de luminarias la cUal se adaptara a las formas que nacieron de las compocisiones
obtenidas en los talleres iniciales.




4.2.1.1 TALLERES DE APLICACION DE ASERRIN

En esta fase se desarrollaron talleres aplicando aserrin sobre un molde de
plastico, esto con el fin de verificar su debida utilizacion y detectar las posibles
falencias que se evidencie en la practica de esta técnica.

Técnica con aserrin (1) En esta
etapa se intentd aplicar la mezcla
de aserrin con mangas fabricadas
en lona impermeable, adhiriendo
sus bordes a calor, sin embargo esto
no resulto ya que se rompen
facilmente por la fuerza que se
ejerce en su manipulacion, también
se prueba los moldes hachos con
acetato, para verificar su desmolde,
el cual fue muy facil, sin embargo se
dificultd su agarre al momento de
aplicar el material.

45. Aplicacién técnica con aserrin

46. Resultado

47 Aplicacidn técnica con aserrin




48. Aplicacién técnica con aserrin

49. Resultado

Técnica con aserrin (2) Esta vez se utilizd
una estructura de alambre para sostener
el molde y los bordes de las mangas
fabricadas en lona se cocieron.

Se observd que las mangas resisten un
poco mas, sin embargo se  rompen
inevitablemente, ya que ellos transfieren
mucha fuerza al material ocasionando
que la mezcla se salga por los lados, este
factor contribuyo a que las tiras de
aserrin no fueran sucesivas.

50. Aplicacién técnica con aserrin

Técnica con aserrin  (3)
Finalmente se utilizé jeringas
para aplicar el material, lo cual
dio muy buenos resultados ya
que estas resisten la fuerza
que se ejerce sobre ellas vy
ademds se obtienen tiras del
mismo grosor.

51. Aplicacién Técnica con aserrin



52. Aplicacién técnica con aserrin

54. Resultado

53. Aplicacién técnica con aserrin

Conclusion. En los talleres
realizado en la fundacion,
utilizando aserrin como materia
prima, se evidencia la facilidad
para aplicar este material
demostrando optimismo  de
parte de los chicos al proponer
diferentes formas de esparcir el
material; la estructura resultante
por ser translucida es iddnea
para la fabricacion de luminarias,
ademas su produccidon es muy
econodmica, no genera ningun
riesgo para la salud y es
biodegradable.



4.2.2 EXPERIMENTACION CON PAJATOQUILLA

La paja toquilla se obtiene de una planta

llamada Carludovica Palmata que crece

en la region de Narino,se trabaja

especialmente en el municipio de

Sandona, la cual se teje para la

elaboracion de productos artesanales, es

en la etapa de recorte del sombrero

donde obtenemos el material en grandes

cantidades y de diversos colores.

55. Paja Toquilla

como aglutinante.

Material Proceso Observacion Resultado

.Paja toquilla Se ubica una La superficie queda
.colade superficie de pajas | rigiday las pajitas
carpintero lineales, ala cualse se desprenden con

adhiere otra hilera  dificultad.

de pajas en sentido

contrario.

56. Prueba 1

.Paja toquilla Se adhiere con Visualmente
.Colade colbon una resulto muy
carpintero sucesion de pajitas | agradable, aunque
.Cartén sobre una las pajitas se

superficie de desprenden al

carton frotar fuertemente

la superficie. 57. Prueba 2

.Paja toquilla Se ubica cada Se observa buena
.Boxer pajita adhesion del
.madera aleatoriamente material sobre la

sobre la superficie = superficie de

de madera, se madera, aunque se

emplea boxer despende si se 58. Prueba 3

raspa la superficie.




.Paja toquilla Recortamos las Se obtienen
.Colade pajitas de 4cm para composiciones
carpintero generar geométricas
.Madera composiciones que aungue resulta un
se destaquen por poco dificil el
su disenoy la recorte simétrico
variedad de de las pajas
colores.
59. Prueba 4
.Paja toquilla Se recorta las Se comprueba que
.Colade pajitas de tamafos  no se logra cubrir
carpintero desigualesy selas  toda la base,
.Madera pega sobre la generando
madera espacios en el
diseno y desorden
en su composicion
60. Prueba g
.Paja toquilla Pegamos las Al recortar las pajas
.Colade pajitas en una obtenemos una
carpintero superficie superficie con
.Cartén rectangular de bordes
modo que éstas perfectamente
sobresalgan para rectos.
luego recortarlas.
61. Prueba 6
.Paja toquilla Se pega cuatro Al retirar la
.Colade capas de pajasde  superficie de
carpintero tamanos plastico obtenemos
.Plastico diferentes, en una malla de pajas

direccién vertical y
horizontal sobre
una superficie de
plastico la cual se
desprendera al
siguiente dia.

suficientemente
resistente.

62. Pruebay




.Paja toquilla Se adhiere cada Se consigue una
.Colade pajita de diversos estructura
carpintero tamafos sobre una | resistente y un
.Bomba superficie redonda. = poco flexible.
63. Prueba 8
.Paja toquilla Pagamos hileras de Cada cuadro se ve
.Colade paja de dos o tres muy atractivo
carpintero colores partiendo  visualmentey al
.Carton de una diagonal del | unirlos se logra la
cuadrado, sensacion de
procurando que los = profundidad y 64. Prueba g
extremos de las movimiento.
pajas se acopleny
el otro extremo
sobresalga de la
superficie para
luego recortarla.
65. Prueba 10
.Paja toquilla Se hacen varios Con la union de
.Colade cuadros de modulos se genera
carpintero diferentes colores ~ volumeny
.Cartén para luego generar  profundidad y en

composiciones que
reflejen
transposicion de
planos

algunos casos dala
sensacion de
movimiento.

66. Prueba 11

Se observa que la técnica con paja toquilla género un efecto interesante por la
variedad de colores, el proceso es facil, al igual que su obtencién y no es riesgoso
en cuanto a su manipulacion se refiere.

70



4.2.2.1 TALLERES DE APLICACION DE PAJATOQUILLA

68. Aplicacion de paja toquilla

69. Resultado

Técnica con paja toquilla (2) Para esta
actividad se presenta varios tipos de
composiciones para que los chicos
reproduzcan el que mas les guste y de
esta manera observar su ejecucion.
Como resultado tenemos que se dificulta
mucho recortar las pajitas del mismo
tamano, generando desigualdad en el
disefo.

67. Aplicacion de paja toquilla

Técnica con paja toquilla (1) En ésta
ocasidn se trabaja con paja toquilla y
tubos de carton, la finalidad es adherir
cada una de las pajitas en la superficie
de carton, para analizar las
posibilidades de trabajar con este
material. En los resultados se concluyo
que era necesario recortar cada pajita
de un tamano aproximado de 3a 5 cm,
de lo contrario si se las usaba muy
largas quedaban torcidas y si eran muy
pequenas se dificultaba pagarlas.

70. Aplicacion de paja toquilla




71. Aplicacion de paja toquilla

73. Aplicacion de paja toquilla

74. Aplicacion de paja toquilla

72. Aplicacion de paja toquilla

Técnica con paja toquilla (3)
En esta ocasidon se trabajo
llevando las pajitas vya
recortadas de 4 om, e
igualmente se pidid6 que
reproduzcan los nuevos
modelos que se llevd para
esta actividad. Encontramos
que las uniones de las pajas
no eran simétricas y el disefio
resultaba desorganizado.

75. Aplicacion de paja toquilla
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Técnica con paja toquilla (4)
Finalmente se decidid ubicar las
pajitas de manera que sobresalgan
de la superficie a la que van
adheridas, para luego recortarlas y
de esta manera se logro pulcritud y
uniformidad en el disefo.

Es asi como utilizamos formas
cuadradas y rectangulares para las
areas de trabajo, estas luego se las
ubica en otra superficie, que en este
caso se trata de un portarretrato
para ellos mismos, el cual se
desarrollé el fin de motivar la
actividad y comprobar la eficacia de
ésta técnica

76. Aplicacion paja toquilla

77. Portarretrato decorado con paja toquilla

Tecnica con paja toquilla (5)
Porteriormente se desarrollo
una actividad en la cual se
adieren varias capas de
lineas de pajas dispuestas
vertical y horizontalmente,
sobre una superficie
preferiblemente de plastico,
al retirar la superficie se
78. Aplicacién de paia toquilla obteniene una malla flexible
y resistente a la vez




79. Aplicacion de paja toquilla

Conclusion. El trabajo con paja toquilla
resulto muy adecuado para  ser
desempenado por personas con
capacidades diferentes ya que es una
técnica muy facil de aplicar, no es riesgozo
para la salud y ademas se obtuvieron
composiciones muy agradables Bo- Resultado
visualmente, de esta manera se proyecta la
fabricacion de artefactos para el hogar
orientado a una produccion versatil y

ecologica.

4.2.3 EXPERIMENTACION CON LONA IMPERMEABLE

la lona es un material pldstico con
muchas caracteristicas entre ellas es
liviano, suave, viene en muchos colores,
resistente, flexible, se limpia con
facilidad, es impermeable, ademds es
facil de conseguir ya que resulta de un
proceso previo que consiste en la
confeccién de carpas, overoles,

81. Lona impermeable
delantales, chalecos, etc. P



Material Proceso Observaciones Resultado
.Lona Se pegan varias cintas = Se despega por los
impermeable | de casete sobre lona  extremos al halar,
.Boxer pero sus bordes
.Cintade permanecen adherido
casete al area.
82. Pruebaz
.Lona Se adhiere la hoja Los materiales se
impermeable = sobre lona unen bien, perola
.Boxer hoja se parte si se
.Hoja seca doblalalona
impermeable
83. Prueba 2
.Lona Recortamos retazos La tela se adhiere
impermeable | de tela para luego bien aunque esta se
.Boxer pegarlosen la mancha
.Tela superficie constantemente con
el boxer. 4. Prucba 3
.Lona se recorta el contorno = Se genera una textura
impermeable = del dibujo creando en relieve.
.Boxer una plantilla, la cual Los bordes resultan
se la pega sobre otra  nitidos.
superficiedelonade = Se obtiene un
distinto color material mas rigido. 8. Prueba 4
.Lona Se pagan varios Se obtiene un
impermeable | retazos de lona material muy rigido.
.Boxer impermeable,
aproximadamente
10 planos
86. Prueba g5
.Lona Se esparce boxer Se observa que la
impermeable | sobre la superficie apariencia del boxer
.Boxer reproduce la textura
de la lona.
87. Prueba 6

s



.Lona
impermeable

Se recortan tiras de
lona de varios colores
las cuales se adhieren
circularmente

Se observa una
textura agradable ala
vista por la variedad
de colores

88. Prueba 7

.Lona Se mescla anilinay Se observa que el
Impermeable = pegante para luego colorante pinta la
Anilina esparcir lamezcla con | lona sin que se
.Colade una jeringa sobre desvanezca con el
carpintero lona, al dia siguiente  agua.
Jeringa se retira el pegante de

la superficie.

89. Prueba 8

.Lona Se rellena la jeringa al retirar el pegante
Impermeable = con el pegante, para  se obtiene un
.Colade luego dibujar sobre negativo del dibujo.
carpintero lona, al siguiente dia
.Jeringa se esparce pintura
.Pinturapvc  pvcsobre el dibujoy 90. Prueba g

a continuacion se

retira el pegamento

91. Prueba 10

. Dibujo Se selecciona un La calidad del
.Pinturapvc  dibujo resultante de material aumenta al
.Lona los talleres realizados  estamparlo, ya que

impermeable

en la fundacion,
advirtiendo que no
tenga tantos detalles
y se genero una
composicion grafica a
partir de las
caracteristicas del
dibujo, este se lo
estampo en un retazo
de lona impermeable.

los dibujos
propuestos son
expresivos y
originales

92. Prueba 11

93. Prueba 12




.Colade Se coloca el dibujo Se obtiene una
carpintero debajo de unvidrioy | réplica exacta del
Anilina encima de éste se dibujoy se
.Bastidor coloca el bastidor, comprobd la
.vidrio luego se hace una impermeabilidad
.Dibujo mezcla de cola de del pegante ala
.Lona carpinteroy anilina hora de estampar 94 Pruebas3
.Pintura pvc para pintar las partes | y su resistencia al
blancas del dibujo, disolvente que se
al siguiente dia se usa para limpiar el
coloca unasegunda | bastidor
capa de cola con permitiendo
anilina de color reproducir el 95. Prueba a4
diferente para que dibujo varias
las capas sean veces.
uniformesy al tercer
dia se procede a
estampar sobre lona.
96. Prueba 15

Las dos técnicas de estampado artesanal que resultaron de la experimentacion son
idoneas para este proyecto ya que son muy faciles de emplear, son econdémicas y
seguras, ademas conviene aprovechar los dibujos originados en los talleres y la
espontaneidad en la creacidn de piezas graficas permitiendo ademas utilizar la
lona que es un material con muchas caracteristicas y se lo consigue en grandes
cantidades.

4.2.3.1 TALLERES DE DIBUJO

El dibujo es una de las actividades que mas se destaca en la fundacion
porque se sabe que las personas especiales poseen una gran capacidad
creativa, acorde a éste proyecto se pretende potencializar sus facultades,
por esta razon se desarrollan talleres destinados a obtener gran cantidad
de piezas graficas para luego aprovecharlas en la fabricacion de una linea
de productos. A continuacion se menciona las diversas técnicas que se
emplearon para permitir que las personas manifiesten a través del dibujo
la nocion de su realidad.



98. resultado

99. resultado

100. resultado

Taller de dibujo 1. En este
taller se empezo por dibujar
a partir de la musica, en este
caso se utiliza sonidos
psicodélicos de pink Floyd,
logrando composiciones
espontaneas acordes a los
sonidos.

Luego se pidid que dibujen
lo que quieran en un ahoja
de block y al cabo de 1
minuto se roto la hoja al
companero de alado, luego
del siguiente  minuto se
pasaron la hoja al siguiente
companero y asi
sucesivamente, hasta que la
hoja retorne a su duefo
inicial.



101. resultado
Este proceso dio muy buenos
resultados ya que dio lugar a la
composicion de imagenes
inusuales e imprevistas.

102. Taller de dibujo 2

103. resultado

Taller de dibujo 2. En esta

oportunidad  se  utiliza

retazos de tela de muchos

colores para recrear una

historia. Como resultado se

obtienen representaciones
104. resultado de la vida cotidiana




Taller de dibujo 3. En este
caso se les pide que
dibujen a todos los
integrantes de su familia
incluidos mascotas vy ellos
mismos.

También se muestra unas
imagenes de animales vy
objetos para que ellos
creen una historia a partir
de estos elementos.

Se observa que logran
simplificar la imagen,
generando graficas muy
interesantes

106. Taller de dibujo 3

105. resultado



107. imagenes para recordar

109. resultado

Taller de dibujo 4. Se pide
que observen por 30
segundos una hoja con seis
imagenes y luego dibujen lo
que recuerden

108. resultado

También se pidio que dibujen
las flores que mas les gustan.
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110. taller de dibujo 4

Luego se sugiere que dibujen un
numero y una letra para luego
rellenarla con recortes de hojas de
revistas

111. resultado

Taller de dibujo 5. Esta
vez se trabajéo en un
parque, para que los
chicos dibujen lo que
encuentren a  su
alrededor.

112. Taller de dibujo 5

32



113. resultado

116. resultado

114. resultado

También se dibujo previamente
una forma geomeétrica, en este
caso un cuadradoy se dibujo a
partir de esta imagen.

También se les dijo que dibujen
un superhéroe

115. resultado

Taller de dibujo 6. Se emplean papeles
escritos con nombres de animales, se
destapa un papelito y dibujan lo que esta
escrito, asi se obtuvieron muchas
imagenes donde se puede apreciar la
espontaneidad de los chicos y su
facilidad para expresar de manera clara
unaidea



117. papeles con nombres de animales

118. resultado

Conclusién. De esta manera se 119. resultado
observa que los dibujos de animales
son los mas adecuados para este
proyecto porque son figuras con
bastante personalidad y se logré una

buena simplificacion de los
personajes por lo que los ideales para
estampar.

4.2.3.2 TALLERES PARA APLICAR TECNICAS DE ESTAMPADO

Técnica de estampado
artesanal. Se realiz6 un taller de
estampado, que consiste en
colocar una hoja de block debajo
de un vidrio y sobre eéste un
bastidor, al cual se adiciona dos
capas de pegante sobre los
espacios blancos del dibujo,
120. Técnica de estampado IUego se estampa la imagen.
Aunque no todos lograron
precision en los bordes del
dibujo, el resultado fue bueno



121. Técnica de estampado

122. resultado

123. Dibujos con cola de carpintero

Dibujos con cola de carpintero. En esta
ocasion se dibuja con una mezcla de cola 'y
anilina roja sobre lona, al dia siguiente se
retira el pegante ya seco y se obtiene una
impresion del dibujo. Se ve la necesidad de
delimitar la zona para controlar el tamafo
del dibujo.



124. resultado

Resultado al dia siguiente se retira el
pegante ya seco y se obtiene una
impresion del dibujo, la lona se
sumerge en agua por una semana
donde se comprueba que el color
permanece intacto;

Conclusion. El desarrollo de éstas
dos técnicas de estampado artesanal
resultaron muy adecuadas porque es
una forma econdmica de imprimir
imagenes sobre lona, ademas
permite destacar la creatividad de
personas capaces de crear dibujos
impredecibles y originales.

4.3 PRESUPUESTO GENERAL

A continuacion se menciona el costo de algunos materiales que se utilizaron en

los talleres y proceso experimental, cabe mencionar que algunos materiales se

adquirieron sin ningun costo como son el aserrin y la lona impermeable y algunos

otros los facilito la fundacion, esto en el caso del pegante.

detall v total
EIE T e e s

-——

Anilina 1.000 4.000

e AR

Paja toquilla 1 bulto 2.000 2.000

costos de materiales 37.800

125. Materiales y costos



CAPITULOV

DESARROLLO OBJETUAL
5.1 DEFINICION DEL PROYECTO.

La premisa de este proyecto es crear productos con identidad, usando materiales de
reuso y utilizando sencillas técnicas de manufactura, para ser aplicadas por personas
que afrontan discapacidad cognitiva, permitiendo adaptar el trabajo a sus
capacidades y de esta manera obtengan un reconocimiento lucrativo.

5.2 PARAMETROS DE DISENO

Teniendo en cuenta que una parte de la fabricacion de estos productos les
corresponde a los miembros de la fundacion y considerando el tipo de usuario al que
van dirigidos los artefactos, se concluye como determinantes de disefio funcional,
formal-estético y técnicos los siguientes:

Funcionales:

Se cree pertinente el uso de mecanismos sencillos de manera que se adapte a las
diversas necesidades del usuario, de forma que facilite la manipulacidon del objeto,
teniendo en cuenta la resistencia a cargas, pesos, tensiones y que sea de facil limpieza.

Formal- estéticos:

Teniendo en cuenta que se trata de una coleccion de piezas debe tener coherencia
formal en relacion a la familia de productos, simplicidad en las formas respondiendo a
las caracteristicas del material, se resaltara algunos elementos como texturas, color o
material, logrando contrastes, deberd ser atractivo, generar confianza al usuario y
debe predominar la calidad.

Técnicos:

De acuerdo a una produccion adaptada al contexto, el producto debe ser susceptible a
ser elaborado con técnicas de manufactura faciles de ejecutar, usando materiales no
toxicos, livianos y complementarios, el objeto debera ser resistente a la manipulacion,
ser comodo y seguro, por otra parte sus dimensiones se adecuaran en torno a la
relacion producto- usuario.



5.3 DESARROLLO LINEA DE LUMINARIAS CARCAVA (socavones producidos por agua de
lluvia en rocas y suelos)

5.3.1 BOCETACION

En este punto se registra los resultados
obtenidos de los talleres iniciales, donde
se  seleccionan  algunas  formas
volumétricas  susceptibles a  ser
transformadas , éstas se seleccionan por
coincidir con el material a utilizar, en éste
caso el aserrin el cual después de un
proceso experimental se obtuvo una
estructura  rigida, que por sus
126. Propuesta caracteristicas fisicas se concibe el
desarrollo de una linea de luminarias, en
éste sentido se escogieron las siguientes
formas volumétricas y el desarrollo de
bocetos  formales que  permiten
identificar su respectiva evolucion.

127. Boceto ldampara de mesa

128. Boceto ldmpara de mesa

129. propuesta . .
9- propu 130. boceto ldmpara de piso




131. propuesta

132. boceto ldmpara de techo

Teniendo en cuenta que el material es
muy liviano, no se requiere de una
estructura demasiado fuerte, por ello
se decide utilizar soportes delgados
que estilizar la figura.

133. propuesta

134. bocetos lampara de masa




135. propuesta
prop 136. bocetos [dmpara de pared

5.3.2 VISUALIZACION EN 3D Y PLANOS TECNICOS

A continuacion se presentan los modelos en 3d y sus respectivos planos
técnicos, esto con la ayuda de los programas solidwork y photoshop

137. Render [dmpara de Mesa 138.Render Vista frontal

5cm

b6 Cm

139. Cotas lampara de mesa vista lateral y frontal




13 cm

A
el
o
A
O
5 am o
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142. Cotas Vista lateral
140. Render lampara 141.Render Vista lateral
de piso Vista frontal
®12cm

Zm

)

20 cm

143. Render lampara de techo 144. Cotas ldmpara de techo




145. Render limpara de mesa 146. Render vista frontal

147. Cotas vista frontal y superior

148. Render lampara de 149. Render Vista frontal

pared Vista lateral




25 cm

150. Cotas vista lateral y superior

5.3.3 PRIMEROS MODELOS

Se desarrollaron modelos fabricados en aserrin con la técnica
establecida, llegando a una aproximacion de disefio que ha sido

concebido a partir de un proceso previo.

La fabricacion de los modelos permitio
constatar la flexibilidad del material, ya
que permite doblarlo hasta cierto
punto, también se pudo verificar que
sea biodegradable al sumergirlo en
agua, observando que se deshace en
tan solo tres horas.

151. plano detalle técnica en aserrin

152. Modelo volumétrico luminaria




154. aserrin después de 3 horas

153. aserrin en agua

155. aserrin después de 12 horas

5.3.4 PROCESO DE FABRICACION LINEA CARCAVA

En esta etapa empieza el
proceso de fabricacion de la
Linea de luminarias "carcava”,
siendo su materia prima el
aserrin se procede al desarrollo
de estructuras luminicas
desarrolladas por algunos chicos

de la fundacion
156. Equipo de trabajo

157. Mezcla de aserrin, cola y anilina

158. Llenado de la mezcla en jeringa 159. Aplicacion de la técnica




Aplicacion. Se mezcla aserrin,
cola de carpintero y anilina , la
mezcla se la coloca en una
manga para facilitar llenarla en
una geringa.

La técnica consiste en esparcir
el material sobre una bomba,
siendo necesario aplicar
primero un solo lado del molde
y al siguiente dia el otro lado, el
tiempo empleado es
aploximadamente 30 min cada
area.

162. Construccion

163. Construccion

164. Construccion

160. Aplicacién de la técnica

161. Aplicacion de la técnica

Moldes. Se usan diferentes
hormas teniendo en cuenta la
facilidad para separarlo del
material , por esta razon se
usan bombas, lona
impermeable y bolsas
plasticas rellenas con semillas o
icopor.

Se observa las diversas formas
de aplicacion propuestas por
las personas en cuestion,
creando lineas aleatorias o en
determinada direccion.
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Resultado. Despues de cubrir el molde con el
material se debe dejar secar dos dias mas para
desmoldarlo, en ese lapso de tiempo el color
inicial se oscurese y la mezcla se torna dura'y
flexible ala vez permitiendo modificar su
formainicial.

166. estructura modificada

165. técnica de aserrin

5.3.5 PROPUESTA FINAL

167. Lampara de mesa



168. Lampara vista superior

Caracteristicas fisicas y funcionales No se debe exponer a la intemperie, ni
tampoco se debe dar un trato brusco, el producto es liviano y sus caracteristicas
fisicas permiten proyectar imagenes en la pared, ademas se prevé durabilidad de
la estructura ya que no requiere de una constante manipulacion por parte del
usuario. La estructura de aserrin es un elemento que se desarticula facilmente de su
soporte luminico facilitando el remplazo del bombillo y su transporte

169. Lampara encendida
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170. Lampara de techo

171. Ldmpara encendida




172. Ladmpara de pared vista lateral 173. Lampara de pared vista frontal

174. Lampara encendida

Manufactura. Su produccion resulta muy econdmica, ya que la materia prima
(aserrin) por considerarse un residuo en los procesos de carpinteria su adquisicion
no tiene ningun costo, ademas no se requiere del uso de maquinaria, estos
factores permiten que el producto sea muy asequible. Considerando los precios
de los materiales primarios como son aserrin, cola de carpintero y anilina se
podria deducir que la fabricacion de cada estructura cuesta alrededor de 5oo
pesos y teniendo en cuenta que cada individuo esta en la capacidad de realizar 4
estructuras en una semana, se concluye que la manufactura de esta linea de
luminarias es eficiente y segura para sus autores y economica para los usuarios.



5.3.6 COSTOS DE FABRICACION

175. Materiales y costos de fabricacion

materiales

Cola de carpintero
Anilina

Jeringas

Bombas

Muselina 1mx5ocm 5.000 5.000
Laca transparente

Laca aluminio 1 aerosol 7.500 7.500
Soporte de aluminio

Masilla rosada 1/8 5.000 5.000
Masilla epoxica

Cable 8 metros 300 2.400
Bombillos

Otros 5.000

|\‘

3.500 3.500

iy
‘

300 3.000

Total materiales y produccion 57.900

Costos de fabricacion

Precio al publico 25.000

Jornada laboral

Tiempo aplicacion de técnica 40 minutos

Costos cada estructura de aserrin

Produccién semanal 4 estructuras de aserrin
Salario por persona

Mano de obra 5 personas

Capacidad de produccion

5.4 DESARROLLO LINEA DE OFICINA DHARMA (accion hecha para bien)

5.4.1 BOCETACION

En esta etapa se procede a desarrollar disefios que se ajusten al material a utilizar,
que en este caso se trata de la fibra de paja toquilla, la cual por sus caracteristicas
se decide utilizarla en un tamano no mayor a 5 ¢cm, se intentara que el objeto
resalte la gran variedad de colores, también prevalecera la funcionalidad del
producto, su versatilidad y atractivo, para el proceso de disefo se tendran en
cuenta tres formas de aplicar dicho material que finalmente guiaran el aspecto
formal- estético y funcional de los artefactos.




178. Boceto contenedor

176. Boceto papelera

177. Técnica sugerida
Contenedores Las propuestas formales se

originan a partir de la técnica a utilizar
que en este caso se trata de una malla
lograda con la adiccion de varias capas de
pajas dispuestas horizontal y
verticalmente, de esta manera se propone
un contenedor y una papelera, su disefo
consta de un marco de madera y en sus
paredes se ubica la malla de paja.

179. Técnica sugerida

Librero Se busca fabricar un producto que
permita interactuar con el usuario, es decir un
elemento que invite a proponer formas de
usabilidad; de acuerdo con esta condicion se
logra un conjunto de piezas que proporcionan
muchas posiblidades de ensamble, ademas de
facilitar su fabricacion y transporte teniendo
en cuenta que una parte de su produccion es
artesanal, tambien facilita la compra del
producto en caso querer adquirirlo por
unidad.

180. Boceto de Médulos




181. Ensamble de mddulos 182. Ensamble de médulos

183. Técnica sugerida

Revistero Debido a las
caracteristicas de la paja
toquilla se decide usarla en una
superficie rectangular donde
iran ubicadas la pajitas de
manera vertical, de esta
manera se propone el disefo de
un revistero con perfiles
simétricos que iran cubiertos
por este material. Pensando en
la funcionalidad del producto,
su disefio permite ubicarlo de
manera vertical u horizontal, ya
sea en la pared o sobre una
superficie.

184. Boceto revistero

185. Boceto revistero




186. Técnica sugerida

187. Boceto reloj de pared

188. Boceto contenedor de plantas

Reloj y contenedor de plantas
Para el disefio de estos
productos se usan formas
geomeétricas porque la técnica
a emplear consiste en ubicar
piezas cuadradas conformadas
de pajitas dispuestas en forma
vertical y horizontal. Los
modulos de paja se deben
ubicar sobre wuna superficie
preferiblemente  plana y lo
suficientemente amplia para
originar un disefo; la variedad
de colores que componen las
piezas conformadas y sus
diferentes modulaciones hacen
que la produccion de artefactos
sea siempre versatil.

189. Técnica sugerida
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5.4.2 VISUALIZACION EN 3D Y PLANOS TECNICOS

Con la ayuda de los programas solidwork y photoshop se exponen las diferentes
vistas de los productos que se pretende desarrollar, la visualizacion de los

materiales a utilizar y sus respectivas medidas.

191. Render Vista frontal

190. Render contenedor

20 cm _

17 cm

192. Render Vista lateral
193. Cotas Vista superior

15cm

17 cm

>m

£ -

Scm
—
]
12 cm

oEm 14 cm

194. Cotas Vista frontal 195. Cotas Vista lateral
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18 cm

196. Render papelera

199. Render revistero posicion vertical

am

0
N

10.5 em|_2,

4cm

197. Render Vista lateral

198. Cotas Vista frontal y lateral

200. Render revistero posicién horizontal

22 cm

/7 cm

201. Cotas vista frontal y superior




202. Render librero vista frontal

204. Render vista frontal

203. Render modulo librero

20cm

2,5cm

m

25 ¢

30 cm ) 20 cm )

205. Cotas vista frontal y lateral




207. Render vista frontal

206. Render modulo librero

25 _

1

=

O

JoY

c\l 1

10cm

20 cm

208. Cotas vista frontal y lateral

209. Render modulo librero 210. Render vista frontal

211. Cotas vista frontal y lateral




212. Render ubicacién de modulos

Los mddulos del revistero
brindan la posibilidad de
generar varias
composiciones, hasta se
puede convertir en una
mesa o un banco.

213. Render vista frontal ubicacion de médulos
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214. Render reloj de pared

215. Cotas vista frontal y lateral

18 cm
4crﬁ




216. Render contenedor de plantas 217. Render vista frontal y posterior

30 cm

_l

356m

l 20 Cm!

218. Cotas vista frontal y superior




5.4.3 PRIMEROS MODELOS

Se representa la vista
frontal de los productos,
ya que es donde ird
plasmada la técnica de
paja toquilla, en cada
maqueta se evidencia las
diversas combinaciones
de colores que se pueden
lograr, caracteristica que
le da identidad al objeto.

219. Maqueta reloj vista frontal

220. Modulo librero vista frontal

221. Modulo librero vista frontal

222. Modelo revistero vista frontal




5.4.4 PROCESO DE FABRICACION LINEA DHARMA

Para la fabricacion de los
productos los chicos aplican
paja toquilla sobre distintas
supefficies.

223. cuadros con paja toquilla

Cuadros. Se recortan pajitas de
aproximadamente 5 cm, se las
adhiere a una base cuadriculada
de carton prensado, utilizando
cola de carpintero como
adhesivo, al siguiente dia se
debe recortar las pajitas que
sobresalen de la superficie para
obtener mddulos simétricos

224. Aplicacién paja toquilla

225. Aplicacién paja toquilla

226. Aplicacidn paja toquilla
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229.Malla de paja toquilla

228. Aplicacién paja toquilla

Modulos. Para la elaboracion
de mddulos del librero se
utiliza los laterales donde se
pegan pajas de cuatro colores
ya establecidos, de tal
manera que sobresalgan los
bordes para luego recortar
sus extremos, la técnica se
aplica en la parte frontal y
posterior del objeto para
aumentar las posibilidades de
transicion

227. Equipo de trabajo

Malla. En este caso se utilizan pajitas con un
tamano de 5 c¢cm aproximadamente para
luego pegarlas horizontal y verticalmente
sobre una superficie de plastico, se debe
repetir el proceso hasta haber formado una
malla compuesta por cuatro capas, luego al
retirar la superficie de plastico obtenemos
una malla rigida y firme

230. Aplicacién paja toquilla

231. Laterales de Modulo librero
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5.4.5 PROPUESTA FINAL

232. Contenedor

Caracteristicas fisicas y funcionales. Con la integracion de madera y paja toquilla
se logra un producto con texturas que se complementan, econdémico para el
usuario y de buena calidad, en cuanto a su uso se debe evitar el contacto con
agua y ubicarlo preferiblemente en un lugar sombreado.

233. Contenedor




234. reloj de pared

Produccion. Los materiales (paja toquilla, cola de carpintero y cartén), empleados
en el desarrollo de esta técnica son muy econdmicos, por lo tanto se deduce que
la construccion de cada cuadro y de cada malla tiene un valor aproximado de 100
pesos; este factor reduce el costos del producto y por ende su comercializacion.




5.4.6 COSTOS DE FABRICACION

236. materiales y costos

Materiales

paja toquilla 1 bulto 2.000 2.000

Cola de carpintero

Laca transparente 1 aerosol 5.000 5.000

Carton prensado

Mdf OX50CM  5.000 5.000

Motor reloj

Trabajo de carpinteria 7.000

Otros

Total materiales y produccion 33.400

237. costos de produccidn

Costos de fabricacion

Precio al publico 18.000

Jornada laboral

Tiempo aplicacion de técnica 1 hora y media cada capa de paja toquilla
Produccion semanal

Costos cada malla 100 pesos
Salario por persona

Mano de obra 5 personas
Capacidad de produccion

Costos de fabricacion

Precio al publico 18.000

Jornada de trabajo

Tiempo aplicacion de técnica 30 minutos cada cuadro
Costos cada cuadro

Produccion semanal 20 cuadros de3x3cm
Salario por persona

Mano de obra 5 personas

Capacidad de produccion
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5.5 DESARROLLO LINEA DE ACCESORIOS IMAGO (imdgenes inconscientes que
determinan la personalidad de un individuo)

5.5.1 BOCETOS

La lona impermeable es elastica, suave, resistente, entre otras
caracteristicas que hacen de este material idoneo para el desarrollo de
productos como agendas, cartucheras y billeteras, a continuacion se
muestra las propuestas disenadas con el fin de aprovechar los retazos
de lona recolectados y los dibujos propuestos por los chicos de la
fundacion, quienes estamparan artesanalmente dicho material

Agendas Se decide fabricar
agendas porque su tamafo
estandar es el adecuado para
imprimir los dibujos de los
chicos, ya que el proceso de
estampado es artesanal y se
debe hacerlo en un tamafo
no mayor a una hoja de
block.

Se seleccionan cuatro
imagenes obtenidas en los
talleres de dibujo para luego
reproducirlas en la caratula
de las agendas

238. Bocetos de agendas

239. Bocetos de agendas




Billeteras. El material recolectado consta de retazos no muy
grandes de lona, por lo tanto es debido enfocar el disefio a
productos pequeiios pero con una buena salida comercial, en este
caso se piensa en una coleccion de billeteras donde se aprovecha
principalmente la flexibilidad del material.

240. Bocetos de billeteras

241. Bocetos de billeteras

Cartucheras. Los elementos graficos con los que se cuenta contribuyen
al disefio formal de las cartucheras permitiendo combinar la parte
estética y funcional del objeto, en este producto se destaca la
elasticidad y la variedad de colores de la lona impermeable.

242. Boceto de cartuchera
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243. Bocetos de cartucheras

5.5.2 VISUALIZACION EN 3D Y PLANOS TECNICOS

A continuacion se hace una representacion tridimensional de los
productos donde predominan las imagenes provenientes de personas
con un alto grado de imaginacion, esto con la ayuda de los programas
solidwork y photoshop.

244. Render de agenda

245. Render vista frontal
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250. Render vista posterior 251. Cotas vista frontal
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252. Render de agenda 253. Rende Vista frontal

17 cm

F:

12 cm

254. Render Vista posterior 255, Cotas Vista frontal

256. Render de billetera

257. Render Vista frontal




3cm

258. Cotas vista frontal y lateral

259. Render de billetera

260. Render Vista frontal

3cm

261. Cotas vista frontal y lateral
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262 Render de billetera

3 cm

10cm

12 em
Tlcm

264. Cotas vista frontal y lateral

265. Render de billetera

263. Render Vista frontal




266. Render vista frontal 267. Cotas vista frontal y lateral

268. Render cartuchera

269. Cotas vista superior y lateral
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270. Render cartuchera

10cm

0.7]am

0.8

cm 271. Cotas vista frontal y superior

272. Render cartuchera




273. Render cartuchera vista frontal

274. Cotas vista superior y lateral

m
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275. Render cartuchera




/ Ccm

16 cm

276. Render vista frontal

8cm

18 cm

277. Cotas vista lateral y frontal
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5.5.3 PRIMEROS MODELOS

278. estampado sobre lona 279. Estampado sobre lona

Se utiliza las dos técnicas de
estampado previstas, comprobando la
resistencia de la pintura sobre lona, la
cual se adhirié a una base de carton
prensado, obteniendo una tapa ideal
para la confeccion de agendas.
También se realizd un modelo de
cartuchera, el cual sirvid para prever
algunos detalles formales y de
manufactura

280. Modelo de cartuchera

5.5.4 PROCESO DE FABRICACION LINEA IMAGO.

En la fabricacion de la
tercera linea se utilizan dos
técnicas de estampado
artesanal, que serdn
ejecutadas por los chicos que
integran la fundacion para
imprimir sus dibujos sobre
lona impermeable
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283. Dibujos seleccionados

282. Dibujos seleccionados

284. Delineado de laimagen

285. Imagen para estampar

Seleccion. Los dibujos
obtenidos en los talleres
iniciales se someten a
comparacion, para elegir
las imagenes que, como
en este caso no tienen
muchos detalles y su
forman es reconocible.

Diseno. Con la ayuda de
photoshop se hace una copia
para delinear y pintar la imagen,
una vez se tiene una réplica
exacta, se intenta generar una
composicion agregandole
alguna frase o  uniendo
elementos que comuniquen
algo.
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286. Imagenes para estampar

Técnica de estampado artesanal.
Consiste en aplicar cola de carpintero
sobre muselina la cual va sujeta a un
bastidor, debajo de éste se coloca un
vidrio transparente para aislar el
dibujo previamente disefado. Al
pegamento se le agrega un poco de
anilina de un color determinado para
aplicarlo  con un pincel sobre las
partes blancas del dibujo, al siguiente
dia se debe agregarle otra capa de
diferente color para diferenciarlo del
fondo y asi obtener dos capas
uniformes.

289. Primera capa de cola

287. Aplicacion de cola de carpintero

288. Aplicacion de cola de carpintero

290. Segunda capa de cola




291. Bastidores

Estampado. Ya obtenidos
los moldes, la lona se la
estampa de forma tradicional
con pintura pvc, el bastidor
servira para estampar varias
veces la misma imagen.

292. lona estampada

293. Dibujando con cola de carpintero

Técnica Dibujo con cola de carpintero. Se realizan varios dibujos con
cola de carpintero sobre lona, en algunos casos se utiliza anilina rojay se
da libertad en las propuestas graficas. Esta técnica impide que el disefio
se repita en su produccion, lo que conlleva a obtener un producto con
unaimagen Unica y siempre diferente.
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295. Aplicacion de pintura

296. Retiro de pegamento

294. Dibujos con cola de carpintero

Estampado. Al dia
siguiente el pegamento se
ha secado y con la ayuda
de una espatula se esparce
la  pintura sobre la
superficie,
inmediatamente después
se retira el pegante para
finalmente obtener un
negativo del dibujo.

297. Lona estampada
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298. stickers

299. materiales para la fabricacion de agendas

Stickers Se utilizan los dibujos
que realizaron los chicos de la
fundacion para realizar algunos
stickers, se intenta lograr
imagenes agradables y vistosas
por lo cual se utiliza mucho
color y simbologia andina, la

hoja que contiene las

ilustraciones se utilizara en las
agendas.

Elaboracion. Una vez se haya
estampado la lona, a diferencia
de las billeteras y cartucheras las
agendas se elaboran
artesanalmente porque los
materiales (carton prensado,
pegante y contac) son facilmente
exequibles esto reduce los
costos de manufactura logrando
fabricar cada agenda por 5.000
pesos con un estimado de 10
agendas a la semana.
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5.5.5 PROPUESTA FINAL

300. agendas vista frontal

301. agendas vista posterior
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302. agendas

Caracteristicas fisicas y funcionales. Los productos que se presenta en esta linea,
lucen imagenes Unicas, el material es suaves al tacto y se destaca por la vivacidad
de sus colores, sus caracteristicas resultan muy ventajosas para una conveniente
funcionalidad ya que son productos que se pueden limpiar facilmente, son livianos
para transportar y resistentes a la manipulacion del usuario.

303. billetera
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304. Interior de la Billetera

Manufactura. Los procesos de manufactura se consideran viables en el contexto
que se desarrollan considerando que el trabajo en equipo constituye una
produccion eficiente, la facilidad de ejecucion de las técnicas de estampado
aceleran la fabricacion de los productos y los bajos precios de los materiales
utilizados optimizan su elaboracion y comercializacion.

305. Billetera




5.5.6 COSTOS DE FABRICACION

306. Materiales y costos

Materiales
Cola de carpintero 1 litro 3.500 3.500

jeringas

Anilina

cinta transparente
Bastidor

Pintura pvc
disolvente Y5 botella 6.000 6.000
Carton prensado

Papel contac 1mMX 50 CM 3.500 3.500
Pegante Maxum

Hojas 5 bloques 1.000 5.000
Perforacion

Impresion bon adhesivo 5O X 5O CM 6.000 6.000
Confeccion billetera

Otros 5.000
Costos de fabricacion

1.000 2.000

‘

2.000 6.000

Costos de fabricacion

Precio al publico 15.000

Jornada laboral

Tiempo por dibujo 15 minutos
Produccion semanal

Salario por persona 25.000 semanales
Mano de obra

Capacidad de produccion 10 agendas semanales

Costos de fabricacion

Precio al publico 20.000

Jornada laboral

Tiempo por dibujo 15 minutos

Produccion semanal

Salario por persona 25.000 semanales
Mano de obra

Capacidad de produccion 10 billeteras semanales
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5.5.7 PRESENTACION

LOGOTIPO
307. Logotipo
ETIQUETA
308. Etiqueta
CATALOGO

309. Catalogo

El logotipo se deriva de una de
las imagenes que resultaron
del taller de dibujo, se escogid
el caballo de mar para la
imagen corporativa y el
nombre proviene de la palabra
en latin equus, que significa
caballo.1

La etiqueta contiene los
nombres de las personas que
participan en la fabricacion de
productos, el logotipo vy
contacto de la empresa

El catdlogo lleva imagenes
e informacion basica de
los productos que se
presentan

1. DICCIONARIO ENCICLOPEDICO COLOR PARA EL SIGLO XXI, primera edicion. Barcelona: Thema
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EMPAQUE

310. Empaque

Teniendo en cuenta la versatilidad
de los productos que se plantean y
su adecuado transporte, se prevé el
disefio de bolsas de papel que varian
de tamafo y con multiples colores
para incentivar su continuo uso.
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CONCLUSIONES

Con este proyecto se logré implementar nuevos procesos de manufactura, acordes a
la condicion de discapacidad que presentan las personas, permitiéndoles participar en
el campo laboral.

Se comprobd que la creatividad de las personas con discapacidad es ilimitada y se
supo aprovecharla para la configuracion de propuestas formales y propuestas graficas
en el desarrollo de nuevos productos.

A través de la experimentacion con materiales de reuso, se consiguid conformar
una alternativa de disefo capas de promover el empleo para las personas en condicion
de discapacidad de la Fundacion Luna Crearte.

Se logro el desarrollo de productos que conservan la identidad de la fundacion, son
ambientalmente sostenibles y son elaborados por personas que afrontan discapacidad
cognitiva.




GLOSARIO

ABSTRACTO: Que no pretende representar seres o cosas concretos y atiende solo a
elementos de forma, color, estructura, proporcion, etc.,

ASERRIN: Es el desperdicio del proceso de corte de la madera.

CARCAVA: Son los socavones producidos por agua de lluvia en rocas y suelos

CARTON: Lamina gruesa y dura hecha con hojas de pasta de papel unidas por
compresion.

COGNITIVA: Se dice de lo que es capaz de conocer; Conocimiento.

DISENO: Concepcidn original de un objeto y obra destinados a la produccion en serie.

DISENO COLABORATIVO: Se refiere al trabajo en equipo donde los involucrados
sean participes de la ejecucion de una practica para lograr un objetivo en comun.

DIVERSIFICACION: Desarrollo de nuevas alternativas a partir de una técnica o pieza
especifica, conservando materiales, técnica o algunas caracteristicas.

DHARMA: En la religion hindu y budista, el término se refiere a una accion hecha para
bien; como norma de vida.

EXPERIMENTACION: Método cientifico de investigacion, basado en la provocacion y
estudio de los fendmenos.

IMAGO: Son las imagenes inconscientes que determinan la personalidad de un
individuo.

LINEA: Grupo de objetos con una funcién comun

LONA IMPERMEABLE: Es un material flexible, y resistente al agua, estan fabricada
de materiales plasticos, tales como polietileno o polipropileno. Se utilizan  para
proteger mercaderias de los efectos de la intemperie.

MANGA: Utensilio de tela, de forma cdnica, provisto de un pico de metal u otro
material duro, que se utiliza para afiadir nata a algunos pasteles, decorar tartas, etc.

ORNAMENTAR: Adornar o engalanar con adornos. Colocacion de adornos para
embellecer una cosa.

PAJA TOQUILLA: Es un tallo de gramineas, sin grano y seco, su tamano alcanza un
metro de largo o mas, de ella se hace el sombrero

REUSAR: Es unverbo que estd vinculado avolver a usar algo. En este sentido, el
término puede usarse como sindnimo de reciclar, que consiste en someter a un
producto o un material a un determinado proceso para que se pueda volver a utilizar.
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ANEXOS
Anexo A. FORMATO DE ENTREVISTA.
1. ;en qué consiste el proceso de habilitacion de las personas con discapacidad?
2. ;qué materiales y técnicas manejan las personas de la fundacion?

3. ¢qué habilidades son las mas destacables en las personas que integran la
fundacion?

4. ¢Ha notado alguna mejoria en las personas con discapacidad desde que
ingresan a la fundacion y después de un tiempo trascurrido?

5. ¢qué productos son los mas demandados y que tipo de compradores son los
mas frecuentes?




Trabajos realizados en la fundacidn luna crearte.

Su trabajo se apoya principalmente en la pintura, donde se destaca el color y las
diversas técnicas utilizando materiales de reUso, evidenciando la gran creatividad de
sus autores.

311. Vinilo sobre vidrio

314. Mascaras con papel maché

312. Dibujo en relieve con 313. Dibujo en relieve con
icopor desmenuzado Chaquiras

317. Bandejas de madera

316. Separador de hojas

315. Percheros


































