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RESUMEN
Esta investigacion gira alrededor de cuatro ejes fundamentales. fantasias, cuento de
hadas, representaciones discursivas y representaciones figurales de un sujeto alrededor
de la narrativa fantéstica. Se trata de una investigacion con psicoandlisis que busca a
partir del andlisis de discurso y de figura la expresiéon de las fantasias inconscientes
tipicas y originarias en un nifio de cinco afos de edad. Para ello, se presto al sujeto el
material significante que contiene el cuento de hadas “Hansel y Gretel” de los hermanos
Grimm en su version original para que lo resignifique a partir de sus propios fantasmas.
Los resultados revelaron la manifestacion de fantasias como: madre félica, devoradora,
castracion, entre otras, que se encontraron tras las representaciones elaboradas por el

sujeto.
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ABSTRACT

This research revolves around four main axes. fantasies, fairy tale, discursive
representations and figural representations of a subject about the fantastic narrative. This
is an investigation that seeks to psychoanalysis based on the analysis of speech and
contained the expression of unconscious fantasies and originating in a typical child of
five years of age. This was provided to subject the material contains significant that the
fairy tale "Hansel and Gretel" by the Brothers Grimm in its original version to make it of
meaning from its own ghosts. The results revealed as the manifestation of fantasies:
phalic mother, castration, among others, who were found after representations
developed by the subject.
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TEMA
Procesos fantasmaticos, sujeto y cuento de hadas.
INTRODUCCION

El Psicoandlisis es un saber que tiene sus raices, Sus primeros pasos y sus mas
grandes avances en el campo de la clinica. Sin embargo, alin desde sus inicios con
Sigmund Freud, ha logrado importantes aplicaciones en campos como el social, politico
y cultural, con escritos como: “La psicopatologia de la vida cotidiana’, “Psicologia de
las masas y andlisis del yo”, “El chiste y su relacién con el inconsciente”, entre otros
referidos alareligion, el artey la sociologia de los grupos.

A lo largo de su vida, de su experiencia, Freud logré adentrarse en el inconsciente del
sujeto con € estudio de materiales muy diversos. |os suefios, los relatos, los olvidos, las
fantasias, la vida en sociedad, la familia, los mitos.

Posteriormente, Jacques Lacan hace grandes aportes tedricos a Psicoandlisis con su
retorno a Freud, el cual produce a partir del axioma “El inconsciente esté estructurado
como un lenguaje’. Lacan rescata, cuestiona y complementa la teoria freudiana
valiéndose de herramientas que toma prestadas de otras disciplinas como la linguistica,
lal6gica matematica, la antropol ogia estructural y la topologia algebréica.

Lacan recibe varias criticas, en especia de los postfreudianos, pero la que mas
interesa 'y aporta a presente estudio es la que formul6 Lyotard, dirigida directamente a
la formulacion estructuralista del axioma citado anteriormente. Este autor refuta el
planteamiento de Lacan, argumentando que €l inconsciente se constituye y se expresa
tanto en el lenguaje como en laimagen y que no se puede ni se debe desligar € discurso
de la figura; y tampoco reducir €l inconsciente al lenguaje. Lyotard recalca que
formaciones como la fantasia estan compuestas de discurso y de figura.

A partir de esa poderosa critica, Lacan reformulé su concepcion de los afios 50 y a
partir de los 60, abandonando el estructuralismo y planteando que e inconsciente
estructurado por € significante no solo significa sino que goza también en el cuerpo de
lalengua.

Para conjugar lenguaje e imagen, el presente estudio toma un material que contiene
estos dos aspectos: un cuento de hadas, que ademés ofrece un importante presupuesto

para un trabajo con nifios como es el caso del presente: lafantasia.
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Sin embargo, més ala de lo que € cuento ofrezca como tal, més ala de lo que se
pueda interpretar del texto desde la teoria, 1o realmente importante es lo que el lector o
escucha pueda extraer o producir subjetivamente de ese texto. Ese es € punto de partida
del presente proyecto de investigacion.

Por otra parte, tras la busgueda de material que vincule al Psicoandisis con los
cuentos de hadas, se encontrd que el més clasico es el trabgo realizado por Bettelheim
en su libro “Psicoandlisis de los cuentos de hadas’. Dicho texto ha sido de gran ayuda
para la elaboracion del presente trabajo de investigacion; de alli se obtuvo informacién
relevante acerca de la importancia de los cuentos de hadas y de los elementos de
“Hansel y Gretel” gue estan més relacionados con |os procesos psiquicos inconscientes
del sujeto. Bettelheim inspir6 y abrid las puertas a este proyecto investigativo; sin
embargo, las interpretaciones de este autor se inclinan en muchas ocasiones hacia un
enfoque jungiano méas que psicoanalitico, tomando muchos de los simbolos del cuento
en un sentido arquetipico. Por lo tanto, partiendo de su andlisis del cuento, se realiz6 uno

aplicando lateorialacaniana, la cual esrelevante en este trabgjo.
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PLANTEAMIENTO DEL PROBLEMA

“Las imégenes, fuerzas psiquicas primarias, son mas fuertes que las ideas, mas
fuertes que las experiencias reales’ (Bachelard, Poética del fuego)

El nifio es un ser humano que como sujeto escindido y por tanto deseante, se enfrenta
a lo largo de su vida, a una variedad de conflictos psiquicos inconscientes, para cuya
elaboracion requiere atravesar por diversos procesos de la misma indole. Muchos de los
sucesos, tanto de orden real como imaginario gue un ser humano tiene que vivir desde
Su nacimiento, son generadores de angustia: angustia respecto a su cuerpo, angustia de
separacion, de castracion; no obstante, el enfrentamiento con e deseo del gran Otro
fundamental, esla principal causade angustia.

La angustia ha de ser elaborada por €l sujeto, valiéndose de sus recursos psiquicos y
ariesgo de elegir e sintoma, €l acto o el acting out. Pero la mejor forma de elaborarla,
es a partir del fantasma, 10 que permite al sujeto sostener su deseo; y para facilitar este
camino, la cultura pone a disposicion del nifio, herramientas como los cuentos de hadas;
narraciones que expresan fantasias en forma verosimil.

Desde hace mucho tiempo, los cuentos de hadas forman parte importante de la vida
de los nifios; con ellos duermen, aprenden, se entretienen y también con ellos empiezan
a ser instruidos por sus padres y maestros, acerca del bien y del mal. Pero los cuentos de
hadas guardan en su contenido mas que la tipica moralgja aparente; expresan también
muchas de las fantasias que se albergan en el inconsciente de los pequefios. Podria
decirse que €l cuento de hadas esta relacionado con todos |os aspectos de la personalidad
del nifio dando pleno crédito ala seriedad de sus fantasmeas.

Asi, estos cuentos enriquecen en gran manera a sus lectores y escuchas, no tanto en e
sentido de la ensefianza acerca de condiciones especificas de la vida cotidiana, pues
dichos relatos se han mantenido durante décadas, a pesar de la evolucién de la sociedad;
sino en cuanto a conocimiento de los conflictos psiquicos del ser humano.

Los cuentos Ilegan a transmitir al mismo tiempo, sentidos evidentes y ocultos, y se
dirigen simultaneamente a todos los niveles de la personalidad humana, expresandose de
tal manera que acanzan el pensamiento, tanto del nifio como del adulto.

Segun Bettelheim (1977/2000), aplicando €l modelo psicoanalitico de la personalidad

humana, |os cuentos de hadas aportan importantes mensajes al consciente, preconsciente
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e inconsciente del sujeto. A medida que las historias se van descifrando, dan crédito
consciente y cuerpo a las pulsiones del ello y muestran los distintos modos de
satisfacerlas, de acuerdo con las exigencias del yoy del superyd.

Por sus caracteristicas, € cuento de hadas, méas que otro tipo de literatura infantil,
enfrenta a nifio con sus conflictos psiquicos. Este tipo de relato, presenta problemas
existenciales en forma simplificada y concisa, sus personajes son muy bien definidos, la
presencia del mal es tan marcada como la del bien, y asi mismo sucede con laviday la
muerte. Esta polarizacion, facilita en el nifio, la exteriorizacion de procesos
fantasméticos.

El fantasma se constituye de dos partes fundamentales: la parte visual o escénicay la
parte discursiva o narrativa. En la segunda, se ha hecho gran énfasis desde €l
Psicoandlisis, pues la clinica se ha encargado de convertir a lenguaje en su herramienta
mas valida y enriquecedora, basandose en aguella frase célebre de Lacan (1964): “€
inconsciente esta estructurado como un lengugje”.

Sin embargo, esa parte visual, escénica del fantasma ha sido relegada y se le ha
disminuido su valor como material significante, olvidando aquello que el mismo Freud
(1919) trabaj6 a partir de los suefios y de las fantasias como “pegan a un nifio”, donde,
lgjos de buscar la significacién del discurso, se preocupd por hallar € sentido de lo
visual o como lo llamaLyotard (1979): lo figural. Cabe anotar, que €l suefio y lafantasia
tienen |6gicas opuestas segun Freud (1900): e suefio, presenta una |égica regresiva, ya
gue en éste, prima laregresion de lo verbal alo visual; mientras que la fantasia presenta
una légica progresiva, pues se constituye primordialmente de cosas oidas, es decir,
discursivasy vividas primitivamente, que solo con posterioridad adquieren su sentido.

Frente a esta problematica Lyotard (1979) reacciona planteando que no se debe
reducir el inconsciente a discurso, pues e goce y la consumacion del deseo se
encuentran realmente en el gesto, el 0jo, esa fuerza que convierte al texto en obra, 0 sea
en forma. “Convertir € inconsciente en un discurso equivale a omitir |0 energético.
Supone hacerse complice de toda la ratio occidental, que mata €l arte y a la vez €
suefio” (p. 33).

Esto no significa que &l autor niegue la importancia del lengugje, todo lo contrario;

explica la existencia de un lazo inquebrantable entre el discurso y la imagen. Lyotard
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(1979) afirma: "Unicamente desde €l interior del discurso cabe la posibilidad de pasar a
y dentro de lafigura. . . y cabe la posibilidad de pasar dentro de la figura sin prescindir
del lenguaje porque ésta se hallainsertaen " (p. 32).

El cuento no solamente es narracion; las imagenes son parte esencial del texto pues
permiten introducirlo en el campo visual, campo en e que se mueven |os suefios y las
fantasias. Campo del orden imaginario pero por supuesto estructurado por 1o simbdlico
y que envuelve también una dimension linguistica.

En este orden de ideas, e presente estudio pretende abordar € problema de la
articulacion de la parte visua del fantasma con el discurso, reivindicandola como
material significante, valiéndose de una herramienta tan poderosay completa como lo es
el cuento de hadas.

Por esto, seiniciarala busgueda de |os procesos fantasmaticos de un nifio, através de
las representaciones gréficas y discursivas que é elabore con base en e texto de un
cuento de hadas, partiendo del hecho de que sus dibujos y relatos, evidenciaran la
interpretacion que € nifio hace del cuento a partir de sus propios fantasmas.

Para efectos de la investigacion, se ha elegido el conocido cuento de los hermanos
Grimm: “Hansel y Gretel”, donde se puede encontrar diversos elementos representativos
de los conflictos psiquicos del nifio(a): la angustia de separacion, la necesidad de superar
su oralidad primitiva, su angustia de ser devorado, sus deseos de destruccion, la posicion
del padre como operador de la ley, entre otros. Bettelheim (1977/2000) afirma que este
cuento puede ser més significativo para nifios de cuatro a cinco afios de edad, debido a
que estan experimentando en mayor medida |os procesos inconsci entes mencionados.

Formulacion del Problema

¢Cuales son los procesos fantasmaticos que subyacen a las representaciones gréficas
y discursivas elaboradas bajo el referente del cuento Hansel y Gretel por un nifio de 5
anos de edad?

Sistematizacion Del Problema

1. ¢Qué caracteristicas formales, técnicas y simbdlicas se observan en las
representaciones graficas elaboradas por € sujeto a ilustrar el cuento Hansel y Gretel ?

2. ¢Cudles son los procesos discursivos con las que €l sujeto puntla cada una de sus

construcciones figurales del cuento?
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3. ¢Con qué fantasias originarias e inconscientes tipicas se relacionan dichas
caracteristicas de las representaciones figurales y discursivas que el sujeto hace del
cuento?

4. ¢Cud esla narrativa fantasmatica del sujeto entorno al cuento de hadas “Hansdl y
Gretel”?

OBJETIVOS
Objetivo general

Analizar cuales son los procesos fantasméticos que subyacen a las representaciones
figurales y discursivas elaboradas bajo el referente del cuento “Hansel y Gretel” por un
nifio de 5 afios de edad.

Objetivos especificos

1. Reconocer las caracteristicas formales, técnicas y simbdlicas que se observan en
las representaciones figurales elaboradas por € sujeto a ilustrar e cuento “Hansel y
Gretel”.

2. Describir cudles son los procesos discursivos con los que e sujeto puntla cada una
de sus representaciones figurales del cuento.

3. Andizar con qué fantasias originarias e inconscientes tipicas se relacionan
dichas caracteristicas de las representaciones figurales y discursivas que el sujeto hace
del cuento.

4. Recongtruir la narrativa fantasmatica del sujeto en relacion con el cuento de hadas
“Hansdl y Gretel”.
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JUSTIFICACION

Al hacer una revision de las investigaciones que se han realizado en el programa de
Psicologia de la Universidad de Narifio, bajo el paradigma psicoanalitico, se puede
vislumbrar una evolucion que va desde € Psicoandlisis aplicado, como son |os trabajos
sobre diferentes obras literarias, hasta la clinica psicoanalitica, refiriéndose a los
estudios de caso.

Los andlisis de obras literarias, fueron quedando atrés, bajo el argumento de que no
brindaban un aporte significativo a la Psicologia como ciencia, ni a las probleméticas
regionales. Esto, se debe a que dichos estudios se quedaron en el texto como tal; el texto
fue tratado como un sujeto-objeto de estudio; o simplemente, se tomaba erréneamente,
uno de sus persongjes como un caso clinico real.

El presente estudio, pretende trascender las anteriores formas de aplicacion de la
teoria psicoanalitica, superando sus errores, de ta manera, que no se le reste
importancia a las obras literarias, pero tampoco se caiga en €l error de analizarlas como
S setratase de un sujeto, y, por e contrario, involucrar al sujeto con dichas obras.

Es ahi donde radicala novedad de este trabajo y su aporte tanto a psicoandlisis como
a la cultura; pues por una parte, se rescatard la labor de andlisis sobre los textos
(tomando € trabajo de Psicoandlisis de los cuentos de hadas realizado por Bettelheim),
sin ignorar que la utilidad de dicho andlisis se encuentra en lo que se pueda corroborar
de é, en € lector y/o escucha del texto. Y por otra parte, se dard un paso a la
reivindicacion de la lectura del cuento en su version original, rechazando sus versiones
insulsasy televisivas.

Los cuentos de hadas pueden ser facilmente clasificados como obras de arte; obras,
gue como pocas, son totalmente comprensibles para el nifio; y como todas las grandes
artes, €l significado mas profundo de este tipo de relatos, sera distinto para cada persona,
e incluso, para la misma persona en diferentes momentos de su vida. Las asociaciones
conscientes e inconscientes que un sujeto hace a partir de los cuentos, dependen de su
historia personal, de su subjetividad.

Por eso, esjusto extraer su riguezay profundidad mediante un andlisis que trascienda
lo superficial, que vaya més ala de su escueta lectura 'y examine, més que su contenido
(como ya lo hizo Bettelheim, 1977/2000), la relacion que cada sujeto construye con €l
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relato, a partir de sus procesos psiquicos.

Se hatomado como parte del estudio un cuento de hadas: Hansel y Gretel; cuento que
se incorpora en nuestra cultura tras haber heredado diversos elementos de la tradicion
europea y que pasa a constituir una narrativa fundamental en la vida de los nifios(as);
pues alude a diversos aspectos de su personalidad y desarrollo psiquico.

El cuento de hadas es muy importante dentro del presente gercicio investigativo,
pues reline los dos componentes semidticos esenciales del inconsciente, teniendo en
cuenta que las experiencias y reacciones mas importantes del sujeto, en este caso de un
nifio, son generalmente inconscientes. Dichos componentes son: el discurso y la
imagen.

Pero el verdadero protagonista de esta investigacion es el sujeto de estudio, quien
aporta los argumentos para afirmar que esos dos componentes del inconsciente que
estan presentes en la fantasia, estan completamente articulados; a é se le presta un
material significante: el cuento de hadas y é devuelve y expresa una variedad de

significantes que dan cuenta de su vida pulsional y fantasmética.
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MARCO TEORICO
Lofigural frenteal discurso

El amplio andlisis que se ha trabajado alrededor del discurso desde el Psicoandlisis,
ha hecho que se relegue su estrecha relacion con la imagen. Se ha olvidado €l ver por
hacer mayor énfasis en €l escuchar, hablar, leer.

Pero hay que tener en cuenta, que el mundo se nos presenta, principal mente como
imagen, puede ser escrito y hablado porque puede ser visto e imaginado y también esto
altimo se debe a lo primero. Asi que € 0jo, € oido y el discurso, no funcionan por
separado, sino que dan sentido a lo sensible, como un conjunto, compartiendo algunos
elementos y complementandose en otros.

Un elemento importante que se encuentra tanto en €l ver como en €l decir y € oir, es
el simbolo cuya trascendencia es la de un discurso procedente de un Otro.

Para explicar de una forma mas clara esta problemaética, Lyotard (1979), toma como
giemplo: e arte. Lyotard (1979), habla del arte como silencio, afirma que e arte se
posiciona desmintiendo la posicion del discurso, ya que en € arte, la figura carece de
significacion, y esto, en relacion con e discurso, advierte que el simbolo trasciende en
figura. Es decir, que la figura, altera el espacio linglistico en € que penetra, pues ésta,
no puede ser interiorizada por dicho espacio como significacion.

Por consiguiente, “lafigura esta fueray dentro. . .El ojo se halla en la palabra, puesto
gue no hay lengugje articulado sin la exteriorizacion de un visible, pero ademas esta
porque hay una exterioridad a menos gestual, visible, en el seno del discurso, que es su
expresion” (Lyotard, 1979, p. 32)

Un discurso, segun Lyotard (1979), es mucho mas que una herramienta de
comunicacion; en su densidad, no sdlo significa, también expresa, y en su fuerza,
levanta la significacién dando paso al sentido.

Lyotard (1979) introduce dos conceptos claves para € entendimiento de la relacién
entre el discurso y lafigura, planteando que: “Frente al discurso, surge la figura-imagen,
en el discurso, surge lafigura-forma’ (p. 64).

Al decir, “figura-forma’, Lyotard (1979) serefiere a“la presenciadel no lengugje. Es
algo de otra indole que se aloja en el discurso y le confiere su expresividad” (p. 64).

Esto implica, que la palabra en si misma, es incapaz de expresar algo acerca del objeto
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designado y por eso es palabra, precisamente por la carencia de ese poder expresivo, que
la vuelve arbitraria. Un claro g emplo de este planteamiento, es e uso de “triangulo”
parasimbolizar aDios. Al respecto, Lyotard (1979), analiza varios puntos:

1. No es € significado “triangulo” lo que simboliza sino la figura misma (un
tridngul0).

2. Dicha simbolizacion es posible, debido a que e triangulo consta de treslados, y en
las creencias cristianas, se establece, que Dios es a mismo tiempo tres personas. Asi, 10
gue media entre los dos conceptos, es € nimero 3, que les es comun, facilitando que la
idearemitaalafigura.

3. Entre los conceptos “Dios’ y “Trinidad”, existe una relacion paradigmatica: uno
puede sustituir al otro en la cadena significante, formando una proposicién metaforica.

4. Entre la figura (un tridngulo) y e grupo significativo (formado por tres lados), no
existe e mismo tipo de relacion descrita anteriormente, pues hace falta un mediador, €l
término “tridngulo”, que es el nombre de lafigura. “Si larelacion entre este nombrey el
grupo <formado por tres lados> es, como para <Dios> y <Trinidad>, enteramente
interior a lenguagje, esimposible decir que la misma figuray e nombre, pertenezcan a
mismo orden. La figura no corresponde a un lengugje articulado. EI nombre con que esta
dotada | e es total mente extrinseco” (Lyotard, 1979, p. 60).

Concretamente, la figuraforma, es la que sostiene lo visible sin ser vista, pero
también se puede hacer visible. Su relacion con el espacio inconsciente viene dada por
latrasgresion de la Gestalt.

La figura-imagen, por su parte, pertenece a orden de lo visible; desconstruye el
precepto, se realiza en un espacio de diferencia. “Es la que se da a ver en el espacio
onirico o cuasi-onirico” (Lyotard, 1979, p. 278). Mientras la figura-forma implica la
transgresion del objeto, la figura-imagen implicalatransgresion de laforma.

Aplicando los planteamientos de Lyotard acerca de la figura-forma, donde explicala
complgja relacion del nombre arbitrario y su simbolizacion figural, a un caso de
narrativa de cuento de hadas, y tomando para €ello e andlisis que aporta Bruno
Bettelheim (1977/2000) de dicha narrativa, se puede vislumbrar lo siguiente:

El cuento de hadas hace una amplia explotacion de los procesos fantasmaticos

propios de lo infantil, trasladando cada una de las figuras relevantes en el desarrollo
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psiquico del nifio; de tal manera que a ser trasladadas son también transformadas y
renombradas como persongjes fantasticos. Asi, en e momento de leer, escuchar o
contar un cuento de hadas, la relacion entre uno y otro no serd de ninguna forma
evidenciada por el lenguge empleado para su nombramiento, por el contrario, dicha
relacién se deduce mediante el andlisis e interpretacion de los simbol os.

Obsérvese: no es e significado “bruja’ 1o que significa “madre” sino lo que dicha
figura implica y sobretodo-recurriendo al concepto de significante-el lugar que ocupa
dentro de una cadena de relaciones diferenciales, lugar, en este caso, influenciado por la
historiay la cultura, retomado por el cuento de hadasy resignificado por €l sujeto.

Ahora bien, todo lo anterior aclara a lector la estrecha relacion existente entre la
imagen y el discurso; los dos elementos constitutivos de |os fantasmas inconscientes; en
los cuales se basa la presente investigacion. En lo que sigue del recorrido tedrico, se
dara a conocer algunos aspectos relevantes en relacion con la imagen, para lo cual se
han tomado ciertos aportes de una disciplina que serd de gran ayuda para el desarrollo
de este estudio: la semiotica.

Acerca delaimagen: psicoandlisisy semidtica

Para hablar de imagen desde la perspectiva psicoanalitica es estrictamente necesario
remitirse a concepto de lo imaginario, uno de los tres érdenes del psiquismo planteados
por Lacan (1954), opuesto a lo smbadlico y 1o Real. “Lo imaginario es e reino de la
imagen en la imaginacion, e engafio, € sefiuelo” (Evans, 1997, p. 109). Asi, lo
imaginario es e orden que envuelve lo superficial, 10 observable y engafioso que
encubre estructuras subyacentes.

Desde la teoria lacaniana, la base del orden imaginario es la formacion del yo en €
estadio del espgo; sin embargo, € interés de la presente investigacion no es la
formacion del yo, sino € estudio psicosemidtico de la imagen. Es por eso que €
tratamiento dado a este concepto a lo largo de este trabajo, corresponde a la articulacion
del psicoandlisis con la semidtica; para ello, la herramienta tedrica fundamental es la
elaborada por Armando Sercovich (1977).

La semidtica es una disciplina dedicada en su mayor parte al anadisis lingistico; y
hay quienes afirman que es imposible extender sus dominios hacia un andlisis de la

imagen; sin embargo, dicha consideracion es producto de cierto desconocimiento acerca
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de la estructura del lengugje, €l cual, seguin lo explica Lacan (1954), se inscribe tanto en
el orden de lo simbdlico como en el orden imaginario; y lo confirma Lyotard (1979)
cuando argumenta que lafigura estainsertaen € lenguaje.

Sercovich (1977) por su parte, rompe el paradigma del uso exclusivamente
lingliistico de la semidtica y adelanta una construccion tedrica sobre la base de la
dimensién imaginaria del lenguaje. Este autor parte de la siguiente definicion:
“Denominaré imagen a la unidad analitica de todo proceso discursivo en su dimension
imaginaria; es decir, de acuerdo con la primera definicién, de su capacidad de reenvio
directo ala“redidad’” (p. 32).

Al respecto es importante aclarar que la nocion de “realidad” nada tiene que ver con
aquello que se encuentra fuera del pensamiento; la realidad es determinada por lo
imaginario; y lo imaginario es, desde una perspectiva semidtica (muy concordante con
la psicoanalitica) algo que esta presente en todo material significante y no, como se
considera desde |a filosofia sartreana, un conjunto determinado de objetos.

La imagen concebida como efecto semidtico implica la operacion de varios procesos
de codificacion que actlan de manera simultanea en una secuencia discursiva
determinada. Dichos procesos son: ocultamiento de significado, remision directa a la
realidad, sobredeterminacion codica, ausencia de condiciones productivas (Sercovich,
1977).

A partir de €lo, Sercovich (1977) plantea algunas caracteristicas que pueden
identificarse en diferentes discursos. |lama transparencia a la capacidad de un discurso
de remitirse en forma directa a la realidad; para ello, este discurso necesita ocultar sus
propias condiciones productivas.

En oposicidn a aguellos, denomina opacos a los discursos que, como €l cientifico,
remiten en Ultima instancia a los referentes internos que |os sujetos tienen con respecto a
un signo.

La transparencia semidtica es una cualidad importante para la comprension del
concepto de imagen, ya que ésta adquiere su connotacién como tal gracias a que la
pérdida de significado despoja a signo de su propiedad, convirtiéndolo en imagen; y es
ahi donde se produce la transparencia.

De esta manera, se encontraria apoyada por Sercovich (1977) la intencion del
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presente trabajo de dignificar alaimagen como material significante; pues retomando la
teoria de Lacan (1954), un significante no es necesariamente una palabra 'y su principal
caracteristica es la ausencia de un significado determinado; el significante adquiere un
significado sblo en funcién del lugar que ocupa en un sistema de relaciones
diferenciales.

Por otra parte, Sercovich (1977) aporta, desde la semidtica, dos conceptos que de
alguna manera también se encuentran implicitos en la teoria psicoanditica: la
significacion imaginariay larelacion imaginaria. La primerareferidaalarelacion entre
laexpresion y el contenido de unaimagen; y la segunda es la relacion entre un discurso
transparente y un sujeto.

La importancia de la significacion imaginaria radica en que todo sistema de
significaciones discursivas determina en un sujeto un sistema de representaciones. Pero
la cuestion més representativa en cuanto al objetivo del presente proyecto es la relacion
imaginaria; en la siguiente cita tomada de Sercovich (1977) se puede vislumbrar dicha
correspondencia.

Este concepto permite considerar discursos distintos de los que pretenden reflgjar
la “realidad”, como los denominados de ficcion: cuentos, fantasias, cientificas,
novelas y, en particular la “temética’ cinematogréfica. La relacion imaginaria
“atrapa’ a sujeto a partir de cualquiera de estos discursos, por mas fantasticos
que parezcan: en € terreno psicoanalitico, constituyen un equivalente de los
suefios y, en este dominio, tanto las fantasias sexuales infantiles como los
cuentos para nifios conforman la “realidad” modelizante de |as representaciones.
Vemos nuevamente que la discriminacion espontanea entre e discurso
“objetivo” y e de ficcion no constituye mas que una distincién nocional que
oculta las verdaderas formas de accion de lo imaginario. (p.35)

Por consiguiente, dentro de la relacion imaginaria se observa que la imagen cumple
una funcion doble de revel acidn-ocultamiento.

También se hala en los discursos, la sobredeterminacion codica, referida al
contenido de herramientas que contribuyen a su codificacion, como las figuras literarias,
por g emplo.

Otra caracteristica de la imagen es, segun Sercovich (1977), su capacidad de ser a
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mismo tiempo un signo y una accién, a esto 1o denomina valor ilocutorio. El valor
ilocutorio transforma las relaciones intersubjetivas, por cuanto hace uso de expresiones
preformativas, es decir, expresiones gue enuncian una accion y la cumplen
simultaneamente.
Este tema es de gran importancia para el desarrollo del presente proyecto investigativo,
debido a que la teoria semidtica es un elemento que enriquece €l trabajo de andlisis del
discurso y de la imagen; éstos son dos de los componentes de este estudio; otro
componente es el fantasma; por lo tanto, a continuacién se dar& un recorrido por éste
concepto; luego se hara una articulacion entre lo explicado anteriormente y lo
correspondiente al fantasma.
El Fantasma

El concepto de “fantasma’ se remonta a los origenes del Psicoandlisis, cuando Freud
(1916) pudo comprobar que los recuerdos de seduccién de sus pacientes no siempre
correspondian a episodios reales, sino que eran producto del fantasma. Este fue el
momento del “abandono de la teoria de la seduccion”, e cua implica que el fantasma
obstruye la correcta percepcion de larealidad y que es un producto de laimaginacion.

Sin embargo, dicho concepto del fantasma no cabe dentro del paradigma
psicoanalitico, donde la realidad no es considerada como un dato puramente objetivo,
que solo podria percibirse de un modo; por el contrario “para el psicoandlisis larealidad
en si misma es construida discursivamente” (Evans, 1997, p. 90). De esta manera, Freud
(1916), no niega la veracidad de todos | os recuerdos de abuso sexual, sino que descubre,
que la memoria tiene una naturaleza fundamentalmente discursiva e imaginativa; los
recuerdos de sucesos pasados se transforman continuamente en funcion de los deseos
inconscientes de cada sujeto asi como los sintomas no obedecen a hechos objetivos, se
originan en la dialéctica del fantasma. Segun Evans (1997) “Freud emplea € término
“fantasma’ para designar una escena que se presenta a la imaginacion y que dramatiza
un deseo inconsciente” (p. 90).

Por su parte Lacan (1966) acepta los planteamientos de Freud en cuanto al fantasma,
su importancia y su carécter visual como escenificador del deseo. Pero Lacan (1966),
enfatiza en la funcion protectora del fantasma, afirmando que la escena fantasmatizada

es usada por el sujeto paravelar la castracion.
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En e pensamiento lacaniano, el concepto de “defensa’ se encuentra intimamente
ligado con los de fantasma y estructura clinica; por lo tanto, cada estructura clinica
presenta una forma particular de emplear una escena fantasmatizada con €l fin de velar
la castracion, lafataen e Otro.

Lacan (1966), formula un matema para explicar la estructura general del fantasma

fundamental en cada estructuraclinica, asi:

($0q) designa el fantasma neurdtico y se lee “eél sujeto barrado en relacion con €
objeto”. Este matema representa la pregunta fundamental del neurético: ¢Qué quiere €l
Otro de mi? (Che vuoi?).

GO$ designa el fantasma perverso, € cua invierte la relacion con el objeto. En la
perversion, € sujeto se sitia como objeto de la pulsion, como medio para el goce del
Otro. El perverso no vela la castracion como el neurético, sino que la reniega. Ademas,
en la perversiéon no existe pregunta, pues €l perverso no duda de que sus actos sirven al
goce del Otro.

L os anteriores matemas expresan |0s rasgos comunes de |os fantasmas en sujetos con
igual estructura clinica, sin embargo, existen rasgos particulares de cada sujeto, propios
de su guién fantasmético que indican su modo de goce en forma distorsionada.

Dicha distorsion en e fantasma lo ubica como una formacion de compromiso: “el
fantasma es o que le permite a sujeto sostener su deseo y también aquello por 1o cual €l
sujeto se sostiene a si mismo en el nivel de su deseo que desaparece” (Evans, 1997, p.
91).

Segun Lacan (1966), detras de la gran variedad de imagenes que se presentan en los
suefios y otros episodios, existe un “fantasma fundamental” de caracter inconsciente.
Ademas, reconoce la importancia de laimagen en el fantasma, pero afirma que su poder
no se debe a una cualidad intrinseca de la imagen en si, sino a lugar que ocupa en una
estructura simbdlica; que la estructura es una imagen puesta a trabajar en una estructura
significante.

El fantasma psicoanalitico y € imaginario discur sivo

El psiquismo alberga una gran cantidad de imégenes que, tras ocultar sus condiciones
de produccién, cautivan al sujeto y lo envuelven en larealidad que €ellas construyen. “El

inconsciente es-por definicion-el lugar privilegiado de las imagenes. los fantasmas, los
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complegjos, la fantasmatica global, organizada segin la estructura de lo simbdlico”
(Sercovich, 1977, p. 46).

Anteriormente se describieron algunas caracteristicas semidticas de la imagen; a
continuacién se enumeran las correspondencias (descritas por Sercovich, 1977) que
existen entre aquellas caracteristicas y los atributos de los fantasmas:

1. Mientras las fantasias escenifican € deseo, lo imaginario discursivo se presenta
como la realizacién-escenificacion de intereses de lugares en una formacion social. Es
decir, tanto los fantasmas como las imagenes discursivas encuentran su sustento fuera de
su relacion con lo real, en e deseo.

2. Tanto lo fantasmatico como lo imaginario discursivo, ocultan a sujeto sus
condiciones de produccion; es decir, invisibilizan sus causas e incluso su verdadero
contenido.

3. Los fantasmas en su registro imaginario envuelven al sujeto en una ilusién de
realidad; asi mismo actlia la transparencia semidtica de las imégenes.

4. Los fantasmas se expresan en representaciones, inscripciones o huellas mnémicas,
gue no son mas que codificaciones; este proceso se asemeja a la sobredeterminacion
cddica de un discurso transparente.

5. Tanto los fantasmas como las imagenes discursivas cumplen € criterio definido
como valor ilocutorio; los fantasmas transforman las relaciones intrasubjetivas y
funcionan como locuciones performativas porque las representaciones también son
actos.

Hasta aqui se han abordado tres elementos cruciales del presente estudio: la imagen,
el discurso y e fantasma; y se ha logrado hacer algunas articulaciones entre dichos
elementos. Sin embargo, no se ha hablado de la poblacion involucrada en esta
investigacion; se trata de nifios; y es importante preguntarse por ellos desde una mirada
psicoandlitica, ya que ésta, mangja un concepto que difiere en gran medida de otras
miradas.

¢Quéesun nifo?

Es una pregunta dificil de responder, pues alo largo de la historia se han dado varias

definiciones en funcion de diferentes ideologias y criteriosy algo imprecisas.

Por una parte se encuentra la definicion biologicista que considera como factor



Procesos fantasmaticos, sujeto y cuento de hadas 27

determinante de la infancia, € proceso de maduracion del cuerpo (entiéndase
organismo).

Esta también la definicion de nifio en funcién del trabajo: “El nifio es aquel que no
trabaga, que incluso no puede, no debe trabagjar. Se puede ciertamente hacerlo trabajar,
pero dado que se considera que su saber no vale nada, se denominara a esto ponerlo en
aprendizagje” (Valas, 1989, p. 9)

En lo que a derecho corresponde, el nifio es visto como un ser incapaz de responder
por sus actos, cas como s no entendiese 10 que “significan” sus actos. Al respecto
Valas (1989) dice: “hay asimismo una jurisdiccién especia, con sus lagunas, que se
aplica al nifio, segun la cual éste no es considerado civil y penalmente responsable de
sus actos, salvo excepciones. . . En realidad, es mas una prevencion, incluso respecto a
él una interdiccion del acto, més que una verdadera absolucién de sus consecuencias’.
(p. 10)

Y es que en realidad las definiciones en que se basa dicha jurisdiccién, se quedan
cortas frente a las implicaciones de encontrarse en uno u otro momento de la vida. El
codigo Civil lanza el siguiente concepto:

Llamese infante o nifio, todo el gque no ha cumplido siete afios; impuber, el
varon que no ha cumplido catorce afios y la mujer que no ha cumplido doce;
adulto, e que ha degjado de ser impuber; mayor de edad o simplemente

mayor, €l que ha cumplido veintiun afios, y menor de edad o simplemente
menor el que no hallegado acumplirlos’ (Articulo 7 del Codigo Civil).

El criterio de la mayoria de edad fue reformado posteriormente por € que se maneja
actualmente, es decir los dieciocho afios de edad.

Desde |a perspectiva psicoanalitica se han hecho varios planteamientos encaminados
a la reivindicacion del nifio como sujeto, dando mayor importancia a sus procesos y
conflictos como tal.

Freud (1923), aunque no se desprendia completamente de lo referente a la
maduracion del organismo, pues para él es ésta la base para definir los estados del sujeto
(infancia, latencia, pubertad, adolescencia, madurez); traza en la asuncion del complejo
de castracion en el varon y de la Penis-neid en la nifia a través del Edipo, € limite més
seguro entre el nifio y el adulto.
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Contrario a Freud, quien formulé su diacronia en el Edipo, Lacan (1958) por su parte
articul6 su sincronia en la metafora paterna, o que lo lleva a agarse de toda
psicogénesis. Este autor acentla las relaciones de desarrollo con la estructura, cuya
incorporacion es més precoz, e Otro del lenguagje preexiste al sujeto, determinando la
palabra desde antes de su nacimiento, no sélo su estatuto, sino también la llegada al
mundo de sus ser bioldgico.

Mas tarde, Vaas (1989), después de un minucioso andlisis de los planteamientos de
Freud y Lacan, propone definir a nifio en funcién del concepto de persona, € cua
relaciona estrechamente con el goce y por tanto con el fantasma. Plantea: “la persona es
el sujeto correlacionado con su goce, ella puede ser remitida entonces a fantasma. . . En
definitiva, es efectivamente a partir de las coordenadas estructurales de la persona, no
solo del significante, como deberia uno esforzarse en distinguir a nifio del adulto, lo
cual no quiere decir que esto sea simple ni siempre demasiado satisfactorio” (p. 11).

El nino para e Psicoandlisis: un lugar en el mito familiar

El mas amplio abordaje de la pregunta por € nifio en e Psicoandlisis, 10 hace
Rodulfo (1996) en su trabajo: “El nifio y € significante”, donde plantea que no es fécil
conceptualizar alrededor de lo que se designa a decir nifio, pues se debe recorrer
muchos caminos tedricos para no caer en una definicion que reduzca a nifio a una
entidad psicofisica, sin ir mas alla de su cuerpo.

En primer lugar, es necesario remitirse a la prehistoria del sujeto, entendida como la
serie de sucesos dentro del tegjido familiar, previos incluso a la existencia del mismo
sujeto (relaciones entre los padres, abuelos, folklore familiar, etc.). Rodulfo (1996)
afirma: “Para entender a un chico 0 a un adolescente (de hecho incluso a un adulto),
tenemos que retroceder a donde é no estaba ain” (p. 18). Es decir, que para saber en
gué consiste un nifio, hay que reconstruir material de generaciones anteriores a cada
nifio en su propio contexto familiar. Es de ahi de donde € sujeto (nifio) va a tomar
significantes que, en su sentido estrictamente psicoanalitico, van méas ala de las
pal abras.

Significante implica repeticién, 1o que explica en muchas ocasiones como €l nifio se
instaura como un elemento mas en un “patrén familiar” que en realidad es unaley en el

orden inconsciente de su familia. El significante no le pertenece a alguien, se desliza de
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generacion en generacion, traspasando lo individual, lo grupal y lo socia e interpela a
cada miembro de unafamilia.

Otro criterio para reconocer un significante es su poder de trazar algo nuevo desde €l
momento de su instauracion como tal. Y también es caracteristico del significante, la
variedad de efectos que produce, porque éste no tiene un significado del cual no se le
pueda dedligar. Se trata, como dice Rodulfo (1993) de “donde cierto régimen deseante
familiar ubica a un sujeto y donde a su turno € se perpetla, pues no seria justo ponerle a
un significante un poder que no deje alternativas’ (p.27).

La siguiente precisién importante sobre €l significante es que éste tiene direccién; es
decir, conduce siempre hacia alguna parte.

Ahora bien, laimportancia de este concepto para €l interrogante ¢qué es un nifio para
el psicoanalisis? radica en que cada vez que se trabagja con nifios desde la perspectiva
psicoanalitica se identifica en ellos, en sus discursos, sus juegos, sus dibujos, etc., ciertas
cosas denominadas significantes; éstos tienen una estrecha relacién con la formacion de
un nifio, pero no siempre son producidos, ni dichos por é; suelen, en cambio,
encontrarse en los discursos y acciones de personas cercanas aél (Rodulfo, 1996).

A partir de la pregunta por € contenido de la prehistoria — mito — familiar, surge la
pregunta por €l lugar del nifio en la dindmica inconsciente de la familia; su lugar como
sujeto, su espacio, su lugar en el deseo de los padres, su lugar en el mito familiar.

Rodulfo (1996) define este mito homologandolo al aire que un nifio respira, lo que la
familia le ofrece en cuanto a creencias, normas, leyes, regulaciones del cuerpo,
conceptos, etc., que actlian en las précticas cotidianas.

Dentro de ese mito, €l nifio puede ocupar tres posiciones (que no deben tomar como
excluyentes ni clasificatorias): € nifio como falo, € nifio como sintomay el nifio como
fantasma.

Laposiciéon defalo o lafalizacion del nifio, ha sido clésicamente malentendida, al ser
asociada de manera implacable a una patologia. Al respecto aclara €l autor citado
anteriormente, que la falizacion del nifio debe realizarse para su apropiacion simbolica,
para su estructuracion subjetiva; pues implica estar marcado por el deseo y lo lleva a
tener un cuerpo erdgeno. La ausencia o carencia de la falizacién puede conllevar a otra

posicion, la de sintoma u objeto.
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Falizar a un hijo no significa tratarlo como una parte del cuerpo (como lo indica la
casica correspondencia nifio-pene), significa cederle narcisismo. Por supuesto, no se
debe ideadlizar esta posicion; ya que de acuerdo con las significaciones que cada sujeto le
otorgue alos significantes que flucttian en el mito familiar, sus destinos pueden cambiar
(Rodulfo, 1993).

Cuando € nifio es puesto en el lugar del goce del Otro, cuando ese gran Otro busca
en é un goce perdido, es cuando se dice que ocupa la posicion de sintoma u objeto.

Por otra parte, la posicion del nifio como fantasma, se refiere a la negacion de su
singularidad como sujeto. Con frecuencia e peguefio es sometido a ser un sustituto de
algo o de alguien; tratado como un homdlogo de ese ago (una persona muerta, por
gjemplo).

Es muy importante recalcar que el nifio tiene mucha responsabilidad en los procesos
anteriormente descritos; es é quien elige entre la diversidad de significantes que le
ofrece el mito familiar; y es @ mismo quien le otorga una u otra significacion. En
palabras de Rodulfo (1996): “el primer trabajo del ser humano a nacer sera encontrar
significantes para encaramarse a orden simbdlico de la intersubjetividad, proceso que
caracterizamos como de extraer y dgjar marcas, valiéndose de los materiales del mito
familiar, que son también los materiales del cuerpo materno” (p. 99).

En e siguiente apartado, se mostrara que e cuento de hadas contiene la
escenificacion de muchos de esos significantes; los expresa en funcion de la fantasia,
por eso puede ser para €l nifio (a) un buen material de donde extraerlos (como dice
Rodolfo, 1996); en e cuento de hadas €l nifio encuentra la puesta en escena de algunos
conflictos relacionados con e mito familiar.

Sobrelarelacion entre cuento de hadas, la fantasia y 10s procesos inconscientes del
nifio

Contrario a lo que muchos piensan, los cuentos de hadas no pretenden ensefiar
comportamientos adecuados, ni dar una descripcion del mundo, y mucho menos
aconsgar modos de reaccionar frente a diferentes situaciones de la vida. Este tipo de
conocimientos y/o moralgjas, son proporcionados por lareligion, los mitosy las fabulas.

Los cuentos de hadas, ofrecen algunas indicaciones acerca de la naturaleza del

mundo, la viday el desarrollo de la personalidad, pero no dan respuestas concretas, ni
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imponen ideas acerca de ello, como puede suceder con los mitos. El cuento, tan solo
insinla soluciones a algunos conflictos, de manera simbolica. La historia permite que €
nifio imagine y resuelva como se aplican los elementos de ésta, a si mismo. Sin
embargo, su interés central no es lainformacion Util acerca del mundo externo, sino los
procesos internos que tienen lugar en un sujeto. Estos relatos presentan de forma
simbdlica conflictos internos propios del desarrollo psiquico de los nifios, conflictos
derivados de preguntas que el pequefio se hace a si mismo, relacionadas con su ser, con
su entorno. Y debido a que lo menos indicado para contribuir a la comprension del
mundo por parte de un nifio es lanzarle una gran cantidad de informacion totalmente
realista, y en algunos casos cientifica (la cual, probablemente podria memorizar y
repetir, pero no llenaria sus expectativas y mucho menos disminuiria su angustia), €
cuento de hadas se ocupa de traer a escenario del conflicto, este elemento de vital
importancia para cualquier sujeto, en especial s se trata de un nifio: lafantasia.

Este tipo de relatos, sigue el mismo proceso que la mente infantil. En ella, se crean
continuamente una serie de impresiones, algunas fieles a la realidad (objetivamente
hablando), pero la gran mayoriaregidas por lafantasia.

El nifio percibe una situacion real que le genera conflicto; entonces empieza a
fantasear con la intencion de ver transformada esa realidad y, a menudo, logra
introducirse en sus fantasias de tal manera que las confunde con situaciones reales. Pero
durante su desarrollo psiquico ocurren eventos que devuelven a nifio alarealidad, esta
vez, con unamayor capacidad paraenfrentarse aella

El cuento de hadas parte justamente de un suceso real conflictivo (una nifia que debe
atravesar un bosgue, en “Caperucita roja’; una pareja que no tiene recursos para
mantener a sus hijos, en “Hansel y Gretel”; una muchacha maltratada en su hogar, en
“LaCenicienta’, entre otros), se desarrolla en medio de fantasticas ocurrencias y finaiza
con un aterrizaje alarealidad, siendo ésta menos cadtica que en € inicio.

Al mismo tiempo, € cuento de hadas ubica a relato en un espacio y tiempo
fisicamente irreales, pero a su vez existentes en el mundo psiquico del sujeto. Iniciar una
historia con un encabezado como: “Erase una vez un vigjo castillo...”, o: “En tiempos
remotos, cuando bastaba desear una cosa para que se cumpliera...”, implica invitar a

lector o escucha, a un vigje hacia sus adentros, le sitGa en estados mentales, contenidos
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inconscientes; en aguello que es para el sujeto, desconocido y ala vez familiar, eso que
esta ahi, y lo sabe pero aiun debe descubrirlo; es decir, € reino del inconsciente.
(Bettelheim, 1977/2000). “El contenido inconsciente es, a la vez, algo oculto pero
familiar, algo oscuro pero atractivo, que origina la angustia méas intensa asi como la
esperanza més desorbitada. No esté limitado por un tiempo o un espacio especificos; ni
siquiera por una secuencia de hechos, como lo definiria nuestra racionalidad”
(Bettelheim, 1977/2000, p.89). Asi mismo sucede con € cuento de hadas, y es por eso
gue, este tipo de literatura infantil, le ofrece a nifio la posibilidad de externalizar sus
experiencias internas, las cuales, como se menciond anteriormente, estan regidas en su
mayoria por lafantasia.

Los cuentos permiten a nifio expresar sus deseos destructivos a través de un
persongje, obtener la satisfaccion deseada mediante un segundo, identificarse con un
tercero, tener unarelacion ideal con un cuarto, y asi sucesivamente, acomodandose a lo
que exijan las necesidades del momento psiquico del pequefio. Asi, el cuento de hadas
proporciona a nifio e tipo de verdad que solo puede serlo para su mente, pues para los
nifios, no hay nada més verdadero que o que ellos desean.

Hansal y Gretedl: su contenido fantastico y su relacion

con € inconsciente

Este conocido cuento de hadas de los Hermanos Grimm, posee una gran riqueza de
material fantéstico, que ilustra muchos de los conflictos psiquicos inconscientes vividos
por un sujeto en su infancia, a igual que una importante variedad de fantasias con las
que €l nifio pretende satisfacer sus deseos.

Hansel y Gretel empieza con un acontecimiento muy realista una grave crisis
econdémica en una familia, que dificulta la manutencion de los hijos. Frente a dicha
situacion, los padres buscan la solucién a su problema.

Tal y como sucede en e inconsciente del nifio, Hansel y Gretel advierten que sus
padres planean abandonarlos; ante ello, su mayor preocupacion (consciente) es llegar a
morir de hambre (Bettelheim, 1977/2000). Esto se debe a que la demanda oral juega un
papel predominante en larelacion del infante con € Otro fundamental: la madre. Dicha
demanda, es la base de la estructura del deseo, explicada y representada por Lacan

(1958) mediante el grafo del deseo, en €l cual se plasma proceso descrito a continuacion.
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La célula elemental del grafo del deseo representa e momento en el cual € bebé
emite su llanto originado por una necesidad, €l cua es interpretado por la madre como
un llamado; entonces, ella responde frente al grito, ofreciendo el alimento que cama la
necesidad bioldgica experimentada por e pequefio. Obsérvese que la célula elemental
tiene dos vectores: La linea horizontal es el vector de la cadena significante, que va
desde s(A) (significado del Otro) hacia A (lugar del codigo), y la linea curva que va en
sentido contrario, es €l vector de laintencionalidad (véase fig. 1).

Lo que indican estos dos vectores es el proceso de retroactividad del significado,
donde, € individuo mitico presimbdlico (representado por €l triangulo) es atravesado e
interpelado por el significante, produciendo un efecto de sentido. Dicho efecto se
produce siempre hacia atras, impulsado por la fijacion retroactiva del significado a la
cadena, en un punto (punto de aimohadillo) que indica que el sujeto ha sido “cosido” a
significante; y por tanto invitado atransformarse en sujeto (Zizek, 1989/1992).

$ A

Figura 1. Célula elemental del grafo del deseo

La necesidad es puramente biol6gica; sin embargo, a atravesar los desfiladeros del
significante se convierte en demanda; y ésta ya no es biolégica, ya no persigue aguel
objeto particular que satisface la necesidad; por el contrario, apunta a un objeto
simbdlico que es un don, un don de amor. Es por eso que a Hansel y Gretel no les basta
con el pedazo de pan que reciben de su madrastra, puesto que ese no es el objeto que

satisface su deseo. “La demanda es basicamente demanda de amor, de una presencia o
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ausencia del A, gque son leidas como don de amor” (Rabinovich, 1986, p. 38). Y es
precisamente esa presencia-ausencia |lo que caracteriza y define a la madre simbdlica;
pero este tipo de madre no esta presente en el cuento; la que aparece en € relato es la
madre imaginaria abandonadora (madrastra) y posteriormente ingresa en la escena un
ente real capaz de privar a sujeto de la satisfaccion de la necesidad, también capaz de
devorarlos: la bruja. En e momento en que la madre se transforma en real, €l objeto se
convierte en simbalico y pierde su particularidad, la cual es anulada por la demanda
(Rabinovich, 1986).

La madrastra (madre imaginaria abandonadora) de Hansel y Gretel, entrega comida
en lugar de ese amor incondicional que los nifios demandan. En este suceso se ilustra
claramente el concepto de frustracién como lo describe Evans (1997): “lgos de que la
frustracion suponga no satisfacer una necesidad bioldgica, a menudo implica
precisamente |0 opuesto: se satisface una necesidad bioldgica en € vano intento de
compensar la verdadera frustracion, que es la denegacion de amor” (p. 100). Al
reconocer en la madre la imposibilidad de darles ese don de amor incondicional, los
nifios la perciben en faltay se enfrentan a la pregunta sobre su deseo; ¢Che voi? (¢Qué
quieres de mi?); entonces, tratan de colmarla entrando en un juego de seduccion donde,
la madre es un ser omnipotente y el nifio se encuentra sometido ante ella, tal y como les
sucede a los protagonistas del cuento, quienes estan a la entera disposicion de su
madrastra. Dicho juego seductor se ilustra en €l relato, en el hecho de que los nifios
regresan facilmente a casa después de haber sido abandonados en € bosgue por primera
vez; lo que representa la negacion del nifio frente a hecho de no poder ser €l objeto de
deseo de la madre, negacion gque hace que € nifio lo intente unay otra vez, mientras el
juego de seduccion le es satisfactorio. Concretamente, es la demanda de la presencia del
Otro lo que hace que regresen, esa presencia tomada como un don de amor. Asi es como
sejustificariael primer regreso de Hansel y Gretel a su casa.

La teoria dice que a principio, esto resulta relativamente satisfactorio para el
infante, pero a medida que las pulsiones sexuales empiezan a gjercer presion sobre él y
entra a juego imaginario de seduccion un elemento rea (la pulsiéon masturbatoria
féica), la omnipotencia materna produce angustia en €l nifio, la cual es manifestada en

imagenes de ser devorado por la madre (Evans, 1997); es por eso que Hansel y Gretel,
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van directamente a encuentro con ese ser aterrador presente en las fantasias de los
nifios, como una representacion de la madre devoradora: la bruja.

Bettelheim (1977/2000) plantea que €l episodio del primer regreso ilustra el hecho de
gue los pequefios son aln incapaces de enfrentarse al mundo sin la ayuda de sus padres,
y que prefieren continuar siendo dependientes, antes de conocerse a si mismos y lograr
la independencia. Esto seria aceptable desde una l6gica del pensamiento consciente; sin
embargo, queda claro que el suceso corresponde a la representacion del incesante juego
seductor del nifio en su intento de ser el falo imaginario de la madre, que es lo que él
piensa que ella quiere para compl etarse (véase concepto de privacion).

El hecho de que Hansel y Gretel lleguen a la casita de turron y coman de ella, es
también una representacion de las consecuencias de la frustracién de amor. Cuando los
nifios descubren lafalta en su madre, la cua leimposibilita darles el amor incondicional,
se ven obligados a conformarse con objetos que satisfagan su demanda oral, en este
caso: dulces, chocolates, turrdn, etc., objetos con los que tratan de velar la frustracion de
amor, el fracaso de esa madre como un Otro completo. Por consiguiente, se entregan ala
pulsion oral, que como toda pulsion es activay cuyo verbo representativo es “chupar”,
su objeto parcial es e pecho, su zona erdgena son los labios y es una de las pulsiones
gue responden ala demanda. En el caso del relato, cuando los nifios comen de la casa de
turron estan entregandose a goce primitivo, oral, producido por € pecho de la madre,
con €l Unico fin de llenar ese vacio que ha dgjado la falta de amor incondicional por
parte de la madre.

Por otra parte, e cuento dice que Hansel y Gretel escuchan la conversaciéon de su
padres en la noche, cuando deberian estar durmiendo, es asi como se enteran de sus
planes de abandono; esta escenaremite ala fantasia de la escena originaria, aguellaen la
gue €l sujeto observa a sus padres teniendo una relacién sexual, o por 1o menos, advierte
dicho acto, partiendo de ruidos, gestos sexualizados, gemidos, caricias maternas, etc.;
asi como estos dos personges del cuento, escuchan detras de la puerta algo que esta
sucediendo entre sus padres: una especie de pleito entre ellos. Para el nifio, € coito es
una escena agresiva, € percibe una lucha entre padre y madre y, ademas, un coito anal
(correspondiente a una teoria sexua infantil). Sin duda, se trata de una experiencia

escoptofilica paralizante para € nifio. El nifio queda perplgjo frente a enigma que
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encierra la sexualidad de sus padres, pues ésta lo cuestiona, no solo porque engendra
trauméticamente la suya, sino también frente a la posicion gue ocupa en e goce del
Otro, un goce gue le angustia; ahi se empiezan a crear fantasias en € psiquismo infantil.
Precisamente, cuando Hansel y Gretel escuchan esa discusion entre sus padres, se
sienten excluidos de ese acto en e que ellos son participes s6lo como espectadores,
entonces viene la representacion narrativa de la fantasia infantil de abandono o
desamparo. Zizek (1999), remitiéndose a Lacan, explica que la fantasia le permite al
sujeto dar una respuesta a enigma gue le produce laimpenetrabilidad del goce del Otro,
un enigma que se traduce en la pregunta: ¢Che vuoi?: ¢Qué quiere el Otro de mi, qué
soy yo (como objeto) para e Otro, para su deseo? La fantasia actia como una defensa
frente al desamparo en dos niveles. el desamparo que marca laindefensién biolégica del
nifio que aln no es capaz de solventar sus necesidades por su propia cuenta, esto se ve
en el cuento en un nivel formal cuando se habla de la preocupacion de Hansel y Gretel
de morir de hambre; y el desamparo frente a enigmético goce del Otro, representado en
el relato de forma simbadlica en la escena de escucha secreta citada anteriormente. El
sujeto es incapaz de simbolizar ese enigmético goce del Otro y se ve atrapado, como
testigo impotente, en una escena que lo enfrenta al inconsciente del adulto. Un adulto
que en realidad no es amo y sefior de sus actos, porque incluso lo que @ mismo hace
(sobretodo en relacion con su sexualidad) le es desconocido, impenetrable. El adulto, en
larelacion sexual no sabe lo que hace.

En la escena primaria u originaria se pone en juego tanto el inconsciente del nifo
como € del adulto; es decir, €l de ese Otro (parental) que en ese momento también se
enfrenta a un enigma, porque la escena que protagoniza le es también impenetrable. Los
padres se encuentran involucrados en una relacion sexua en la que aparentemente
participa solamente la paregja, pero que en realidad siempre cuenta con la presencia de un
observador: €l nifio fantasmatizado siempre esta ahi (como lo estan Hansel y Gretel),
mirando aguello para lo cual no esta preparado (nunca lo estard). De hecho, la
exhibicion sexual “solo esta alli parala mirada del nifio” (Zizek, 1999, p. 306), pues ese
nifio que estd dentro de cada adulto, no deja de estarlo en e momento del coito,
expectante y asustado. La forma como el adulto obtiene placer de larelacion sexual, es

una muestra clara de su infantil fascinacion: no es la representacion directa del coito lo
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que proporciona la excitacion, la relacién sexual se compone de goces parciales
generados por elementos parciales (la mirada de una parte del cuerpo, una prenda, una
caricia, etc.), sostenes fantasméticos que retienen a adulto en su nifiez (Zizek, 1999).

Acerca del complejo de Edipo, hasta el momento se ha visumbrado el desarrollo del
primero de los tres tiempos planteados por Lacan (1956), pues todo |o mencionado hasta
el momento del cuento de hadas analizado, se desarrolla en la interaccion que se da
dentro del tridngulo imaginario: madre-nifio-falo. En el segundo tiempo del complejo de
Edipo, interviene por primera vez el padre imaginario, pero quien posibilita y media
dichaintervencion es lamadre, validando con su discurso laley del padre.

En el caso del cuento analizado, sucede que € padre, parece estar ausente durante
casi todo € relato. Bettelheim (1977/2000) argumenta que “el padre, alo largo de toda
la historia, sigue siendo un persongje gris e inepto, puesto que aparece en los primeros
anos de vida del nifio, que es la época en que € lugar principal corresponde a la madre,
tanto en sus aspectos benévolos como en los que para el nifio son amenazantes’ (p. 227).
Ante estas afirmaciones, hay algunos aspectos a rescatar y otros a refutar, teniendo en
cuenta que el presente estudio se basa, principalmente, en la escuela lacaniana de la
teoria psicoanalitica.

En primer lugar, es muy notorio que a inicio del cuento e padre no gerce ninguna
influencia en la dinamica familiar, se presenta como un personaje débil, que més bien
esta a merced de la voluntad de su esposa, aceptando todo o que ella decide; esto
concuerda con lo afirmado por el autor anteriormente citado. Cabe aclarar que dicha
situacion obedece a las caracteristicas del primer tiempo del Edipo, explicado més
arriba, de tal manera que, efectivamente, lafigura del padre es claramente excluida.

Sin embargo, no se puede asegurar que sea asi durante toda la historia, puesto que, a
pesar de no haber una presencia fisica posterior del padre, es coherente deducir que la
intencion de la madre a separar a sus hijos de €lla, es hacer respetar ciertas leyes, es
decir, dar valor a padre sin necesidad de que ingrese el padre rea a imponer
directamente su nhorma. Es asi como se instaura la metéfora paterna, que es la sustitucion
del deseo de la madre por el significante del Nombre-del-Padre; acerca del cua Nasio
(1988) explica: “no es sencillamente el lugar simbdlico que puede o no ocupar la

persona de un padre, sino toda expresion simbdlica, producida por la madre o producida
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por €l nifio, que represente la instancia tercera, paterna, de la ley de prohibicion del
incesto” (p. 223).

Hay un aspecto méas de esta parte del cuento, en e que Bettelheim (1977/2000)
repara: e significado de las migas de pan usadas por Hansel para marcar e camino, la
segunda vez que @ y su hermana son llevados a bosque. Este autor, analiza la errada
solucion planeada por Hansel, en funcion de la negacion y regresion en la que insisten,
al querer volver asu casa. Explica, que laidea de morir de hambre, obsesiona a Hansel,
hasta € punto de pretender dar una solucion a todas las dificultades con la comida,
representada por € pan, objeto utilizado para simbolizar la “salvacion del hombre”,
como en el sentido biblico. Asi, el autor atribuye a los nifios una fijacion a niveles
primarios de desarrollo. Sin embargo, ésta explicacion no da cuenta del inconsciente; en
cambio, si se busca en la teoria lacaniana un aspecto que corresponda a los hechos
citados, se encuentra que la mejor explicacion para €l significado de las migas de pan
estd en € concepto de objeto a. El objeto a cae como resto de una operacion de
simplificacion de la enigmética cosa, donde hay algo que "sobra’. Resto es otro de los
nombres o funciones del objeto a. Lo que "cage", categorizado como los objetos parciales
oral 0 anal, alos que Lacan agrega la mirada y la voz. No son parciales en si, sino que
representan parcialmente a goce sexua. Se desprenden del cuerpo a partir de los
orificios "naturales’ que operan como borde para dar paso a estos restos. la boca, € ano,
los 0jos, los oidos. Y se los denomina como especies del objeto a.

Continuando con €l relato, Hansel y Gretel, en el segundo abandono, a no encontrar
el camino a casa, recorren € bosque hasta ser vencidos por el cansancio y quedarse
dormidos. Al despertar, mientras retoman su busqueda, se encuentran con un |[lamativo
paaro blanco, que les atrae por su belleza'y su canto, € mismo que les guia hacia la
casa de turron. La aparicién del ave, es un aspecto digno de atencion.

Para Bettelheim (1977/2000), su simbolismo en e cuento es muy similar a la
aplicacion religiosa que se le ha dado a la paloma blanca como representacion de
“fuerzas superiores positivas’ (p. 231). Notese que son los pgaros los que impiden que
los nifios encuentren € camino a casa, comiéndose las migas de pan que Hansdl dejé
caer; luego, es un pgaro & que los conduce a la casa de turrdn, y por Ultimo, es también

un ave blanca (cisne), la que ayuda a los hermanos a pasar €l lago que obstaculiza su
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camino de regreso.

Para analizar esta parte del cuento es necesario tomar cada elemento involucrado e
indagar su esencia. En primer lugar, hay que recalcar que € “camino a casa’, como
simbolo, tiene una connotacion sexual, que remite especificamente a acto sexual.
Recuérdese que € goce sexua infantil est4 ligado, en la fase félica, a onanismo; es
decir, ala masturbacion, donde, como se mencioné anteriormente, entra en juego aguel
elemento real que es €l penereal y que permite al nifio tomar un nuevo rumbo en cuanto
alarelacion con lamadre, yaque a advertir lainsuficiencia de su 6rgano para seducirla,
y sobretodo, ante la amenaza de castracion que en ese momento experimenta, hay un
rompimiento de esa seduccion y € nifio “elige salvar su pene a costa de renunciar a la
madre como partenaire sexua” (Nasio, 1988, p. 19). En € caso de la nifia, a observar
gue su clitoris es muy pequefio para ser un pene, se suscita en ellala envidia del peney
en consecuencia el rechazo hacia la madre por haberle heredado su falta. Finamente la
nifia puede resolver el complejo de castracion tomando uno de los tres caminos posibles,
descritos por Nasio (1988): El primero es no tener envidia del pene y negarse a la
rivalidad con el vardn; e segundo se refiere a deseo de estar dotada del pene del
hombre; y el tercero es el deseo de tener sustitutos del pene (un hijo).

Bettelheim (19772000), afirma que el cuento pretende mostrar unaintencionalidad en
el comportamiento de los pgaros (cosa que equipara con la forma de pensamiento
animista del nifio pequefio), encaminada a que Hansel y Gretel se vieran enfrentados a
los peligros del mundo. Sin embargo, en esta explicacion, se pierde un poco lo que
realmente pueden significar los pgjaros, teniendo en cuenta el simbolismo universa y la
relacion de éste con la estructura y los procesos inconscientes del sujeto. Con base en
esto, un analisis acertado de lafuncion de las aves que, en €l cuento, impiden el regreso
de los nifios a casa, apuntaria a la representacion del “ superyd”, que impone al sujeto su
ley, la del goce, pero que a mismo tiempo lo invita a entrar a orden simbdlico. El
supery6 es contradictorio; lanza su mandato a gozar pero castiga la aproximacion al
goce (Chemanay Vandermersh, 2004); y esa es justamente la funcion de las aves en €
cuento: impedir y permitir aleatoriamente, dar paso y cerrarlo, incitar y prohibir en un
juego incesante.

Analizando la funcidn de aquel pgaro blanco que deslumbra a los nifios con su



Procesos fantasmaticos, sujeto y cuento de hadas 40

bellezay su canto y que los guia ala casa de turrén (algo asi como las sirenas embaucan
a Ulises con su canto y lo invitan a su propia muerte), cabe anotar que el supery6 es
fundamentalmente una esencia vocal. El canto, es una forma egtilizada del grito
primitivo; por tanto, remite a una version arcaica de un goce que todavia no ha sufrido
los efectos de la castracion simbdlica. Ese grito es una voz que dice que todo esta
permitido, es lavoz del goce que invita al sujeto a ceder ala pulsion (Laurent, 1997). El
canto del ave es (como €l de las sirenas) unavoz pura, una voz que no tiene palabras; las
palabras desvian la atencion del escucha hacia la significacion, pero la voz pura se hace
escuchar como tal y se muestra entonces como una voz-cuerpo, que recuerda el goce
perdido del origen. De ahi que el ave conduzca a los nifios hacia la casa de turron, ya
gue éstaimaginariza €l objeto en el que ellos buscan ese goce perdido, es el objeto en €l
gue dan rienda a sus pulsiones orales devorandola sin dudarlo.

Ahora, es importante retomar €l andlisis de la voz que escuchan los protagonistas del
cuento mientras comen de la casita, interpretada por Bettelheim (1977/2000), como la
externalizacion de la conciencia. Aplicando la teoria psicoanditica, aguella voz
concuerda con el concepto de “superyd”. Se trata de una instancia del orden simbdlico,
estrechamente relacionada con la ley, por lo tanto, regula la subjetividad. Debido a que
el complejo de Edipo, marca €l paso del sujeto hacia lo simbdlico, € superyo, en su
version paterna, se forma en el tercer tiempo de este proceso, como resultado de la
identificacion simbdlica con el padre. Por tanto, su funcion principal es reprimir el deseo
del nifio hacia la madre, la misma funcién que al parecer cumple la vocecilla del cuento
que cuestiona a los nifios en el momento en que devoran la casa de turron.

Sin embargo, e superyé va més ala, ya que a pesar de que la ley es un elemento
regulador, que impide la desintegracion, el supery6 impone también su propialey, ladel
goce; unaley que expresa la voluntad del Otro, y que de hecho, no es la propia voluntad
del sujeto. Es por eso que Hansel y Gretel continlian devorando la casa, y no asumen
una posicion subjetiva, pues culpan a viento de lo que ellos mismos estan haciendo.

Nétese que aguella vocecilla, resulta proceder de la anciana que habita la casa (la
misma bruja); lo cual indica, nuevamente, laintervencién del discurso de la madre, para
introducir en el nifio laley del padrey asi dar paso alaidentificacion ssimbdlica.

Posterior a los maltratos a que son sometidos por la bruja, viene la generacion de
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estrategias por parte de los dos hermanos del cuento, para liberarse y savarse de la
malvada mujer. Primero Hansel |a engafia, mostrandole un hueso en lugar de sus dedos;
y luego, Gretel, planea y gjecuta € final de la bruja en e horno. Para Bettelheim
(1977/2000), este episodio, denota e abandono de las fantasias de satisfaccion oral,
ocasionado, segun el autor, por la concientizacion de los peligros de la dependencia, por
dejar de proceder bajo €l rigor del ello y hacerlo obedeciendo a yo. Pero si se da un
ordenamiento distinto a los conceptos de este autor, gjustandolos de manera adecuada a
la perspectiva lacaniana, se hace posible dar una explicacion més acorde con los
procesos inconscientes del sujeto: Los sucesos relatados del cuento, indican la
resolucion del Complego de Edipo, solo asi , se justifica el abandono de las fantasias
orales, a partir de la metéfora paterna, la cual implica la sustitucion del deseo de la
madre por el Nombre-del-Padre (Lacan, 1958).

Justamente agui, para complementar el proceso psiquico, entra en juego € falo
simbdlico, que da paso a la diferencia sexual. El falo simbdlico esta representado en el
cuento por €l cisne que ayuda a los nifios a pasar €l lago que encuentran de regreso a
casa. Notese que en ese momento |os nifios deciden pasar €l lago por separado, cuando
nunca antes en el cuento se habian separado. Gretel deja que su hermano suba primero a
cisne y atraviese € lago, y luego lo hace ella Este episodio simboliza la diferencia
sexual.

Finalmente, Hansel y Gretel, vuelven ala casa paterna, y es precisamente el padre quien
los recibe, €l verdadero artifice de su regreso, pues, como ya se dijo, sin su intervencién
como figurasimbdlica, e sujeto no lograria la resolucion de sus conflictos edipicos.

En € final del cuento, hay un simbolo mas por analizar: los tesoros que los nifios
toman de la casa de la bruja y que le regalan a su padre. Esos tesoros significan la
sublimacién de la analidad en el inconsciente del sujeto. Es e momento en € que €
nifio decide entregar sus heces fecales como un don de amor a Otro, entrando en €
intercambio simbdlico que lo introduce en €l lazo social.

El dibujoy su relacién con e inconsciente

Desde hace mucho tiempo e dibujo ha sido utilizado como herramienta clinica por

varios psicoandistas. Se han hecho estudios acerca de sus funciones catarticas como

proyectivas; y se han construido test basados en la creacion de variadas imagenes (figura
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humana, familia, arbol, entre otros), que dan cuenta de la utilidad del dibujo como
material significante, sobretodo cuando se trata de trabajar con nifios, pues es importante
tener en cuenta que asi como se los ha definido perversos polimorfos en lo pulsional, lo
son también en sus medios de expresion; y en ellos e lenguge verbal no esta tan
asentado como en los adultos (Baudouin,1974).

Al respecto Rodulfo, M. (1993) afirma: “Es sobre todo en el dibujo donde €l nifio
expresa mas facilmente sus quejas reprimidas, sus agravios y sus odios. El dibujo brota
mas directamente del inconsciente y consigue asi esconder a su autor su verdadero
contenido” (p. 40).

Un importante aporte al Psicoandlisis con nifios lo hace Dolto, quien en su
experiencia clinica ha hecho uso del dibujo con mucha frecuencia. Dolto y Nasio (1985)
afirman que: “ Siempre gue un nifio dibuja, dibuja su retrato, de no ser asi no dibujaria.
Uno no dibuja, uno se dibujay se ve electivamente en una de las partes del dibujo” (p.
15). Con esto la autora confirma el poder expresivo y proyectivo del dibujo, e cual es
definido por ella como un fantasma extemporaneo.

Visto de esta manera, €l dibujo no se trata ni de una palabra ni una lectura, sino de la
representacion de un fantasma, representacion con la cual, afirma la autora citada, el
nifio articula'y espaciotemporaliza su relacion con el mundo.

Segun Flesler (2002) el dibujo es una representacion de una pérdida, es la forma
como € nifio vela € vacio producido por dicha pérdida. Este autor propone que €l
dibujo de la figura humana manifiesta el agujereamiento de lo simbdlico en e cuerpo
real.

L os primeros trazos del nifio en diferentes superficies, muchas de ellas prohibidas por
el Otro, indican que aln no se produce un recorte en e espacio que permita hacer una
separacion cuerpo — entorno; esto se debe a la carencia de una representacion del cuerpo
efectuada por la castracion; por lo tanto, no hay una marcacion de limite que implica €l
adentro y el afuera; como €l continente y contenido (Flesler, 2002).

L eer, escuchar einterpretar un dibujo

Dolto y Nasio (1985) explican que para analizar un dibujo es indispensable interrogar
al nifio acerca de su posicion frente a su produccion gréficay su lugar en € mismo, no

sobre su contenido; asi se permite que el nifio se cuente através del dibujo.
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Esta psicoanalista plantea — a partir de su experiencia— que para buscar identidad en
la imagen representada por un nifio, ella formula las preguntas. “¢Donde estas en €
dibujo? ¢Donde estarias s estuvieras en € dibujo?’ y argumenta que a partir del
momento en que & nifio se sitia en un lugar entra en intercambio con un otro.

Flesler (2002) afirma que la produccion de un dibujo por parte de un nifio es un
Ilamado a una lectura que posibilite la liberacion del sujeto frente a dicha produccion
inconsciente. Para este autor, leer un dibujo es reinterrogar aguello que no permite a
sujeto renunciar a un goce en el que se encuentra suspendido.

A nivel formal, los criterios basicos para lainterpretacion de un dibujo, los han dado
los test proyectivos como el “Test de la familia’ (Lluis, 1978) y el “Test de la figura
humana’ (Machover, 1974). Las caracteristicas generales de los dibujos, que se tienen
en cuenta a la hora de su interpretacion, coinciden en estos test y son: e tamario, €l
emplazamiento, el sombreado y las borraduras.

El tamafio

Los dibujos pueden ser clasificados en tres categorias segun su tamafio: grandes,
normales y pequefios. Esta clasificacion puede hacerse sin ningun problema teniendo en
cuenta la impresion que causan los dibujos al observador; sin embargo, en caso de
confusién, indecisién o necesidad de rigor, se pueden ubicar en la categoria de grandes
aquellos que sobrepasen los dos tercios del espacio disponible; en la categoria de
pequerios los que no superan la cuarta parte del mismo; y serian considerados normales
los gque no se encuentren en ninguno de los limites anteriores. Lluis (1978) afirma que
entre las dos formas de clasificacion hay perfecta correspondencia.

Tanto en € test de la figura humana como en e de la familia, se toma la relacién
entre el tamafio del dibujo y €l espacio disponible, como la proyeccién de la relacion
entre el sujeto y su entorno. De esta manera, se interpreta que los dibujos grandes
representan agresividad frente a las presiones del ambiente. Cuando se trata de figuras
desbordadamente grandes, se infiere la presencia de “sentimientos de constriccion
ambiental, acompariados de acciones o fantasias sobrecompensatorias’ (Hammer, 19609,
p.53).

Los dibujos pequefios corresponden a sujetos con una autoimagen insuficiente,

retraidos y muy controlados frente a las presiones ambientales; también pueden denotar
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sentimientos de inferioridad (LIuis, 1978).

El emplazamiento

Serefiere a lugar donde se ubica o hacia donde se inclina el dibujo en el papel. Esta
caracteristica, al igua que las demas, no se puede atribuir a azar, pues revela algunos
procesos inconsci entes.

En el gje vertical, las categorias son: arriba, abajo y centro.

La ubicacién arriba representa, segun Lluis (1978), la fantasia, las ideas, lo
espiritual; abajo refiere a la solidez, la firmeza y 1o concreto; y el centro se interpreta
como el lugar de lasensibilidad y la afectividad.

Por consiguiente, los test proyectivos manejan la hipotesis que dice que cuanto méas
se incline @ dibujo hacia arriba, mas tendencia hay en el sujeto a huir de larealidad y
refugiarse en la fantasia; por € contrario, un dibujo situado en la zona inferior reflgja
mayor seguridad, arraigo y realismo; sin embargo, s llega a borde inferior del papel,
representa tendencias depresivas, necesidad de bases silidas como apoyo y dependencia
extrema.

En & ge horizontal los dibujos se ubican: hacia laizquierda, en € centro y haciala
derecha.

La izquierda es la ubicaciéon o inclinacién que eligen los sujetos con tendencias
regresivas y dependencia. La derecha refleja mayor posicionamiento en e presente,
aceptacion de lanormay autoridad.

Es dificil encontrar un dibujo completamente centrado; alin asi, cuando la tendencia
es a centrar € dibujo tanto en el ge central como vertical, es indicativo de seguridad si
ademas presenta un tamafio normal; pero si e dibujo es pequefio denota una vivencia de
prohibicion frente a la expansion en el ambiente; en este caso se infiere la existencia de
un conflicto psiquico que reprime exageradamente sus pulsiones (LIuis, 1978).

El sombreado vy las borraduras

El sombreado es considerado en los test como un indicador de conflictos
emocionales.

Las categorias de andlisis en este punto son menos claras que en los anteriores, pero
es posible clasificar los dibujos de acuerdo con la intensidad y la extension de

sombreado que presenten. Asi, el sombreado puede ser débil y no generalizarse atodo el
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dibujo; o puede ser marcado con mayor intensidad y extenderse a una parte considerable
del total de la figura. También es importante, si se trata de un estudio minucioso,
observar la ubicacion del sombreado en € gréfico; a este aspecto le da mayor
importancia Machover (1974), por tratarse de la figura humana.

Cuando hay sombrado débil en toda o casi toda la figura, indica inseguridad,
ambivalencia, culpa, angustia; si es acentuado podria denotar la descarga de agresividad.
Si e sombreado es localizado (en la figura humana) se debe interpretar en funcién de la
zonadonde seredliza.

El sombreado por si solo no proporciona informacion exacta; por lo tanto, es una
caracteristica cuyo significado debe confirmarse en el andlisis de otros aspectos del
dibujo. Las borraduras tienen un significado muy similar al sombreado; aunque se dice
gue éstas indican algo con lo cual € sujeto esta insatisfecho. Al igual que el sombreado,
necesitan para su interpretacion, la confirmacion o en otros aspectos del dibujo.
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MARCO CONCEPTUAL
Angustia
Es un afecto estrechamente relacionado con la imposibilidad de simbolizacion del
objeto a, € objeto causa del deseo. Se produce tras la confrontacion del sujeto con €l
deseo del Otro, pues desconoce |0 que é es para ese deseo. La angustia no se origina por
unafaltasino por lafatadelafata
Castracion
Constituye una de las tres formas de “falta de objeto” y se refiere alafalta smbdlica
de un objeto imaginario; dicho objeto es e falo imaginario. Se produce en e tercer
tiempo del complegjo de Edipo, cuando € nifio renuncia a identificarse con € falo
imaginario.
Complgjo de Edipo
Es la estructura triddica por excelencia, que posibilita a sujeto €l paso del orden
imaginario a orden simbdlico; por lo tanto, su funcién apunta a la introduccién del
sujeto en laley, cuyo agente es el padre.
Deseo
Resultado de la diferencia entre la necesidad y la demanda; un resto de insatisfaccion
tras la satisfaccion de la demanda. Obedece a tropo de la metonimia, pues no se
satisface sino que se desliza continuamente de un objeto a otro. ElI primer objeto de
deseo de un sujeto es el Otro fundamental: la madre; razon por la cual esté prohibido por
laley.
Demanda
El grito que emite el nifio para expresar una necesidad, se transforma en demanda en el
momento en que es puntuado por la madre. Debido a que € objeto suministrado en
funcion de la necesidad se convierte en don de amor; de ahi en adelante, la demanda es
siempre de amor; pero dicho objeto pierde su particularidad y 1o que interesa finalmente
al sujeto esla presencia de ese Otro que le obsequia € don.
Discurso
Este concepto reflgja la intersubjetividad del lengugje; es decir, se refiere a que €l
lenguaje siempre va dirigido hacia el otro; estodo lazo social basado en el lenguge.
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Falo

Aungue en ocasiones se tiende a equipararlo con e organo genital masculino, en
realidad este término se refiere a las funciones de dicho 6rgano en el orden imaginario,
simbdlico y real; asi, €l falo es un concepto a nivel de lo psiquico y no de lo biolgico;
es un significante relacionado con €l deseo del Otro y con el goce.

Faloimaginario

Es el objeto con € cual se identifica el nifio en la fase preedipica bajo el deseo de

satisfacer ala madre. Este el emento hace parte del triangulo preedipico
Faloreal

Serefiere alafuncion pulsiona del pene en el orden de lo Real corporal como 6rgano

de goce.
Falo Simbadlico

Es el elemento clave de la diferencia sexual. El concepto de falo simbdlico indica la
existencia de una falta en la mujer; no obstante, en lo ssmbdlico la ausencia tiene un
caracter positivo al igual que la presencia.

Falta

Esta intimamente relacionada con el deseo. La falta esta esencialmente en e Otro,
pues no tiene lo que el sujeto busca para satisfacer su deseo, por eso es también un Otro
escindido; o sea, en falta.

Fantasiasoriginarias

Son fantasias originarias o primordiales. la de la seduccion, €l incesto, la castracion,
la escena originaria. Su fuente esté en las pulsiones. Freud (1916) las consideraba un
patrimonio filogenético. En ellas, el sujeto sustituye sus vivencias propias por vivencias
delaprehistoria. Dicha prehistoria podria ser entendida como el mito familiar explicado
en €l capitulo anterior.

Fantasias tipicas

Se encuentran en esta clasificacion las fantasias de: madre félica, padre castrador-

castrado-embrazado, €l infanticidio, horda primitiva.
Fantasma
Se trata de una escena que inmoviliza a sujeto que se horroriza frente a la castracion;

es decir, dicha escena tiene una funcion defensiva, la de velar la castracion o falta en el
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Otro; pero a mismo tiempo, el fantasmale sirve a sujeto para sostener su deseo.
Fase preedipica

Momento del desarrollo psicosexual que precede a complejo de Edipo. Se presenta
como un triangulo relacional entre madre-nifio-falo; el falo imaginario es el elemento
mediador en la relacién madre nifio; el nifio lo percibe como € objeto de deseo de la
madre y pretende identificarse con el mismo.

Frustracién

Concebida como una de las tres faltas de objeto; se define como la falta imaginaria
de un objeto real (pecho real) producida por un agente simbdlico (madre simbdlica). La
frustracion estéd siempre relacionada con la demanda de amor, pues € objeto real
mencionado va més alla de la satisfaccion de la necesidad y es tomado por €l nifio como
un don de amor.

Goce

El goce se asocia tanto a la satisfaccion como a sufrimiento; es decir, el sujeto
experimenta sufrimiento en la medida en que obtiene satisfaccion. De esta manera, €l
goce es entendido como sufrimiento erotizado. El goce es trasgresor de la prohibicion;
por lo tanto, larenunciaa goceimplicalaentradaal orden de lo simbdlico.

Imagen

Se toma en €l presente estudio como una representacion cuya significacion esta
mediada por el discurso. Las imagenes Opticas presentan variedades singulares; algunas
son puramente subjetivas, son las llamadas virtuales, otras son reales, es decir que se
comportan en ciertos aspectos como objetos y pueden ser consideradas como tales. Pero
alin més peculiar: se puede producir imégenes virtuales de esos objetos que son las
imagenes reales. En este caso, €l objeto que es laimagen real recibe, con justarazon, €
nombre de objeto virtual.

Imaginario

Es un orden congtitutivo del pensamiento lacaniano. Corresponde a una dimension
basada en la formacion del yo a partir del estadio del espejo. Lo imaginario serige por €
engafio y e sefiuelo que capturan a sujeto en ilusiones como: totalidad, sintesis,
autonomia, dualidad y semejanza. El orden imaginario se estructura por o simbdlico.
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I nconsciente
Es la estructura del orden de lo ssimbdlico, donde € significante determina al sujeto.
Estd compuesto de significantes puros. Su retorno se hace visible a través de las
formaciones del inconsciente.
Lenguaje
Es & modo universa de estructuracion de la comunicacion humana con base en la
diferencia significante-significado. Es la mas importante entre todas las estructuras
concernientes a sujeto. El lengugje tiene una parte ssimbdlica y una imaginaria. La
dimension simbdlica corresponde a significante y la palabra verdadera; mientras la
dimensién imaginaria corresponde ala significacion y la palabra vacia.
Madreimaginaria
Corresponde a conjunto de construcciones imaginarias que el sujeto realiza entorno
alafiguramaterna: la madre devoradora, la madre falica, madre idealizada.
Madrereal
La madre pasa a orden de lo real en cuanto se convierte en una potencia de la cual
depende € nifio para acceder a los objetos de satisfaccion de la necesidad que, por
intervencion de dicha potencia, se han convertido en objetos simbdlicos de don; es decir,
gue la madre puede decidir no otorgarlos. En ese orden de ideas; cuando e objeto se
convierte en simbolico, la madre se convierte en madre real.
Madre simbdlica
Es la madre que introduce a nifio en el lengugje a interpretar los gritos del nifo
como un llamado y responder a su necesidad; es decir, hace la puntuacion de esos gritos
y les da sentido retroactivo. La madre es simbdlica en cuanto esta presente y ausente
parael nifio.
M etafora Paterna
Se trata del proceso metafdrico (sustitutivo) fundamental que determina todas las
significaciones. La metafora paterna es la sustitucion del deseo de la madre por -
Nombre-del-Padre; dicho proceso tiene lugar en el complejo de Edipo.
Necesidad
Es una tensién ocasionada por factores biolégicos y se satisface con el objeto

correspondiente, contrario a deseo que nunca puede ser satisfecho. La necesidad es
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articulada linguisticamente; es decir, como demanda.
Objetoa
Es & objeto causa del deseo; es decir, € que pone en movimiento a deseo. Las
pulsiones giran entorno al objeto a, por lo que adquiere e caracter de objeto parcial,
resto que representa parcialmente el goce sexual. En el momento en que la demanda le
quita su particularidad, este objeto se convierte en objeto de don de amor.
Otro
Es la alteridad radical, sede de la estructura de la ley, del significante. Es importante
distinguir € concepto de el gran Otro, designado en el dlgebralacanianacon laletraA 'y
el pequerio otro cuyo simbolo es a. Este Ultimo es del orden imaginario y se refiere aun
otro ilusorio, un otro que es realmente € reflgo del yo, el semgante que se asimila
mediante laidentificacion.
Padreimaginario
Corresponde a conjunto de construcciones imaginarias que el sujeto realiza entorno
alafigura paterna: €l padreideal, € padre de la horda primitiva, padre castrador, padre
asesinado, etc.; y e padre agente de la privacion.
Padrereal
Por ser la figura que adquiere mediante el lenguaje la connotacion de padre
biologico, el padre rea es entendido como un efecto del lenguagje. Su funcion es la de
agente de la castracion en € tercer tiempo del complejo de Edipo.
Padre simbdlico
También designado como el-Nombre-del-Padre. Se refiere ala funcion de introducir
al sujeto en lo simbdlico regulando el deseo hacia la madre con laimposicion de laley.
Dicha funcion del padre ssmbdlico es mediada por el discurso de la madre, es ella quien
permite u obstaculiza su intervencion.
Privacion
Como una de las tres faltas de objeto, se refiere a una falta en €l orden de lo real de
un objeto simbdlico, cuyo agente es el padre imaginario. Ese objeto es el falo simbdlico.
Real
Es el orden de lo imposible, debido a que se resiste a la simbolizacién tanto como a

laimaginacion. En él no hay cabida paralafatao lafisura
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Representacion Figural
Corresponde un nivel de la representacion fantasmatica. Es aguella que porta
implicitamente, mas no evidentemente, un significante fantasmatico, disolviendo €
decir en el ver.
Significacion
Se refiere a proceso del orden imaginario, por medio del cua e significante
adquiere, de modo ilusorio, un significado a través de la metafora y la metonimia; es
decir, por sustitucién o por desplazamiento. La significacion es siempre falica ya que
depende de la metéfora paterna.
Significante
Es la unidad bésica y més relevante del orden simbdlico. Se trata de un elemento
cuyo significado no es univoco, pues su valor se adquiere en funcién de la posicion que
ocupe en un sistema de relaciones diferenciales.
Simbdlico
Es uno de los tres Ordenes sobre los que Lacan fundamenta su teorizacion. Lo
simbdlico es €l orden del lenguaje y por lo tanto, de laley reguladora del deseo. En €l se
presentan estructuras triadicas donde € mediador de la relacion intersubjetiva siempre
es el Otro. Se constituye de oposiciones como presencia-ausencia.
Sublimacion
Se concibe desde e pensamiento lacaniano como la elevacién de un objeto
(narcisista e imaginario) ala dignidad de la Cosa. Sublimar no significa cambiar de un
objeto a otro, lo que cambia es €l lugar del objeto en la estructura ssimbdlica del
fantasma. Este proceso guarda estrecha relacion con la pulsion de muerte, pues a
producir formas e imégenes re-creadas (creadas nuevamente), alude a volver a empezar;
y ademas, €l objeto sublime produce un efecto de fascinacion destructivo.
Superyo
Es una dimension del orden de lo simbdlico que mantiene una relacion paraddjica
con la ley. Se trata de una voz imperativa cuyo mandato apunta a la interdiccién del
deseo y @ mismo tiempo lanza un imperativo de goce, imperativo gque viene del Otro y

no del propio sujeto.
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METODOLOGIA
Tipo deinvestigacion

En esta investigacion, se trabgjé bajo € paradigma de investigacion cualitativo,
dentro del marco critico social, a partir del saber psicoanalitico. Por lo tanto, la
interpretacion que se aplicd, no buscaba la comprension ni el sentido, como es el caso de
la interpretacion hermenéutica; por e contrario, busca e sin-sentido, la ruptura del
sujeto, €l campo del inconsciente, a partir de lo cual se produce la autorreflexion que
genera la emancipacion del sujeto en lo socia y en lo clinico.

Es importante aclarar que no se trata de una investigacion en Psicoandlisis, la cua
implicaria, haber desarrollado con anterioridad un trabajo terapéutico, donde €
analizante seria e autor de la pregunta investigativa y €l gestor de su solucion,
produciendo el saber acerca de la verdad del inconsciente. Por e contrario, la presente
es una investigacion con Psicoandlisis, por 1o cua no se ha seleccionado un caso de la
clinica sino un campo de objetos, en este caso, las producciones graficas y narrativas de
un grupo de nifios. En este plano, € investigador no esta en la posicion de analista; sin
embargo, se debe ser riguroso a la hora de aplicar los postulados tedricos
correspondientes, teniendo cuidado de su precision y pertinencia. Ademas, debe
abstenerse del conocimiento objetivo, de la exactitud cuantitativa, de la generalizacion,
entre otros aspectos que afecten negativamente e abordaje del sujeto en su relacion con
el campo de objetos referido (Gallo, 1993). Esto confirma, que el presente estudio,
encuentre mayor afinidad con el paradigma cualitativo y lo desliga por completo del
cuantitativo.

Poblacion y Muestra

Se trabgj6 con las representaciones figurales, discursivas y las producciones
narrativas, acerca del cuento Hansel y Gretel, elaboradas por un sujeto de cinco afos de
edad, al cual sellamara para efectos de su nombramiento: Nacho.

Técnicas de recoleccion de informacion

Las principales técnicas fueron: la entrevista 'y e dibujo por parte del nifio. Los

instrumentos de recoleccion de informacion que se utilizaron son: grabaciones y

fotografias.
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Procedimiento

En primer lugar, € cuento que se €ligio fue dividido por la investigadora en cuatro
partes segun los g es sub-tematicos que se encontraron en la narracion. Dichos gjes sub-
teméticos son: € abandono: la exclusion del goce del Otro; el encuentro con la casita de
turrén: el deleite oral; en manos de la bruja: e horror frente a la madre; y, escape y
regreso. e reencuentro con €l padre. La forma de la division del cuento se puede
observar al final de este informe (véase Anexo A).

El procedimiento de recoleccién de informacion se llevd a cabo en dos momentos: El
primero se denomind: El encuentro con el cuento: € en-cuento; y consistio en e
desarrollo de cuatro sesiones con € nifio, donde & escuch6 una parte del cuentoy asu
vez produjo narraciones y dibujos alusivos al texto escuchado. La estructura de cada una
de las sesiones se realiz6 como se indica a continuacién; guardando cierta flexibilidad
frente alas propuestas del nifio paralograr un trabajo espontaneo en € sujeto.

1. Lainvestigadora narr6 una parte del cuento a nifio

2. Retroalimentacion del cuento por parte del nifio: Se dio la posibilidad de que €
nifio haga preguntas o comentarios acercadel cuento.

3. Elaboracion de un dibujo alusivo al cuento, por parte del nifio.

4. Puntuacion discursiva del dibujo: Se refiere al acompafiamiento discursivo que €l
sujeto le dio a su elaboracion figurativa; es decir, como lo llaman Dolto y Nasio (1985):
se hizo hablar a dibujo y escucharlo desde su autor.

5. Creacion de una narracion por parte del nifio: Se pidi6 al nifio inventar un cuento
con los elementos de su propia representacion figural .

Al segundo momento se le dio e nombre de El re-en-cuento y consistié en hacer que
el nifio representara figuralmente y segln su eleccion a los diferentes personajes del
cuento “Hansel y Gretel” y generar nuevamente puntuaciones discursivas por parte del
sujeto frente a sus elaboraciones gréficas. En este momento investigativo hubo
produccion narrativa, ya que ademas de variar un poco la dinamica de trabajo, se quiso
hacer mayor énfasis en como el nifio re-nombraba, re-significaba y re-presentaba
figuramente a cada personaje y ver qué elementos de su fantasmética recaen sobre cada
uno de ellos. Este segundo momento se desarrollé en tres sesiones y entre éste y el

primero hubo un espacio de una semana.
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De las narraciones, como los didlogos grabados, se procedié a hacer una trascripcién
textual. De esta manera, € andlisis e interpretacion, se realizo sobre €l propio discurso y
texto del sujeto, y no sobre anotaciones o resimenes de la investigadora que pudieran
trastocar el sentido que €l sujeto le impone a su palabra.

Plan de andlisis de datos

Serealiz6 un andlisis de discurso sobre las narraciones creadas el nifio, incluidas sus
expresiones verbales en diferentes momentos del proceso de recoleccion de la
informacion: durante la escucha del cuento “Hansel y Gretel”, durante la elaboracion de
sus dibujos y en la retroalimentacion de cada uno de ellos. Por eso la informacion
recogida a nivel del discurso del sujeto se dividio en: Puntuaciones discursivas frente a
la narracion, puntuaciones discursivas frente alo figural y puntuaciones narrativas frente
alofigural.

Para dicho andlisis se adopt6 y se adaptdé el método para €l abordaje de un texto
planteado por Barthes (1980); sabiendo que el material a analizar debe ser tratado no
como una estructura de significados sino como una galaxia de significantes; que, por lo
tanto, moviliza innumerables codigos y formas de sentido. Cabe aclarar que al hablar de
sentido, no se trata de otorgar a texto un valor de verdad; por €l contrario, se trata de
afirmar su pluralidad y para ello, es necesario privarse de encagjarlo en cualquier tipo de
estructura narrativa, gramatical o |6gica de la narracion.

Este método de andlisis textual critico permite el trabajo del discurso de los sujetos
desde los planteamientos tedricos referidos y desarrollados en este trabajo, los cuales
han permitido un primer acercamiento a la solucién de la pregunta de investigacion.
Para ello se procedio a la descomposicion arbitraria del texto (discurso-narracion) en
fragmentos, de los que se pueda extraer ciertos sentidos. Tales unidades de sentido se
denominan lexias.

Una lexia puede estar compuesta por frases, oraciones e incluso péarrafos; su
extension es poco relevante, siempre y cuando ofrezca a lector la posibilidad de
observar en ella uno o mas sentidos (méaximo cuatro) (Barthes, 1980). Sentidos a través
de los cuales se logré develar la fantasmética subyacente en el discurso y la narrativa del
sujeto, pero también en sus representaciones gréficas que se analizaron en su

articulacion con las verbales.
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Se tratd, entonces, de buscar la correspondencia entre discurso e imagen figural, a
partir de la descomposicion y posterior conjugacion de estos dos elementos que
constituyen la fantasia.

Asi, por cada lexia discursiva hallada en las narraciones y demas expresiones
verbales de cada nifio, se busco un significante figural en sus ilustraciones, y viceversa;
de tal manera que se busco un abordaje coherente y conjunto de estos dos componentes
(imagen-discurso).

Dichos significantes figurales y discursivos, ya articulados, fueron interpretados
desde los diferentes elementos tedricos recogidos en e capitulo anterior, con € fin de
analizar su relacion con las fantasias tipicas inconscientes, con las fantasias originarias y
para determinar las fantasias que velan/develan los significantes en las distintas
posiciones enunciativas formuladas por el sujeto de estudio.

Para e andlisis de lo figural, se tomaron algunos elementos tedricos y técnicos
planteados en e “Test de la figura humana’ y e “Test de la familid’. Asi, las
construcciones figurales fueron descompuestas en funcion de los siguientes criterios:

1. Laformadel espacio: Donde se describe y analiza el manejo que el sujeto le dio al
espacio disponible, el desplazamiento de la construccion general y la distribucion de las
diferentes figuras.

2. El contenido: Se describen y analizan las caracteristicas de l0s personagjes y demas
elementos representados.

3. Alteraciones. Se describen y analizan los sombreados, borraduras y
modificaciones que el sujeto hace a su ilustracion.

Es importante aclarar, que los anteriores criterios fueron tomados como una
herramienta para poder organizar la informacién obtenida de las representaciones
figurales; sin embargo, debido a que lainvestigacion no tiene pretensiones diagnosticas,
las interpretaciones emitidas alrededor de aguellas, responden en mayor medida a la
aplicacion de la teoria psicoanaditica, especialmente lacaniana, que aportd elementos
claves para encontrar en dichas creaciones |la representacion de las diferentes fantasias
inconscientes tipicasy originarias.

Categoriade Analisis

Para facilitar el andlisis de la informacion, éste se hizo en torno a las siguientes
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categorias de andlisis que se desprenden de | os objetivos investigativos:

1. Fantasias originarias. Cuyas subcategorias son: Incesto, castracion y escena
originaria.

2. Fantasias tipicas inconscientes. Cuyas subcategorias son: madre fédlica, madre
devoradora, padre castrador-castrado, horda primitiva.
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ANALISISE INTERPRETACION DE RESULTADOS
Primer momento: El encuentro con el cuento: El Encuento

Primera sesion

En esta sesidn, se narrd a nifio la primera parte del cuento, cuyo €je tematico es “él
abandono: la exclusion del goce del Otro”.

En esta sesion no se presentaron intervenciones por parte del nifio durante la
narracion del cuento, razén por la cual esta sesidn no tiene andlisis de las puntuaciones
discursivas frente ala narracién como en las sesiones siguientes.

Caracteristicasdelo figural

Figura 2. [lustracién primera parte del cuento

En correspondencia con € primer objetivo especifico del presente trabajo, a
continuacién se describen las caracteristicas formales, técnicas y simbdlicas encontradas
en la ilustracion que realizd6 Nacho de la primera parte del cuento “Hansel y Gretel”
(véasefigura 2).

1. Laformadel espacio. El nifio realiza su dibujo de izquierda a derecha en el papel
y empezando, verticalmente, por |a parte central. Cuando agota €l centro de la hoja, se
detiene, argumentando que no hay espacio. Al plantearle la posibilidad de utilizar €l

respaldo de la hoja u otro papel, se niegay decide ocupar |la parte inferior de la misma;
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espacio que utiliza para dibujar elementos diferentes a los que aparecen en e cuento
narrado. Por ultimo, dibuja en la parte superior derecha del papel (sol y nubes). Asi,
Nacho termina llenando casi latotalidad del espacio disponible.

2. El contenido. En la ilustracién se encuentran representados. Hansel, Gretdl, las
piedras, la casade lafamiliadel cuento, la madrastra, diferentes el ementos de un parque
de diversiones (columpios, resbaladero, sube y baja, trompo, barras), un sol y unas
nubes. Todos estos dibujos, en el orden mencionado.

Nacho dibuja las figuras humanas de manera muy primitiva; formadas por lineas
rectas cruzadas, una que va desde |la cabeza hasta €l inicio de las piernas, cruzada por
dos especies de triangulos que representan los brazos y las piernas. Por o tanto, en
dichas figuras no se puede observar prendas de vestir, tampoco manos ni pies.

Notese que la figura predominante en todo el dibujo, es la representacion de la
madrastra; siendo ésta muy grande con respecto a todos los demas elementos de la
composicion gréfica, incluso mas grande que la casa. También es importante resaltar
que €l dibujo de Gretel es mas grande que & de Hansel y que la diferencia sexual esta
dada por la presencia-ausencia del cabello. Estas caracteristicas constituyen un primer
indicio de la predominancia de las figuras femeninas y de su caracter falico.

3. Alteraciones. Algunas partes del dibujo son modificadas por € nifio a lo largo de
la sesion. Se observé que Nacho borro la parte inferior de la figura de Gretel, para luego
extenderla un poco hacia abajo, de tal manera que dicho persongje quedé mas grande
gue en su primera elaboracion. La segunda modificacion que hace el sujeto son los 0jos
de Hansel, que cambia de pequefios a grandes. Luego la expresion facial de Gretel es
cambiada a través de la boca; la cual, fue borrada y redibujada por Nacho; pasando de
ser un arco hacia abajo (indicando tristeza) a ser un arco hacia arriba (indicando
felicidad).

El rostro de la madrastra es modificado en el momento de la creacion del cuento por
parte del nifio, pasando, segun él, de brava a feliz. Su cara fue borrada por completo y
vuelta a dibujar, haciendo sus 0jos méas grandes y repintados que antes; lanariz y la boca
no se hicieron diferentes.

También las piedras son borradas durante la creacion del cuento; sin embargo, no

sufren cambios notables.
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En cuanto a los elementos del parque, se encuentran borraduras en la representacion
de los columpios, el sube y bajay € trompo. Este ultimo, fue modificado mediante la
inclusion de un circulo en la parte superior, con lo cua, € nifio afirma haberlo
transformado en un pastelillo.

Puntuaciones discur sivas frente a la construccion fiqur al

Las siguientes son las expresiones verbales del sujeto con respecto a su ilustracion de
la primera parte del cuento “Hansel y Gretel” (véase figura 2), susceptibles de
interpretacidn seguin los objetivos planteados en la presente investigacion. Se encuentran
formuladas como lexias, de acuerdo con lo establecido en la metodol ogia.

1. “¢Cbmo son, humanos, humanos?”’

Es e primer interrogante expresado por Nacho a verse enfrentado con la
representacion de laimagen de los persongjes del cuento. Pregunta que remite alaforma
primitiva de la sociedad humana, probablemente provocada por el planteamiento del
cuento donde la familia vive en un bosque, lugar de hébitat de seres animales y del
hombre en su época evolutiva. Finalmente, el sujeto se responde: “Humanos’ (véase
anexo B), atribuyéndoles asi, un verdadero uso del lenguaje y por tanto, la insercion en
la cultura. Sin embargo, |as representaciones graficas de las personas carecen, como se
describié anteriormente, de muchas caracteristicas humanas. vestido, manos, pies,
guedandose en un nivel esqueméatico que da muy pocos elementos de la constitucion de
un cuerpo.

Asi, se ven agui representadas fantasias arcaicas, referentes alos origenes; es decir, a
aquello que existié antes del lenguaje; lo cual, sélo es posible imaginar y estructurar a
partir del mismo. Dichas fantasias se soportan sobre |a existencia de una pareja original,
tal como aparece en e cuento “Hansel y Gretel”; pargjas como Adan y Evay lugares
como el edén, son sus principales componentes.

2. “Asi, lamadrastrabrava’.

Es la expresion que acompafa a la representacion grafica de la madrastra en esta
ilustracion. Como se describi¢ anteriormente, dicha figura presenta caracteristicas que la
hacen predominante frente a los demés elementos de la composicién. De esta manera, €l
discurso y laimagen, apuntan hacia la exaltacion de la figura “madrastra’, dotandola de

omnipotenciay grandeza.
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Por lo tanto, esta figura se convierte en la representacion de la madre imaginaria en su
forma omnipotente.

3. “Esos 0jos estan mal”.

Se refiere alos 0jos de “Hansel”, los cuales fueron borrados y redibujados, a igual
que la boca, con laintencién de cambiar su expresion facial, de una “brava’ a una “mas
feliz”. Obsérvese que los ojos de “Hansel”, al igual que los de Gretel y la madrasta, no
tienen realmente una expresion, ni siquiera se puede notar en ellos la direccion de la
mirada; méas bien tienen apariencia de agujeros, 10 que insinuaria una ausencia en lugar
de una presencia de ojos. El hecho de que el sujeto haya borrado y redibujado los ojos
de todos los persongjes representados en su primer dibujo, podria indicar su deseo
inconsciente de no representarlos, de omitirlos; y con ello, simbolizar o inasequible de
lamirada, “su propio rasgo desvaneciente y puntiforme en lailusion de la conciencia de
verse verse, en la que se elide la mirada’ (Lacan, 1964, parrafo 18, tomado de CD
ROM).

Esa presunta ausencia de la mirada, la convierte en objeto a, objeto del cua el sujeto
se ha separado como Organo para su constitucion; es decir, que dicha representacion de
lamirada, eslasimbolizacion de la carencia; o sea, del falo en tanto falta.

Puntuaciones narrativas frente alo fiqural

Después de la elaboracion de las ilustraciones, Nacho cred un cuento (véase anexo
B). A continuacion se toman las lexias de dicho cuento, que corresponden con los
objetivos investigativos.

4. Habia una vez un nifiito que le gustaba recoger piedras muy brillantes y les daba
para... (un borrador, un borrador chiquito pero, para borrar las estas), que le gustaba
recoger piedras siempre por eso le decian nifio mismo, porque le gustaba coger todos los
dias piedras.

En el dibujo se observan las piedras dibujadas a los pies de lafigura del nifio.

Las piedras son en € caso de Nacho, una representacion imaginaria del objeto a, en
tanto éste evoca la cosa prohibida por excelencia; y también ese resto que queda como
producto de la ruptura ocasionada por la “introduccion de lo simbdlico en lo real”
(Evans, 1994, p.141). Obsérvese que la representacion figural de las piedras hecha por

Nacho (véase figura 2), es una especie de espirales huecos, repintados y borrados, que
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insindian algo presente y alavez vacio, algo que no es sélido e impenetrable (Real), sino
permeable y Ilamado a ser atravesado; es decir, un objeto en el nivel de lo simbdlico. Y
es precisamente por eso, que Nacho pide con qué borrar las piedras, que puede
interpretarse como borrar €l goce; acto que remite a la entrada del sujeto en lo
simbalico.

Renunciar a goce es entrar en ese orden; y para ello, es € lengugje la herramienta
estricta de prohibicién, puesto que “e goce esta prohibido a quien habla como tal,”
(Lacan, 1971, parafo 131, tomado de CD ROM). Nacho demuestra dicha
correspondencia, pues no solo borra la figura de las piedras, sino que ademés nombra
dicho acto.

Bien, ¢y qué es lo que implica borrar el goce? Borrar el goce es borrar € fao
imaginario. La Unica forma de rechazar € goce para perseguir e deseo (“le gustaba
recoger todos los dias piedras’) es através de la castracion. Por |o tanto, es precisamente
lafantasia originaria de la castracion la que se encuentra aqui representada.

5. 'Y entonces su hermana le dijo que no recogiera tantas piedras, que son frias que se
va a enfermar; y entonces la mama les dijo: no cojan eso porque ya me puse brava. 'Y
entonces... eh...ay puchas; y entonces ella se puso muy brava porque ellos estaba
recogiendo, estaba recogiendo de, muy, muy, muy... muy feas |las piedras.

Esta parte de la narracion esta articulada con la anterior a nivel simbdlico. ¢Por qué?
La respuesta se encuentra al resolver la preguntac ¢Cudl es la cosa prohibida por
excelencia de la que se habl 6 anteriormente?

La teoria psicoanalitica es clara en cuanto a que dicha cosa no es otra que el Otro
primordial, el objeto del deseo incestuoso, nada menos que la madre.

Con la expresion: “que se vaaenfermar” el sujeto denota la idea de la consecuencia
negativa que trae consigo ese deseo incestuoso, de acuerdo con el contenido de la
fantasia de castracion, donde éste se enfrenta a la amenaza de la mutilacién de su pene
como prohibicidn ante | as practi cas autoerdticas; prohibicion que en realidad recae sobre
el fantasma del nifio de poseer ala madre. “Y bien, es éste, € término que nos falta: “te
lo voy acortar”, dice la mama que calificamos de castradora.” (Lacan, 1963, parrafo 23,
tomado de CD ROM).

Notese que en esta lexia son dos |os personajes amenazantes. primero la hermana 'y
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luego la madre; es decir, dos mujeres. Y es que precisamente es la existencia de la
muijer, la gue instaura en €l nifio la amenazareal, en el segundo tiempo del complejo de
Edipo; donde €l sujeto percibe alamadre privada del falo imaginario.

Al respecto hay una correspondencia en larepresentacion figural; si se observaque la
figura de la nifia tiene en la mitad del cuerpo, un pequefio garabato trazado suavemente.
Se trata de una especie de circulo vacio, que podria ser interpretado como un indicador
de ausencia, que a su vez, siendo fieles a la teoria psicoanalitica, insinda una presencia.
¢Cual es €l significante que con su ausencia correlata su presencia?: El falo, en este caso
en su formaimaginaria. Y es alrededor de dicho significante que gira la pregunta por la
diferencia de los sexos, cuyo origen es representado por el sujeto mediante la fantasia de
castracion.

Noétese que en €l discurso de Nacho se presenta una repeticion gue no se puede pasar
por ato: “muy, muy, muy... muy feas las piedras’. Es una cadena significante que
produce efecto de goce y que finalmente desemboca en un efecto de sentido; el efecto de
sentido esconde la produccion de goce.

“La repeticion es una denotacion, denotacion precisa de un rasgo que yo he
despejado del texto de Freud, como idéntico al rasgo unario a pequefio palote, a
elemento de la escritura, de un rasgo en tanto que conmemora una irrupcion del goce.”
(Lacan, 1970, parrafo 8, tomado de CD ROM).

Asi, la repeticion de Nacho denota una metonimia del deseo, un desplazamiento a
través de su palabra que retrocede para encontrar el amor del Otro, su deseo que implica
larenunciaa goce.

6. Entonces se fue a...los mando ala casa, los mandd alacasay entonces se ca... se
quedo el castigo y los nifios fueron alos columbios y otros nifios no alcanzaron air alos
columbios. Y se fueron alos columbios, alas barras y a estas cosas y a comer, luego...
y fin.

Con estalexia el discurso narrativo de Nacho describe un efecto de la frustracion: los
intentos de satisfaccion a partir de objetos parciales. Obsérvese la interrupcion de la
palabra: “se ca...”. Seria especulacion decir qué palabra iba a pronunciar € nifio; sin
embargo, hay otros vocabl os que pueden conducir a encontrar un sentido: “columbios”.

Bien, ¢cOmo se utilizan los columbios?; es decir, ¢qué parte del cuerpo es la que
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hace contacto con este juego? La cola. ¢Qué se hace por la cola?. “Se ca’... se caga
Entonces, en el discurso de Nacho se ven representadas la pulsion parcial anal con su
zona erogena (el ano) y su objeto parcia (las heces).
Pero también e pecho es puesto en escena mediante su funcién de satisfacer €l
deleite oral (“y alasbarrasy aesas cosas, y acomer...”).
Segunda Sesién

En esta sesion se empezo haciendo una rememoracion de la primera parte del cuento

narrada el dia anterior (ver anexo A); luego, se narrd la segunda parte cuyo ge teméatico
es “el encuentro con la casita de turrén: € deleite oral”.

Puntuaciones discursivas frente ala narracion

7.“Con lamamay lamadrastray el papd’.

Esta lexia pertenece al momento de la rememoracién del cuento. Es la respuesta que
da Nacho ala pregunta: ¢Con quién vivian Hansel y Gretel? (véase anexo A). Al repetir
la pregunta, € nifio insiste: “con la maméy la madrastra’, verbalizando asi dos formas
de la madre: la madre simbdlica y la que deviene como potencia real. Con estas
expresiones, Nacho muestra como en su fantasmatica estos dos persongjes conviven sin
excluirse uno al otro; es decir, como dos caras de una misma moneda

Ubica madre y madrastra dentro de un mismo espacio imaginario y crea un triangulo
con estas dos y @ padre; triangulo donde obviamente la figura predominante es la
femenina.

De esta manera el nifio ilustra en su discurso, asi como o hizo en la representacion
figural descrita anteriormente, la imagen de una madre omnipotente, dominante, figura
de poder que por consiguiente soporta a un padre débil, impotente, devaluado, castrado.
Por eso, en su segunda respuesta Nacho excluye a padre, pero se niega a obviar
cualquiera de las dos figuras maternas (madre 0 madrastra).

8. “jJal ¢Escucharon toditico?’.

Es la expresion de Nacho después de narrarsele la parte del cuento en la cual Hansel
y Gretel escuchan los planes de abandono de su padre y su madrastra.

Como se explicaen el andlisis realizado de “Hansel y Gretel”; este suceso simboliza
la fantasia de la escena originaria. La pregunta de Nacho remite a enigma que encierra

dicha escena para €l sujeto, €l enigma por la sexualidad de los padres y la suya; aquello
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que lo cuestiona frente a la posicién que ocupa en € goce del Otro (Zizek, 1999). Este
interrogante del nifio reflgja cierta angustia producida por ese goce, que llevaa sujeto a
crear fantasias.

“iJal” es unainterjeccion con la que Nacho se introduce a si mismo en su discurso
frente al enigma planteado, es su propio asombro, su posicion frente a ese Otro.

Caracteristicasdelo figural

Las siguientes son las caracteristicas formales, técnicas y simbalicas de la ilustracion
realizada por Nacho en esta sesion (véase figura 3).

1. La forma del espacio. Si se trazan dos lineas que corten € papel por la mitad
horizontal y verticalmente, se obtiene la siguiente distribucion espacial: la primera
figura dibujada por Nacho (la casa) se ubica en e cuadrante superior derecho.
Posteriormente, utiliza el cuadrante inferior izquierdo y luego, el superior izquierdo. Al
terminar la elaboracion de sus ilustraciones, trata de escribir algo en la parte inferior
derecha.

Sin embargo, se observa que la composicion gréfica no estd ampliamente distribuida
en la hoja (como sucedia con la anterior), sino que tiende a concentrarse en la parte
central de lamisma

La distribucién de los objetos representados no indica ningun tipo de ordenamiento;
asi como su tamafio es aleatorio y no se cifie a larealidad. Esto es un buen indicativo de
lo figurativay simbdlica que resulta la ilustracion realizada, que por lo tanto es més fiel

alafantasmética del sujeto.



Procesos fantasmaticos, sujeto y cuento de hadas 65

{//Qj\b

Figura 3. [lustracion segunda parte del cuento

2. El contenido. La primera figura dibujada por Nacho es la casa de turrén, seguida
del sol, € nifio, € &bol, el pgaro, las semillas, la fogata, la nifia y una moto (con €l
papay los nifios a bordo).

Notese que € techo de la casa tiene un aspecto redondeado, Estafigura se encuentra
tachada con rayones en toda su extension, més marcados en €l techo donde esta dibujado
el sol que también fue alcanzado por las rayas.

En la parte izquierda de la casa se observa un intento de figura humana que
representa la presencia del nifio “dentro de la casa’, la cual esta hecha (como aparece en
el cuento) de diferentes dulcesy alimentos.

Asi, la representacion figural de la casa hecha por Nacho se convierte en una
simbolizacién del vientre materno, € Utero, donde ademas se transparenta su ocupante:
el nifio. Esta es una clara manifestacion de la fantasia de la vida intrauterina.

Por otra parte, nuevamente en esta construccion, las figuras humanas carecen de una
forma definida; esta vez son mas difusas que en la anterior representacion. Hansel y
Gretel son dibujados muy pequefios, con cabezas rellenas con |14piz, sin dar lugar al
rostro. Sin embargo, pese a la sencillez de estos dibujos, las diferencias entre uno y otro
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son notables. Mientras en Hansel las piernas y los brazos se desprenden de la cabeza,
Gretel tiene un tronco de donde salen sus extremidades. Asi que vuelve a jugar un papel
importante en la representacion figural, la pargja presencia/ausencia como significante
de diferenciacion sexual; y otra vez, es la figura femenina la que posee un elemento
(tronco) que no posee la figura masculina.

El arbol esta plasmado como una forma fédlica aislada, bajo la cual estén dibujados
unos espirales que Nacho denomina: “las semillas’, que parecen desprenderse del
cuerpo de Hansel y que marcan un camino que finaliza en el borde izquierdo de la hoja.

3. Alteraciones. En esta ocasion, Nacho no hizo uso del borrador ni modificé ninguna
parte de su dibujo. Sin embargo, la casa presenta sombreado en el techo y rayones sobre
el resto de la figura, los cuales se analizaran a continuacion en articulacion con €l
discurso.

Puntuaciones discur sivas frente alo figur al

9.“Esaeslamagiadelabruja’.

Estalexia es la que puntta el trazo de las rayas que parecen tachar la casa. Con esta
expresion, Nacho dota de un poder sobrenatural a ese ser que es una representacion
figura de la madre; un poder que seguin su ilustracion no esta oculto sino que se hace
muy evidente y que pone en peligro a los nifios del cuento y a autor del dibujo, que
también se ve involucrado en esta parte (véase anexo B). Es un poder del que Nacho
muestra gue es necesario huir y que, si se observa la representacion sobrepasa los limites
del propio espacio de lamadre, en este caso esbozado por la casa de la bruja.

De esta manera, € nifio ilustra la forma imaginaria de la madre omnipotente que se
convierte en un ente peligroso para € sujeto y cuya alienante presencia es motivo de
angustia.

10. “Salelabrujay jmam! Selacome”.

Esta se constituye como una lexia que se desprende de la anterior. El personaje
protagonista es nuevamente la bruja; es decir, una construccion imaginaria de la madre
devoradora. Aqui Nacho, le da lugar en su discurso ala correspondencia madre-bruja de
una forma més velada: jmam! Es el fonema utilizado por € sujeto para denotar € acto
de devorar; fonema que facilmente puede remitir ala palabra“mam@’, ofreciendo asi un

conjunto relacional: bruja-come-mama. Asi, refuerza la representacion de lo que Lacan
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(1957) llama: “Esa madre insaciable, insatisfecha, a cuyo alrededor se construye toda la
ascension del nifio por e camino del narcisismo, es alguien real, ella esta ahi, y como
todos | os seres insaciables, busca qué devorar (querens quem devoret). Lo mismo que €l
propio nifio habia encontrado en otro momento para aplastar su insatisfaccion simbdlica,
vuelve a encontrarselo tal vez frente a @ como unas fauces abiertas.” (Parrafo 68,
tomado de CD ROM).

Puntuaciones narrativas frente alo fiqur al

11. Habia una vez unos nifiitos que, siempre querian comer eso, por eso se perdieron
en el bosque, por desobeder a su mama.

¢Comer eso? ¢Comer qué? Es la pregunta que surge a leer esta lexia narrativa.
“Comer eso”, ese algo innombrable, prohibido. La consecuencia: perderse en el bosgue;
es decir, una especie de destierro; el abandono, e desamparo.

Se encuentra aqui una gran similitud con €l mito de Adan y Eva; hombre y mujer
gue comen de un fruto prohibido transgrediendo laley del padre, hecho que les implica
un castigo: €l destierro del paraiso.

Lo curioso en este caso es que los nifios no desobedecen a su padre sino a su madre.
Y es que hasta ahora, ha sido |la madre la figura preponderante. Cabe resaltar que la
madre es también un elemento importante dentro de laley primordial; es decir, la madre
es laprimerainterdictora, la primera gue hace la prohibicion frente al incesto.

Lacan (1958) afirma: “La madre basta para mostrar a nifio cuanto lo que le ofrece él
es insuficiente, ella basta también para hacer la prohibicion del uso del nuevo
instrumento.” (Parrafo 31, tomado de CD ROM).

12. Y entonces, u... un pgjarito vino y lo siguieron hacia su casa, y 1o siguieron a, a,
hacia una casa onde se le come todo y jueron a comer una, uno, uno, un banquete que
les dieron una sefiora. Dicia que uno se colgo alla arribay otro aca abajo.

Esta lexia replica una escena del cuento “Hansel y Gretel”; y partiendo de ello, se
observaria agui, como en dicho cuento, |a correspondenciaimaginaria entre los pgarosy
el superyd, su doble funcién de impedir y permitir aleatoriamente, de incitar y prohibir
el goce en un juego incesante.

Pero el discurso de Nacho, la enunciacion del mismo encierra més sentidos. En

primer lugar, se vuelve a presentar aqui la repeticion que hace que el nifio retroceda una
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y otravez (“a a’; “una, uno, uno, un”) y que tedricamente da cuenta de una pulsion,
pues la pulsion gira arededor de un objeto parcial. ¢Qué pulsion?. Se la buscara en €
resto delalexia

“Una casa onde se le come todo”; sugiere que es la casa la que come todo.
Remitiéndose a la representacion figural (véase figura 3) y la descripcidn de la misma
hecha anteriormente, se confirma dicha observacion. La casa dibujada por Nacho,
ademés de estar hecha de comida, habita en ella un ser devorador (véase lexia 10) y
transparenta otro ocupante (el nifio). Asi, se reafirma la hipotesis planteada
anteriormente, de la casa como representacion figural del cuerpo materno.

“Y se jueron a comer una, uno, uno, un banquete’; nétese que la repeticion apunta
finalmente a un objeto de satisfaccion oral.

13. Y entonces vino su pap4, vino y to... y losrecogio y taban ahi y... y feliz e papa
y todo y luego lo trgjo el papd y luego, la madrastra se ponié muy furiosa que los
trgiera. Y fin.

El padre aparece oculto en la representacion figural de Nacho (subido en la moto);
no se logra ver su cuerpo; sin embargo, es nombrado como presente. Esto indica que €
padre gque introduce Nacho en su discurso es un padre simbdlico, pues se trata de una
funcion més que de un ser real; es el Nombre-del-Padre. Dicha funcion es velada, tal
como €l nifio larepresenta en su ilustracion, donde el padre esta oculto.

En la narracion de Nacho, €l padre actiia como un salvador frente a la omnipotencia
materna (la madrastra), cumpliendo con su funcion de “imponer laley y regular €l deseo
en el complgjo de Edipo, intervenir en la relacion dua imaginaria entre la madre y €l
nifio” (Evans, 1997, p. 145).

Tercera Sesion

Nuevamente inici6 la sesién con la rememoracién de la parte anterior del cuento.
Luego, se narr6 latercera parte de “Hansel y Gretel”, cuyo gje temético es “en manos de
la brujaz e horror frente a la madre’. En esta ocasion, Nacho propuso hacer
simultaneamente la creacion del cuento y laelaboracion del dibujo; de manera que asi se
hizo.

Puntuaciones discursivas frente ala narracion

14. “Me como. La azo con mis fuerzas, la azo todita asi, y como tengo una bocotota
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asi, jamm! “Solo erachiquiticay yo eraun gigante y la destapabay puhhh”.

Son las respuestas que Nacho emite ante las preguntas por la casa de turron del
cuento “Hansel y Gretel” (véase anexo B), esta lexia corresponde a la parte de
rememoracion del cuento.

“Me como” en su contexto aparente, significa que Nacho se comeria la casa de
turron s se la llegase a encontrar. Pero en vista del tipo de andlisis que se esta
efectuando sobre e lenguaje en su sin-sentido, es necesario ir mas ala de la
significacion y tomar el discurso como el develador del inconsciente. Asi, 10 que esta
parte de lalexia propone, es una auto ingestién, no laingestion de un objeto.

De esta manera, se observa en la expresion de Nacho un develamiento de la pulsion
oral en su forma gramatical reflexiva: “comerse’.

Recuérdese 10 que anteriormente se habia interpretado con respecto a lo que Nacho
representa através de la casa: € cuerpo materno. De esta manera, esta lexia parece estar
relacionada con la fantasia de devorar- ser devorado por la madre.

15. “Una de trampay otra de trampa’.

Es asi como Nacho calificael arreglo de las dos camas que la bruja ofrece aHansel y
Gretel cuando alin se mostraba como una amable anciana.

Con €llo, Nacho introduce en su discurso y a la vez expresa a través de é, un
contenido fantasmatico que existe detras de la imagen de la madre y que devela su
duplicidad: por un lado la madre bondadosa que atiende a |l as necesidades del nifio, pero
gue en cualquier momento falla, se hace esperar, se ausenta; y por el otro una madre
insaciable capaz de devorarlo. Dos madres en el mismo Otro: una de trampa y otra de
trampa.

16. “ ¢Popo?”’

Es la pregunta que Nacho formulatras la escena del cuento donde la bruja ofrece los
mejores platillos a Hansel (véase anexo A).

Como se explico en e marco tedrico del presente trabajo atendiendo a Rabinovich
(1986) en el momento en que la madre se transforma en real (representacion de la bruja),
el objeto de satisfaccion de la necesidad se convierte en objeto simbdlico y pierde asi su
particularidad en manos de la demanda, la cual es siempre demanda de amor.

En estalexiael objeto “popd”, el cual, en el contexto al que fue traido proviene de la
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madre real; se constituye como un objeto que €l nifio percibe como un desecho ofrecido
por esa madre en lugar del objeto simbdlico que reamente le demanda.

Pero bien, asi como desecho las heces son un regalo. Asi lo confirma Lacan (1964):
“El nivel anal es el lugar de la metafora -un objeto por otro, dar las heces en € lugar del
falo. Comprenderan ahi que por la pulsion anal es el dominio de la oblatividad, del don
y del regalo, alli donde uno es cogido desprevenido, alli donde uno no puede, a causa de
la carencia, dar lo que hay que dar, siempre se tiene € recurso de dar otra cosa.”
(Parrafo 64, tomado de CD ROM).

Articulando lo anterior, lo que se hace presente en esta lexia es el caracter simbdlico
de ese objeto que el sujeto demanda, que precisamente adquiere tal caracter debido a
gue lamadre se convierteen real. Y lamadre real es omnipotente.

Caracteristicasdelo figural

1. Laforma del espacio. Nuevamente la hoja es tomada de forma horizontal; en este
gje, e dibujo se observa centrado y en €l ge vertical la composicién tiende a ubicarse
hacia la parte superior del papel. Las figuras son grandes, ocupando aproximadamente la
mitad del espacio disponible.

Al finalizar la elaboracion de los dibujos y con €llo la creacién narrativa, Nacho
agrega una linea que encierra a los personajes representados; a preguntarle qué es esa
linea, Nacho se refiere a ella como un elemento decorativo; sin embargo, podria tratarse
de un significante relacionado con la delimitacion del espacio, un intento de marcar un
espacio, e espacio imaginario en €l que se desarrolla su narracion. Mas adelante se
volvera a este punto teniendo en cuenta las correspondencias que se encuentren a nivel
del discurso y la narracion que puedan confirmar o refutar la hipétesis planteada.

2. El contenido. Nacho representa figuralmente a los personajes de su construccion
narrativa (véase figura 4). Estavez, € nifio utiliza unos mufiecos (juguetes) para
inventar el cuento, haciendo que uno de ellos (un 0so) sea el narrador y alavez €l
protagonista. Por eso, cuando el nifio empieza a dibujar intenta hacer un 0so, incluso
pide alainvestigadora que le colabore, pero finalmente su representacion corresponde a
unafigura humana. Ademés, teniendo en cuenta que & cuento es narrado en primera
persona, podria deducirse que dicha representacion figural corresponde a mismo Nacho

involucrado en € relato. Este es el primer personaje nombrado y representado. En él se
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observa un cuerpo desproporcionado, frégil, inclinado hacia atras, con un tronco y
brazos largos y unas piernas muy cortas, sin pies ni manos. Frente aél unafigura dotada
de volumen: el “fantasma de dos cabezas’ como lo [lama Nacho. Esta representacion, no
tiene una forma definida, aunque se puede observar, atendiendo ala descripcion que
hace €l nifio, las dos cabezasy las piernas. No hay rostro ni brazos. Asi, 1o que lafigura
insinta al igual que € relato (véase anexo B), es la presencia de dos persongjes ocultos
bajo un velo que no alcanza a cubrir latotalidad de sus cuerpos; deja al descubierto la
parte inferior: las piernas.

¢Por qué Nacho plasma ese “fantasma’ tras un velo? ¢Qué es lo que representa dicha
veladura? La respuesta podria estar en el siguiente planteamiento de Lacan (1957):
“Para ver 1o gue no puede ser visto, es preciso verlo detras de un velo, es decir, que se
ha de poner un velo delante de la inexistencia de lo que se trata de ver.” (Parrafo 17,
tomado de CD ROM). Es decir, que ¢gl velo cubre el falo imaginario? No, la falta del
falo. ¢Y qué fantasia puede estar asociada a este cubrimiento? “ Detras del tema del velo,
de las bragas, del vestido, se disimula el fantasma esencial de las relaciones entre la
madre y € nifio - e fantasma de la madre falica.” (Lacan, 1957, parrafo 17, tomado de
CD ROM). Precisamente porque la madre falica vela la falta del falo. Asi, queda claro
que la funcion del velo no es sblo cubrir lo que se tiene, sino cubrir 1o que no se tiene;
las dos funciones son igualmente importantes, esconder el objeto y esconder la falta del
objeto en la dialéctica imaginaria donde interesa de igual manera la presencia como la
funcion de lafalta de objeto.

Esto explica también la forma descrita anteriormente de la figura del protagonista de
la narracion. Pues frente a una madre falica, hay un nifio que se posiciona débil, un ser
incapaz de subjetivar su cuerpo.

Cabe anotar que una vez més, los 0jos de este persongje corresponden a circulos
negros que insindian agujeros, ausencia en lugar de presencia del objeto que hace posible
el fendmeno escopico: lamirada.

3. Alteraciones. Nacho empieza a dibujar la cabeza de su primer persongjey pideala
investigadora que la borre. Luego vuelve a iniciar su ilustracion, la cua presenta
borraduras en €l rostro, especificamente en la boca, que cambia de un arco hacia abajo a

un arco hacia arriba. Hasta el momento, este tipo de cambios en la expresion del rostro
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de los diferentes personajes representados ha sido frecuente, cambios en los gjos y la
boca principalmente. Se ha hecho referencia anteriormente a las fantasias orales
representadas en lo figura y lo narrativo de Nacho, asi que aqui se encuentra un

elemento més de confirmacion.

Figura 4. llustracién tercera parte del cuento

17. Que, que yo estaba... en los juegos ¢no? Estaba ahi ¢no? Cuando de repente paso
gue yo — hdgame un osito (hazlo tt)- bueno, borre aqui-. Y o estaba ahi, ¢no? Cuando vi
un fantasma (es el cuento ¢no?) Estaba ahi, unavez, estaba ahi y yo —bdrreme ahi-.

Como ya se menciond, en esta ocasion Nacho optd por realizar simultaneamente la
narracion y el dibujo; su relato empieza a ser escrito (contado) directamente sobre €l
papel en blanco, a diferencia de las anteriores sesiones donde la narracion se crea sobre
la base de lo figural ya plasmado. De tal manera, que el sujeto inicia su historia tratando
de ubicarse en algiin lugar de ese espacio imaginario; y |o hace primero con su discurso,
luego con la figura. En € discurso implementa silencios, dudas y una busqueda de
afirmacién en delante de mi; en la figura también pide ser representado por ese otro.
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Pero ademas, hay algo que quiere borrar y que lo hace desplazarse en el discurso sin
lograr nombrar, hay un significante que Nacho quiere borrar ¢serd e significante por
excelencia (el falo)?. Solo si dicho significante se hace presente més adelante, se podra
confirmar que es asi; y S asi sucede, estalexiatendriarelacion con laborradura del falo;
es decir con lafantasia de castracion.

18. Es que yo era un fant... es que yo estaba caminando ¢no? (tararea). Taba ahi,
siempre, con mi gorrito que siempre sé estar. Cuando renpente hago un ese y me asusté,
me asusté, uno, Vi unos dos fantasmas de dos cabezas, tons yo me asusté.

En esta lexia Nacho ubica un persongje: un fantasma, en dos posiciones diferentes.
Primero é mismo es el fantasma, aunque su discurso interrumpe dicha afirmacion;
luego, el fantasma esta afueray esta duplicado.

Como ya se menciond en la caracterizacion figural de esta sesiéon dicho fantasma
corresponde a una imagen insinuada tras un velo, frente a la imagen del personage
principal. Se relacioné esta representacion con laveladura de lafalta en lamadre. Ahora
bien ¢por qué se vela la falta del falo? Nacho da la respuesta “me asusté’; €
protagonista de la narracion, al que € autor no da un nombre sino que se refiere a é
como “yo”, se asusta frente a esa presencia encubierta. Asi, el sujeto describe la angustia
gue le genera enfrentarse a ese Otro que le oculta su falta, su deseo; y por tanto, no le
revelacudl essu lugar en dicho deseo.

Se encuentra entre los planteamientos de Lacan (1962) a propésito de la angustia, la
siguiente cita que soporta claramente la hipétesis planteada: “Si no me sé mas objeto
eventual de ese deseo del Otro, ese otro que estd frente a mi, su figura me es
enteramente misteriosa sobre todo en la medida en que esa forma que tengo delante de
mi no puede en efecto tampoco estar constituida para mi en objeto, pero donde puedo
sentir un modo de sensaciones que constituyen toda la sustancia de |0 que se denomina
la angustia, de esa opresion indecible por la que llegamos a la dimension misma del
lugar del otro en tanto puede aparecer el deseo.” (Parrafo 28, tomado de CD ROM).

19. Me asusté, luego paso que €llos, €los, e, ellos me inventan cuentoy los, y... y...
y los... vy, V¥, V... y los asustan y los asustan que me asustaron son: tiger y... tiger y
burro, y... y cuando miré tenialas patas de ellos, unaderayasy o,y 0, y 0, y otras pero
suavecitas.
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Nuevamente el discurso de Nacho insiste en la repeticion. Su palabra se dedliza
persiguiendo un objeto que le es ajeno al sujeto, un objeto que le es dificil smbolizar; es
decir que obedece a las caracteristicas del objeto a; aguel que esta estrechamente
relacionado con laangustia.

En lalexia anterior se habl6 de la angustia representada por Nacho en sus palabras:
“me asust€”, expresion que también hace parte de esta lexia y alrededor de la cual se
presenta la repeticion.

Segun Evans (1997), la angustia se produce cuando € sujeto se ve enfrentado a
deseo del Otro, desconociendo qué objeto es él para ese deseo. Esto fue lo que sevio en
lalexia 19; de tal manera que la presente la complementa en su sentido, agregando €
elemento clave de larepeticion.

20. Y también, todos se asustaron y cuando yo le dije: Tiger, burro: ¢Por qué estan
asustandome? Y ellos dijeron: porgue pensamos que tu eras e monstruo que nos estaba
persiguiendo. Ahh, yo pensé que eras, que eras... jclaro! Y luego sali y por verlos
queran €ellos. Al fin los destapo y eran Tiger y Pu. Pero ya no los perdono mas. Y se
acabo.

En esta parte de la narracion, Nacho representa € retiro del velo; podria decirse que
el descubrimiento de lo que se alojatras él, que como se menciond se trata de |a falta del
falo en lamadre, falta que por supuesto es imperdonable y asi |10 nombra el sujeto en su
discurso. Imperdonable porque esa falta hace de ella una madre deseante, pero deseante
de algo que su propio hijo no es capaz de suplir; y por ello é la percibe como una madre
insaciable y ella adquiere omnipotencia frente a ese sujeto que intenta unay otra vez ser
su falo.

Cuarta Sesion
Esta es la Gltima sesion del primer momento: El encuento. Aqui se ley6 a Nacho la

cuarta parte de “Hansel y Gretel”, la cual tiene como gje tematico: “escape y regreso: €l
reencuentro con el padre”. Nuevamente la sesion empez6 con la rememoracion de lo
narrado el dia anterior; posteriormente se pidio al sujeto narrar e cuento, pero € se
niega a hacerlo. Por o tanto, esta sesién no tiene la parte de puntuaciones narrativas
frente a lo figural. Sin embargo se traté de hacer mayor énfasis en las puntuaciones

discursivas frente alo figural para compensar este inconveniente.
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Puntuaciones discursivas frente ala narracion

21.“Lepasolosojos’.

Es lo que Nacho dice que hizo Hansel cuando la bruja le pide pasarle un dedo para
ver s yaestagordo y listo para comérselo.

Pasarle los ojos a alguien implica despojarse de ellos; despojarse de la mirada; y es
que € sujeto estara siempre despojado de la mirada, pues ésta es como lo afirma
Nominé (2007) “la parte del ser que no ha entrado en la imagen, pero la imagen
envuelve este vacio. La mirada no es un objeto que uno puede imaginar. Uno no se
queja de ser separado de ese objeto. La mirada es un objeto amenazante cuando aparece
en la escena. Amenaza la escena porgue la desorganiza, la hace irreconocible.” (p. 40).

Efectivamente, como ya se menciond asi es como aparece dibujado el personaje
principal de la narracién del nifio y de su representacion figural, despojado de la mirada
0 més bien, como dice Lacan (1963) citando el Evangelio: “tiene ojos parano ver”. ¢No
ver qué? Lo que no se quiere ver es e falo, el mismo que anteriormente represento
Nacho velado, tapado.

22. ¢ amadrastraeralabruja?

Esta lexia es confirmatoria de la fantasia de la madre devoradora, la cual esta
encarnada en la figura de la bruja. Nétese que no es la primera vez que aparece en €l
discurso de Nacho esta correspondencia entre estos dos personajes, que como ya se ha
mencionado en variadas ocasiones, son representaciones imaginarias de la madre.

Esta vez se trata de un interrogante, pues las formas en que se presenta la madre a
nivel imaginario, no dejan de ser enigméticas para € sujeto. Se ha observado que a lo
largo de todo €l trabajo realizado hasta el momento, Nacho ha relacionado y combinado
constantemente las figuras femeninas, llegando siempre hacia la predominante figura
materna.

Caracteristicasdelo figural
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Figurab. llustracién cuarta parte del cuento

1. Laforma del espacio. La representacion figural de esta sesion es muy diferente a
las anteriores en cuanto al manejo del espacio. En esta ocasion, Nacho distribuye los
elementos de su composicion por todo el espacio disponible; de tal manera que no ubica
en ningun cuadrante especifico, tanto en e e horizontal como en € ge vertical de la
hoja.

Las figuras son notablemente mas grandes que las realizadas en sesiones anteriores.
Su tamafio indica, segun los criterios de los tests proyectivos la expansion de la fantasia.

2. El contenido. La primera figura que €l nifio dibuja es la que se observa en la parte
central superior del papel, que segin su propia descripcion corresponde a la
representacion de un horno a interior del cual estalabruja. Lafigura de la bruja es muy
difusa; segun Nacho tiene un bastén y esta cubierta por rayones que segin su propia
descripcién corresponden al fuego que la envuelve.



Procesos fantasmaticos, sujeto y cuento de hadas 77

Posteriormente el sujeto construye otra figura humana, la cual empieza con un gorro,
luego traza la cabeza, €l rostro y € cuerpo, con brazos desproporcionadamente largos
y un punto en la parte baja del tronco que dice ser el ombligo del que se desprenden dos
lineas que representan la expulsion de mal olor. Entre los brazos dibuja dos arcos que
forman una especie de senos. Pese a la sencillez de la graficacion, estos detalles dan
entender la desnudez de esa mujer.

El siguiente dibujo es un carro y por Ultimo, cuando la narracion ya habia concluido,
Nacho introduce en su ilustracién otra mujer, que segin su discurso no es otra sino la
misma mujer que esta en frente y que esta en € horno. Es decir, hay tres figuras
femeninas gque representan a un solo personge. La ultima, a diferencia de las otras, tiene
volumen en su cuerpo y una representacion de vagina que e mismo sujeto llama por su
nombre. También tiene algo sobre la cabeza que € nifio nombra como un “sombrero
blanco”. Segun € test de la figura humana (Machover, 1974) |a presencia de este objeto
en ausencia de otras prendas de vestir, como es el caso de la anterior figura, es signo de
regresion y el sombrero en si mismo tiene significacion falica.

Finalmente Nacho traza la letra “Z” en diferentes espacios de la hoja, hace otras
letras y nimeros. Asi forma la palabra “PlZ” que se analizara méas adelante en funcion
del discurso.

3. Alteraciones. La unica parte que Nacho borra'y modifica es la boca de una de las
mujeres dibujadas (la mas grande) (véase figura 5). A esa boca le afiade un elemento
puntiagudo que se desprende de ella. Dicho elemento esta relacionado, segiin Machover
(1974), con €l erotismo oral; es decir, que aqui vuelve a hacer presencia este énfasis en
laoralidad, como ya ha sucedido en figuras y discursos anteriores.

Puntuaciones discursivasfrentealo figural

23. “Eslabrujacon € baston”.

Esta es la explicacion que da € sujeto sobre la figura que esta envuelta en llamas
dentro de su representacion del horno.

Bien, esla bruja; es decir esa representacion de madre devoradora de la que tanto se
ha hablado; pero esta vez presenta un elemento adicional: €l bastén. En realidad es una
forma distinta de dotar a estaimagen del falo, porque en anteriores ocasiones se observo

que su figuracion siempre ha estado acompafiada de un elemento con significacion falica
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(un gorro, por gemplo) o que la totalidad su cuerpo ha sido ilustrado como un simbolo
falico.

Asi, la figura “madre” sigue siendo una constante y sigue apareciendo en todas sus
formas imaginarias.

24. “Oliamuy feo ese ombligo, jguacalal”.

Para analizar esta lexia hay que tomar sus dos elementos centrales. por una parte la
fraccion del organismo “ombligo” y por otra, pero no desligada de ésta, la connotacion
de asco que presenta la expresion “guacala’.

El ombligo debe ser tomado, siguiendo a Lacan, como un borde; como lo son los
labios, los parpados, las orgjas, etc., y que tienen estrecha relacion con el erotismo y la
pulsion; vine a ser una zona erdgena gue toma dicho status por lo que Lacan (1964)
[lama la descentralizacion y funcidn de la realidad. “Es justamente en la medida que
Zonas anexas, conexas, estan excluidas, que otras toman su funcién erdgena, que se
convierten en fuentes especificas para la pulsion” (Lacan, 1964, parrafo 50 tomado de
CD ROM).

25. “Si, porque tiene éste...aqui eslavagina’.

Esta lexia alude a un tema muy importante y que ha sido también una constante alo
largo del trabajo de andlisis del discursoy delo figural: la presencia-ausencia del falo.

Cuando Nacho dibuja a las tres mujeres de su composicion figural, le otorga a cada
unade ellas uno o varios elementos que compensan su falta: el gorro, € bastén, el objeto
puntiagudo; y en el Ultimo caso la vagina. Por eso, es necesario analizar esta figuracion
que Nacho hace de la vagina, no como un elemento fisioldgico de diferencia sexual;
sino como otra representacion figural del falo.

Si se observa € dibujo (véase figura 5), se notara que la vagina esta esquematizada
de forma visible por encima de la ropa de la mujer y s a esto articulamos la frase del
sujeto: “tiene éste”; se logra entender que dicha figura representa mas una presencia que
una ausencia.

Teniendo en cuenta que la diferenciacion sexual se empieza a resolver a partir de la
fantasia de castracion, estalexia corresponde a dicha categoria.

26. “¢Piz?... Dice pene”.
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Lapaabra“PlZ” esta escritajusto bajo la mujer que tiene representada la vagina. La
expresion completa es: “iay piz’. Cabe aclarar que Nacho alln no maneja la escritura;
simplemente conoce algunas letras y nUmeros, pero su escritura todavia esté asociada al
dibujo de signos mas no a la construccion de palabras. Esto es importante ya que
partiendo de ahi, se deduce que laformacién de la palabra fue un acto inconsciente.

Posteriormente, Nacho puntia su propia formacion asociando la palabra “PlZ” con
“pene’. Dicha puntuacién hecha por el sujeto, confirma lo analizado en la anterior lexia,
pues da cuenta de lo que € sujeto representa con la figura que trazé sobre lamujer y ala
que llam6 vagina. Asi, Nacho contrapone estos dos elementos en un mismo espacio.

Fisiol6gicamente hablando, la vagina y e pene no tienen ninguna similitud; de
manera que no se podria decir gque confluyan en un mismo significado. Sin embargo; es
claro que a nivel psiquico y méas aun a nivel inconsciente, estos dos elementos guardan
relacion con un mismo significante: el falo en cuya existencia radica la cuestion de la
diferencia de sexos.

Segundo momento: El Re-encuento

Quintay sexta sesion

Caracteristicasdelo figural

Las construcciones figurales de la quinta y la sexta sesién son muy similares en
cuanto a espacio y contenido; por ello se hara a continuacion un andlisis simultaneo con
el fin de encontrar recurrencias y diferencias que den cuenta de la forma en que Nacho
re-nombra, re-significa y re-presenta y ver qué elementos de su fantasmética recaen
sobre cada uno de ellos alos persongjes del cuento narrado.

1. La forma del espacio. Las dos construcciones ocupan un espacio
considerablemente amplio sobre el papel; las figuras son grandes y esqueméticas, al
igual que en la mayoria de ilustraciones analizadas hasta e momento. Ademés, los
persongjes ocupan €l mismo lugar en los dos dibujos.

2. El contenido. En las dos ocasiones Nacho decidio dibujar a Hansel y Gretel. En la
sexta sesion, adiferenciade la quinta, se represent6 asi mismo junto alos personajes.

Pese a esgquematismo que caracteriza a las figuras humanas dibujadas por € sujeto,
se observa diferencia entre las dos representaciones de Hansel. Obsérvese que en la

quinta sesion (véase figura 6) la cabeza de Hansel es exageradamente grande con
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respecto a cuerpo, lo que hace de é la figura predominante. En la sexta graficacion
(véase figura 7), es el cuerpo de Hansel el que marca la diferencia con Gretel, siendo €l
del primero més largo que € de la segunda. Recuérdese que a lo largo del proceso
investigativo, se habia notado la predominancia figurativa de las figuras femeninas; y es
en estas sesiones finales cuando sucede |o contrario.

Nuevamente los ojos de Hansel (véase figura 6) son particulares. Se trata de circulos
vacios con bordes repintados que les dan cierta profundidad y aspecto de agujero,
aspecto que también tiene la nariz. Atendiendo a test de la figura humana, unos ojos
vacios indicarian inmadurez emocional; sin embargo, € presente trabajo no tiene la
intencion de emitir juicios diagnésticos sobre € sujeto de estudio, asi que estas
caracteristicas, se conservara la interpretacion de esta caracteristica de los rostros
dibujados por €l nifio, que corresponde a la teoria lacaniana sobre “10s 0jos para no ver”
(véase lexia 22).

La presencia del propio sujeto en su ilustracién también es algo que no habia
ocurrido antes de manera explicita. En la sexta sesion (véase figura 7) é se representa
junto a Gretel, muy pequefio con respecto a las dos figuras restantes. Sus 0jos, no son
como los de Hansel ni como los de Gretel; pues se observa en ellos la presencia de
pupilas que insindian lamirada.

3. Alteraciones. En la quinta sesién Nacho realizo y borré por completo un primer
bosquejo de Hansel y Gretel. Se trataba de dos figuras muy pequefias hechas en el centro
delahoja

Luego, a re dibujar a Gretel, borra todo €l rostro y lo vuelve a trazar quedando en
medio de una gran mancha. Esta borradura que anula € rostro de Gretel, junto a la
apariencia predominante de Hansel, constituyen un indicador de la pretension
inconsciente de Nacho, de cambiar lo que anteriormente se venia dando; es decir, la
dominancia de la figura femenina frente a la masculina. En la siguiente construccion
figural, sucede algo similar; €l rostro de Gretel esta rayado y atravesado por una linea

sobre |os 0jos, como si se quisiera anular su mirada.
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Figura 6. [lustracién de personajes
9@

Figura 7. llustracién de personajes
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Séptima sesion

Caracteristicasdelo figural

1. Laforma del espacio. En esta ocasion (véase figura 8) el espacio es ocupado en
menor medida que en las anteriores. Las figuras son més pequefias y se encuentran en su
mayoria agrupadas en una peguefia porcion de la hoja. Solo hay dos persongjes aislados;
los demés no sdlo estan juntos sino también encerrados a interior de un globo
asimétrico. Asi, el sujeto ubicaen un mismo espacio imaginario a: Hansel, Gretel, mama
y papd; y fuera de dicho espacio: madrastray bruja. Esto concuerda con el hecho de que
la madrastra y la bruja son construcciones que pertenecen a un orden distinto, pues se
trata de madres imaginarias en contraste con la madre simbdlica que esta ligada al padre.

2. El contenido. Es interesante que Nacho haya elegido en esta oportunidad
representar a todos los personajes del cuento, incluida la madre que ha sido introducida
por é enlanarracién alo largo de todo € proceso.

Tomando un criterio del test de la familia, el orden en que son dibujados los
miembros de ésta, asi como el tamafio son indicadores de la valorizacion que €l sujeto
hace de cada uno de ellos.

En € caso de Nacho, la primera figura representada corresponde a la bruja, seguida
de la madrastra, luego Hansel y Gretel; y en ese momento se detiene afirmando que ya
estan todos los personajes del cuento. Posteriormente reconsidera su posicion y decide
ilustrar alamamay el papé, en ese orden.

Cabe resaltar que es la primera vez que e padre aparece en una representacion
figurativa de la autoria de Nacho; €l padre no fue dibujado en ningin momento del
proceso, ni siquiera en las ilustraciones de las partes del cuento donde este personaje
aparecia. Sin embargo, si fue nombrado discursivamente en algunas ocasiones. Este
fendmeno complementa lo que anteriormente se habia encontrado en cuanto a la
predominancia de las figuras femeninas y su dotacion de caracteristicas félicas. Y pese a
que estavez lafigura del padre esta presente, la predominancia materna contintia siendo
una constante; por su prioridad en el orden de la composicion y por los significantes
falicos que la caracterizan, pues vuelve a observarse la presencia del gorro puntiagudo y
Se agrega una “ manzana de adan” ala representacion de la bruja; 1a madrastra sufrié un

alargamiento de su cuerpo justo en medio de las piernas; y lamadre tiene tres brazos.
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3. Alteraciones. La Unica figura que presenta borraduras y modificaciones es la que
corresponde a la madrastra. Nacho le borr6 sus brazos y piernas, y aargd su tronco con
una linea entre las piernas, de las cuales queda un leve trazo. Dichas caracteristicas se

analizaron en el punto anterior.

Figura 8. llustracion final de personajes

Puntuaciones discur sivas frente alo figur al

A continuacion se analizaran las lexias escogidas de cada sesion de este segundo
momento del proceso de recoleccidn de informacion, de manera agrupada, de acuerdo
con larecurrenciadel sentido que se hallaen ellas.

Las siguientes son las lexias correspondientes a cada sesion:

Quinta sesion:

- “Hansel y Gretel, madrasta, madrastra, papa, mamay bruja’

- “jEste esun macho! Este es €l Hansel y Gretel (sefialando). ¢Grete es una mujer?”’
Sexta sesion:
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- “Ellos son més grandes que yo. Este es Hansel. Ellaes Hans... Gretey ella es Han, él
esHansdl. Ya Y0 soy mas pequefio que ellos’.

Séptima sesion:

- “Yo <6, yo sé. La madrastra, la madrastra, la madrastra, €l papd, la mamé, Hansel y
Grete...y labruja’

- “Hagamele cara de bravo a esta bruja”’

- “Horalamadrastra. jQué dtal ;no?”’

- Muy largo esta (el dibujo del padre)

Y laagrupacion eslasiguiente:

27. “Hansel y Gretel, madrasta, madrastra, papa, mamay bruja’. “Yo s, yo se. La
madrastra, la madrastra, la madrastra, €l papa, la mam4, Hanse y Grete...y la bruja’.
“Héagamele cara de bravo a esta bruja’. “Hora la madrastra. jQué altal ¢{No?’

Estas cuatro lexias que se encuentran agqui agrupadas hacen énfasis en las imagenes:
madrastra, mama y bruja. Se puede observar la correspondencia de este fragmento
discursivo con la representacion figural, donde, como ya se ha mencionado predominan
las figuras femeninas que giran alrededor de la imagen materna. En el discurso de
Nacho, se presenta la repeticion del significante “madrastra’, indicando la angustia que
le produce esa omnipotente presencia, esa falta de falta; dicha angustia se vuelve a hacer
presente en su exclamacion final acerca del mismo persongje: “jQué atal ¢No?’ Y por
supuesto en la representacion figural que hace del mismo.

La bruja, que en la construccion gréfica se encuentra en € mismo registro, en €
mismo espacio que la madrastray que figuralmente tiene, como ya se dijo, significantes
faicos; adquiere en e discurso de Nacho otra caracteristica que devela su naturaleza
aterradora; estar brava; aunque literalmente seguin la lexia es: “Bravo”, complementando
asi sus atributos masculinizantes.

28. “jEste es un macho! Este es el Hansel y Gretel (sefialando). ¢Grete es una
mujer?’ “Ellos son méas grandes que yo. Este es Hansel. Ellaes Hans... Gretey ellaes
Han, é es Hansel. Ya. Yo soy més pequefio que ellos’. “Muy largo esta (el dibujo del
padre)”.

Lo maés llamativo y recurrente en estas lexias es 1o concerniente a la diferencia

sexual. Nacho se debate entre |os significantes. hombre-mujer, dudando cudl pertenece a
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qué personaje, aun cuando esto parecia claro en sesiones pasadas. Su discurso redliza
desplazamientos de esos significantes de un lado a otro; sin embargo su duda méas
pronunciada es frente a la mujer, es por ella por quien pregunta y esto resulta
comprensible si serevisa el proceso y se observa que el falo se ha estado paseando entre
las figuras femeninas y que al final el sujeto trata de otorgarsel o a una figura masculina,
dandole a padre un cuerpo més largo que el del resto de las imagenes. De esta manera,
Nacho compensa a ese padre la falta de un atributo del que, en su fantasmética, ésta

figura carece.
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Tablal

Categorizacion de lexiasy figuras

Categoria Subcategoria Lexias Figuras
Fantasias Incesto 5. Y entonces su hermana le
originarias dijo que no recogiera tantas

piedras, que son frias que se va
a enfermar; y entonces la mama
les dijo: no cojan eso porque ya
me puse brava. Y entonces...
eh...ay puchas; y entonces ella
se puso muy brava porque €ellos
estaba recogiendo, estaba
recogiendo de, muy, muy,
muy... muy feas|as piedras.

Castracion 3. “Esos 0jos estan mal”
4. Habia una vez un nifiito que
le gustaba recoger piedras muy
brillantes y les daba para... (un
borrador, un borrador chiquito
pero, para borrar las estas), que

le gustaba recoger piedras

(continda tabla)
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Categoria Subcategoria Lexias Figuras
Fantasias Castracion siempre por eso le decian nifio Sesién 5.
Originarias mismo, porgue le gustaba coger Figura 6

todos los dias piedras. Sesion 6.
5. Y entonces su hermana le Figura?

dijo que no recogiera tantas
piedras, que son frias que se va
a enfermar; y entonces la mama
les dijo: no cojan eso porque ya
me puse brava. Y entonces...
eh...ay puchas; y entonces ella
Se puso muy brava porque ellos
estaba recogiendo, estaba
recogiendo de, muy, muy,
muy... muy feas|as piedras.

17. “Que, que yo estaba... en
los juegos ¢no? Estaba ahi ¢no?
Cuando de repente pasd que yo
- hdgame un osito (hazlo tl)-
bueno, borre aqui. Yo estaba
ahi, ¢no? Cuando vi un

(continla tabla)
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Categoria

Subcategoria

Lexias

Figuras

Fantasias

Originarias

Castracion

fantasma (es €l cuento ¢no?)
Estaba ahi, una vez, estaba ahi y
yo (bérreme ahi)”

21. “Lepaso los ojos”

25. “ Si, porque tiene éste. .. aqui
eslavagina’

26. “ ¢Piz?... Dice pene”

28. “jEste es un macho! Este es
el Hansel y Gretel (sefialando).
¢Grete es una mujer?’ “Ellos
son mas grandes que yo. Este es
Hansel. Ella es Hans... Grete y
ella es Han, é es Hansdl. Ya
Y 0 soy mas pequefio que ellos’.
“Muy largo est4 (el dibujo del
padre)”.

Escena Originaria

8. “jJal ¢Escucharon toditico?’

Vidaintrauterina

Sesion
Figura3

2.

(continta tabla)
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Categoria Subcategoria Lexias Figuras
Fantasias Madre Falica 18. Es que yo era un fant... es Sesion 1.
inconscientes gue yo estaba caminando ¢no? Figura?2
tipicas (tarareq). Taba ahi, siempre, con Sesion 3.

mi gorrito que siempre se estar. Figura4
Cuando renpente hago un esey Sesion 4.
me asusté, me asusté, uno, vi Figura5
unos dos fantasmas de dos Sesion 7.
cabezas, tons yo me asusté. Figura8
23. “Eslabrujacon € baston”

2. "Hansel y Gretel, madrasta,

madrastra, papd, mamay bruja’.

“Yo s6, yo sé. La madrastra, la

madrastra, la madrastra, €l papa,

la mamd, Hansel y Grete...y la

brujia’. “Hégamele cara de

bravo a esta bruja’. “Hora la

madrastra. jQué altal ¢{No?”

Madre omnipotente/ 2. “Asi, lamadrastra brava’ Sesion 2.
castradora Figura3

(continla tabla)
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Categoria Subcategoria Lexias Figuras
Fantasias Madre omnipotente/ 5. “Y entonces su hermana le
Inconscientes Castradora dijo que no recogiera tantas
Tipicas piedras, que son frias que se va

a enfermar; y entonces la mama
les dijo: no cojan eso porque ya
me puse brava. Y entonces...
eh...ay puchas; y entonces ella
se puso muy brava porque €ellos
estaba recogiendo, estaba
recogiendo de, muy, muy,
muy... muy feaslas piedras’.

7. “Con lamamay la madrastra
y €l papd’

(9) “Esaeslamagiadelabruja’
11. “Habia una vez unos nifitos
que, Siempre querian comer eso,
por eso se perdieron en €
bosque, por desobeder a su

mama’.

(continla tabla)
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Categoria Subcategoria

Lexias Figuras

Fantasiastipicas Madre omnipotente/

I nconscientes Castradora

16. “ ¢Popo?’

20. Y también, todos se
asustaron y cuando yo le dije:
Tiger, burro: ¢Por qué estéan
asustdndome? Y ellos dijeron:
porque pensamos que tu eras el
MONStruo que nos estaba
persiguiendo. Ahh, yo pensé
que eras, que eras... jclaro! Y
luego sali y por verlos queran
ellos. Al fin los destapo y eran
Tiger y Pu. Peroyano los
perdono més. Y se acabd”.

27. "Hansel y Gretel, madrasta,
madrastra, papa, mamay bruja’.
“Yo <6, yo se. La madrastra, la
madrastra, |la madrastra, el papa,
la mamd, Hansel y Grete...y la
bruja’. “Hagamele cara de
bravo a esta bruja’. “Hora la
madrastra. jQué altal ¢{No?”’

(continla tabla)
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Categoria

Fantasias tipicas

Inconscientes

Subcategoria

Lexias

Figuras

Madre devoradora

10. “Salelabrujay jmam! Sela
come”

12.*Y entonces, u... un paarito
vino y lo siguieron hacia su
casa, Y lo siguieron a, a, hacia
una casa onde se le come todo y
jueron a comer una, uno, uno,
un banquete que les dieron una
sefiora. Dicia que uno se colgo
allaarribay otro acd abgjo”.

14. “Me como. La azo con mis
fuerzas, la alzo todita asi, y
como tengo una bocotota asi,
jamm! Sdlo era chiquiticay yo
era un gigante y la destapaba y
puhhh”.

15. “Una de trampa y otra de
trampa’

22. “¢la madrastra era la

bruja?’

(continla tabla)
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Categoria Subcategoria Lexias Figuras
Fantasias Padre castrador/ 13. Y entonces vino su papa, Sesion 7.
inconscientes castrado vino y to... y los recogié y Figura8
tipicas taban ahi y... y feliz €l papay

todo y luego lo trgjo & papay
luego, la madrastra se ponid
muy furiosa que los trgjiera. Y
fin.

28. “jEste es un macho! Este es
el Hansel y Gretel (sefialando).
¢Grete es una mujer?’ “Ellos
son mas grandes que yo. Este es
Hansel. Ella es Hans... Grete y
ella es Han, é es Hansdl. Ya
Y 0 soy mas pequefio que ellos’.
“Muy largo esta (el dibujo del
padre)”.

Horda primitiva 1. “¢Coémo son, humanos,

humanos?’

Nota. Las lexias: 6, 19 y 24 no se encuentran incluidas en la anterior categorizacion, ya
gue en ellas no se logré encontrar una expresion clara de alguna fantasia; sin embargo,

éstas servirdn como materia de apoyo y articulacién de la narrativa fantasmética..
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Re-construccion dela narrativa fantasmatica de Nacho en relacion con e cuento
“Hansel y Gretel”

Anteriormente se hizo una descomposicion y andlisis del discurso y la figura con
gue Nacho resignific6 e cuento de hadas Hansel y Gretel, dando cuenta de la
resonancia que éste hizo con la vida pulsional del sujeto. Luego, en la categorizacion
(ver tabla 1) se observa la correspondencia de las diferentes lexias discursivas y
representaciones figurales con las fantasias originarias e inconscientes tipicas, es decir,
se revel 6 la presencia de éstas en el mundo psiquico del sujeto. Con larearticulaciéon de
todos esos elementos, se reconstruye la narrativa fantasmatica de Nacho.

El discurso de Nacho se caracteriza por lairrupcion del goce através de larepeticion
y esto encuentra correspondencia en la figurabilidad, donde también se presentan
detalles repetitivos que respaldan la expresion de la pulsion, mostrando cOmo persigue
un objeto parcial, € objeto a que esta también representado por € nifio de diferentes
formas y en diferentes momentos del proceso creativo narrativo e ilustrativo. Dicho
objeto esta presente en el cuento de hadas bajo la forma de las migas de pan, como se
explicd en el marco tedrico; y en las producciones de Nacho, se encuentra en momentos
como lamutilacion de la mirada de Hansel y la representacion de las piedras.

Predominantemente, y asi como se ve en € cuento, donde la madrastray la bruja son
las generadoras de las aventuras de Hansel y Gretel, Nacho plasma en su palabray en su
dibujo la simbolizacién de lo que las diversas formas de madre provocan en su
psiquismo: plasma la angustia de devorar-ser devorado mediante |a fantasia de la madre
devoradora, la angustia de descubrirla en falta, haciendo aparecer a la madre fdlica que
vela la ausencia del falo, la angustia por la omnipresencia de la madre que devalla y
castra al padre, la frustracion, la busqueda de satisfaccion con objetos parciaes y la
pulsién que resulta del giro alrededor de ellos.

Dentro de la fantasmética del sujeto aparece la figura materna enigmética y
amenazante; la madre en sus diferentes formas pertenecientes al registro imaginario:
castradora, devoradora, falica, omnipotente, las cuales conviven frecuentemente en un
mismo espacio figural y cuyas representaciones discursivas y figurales surgieron a partir
del nombramiento de los personagjes del cuento de hadas. la bruja y la madrastra, a

quienes Nacho convirtio en tres: mama, brujay madrastra. Asi, 1as representaciones que
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Nacho hace de esas imagenes de la madre toman diversas formas, pese a la sencillez y
esguematismo de sus dibujos.

Yaque € significante primordial sobre el que se funda la relacién imaginaria madre-
nifio es el falo imaginario, éste se hace presente continuamente en las producciones de
Nacho; se trata de un significante que €l sujeto hace aparecer y desaparecer en un juego
incesante de velar-develar, se pasea entre los personges creados, nombrados y
representados por e sujeto, en especia entre las diversas imagenes de la madre, sobre
las cuales €l nifio pone diferentes simbolos que insintan la presencia-ausencia del falo.

Lo anterior remite a la angustia expresada por Nacho, por medio de sus
representaciones figurales y discursivas, ante la falta de ese significante primordia en la
madre, falta que hace que ella no pueda dar a hijo lo que é |le demanda; es decir, €
amor incondicional. Por lo tanto deviene la frustracion, proceso que también se
encuentra plasmado en las construcciones figurales y discursivas del sujeto, asi como en
el cuento que le fue narrado. Recuérdese que en el andisis de dicho cuento, se hablé de
cOmMo en éste se veian representadas las consecuencias de la frustracion de amor ante la
gue los nifios (Hansel y Gretel), se tienen que conformar con objetos parciales, como
dulces, turrones, chocolates; todo de lo que esté hecha la casa de la bruja. Asi mismo, la
narrativa fantasmatica de Nacho, muestra el develamiento de la frustracion através de la
entrega al goce primitivo de la oralidad, la cual se hace presente en varios apartados del
trabajo con el sujeto. Aparece en medio del énfasisfigural que hace el nifio en laboca de
los persongjes dibujados, también en el nombramiento de la satisfaccion oral con
comiday golosinas.

Y a proposito de la casa de la bruja, de la que se habia dicho que en “Hansel y
Gretel” era parte de esos objetos parciales de satisfaccion oral, Nacho le da una
significacion que corresponde a lo planteado por Bettelheim (1977/2000) acerca de su
simbolizacién del cuerpo materno y especiadmente del Utero. Es a través de este
elemento, aplicado en diferentes construcciones y por lo tanto relacionado con otros
elementos como el sujeto hace aparecer en sus producciones la fantasia de vida
Intrauterina.

Por otra parte, |as producciones de Nacho revelan unaimagen de un padre devaluado

(castrado), al cual sus representaciones le niegan la tenencia de atributos falicos que son
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otorgados a las figuras femeninas. Solo a final del proceso, el sujeto trata de compensar
dicha falencia de la figura del padre, dandole un lugar en sus representaciones y
figurando su superioridad sobre |0s personajes que le acomparian.

En un momento del proceso, € sujeto llevalo real ala escenaimaginaria, situando
elementos de dicho registro (pene y vagina) en su representacion figural y dandole a
partir de dicha escena su respectivo valor ssimbolico que alude a su pregunta por la
diferencia sexual; enigma que da lugar a sus fantasias de castracion también
representadas en gran parte de sus construcciones narrativas y figurales.

Al final, Nacho hace presencia explicita en la escena, figurandose a si mismo como
parte de la narracion que le fue dada como significante prestado. Con esto, el sujeto
representa su posicionamiento frente a su propia construccion, se podria decir que pone
su rabrica a todo € trabajo realizado y asi escribe (dibuja) su mensaje cifrado: estoy
aqui, en medio de todo esto que he construido, esta es mi propia narrativa fantasmatica.
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DISCUSION

A través de todo €l trabgjo realizado con Nacho, de su nivel de involucramiento con
el cuento de hadas, de la resonancia que éste hizo en su mundo psiquico; se puede
visumbrar de manera clara la articulacion significante entre el discurso y lafigura. Asi,
el cuento de hadas “Hansel y Gretel”, sirvié como un desencadenante que dio paso ala
expresion de algunos procesos inconscientes primarios de Nacho, especialmente, y es o
gue a este trabgjo interesa, de sus procesos fantasmaticos. Cada uno de los elementos y
persongjes presentes en dicha narracion, estdn renombrados, resignificados vy
representados discursivay figuralmente por el sujeto. A cada uno de ellos, € nifio le dio
un nuevo lugar en una nueva narracion creada por é mismo, les atribuy6 caracteristicas
visibles, los ubico en un espacio imaginario en su mundo de fantasias; y asi mismo les
otorgd un valor simbdlico segn su psiquismo.

Por su parte, el simbolo tomo gran relevancia en la presente investigacion; simbolo
que gracias a la teoria psicoanalitica se pudo atravesar, sin caer en la interpretacion
arquetipica; pues hay que reconocer que todo lo que se interpretd estuvo fielmente
extraido del discurso textual del sujeto y de cada forma, cada trazo y cada alteracién de
su representacion figural.

Acerca de la fantasia; se habia ya planteado que tiene dos elementos semiéticos que
la congtituyen: laimagen y el discurso; y que éstos estan indiscutiblemente articulados y
gue no existe el uno sin el otro; o mejor, que existen el uno dentro del otro.

No cabe duda que la dinamica fantasmatica del sujeto se expresa en imégenesy en
palabras; y en medio de ellas, en lapsus, repeticiones, ateraciones del trazo; toda una
serie de fendmenos que hacen del discurso y del acto figural verdaderos significantes
gue se puntdan, se retroalimentan y se complementan.

Nacho hablay se habla a través de su construccion figural, también a través de su
produccion narrativa; continuamente puntda lo uno con lo otro y demuestra asi que,
como lo plantea Lyotard (1979) “no hay lenguaje articulado sin la exteriorizacion de un
visible, pero ademas estd porque hay una exterioridad al menos gestual, visible, en el
seno del discurso, que es su expresion” (p.32).

El discurso de Nacho permite ver a través de €, se presta para ser descompuesto

como una figura, ver en é una formay un fondo; un contenido manifiesto y uno que
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indica que e discurso va mucho mas alla de la significacion, pues con la fuerza de su
expresion da paso a sentido. Y también en la construccion figural se logra trascender de
su contenido a su sentido, a su valor ssimbdlico, de la figura-imagen alafigura-forma. La
figura-imagen, aquella que pertenece a orden de lo visible se vio cuando se descompuso
cada figura, observando en ella sus caracteristicas formales, espaciales y técnicas; y la
figura-forma, la que sostiene lo visible sin ser vista, se pudo observar a través de las
interpretaciones planteadas por |a investigadora para cada una de las figuras.

Y yaque uno de los autores de importancia para la realizacion de esta investigacion
es €l semidtico Armando Sercovich, es interesante aplicar también su perspectiva; pues
dicho autor respalda el propdsito de este estudio de reivindicacion de la imagen como
material significante, como efecto semidtico que implica diversos procesos de
codificacion.

Sercovich (1977) aporta a este trabajo investigativo un concepto de imagen que tiene
estrecha relacion con e discurso, como se citdé en e marco tedrico: “Denominaré
imagen a la unidad analitica de todo proceso discursivo en su dimension imaginaria; es
decir, de acuerdo con la primera definicion, de su capacidad de reenvio directo a la
“realidad’” (p.32). Y dicha redidad es de carécter significante. Esto es claramente
observable en el discurso y |as representaciones figurales de Nacho; pues se observé que
las palabras y las imagenes obtenidas en € trabajo, corresponden a la realidad psiquica
del sujeto, no son simples imitaciones de lo que hay afuera, son més que signos, son mas
de lo que se escuchay de lo que se ve. Son materiales significantes en tanto su sentido
no esta objetivamente definido, 1o da €l sujeto a partir de la introduccion de aquellos
dentro de un sistema diferencial donde se combinan siguiendo cadenas significantes
regidas por las leyes de la metonimia. Asi, también dicho material producido por €
sujeto, encaja perfectamente en la definicién lacaniana del significante, pues para Lacan
(1954), un significante no solamente es una palabra, puede ser también una imagen, un
gesto y lo que lo define como tal es la ausencia de un significado determinado, pues lo
adquiere en funcidn de ocupar un lugar en un sistema de relaciones diferenciales.

Sercovich (1977) plantea también unas caracteristicas identificables en € discurso:
la transparencia y la opacidad; explicadas en € marco tedrico. Cabe anotar que €l

discurso de Nacho, seria seguin la definicion del autor, un discurso transparente; es un
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discurso que, como se dijo anteriormente, remite a la realidad como construccion
psiquicaimaginaria.

Y otros conceptos aportados por Sercovich (1966) y recogidos en este estudio son: la
significacion imaginariay larelacion imaginaria. Recuérdese que la primera se refiere a
la relacion entre la expresion y € contenido de una imagen. Esta se vio reflgjada en €
trabajo de andlisis hecho de las figuras que € sujeto elabord, pues en dicho andlisis se
partio del contenido de dichas figuras para encontrar en € el sentido de las mismas, 10
gue €l nifio expresa a través de ellas; y se comprobé o planteado por €l autor acerca de
que todo sistema de significaciones determina en un sujeto un sistema de
representaciones; en este caso € cuento de hadas determind en Nacho sus diferentes
formas de representar a la madre, a padre, a si mismo, a la familia, a hombre, a la
muijer, etc. Por su parte, la relacion imaginaria explica la doble funcién de la imagen de
revel acion-ocultamiento. Este concepto es clave para la presente investigacion y asi se
observa en todos su proceso, €l cual muestra como €l cuento de hadas como un discurso
fantastico atrapa a sujeto y pasa aformar parte de su realidad psiquica, unarealidad que
se plasma en las representaciones del sujeto.

La sobredeterminacion codica, también planteada por Sercovich (1977) es un
atributo que esta presente en € discurso de Nacho. Como se ha podido observar, su
discurso estéa siempre codificado, con la transformacion de las palabras, la repeticion, e
lapsus y hasta la estructura sintactica; todos esos elementos que es necesario
descomponer y atravesar parallegar a encontrar su sentido.

Ademés, las representaciones figurales y discursivas de Nacho, cumplen con las
caracteristicas que Rodulfo (1996) atribuye a significante y a partir de las cuales
desarrolla su definicion de “nifio”. Esas caracteristicas son: repeticidn, poder para trazar
algo nuevo desde su instauracion, variedad de efectos que produce, tenencia de
direccion.

La repeticion es clara; e sujeto presenta con frecuencia y a lo largo de todo el
proceso significantes visuales y fonicos que en su determinado contexto y segun sus
propias puntuaciones revelan una 0 mas fantasias; de no ser asi, no se habria logrado la
reconstruccion de la narrativa fantasmética de Nacho. Pero dicha narrativa mostré como

cada elemento del cuento fue ubicado por el mismo sujeto en su vida psiquica, y cdmo
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fue resignificado por €é; aqui se visumbran la segunda y tercera caracteristicas del
significante seguiin Rodulfo (1996). Y la cuarta caracteristica esta plasmada en e hecho
de que todos los significantes que circularon en el desarrollo del proceso investigativo
con @ sujeto; los que le prestdé e cuento y los que @ devolvid resignificados,
renombrados y representados, condujeron hacia e develamiento de los procesos
fantasmaticos de Nacho.

Asi, finamente e trabgo realizado con Nacho devela, confirma y soporta la
articulacién del significante visual con € significante discursivo; muestra como € sujeto
se debate entre estos dos registros que asi como se complementan y se puntlan, también
se ponen al sujeto en aprietos, cuando el inconsciente busca su expresion y sale a flote
tanto en una palabra como en un gesto o una linea. La imagen atrapa al sujeto y su

propia palabra también lo hace.
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CONCLUSIONES

1. El cuento de hadas “Hansel y Gretel” hizo gran resonancia en el psiquismo del
sujeto de estudio; de tal manera que é tomo |os personagjesy demas elementos presentes
en dicha narrativa y a través del renombramiento y resignificacion de los mismos
expreso su propia fantasmética, la cual esta relacionada con su vida pulsional, con su
angustia y por supuesto con el enigma que le despierta el goce del Otro y con la
respuesta gue é intenta darle a dicho enigma.

2. Lasfantasias del sujeto se expresan, al igual que como se constituyen, en imagenes
y en discurso, siendo estos dos el ementos partes esenciales y verdaderamente articuladas
en la escena en la que e sujeto se representa, esa escena imaginaria en la que lo
simbdlico actla para estructurarla, lo simbdlico presente en forma de significante.

3. El estudio realizado con Nacho permiti6 observar € afloramiento de su
inconsciente a través de sus producciones figurales, de las puntuaciones discursivas y
narrativas que reaiz6 de ellas, mostrando cémo su registro visual y su registro
discursivo se introducen el uno en el otro, se modifican y se complementan.

4. En estainvestigacion, laimagen sobrevive como material significante y se muestra
gue en ellayace, al igual que en el discurso, una palabra que falta.

5. El discurso de Nacho muestra su relacion directa con lareaidad significante, la
cual es completamente subjetiva, al no referirse a un campo de objetos que estan fuera
de laimaginacién sino a una construccion del sujeto; en este caso del nifio, frenteay
desde su mundo psiquico.

6. El presente estudio permitié observar un fuerte ensamblgje entre las diversas
fantasias con las que €l sujeto responde a sus enigmas frente al deseo del Otro;
presentandose algunas de ellas en una mismaimagen simultdneamente o en una misma
construccion narrativa, alimentandose unas de otras y deslizandose entre el discurso del
sujeto.

7. Las fantasias predominantes alo largo del trabajo con Nacho fueron referidas ala
madre, apareciendo ésta en varias de sus formas imaginarias como: madre falica, madre
devoradora, castradora, entre otras. De esta manera se vislumbro el contenido
fantasmético de Nacho frente a ese Otro fundamental.
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8. La narrativa fantéstica da lugar al desencadenamiento de diversos procesos
inconscientes de un sujeto; otorgandose como material significante que esta a la espera

de ser resignificado, renombrado y representado por sus lectores.
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RECOMENDACIONES

1. Continuar profundizando en €l estudio de la articulacion del registro visual con €l
registro discursivo, buscando nuevos contextos donde éste pueda presentarse, por
gjemplo en el campo clinico.

2. Explorar en las fantasias inconscientes de diferentes sujetos, especiamente de los
nifios otorgandoles su valor mas alla de lo imaginario.

3. Redlizar estudios similares a éste, donde se observe la resonancia de otros cuentos
de hadas en diferentes sujetos y por qué no, de otro tipo de narrativas existentes y asi
seguir valorando la obra literaria en relacion con su lector y a sujeto en su relacion con
ella

4. Esimportante tener en cuenta en posteriores investigaciones con Psicoandlisis, la
articulacién de éste con otros saberes como la semidticay lalingtistica, los cuales
aportan valiosos conceptos para el andlisis de discurso y € tratamiento de laimagen.

5. Continuar explorando € carécter significante de la imagen, del gesto como parte

del discurso, dandole un lugar en medio de la palabray su sin-sentido.
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ANEXOS
Anexo A
Hansal y Gretd (version original delos Her manos Grimm)

Primera parte: & abandono: la exclusion del goce del Otro

En el lindero de un frondoso bosgue vivia un pobre lefiador con su mujer y sus dos
hijos; € chicuelo se llamaba Hansel y la nifia Gretel. Poco era lo que tenia para pinchar
y cortar e hincar € diente; y en una ocasion, cuando una gran alza de precios azoto €l
pais, ni siquiera podiallevar alacasael pan de cadadia.

Hallandose una noche pensando en su situacion, dando vueltas y vueltas en la cama,
sin poder conciliar €l suefio por las preocupaciones, dio un suspiro 'y le dijo asu mujer:

___jQueé sera de nosotros! ¢Como podremos dar de comer a nuestros pobres hijos si
No tenemos ni para nosotros mismos?

__ ¢Sabes una cosa, esposo mio?-respondié la mujer-: llevemos mafiana de
madrugada a nuestros nifios al bosque, ali donde la espesura sea mayor; entonces
haremos un fuego y le daremos a cada uno un mendruguillo de pan; luego nos iremos a
trabajar y los dgjaremos solos. Nunca encontraran el camino de regreso a casa, y nos
habremos desembarazado de €llos.

___No, mujer —dijo €l hombre—, eso no lo haré; ;cdmo podria yo abandonar a mis
hijos en el bosque?, las fieras salvajes llegarian inmediatamente y |0s despedazarian.

___iOh, estupido de ti! —exclamé ella—, entonces moriremos los cuatro de hambre.
iYapuedesir cortando las tablas paralos atalides!

Y no le dgjé ni un instante en paz hasta que acabd por dar su consentimiento.

___Perolos pobres nifios me dan mucha lastima—dijo el hombre.

Los dos nifios tampoco habian podido dormir por €l hambre y habian estado
escuchando lo que lamadrastra dijo a su padre.

Gretel Iloraba amargamente, y entre sollozos le dijo a Hansel:

___Ahoraestamos perdidos.

Tranquilizate, Gretel —dijo Hansel —, no te &flijas; yo sabré como sacarnos del aprieto.

Y cuando los vigos se hubieron dormido, Hansel saté de la cama, se puso su
chaquetilla, abrié sigilosamente la puerta y se dedlizd de la casa. La luna brillaba

espléndidamente, y las blancas chinas relucian como monedillas de plata en €l suelo. El
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chico se agachd y recogio tantas piedras como pudo meterse en los bolsillos de su
chaguetilla. Luego regresd y le dijo a Gretel:

___ Consuélate, hermanita querida, y duerme tranquilamete; Dios no nos abandonara.

Y diciendo esto, volvio a meterse en la cama.

Cuando apuntaba €l dia, antes de que hubiese salido €l sol, entr6 la mujer y despertd
alos dos nifios.

___ A levantarse, holgazanes!; vamos air a bosque a por lefia—y dandole a cada uno
un mendruguillo de pan, afadié— : Aqui tenéis algo para € amuerzo; pero no os lo
vayais acomer antes, pues no recibiréis nada mas.

Gretel recogio el pan en su delantal, puesto que Hansel tenia los bolsillos llenos de
piedras. Luego se dirigieron todos juntos hacia €l bosque. Cuando habian caminado un
rato, se detuvo Hansel y mir6 hacia atras, en direccién alacasa; y esto o hizo de nuevo,
repitiendo unay otravez.

___Hansdl —dijo & padre—, ¢qué estds mirando y por qué te retrasas?; pon cuidado y
no olvides que tienes piernas para caminar.

___jAh!, padre —espondi6 Hansel—, miro ami gatito blanco; esta en €l techo y quiere
decirnos adios.

___jZoquete! —grufié lamujer— Lo que ves no es tu gatito, es €l sol, que ya se asoma
por la chimenea.

Pero Hansel no habia estado mirando el gatito, sino que habia ido arrojando por €l
camino, cada vez que se detenia, una de las blancas chinas que llevaba en su bolsillo.

Unavez bien adentrados en el bosque, dijo el padre:

___Ahoraarecoger lefia. Haré fuego para que paséis frio.

Hansel y Gretel se pusieron a coger ramas seas hasta que hicieron un buen
montoncito de ellas. La lefia fue encendida, y cuando chispoteaban altas [lamas, dijo la
mujer:

___Y ahora, chicos, sentaros a fuego, y no os movéis de agui. Nosotros nos vamos a
cortar lefia. Cuando terminemos, volveremos por VOsotros.

Hansel y Gretel se sentaron alrededor del fuego y, cuando llegé e mediodia, cada
uno comid su mendruguillo de pan. Y como habian estado oyendo hachazos, creyeron

que su padre estaba cerca. Pero no era un hachalo que oian; era una rama que su padre
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habia atado a un arbol seco y que el viento movia, haciéndola golpear contra el mismo.
Y cuando hubieron esperado mucho, los 0jos se le cerraron de cansancio y se sumieron
en un profundo suefio. Al despertar, habia entrado ya la noche y la mas profunda
oscuridad les rodeaba.

Segunda Parte: El encuentro con la casita deturron: el deleite oral

___jCémo vamos a salir del bosque! —exclamo Gretel, rompiendo allorar.

___ Espera un momento —a consolé Hansel— hasta que salga la luna, entonces
encontraremos el camino.

Y cuando saio la luna llena, Hansel cogié a su hermanita de una mano y fue
buscando las chinas, que relucian como monedillas de plata recién acuiiadas que les
ensefiaran e camino. Estuvieron andando toda la noche y llegaron ala casa del padre al
irrumpir el dia. Llamaron a la puerta, y cuando abri6 la mujer y vio que eran Hansel y
Gretl dijo:

__iChicos maos!, ¢cdmo habéis estado tanto tiempo durmiendo en el bosque?; ya
creiamos gque no pensabais regresar.

Pero el padre se alegro, pues le habiallegado al ama el haberlos dejado solos.

No pas6 mucho tiempo sin que la miseria se aduefiase de nuevo de la casa. Y los
nifios oyeron como lamadre le hablaba a padre por lanoche, en lacama:

___Ya nos lo hemos comido todo de nuevo; solo nos queda un pan. Y luego:
jsanseacabd! Los nifios han de irse. Llevémoslos bosque adentro, mas lgjos que la
altima vez, para que no puedan hallar el camino. De lo contrario, no tendremos
salvacion.

Al hombre esto le dolia mucho, y dijo:

___Seriamejor que repartieses con tus hijos hasta el Ultimo mendrugo.

Pero la mujer no queria escuchar razones; se mofo de é y le hizo reproches. Quien
habia dado su palabra, tenia que mantenerla; y como habia cedido la primera vez, tuvo
que ceder la segunda.

Sin embargo, los nifios todavia estaban despiertos y escucharon la conversacion.
Cuando los vigjos se durmieron, Hansel se levantd de lacamay quiso ir arecoger chinas
como la vez anterior, pero la mujer habia cerrado la puertay Hansel no pudo salir. No

obstante, consol6 a su hermanitay dijo:
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__Nollores, Gretel, y duérmete tranquila, que Dios nos ayudara.

Por la madrugada se present6 la mujer e hizo salir a los nifios de la cama. Cada uno
recibié su mendruguillo de pan, que era méas pequefio que € de la ultima vez. Por €
camino hacia el bosque, Hansel 1o desmenuzo en sus bolsillos; se detuvo con frecuencia,
arrojando siempre unamiguillaalatierra.

__Hansel —dijo el padre—, ¢Por qué te detienesy miras hacia atras? j Sigue tu camino!

___Miro ami palomita; esta sobre el tejado y quiere decirnos adios.

___jZoquete! —exclamd la mujer—, eso no es tu palomita, es € sol, que ya se asoma
por la chimenea.

Pero Hansel fue arrojando por e camino todas las miguillas, una detras de otra.

La mujer llevd a los nifios muy adentro del bosgue, alli donde no habian estado
nunca. De nuevo hicieron un gran fuego, y lamujer dijo:

___Quedaros ahi sentados, nifios; y si 0s cansais, podéis dormir un poco. Nosotros
vamos a cortar lefia, y en latarde, cuando acabemos, vendremos por vosotros.

Cuando llegb el mediodia, Gretel compartié su pan con Hansel, que habia esparcido
su pedazo por € camino. Entonces se durmieron, y Ilegé la noche, pero nadie vino por
los pobres nifios. Se despertaron bien entrada la noche, rodeados de tinieblas, y Hansel
consol6 a su hermanitay dijo:

___Espera un momento, hasta que salga la luna; entonces veremos las miguillas que
he ido tirando, y ellas nos mostraran el camino a casa.

Cuando salio laluna se pusieron en camino; pero no encontraron ni una miga de pan,
pues se las habian comido los miles de pgaros que revoloteaban por bosques y prados.
Hansel le dijo a Gretel:

___Encontraremos €l camino.

Pero no lo encontraron. Anduvieron toda la noche y todo un dia, desde por la mafiana
hasta por la tarde; pero no lograron salir del bosque y estaban hambrientos, pues no
pudieron comer mas que unas pocas bayas que quedaban por el suelo. Y como estafian
tan cansados que las piernas ya no los sostenian, se echaron bajo un arbol y quedaron
dormidos.

Comenzd ya la tercera mafiana desde que abandonaron la casa del padre.

Emprendieron de nuevo la marcha, pero cada vez se internaban mas profundamente en
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el bosque, y como no recibieran pronto ayuda, moririan de hambre. Cuando llegé el
mediodia vieron a un pagjarillo hermoso y blanco como la nieve que estaba posado sobre
una rama; tenia un canto tan agradable que se detuvieron a escucharlo. Y cuando hubo
terminado de cantar, extendi6 las adas y se ech6 a volar delante de ellos. Y €llos lo
siguieron, hasta que llegaron a una casita, sobre cuyo tejado se posd; y cuando se
acercaron, vieron que la casita estaba hecha de pan y cubierta de galletas; y las ventanas
eran de transparente azUcar.

___Vamos a caer sobre ella—dijo Hansel- y a darnos un buen banguete. Me comera
un trozo del techo, Gretel; tu puedes comer la ventana: sabe a dulce.

Hansel se estird y partio un trozo del techo, para ver como sabia; y Gretel se acerco a
unaventanay la mordisqued. Entonces llamé unafinavoz por la ventana:

__<<Mordisco, mordisco, pellizquito,

¢quién estd mordisqueando mi tejadito?>>

Y los nifios respondieron:

___<<El viento, € vientecito,

Ese nifio preciosito>>.

Y siguieron comiendo, sin degjarse intimidar, Hansel, a quien el tgado le gustaba
mucho, le arrancd un gran pedazo; Gretel arrancé todo € vidrio redondo de una ventana,
se sentd en el suelo y comenzo a pal adearlo.

Terceraparte: En manosdelabruja: € horror frentealamadre

Entonces se abrid de repente la puerta 'y salié arrastrandose pesadamente una anciana
decrépita, que caminaba apoyandose en un baston.

Hansel y Gretel se asustaron tanto que dejaron caer lo que tenian en las manos.

___iEh, nifios queridos! —habl6 la mujer, meneando la cabeza —, ¢quién os ha traido
aqui? Acercaos y quedaos conmigo, que nada os pasara.

Cogi6 alos nifios de la mano y los metié dentro de la casita. Les prepard una buena
comida, con leche y bufiuel os con azlcar, y manzanas 'y nueces. Después les arregl¢ dos
lindas camitas, que puso de punta en blanco, y Hansel y Gretel se acostaron en ellas 'y
pensaron estar en € cielo.

La vigja sdlo habia smulado esta gran amabilidad, pues, en verdad, era una bruja

mala, que acechaba a los nifios y que habia construido la casita de pan solamente para
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atraérselos. Cuando un nifio caia en sus garras, |0 mataba, |0 cocinaba y se lo comia; y
esto era unafiesta paraella. Las brujas tienen 0jos rojos y no pueden ver muy lejos, pero
tienen un fino olfato como los animales y advierten la llegada de los hombres. Cuando
Hansel y Gretel llegaron a ella se echo areir malintencionadamente y dijo con sarcasmo:

___A ésoslestengo, y no se me escaparan.

Por la mafana temprano, antes de que los nifios despertaran, se levantd; y a verlos
descansar como angelitos, con sus gorditas meillas sonrosadas, murmuré para sus
adentros:

___Van aser un buen bocado.

Entonces cogié a Hansel con sus huesudas manosy se lo llevo a un corralillo, donde
lo encerr6 tras unas rejas. ali podria gritar €l nifio cuando quisiera, que nadie vendria en
su ayuda. Entonces regresd a donde estaba durmiendo Gretel, la sacudio violentamente y
grito:

___ jLevéntate, holgazanal Ve a por agua y preparale algo bueno de comer a tu
hermano. Esta afuera, en el establo, y ha de engordar. Cuando esté gordo, me lo comeré.

Gretel se echo a llorar desesperadamente; pero todo fue en vano: tuvo que hacer o
gue le pedialabrujamala.

Entonces se le preparé a pobre Hansel la mejor de las comidas, pero Gretel no
recibié méas que caparazones de cangrejos. Todas las mafanas se dedlizaba la vigja a
corraillo y decia

___Hansdl, saca un dedito, para que vea s ya estas gordito.

Pero Hansel sdlo asomaba un huesillo; y la vigja, que con sus 0jos vidriosos, no
podia ver, creia que era un dedo de Hansel, y se admiraba de que éste no engordase.
Cuando habian trascurrido cuatro semanas 'y Hansel seguia estando delgado, se apoderd
de ellalaimpacienciay no quiso esperar més.

___iVen aqui, Gretel! e grité a la nifia—, date prisa y trae agua, por mi ya puede
estar Hansel gordo o flaco: mafiana le cortaré en pedazosy |o coceré.
iOh, cdmo gemia la pobre hermanita mientras tenia que llevar agua, y como le corrian
las lagrimas por sus mejillas!

___iDios mio —exclam6—, ayudanos! Si las fieras del bosgue nos hubiesen comido, al

menos hubiésemos muerto juntos.
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___Puedes ahorrarte esas sandeces —dijo lavigja—; nadie te ayudara.

Cuartaparte: escapey regreso: & reencuentro con € padre

Por |a mafiana temprano tuvo que salir Gretel a colgar €l caldero con aguay a hacer
fuego.

___ Primero vamos a hacer pan —dijo la viga—; ya he encendido € horno y he
amasado la harina.

Y empujé a la pobre Gretel, levantandola hasta el horno, por e que ya sdian las
[lamas.

___ Métete dentro —dijo la bruja— y mira a ver si esta bien encendido, para que
podamos meter el pan.

Y unavez que Gretel estuviese dentro, pensaba cerrar € horno; y Gretel habria de
asarse en él, y luego se lacomeria. Pero Gretel advirtio susintencionesy dijo:

___No sé como he de hacerlo; ¢cdmo puedo entrar?

iNifa estupidal —exclamo la vigja—; la abertura es lo suficientemente grande; ¢no ves
que hasta yo podria entrar?

Entonces se empind y metio la cabezaen el horno. Y Gretel le dio tal empujén que la
metio dentro; cerrd la tapa de hierro y paso e pestillo. jAy!; dli fue € aullar; la bruja
daba berridos espeluznantes. Pero Gretel se algfé y la bruja maldita se achicharrd
miserablemente.

Y Gretel fue corriendo directamente a donde estaba Hansel, abri6 €l corralillo y dijo:

___Hansdl, estamos salvados; |a vigja bruja ha muerto.

Entonces Hansel, como sale un pgaro de su jaula cuando se le abre la puerta. jComo
se alegraron!, jcOmo se abrazaron!, jcOmo saltaron y brincaron y se besaron! Y como ya
no tenian nada gque temer, entraron en la casa de la bruja, y ali habia en todos los
rincones cofres llenos de perlasy piedras preciosas.

__Estas son mejores que las chinas —dijo Hansel, rellenandose los bolsillos de ellas.

__Yotambién quiero llevar algo a casa—dijo Gretel, y sellend e delantdillo.

___Pero ahora hemos de irnos —dijo Hansel—, para que salgamos de este bosque de
brujas.

No habian caminado més que algunas horas cuando llegaron a la ribera de un ancho

rio.
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___No podemos pasar —dijo Hansel— no veo ni vado ni puente.

___ Tampoco pasan por aqui barquitos —aiadié Gretel — Pero mira, alli un pato
blanco; si selo pido, nos ayuda a pasar.

Y entonces [lamé:

__ <<Pudtito, patito

Hansel y Gretel estan solitos.

No hay puente ni vado;

[lévanos sobre tu lomo alado>>.

El patito se acerco, y Hansel se mont6 en é y pidi6 a su hermanita que se sentaraa su
lado.

___No —respondi6é Gretel— sera demasiado pesado para el patito; que nos lleve a uno
después de otro.

Y esto fue lo que hizo € buen animalito, y cuando hubieron pasado felizmente a la
otra orilla'y hubieron andando un ratito, el bosgue se les fue haciendo cada vez mas
conocido y mas familiar, hasta que finalmente divisaron a lo lgjos |la casa de su padre.
Entonces echaron a correr, entraron presurosos a cuarto y se echaron en los brazos de su
padre. EI hombre no habia pasado ni un instante feliz desde que dejara a los nifios en el
bosgue; mas la mujer habia muerto. Gretel sacudio su delantalillo y las perlasy piedras
preciosas saltaron y rodaron por el suelo. Hansel iba sacando un pufiado tras otro de su
bolsillo y los arrojaba por € cuarto. Entonces se acabaron todas sus preocupaciones y
vivieron siempre felices y contentos. Mi cuento se ha acabado; por ali corre un ratén;
quien lo coja podré hacerse una capa grande, muy grande de pieles.
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ANEXO B
Desarrollo de las sesiones
Primera Sesion

En el dibujo
Instruccion: Ahorasi, de lo que te acabé de contar, de ese pedacito del cuento vasa

hacer un dibujo ¢Jisto?

Nifio: Si

Nifio: ¢Como son, humanos, humanos?
Investigadora: ¢Como te losimaginas?

N: Humanos

I: Ah. Bueno

N: (dibuja unafigura humana) ¢Qué mas hago?
I: ¢Qué parte te gusto del cuento, de ese pedacito del cuento?
N: Eh, las piedras

I: Ah, y eso quieres dibujar?

N: Si

I: listo, aver, hazlo

N: (empieza adibujar) Salidos

I: ¢Salidos de la casa?

N: si

I: Ah, bueno

N: (sigue dibujando) ¢En qué cocinan?

I: ¢COmMo?

N: (silencio)

I: ¢Qué es este cosito?

N: estaban cocinando

I: Ah, ¢estaban cocinando, quién estaba cocinando?
N: lamadrastray los deméas

I: ahhh

N: aver, hdgame ver (refiriéndose ala cdmara)

I: sigue dibujando y yo te tomo unafoto
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N: cQué mas? Ya, yasé

I: aver, (qué més vas a hacer?

N: lamadrastra

I: ¢JJamadrastra?

N: si. Asi es

I: ¢Asi, cOmo?

N: asi, lamadrastra brava

I: ¢Brava?

N: (Asiente)

I: ¢Qué esta haciendo la madrastra?

N:iralacasa

I: ¢Sevaalacasa?

N: no alcanza mas

I: ¢No alcanzamas, y quieres hacer mas?

N: aqui (sefiaa)

I: ¢ahi vas a hacer? Bueno, hazlo

N: ¢qué hago?

I: ¢qué mas quieres hacer?

N: esqueya...ya...yaestoy haciendo mucho del cuento
I: ¢yamucho del cuento? ¢qué quieres hacer entonces?
N: mufiecos

I: ¢otros mufiecos, te presto otra cartulina?

N: aqui (sefiaa)

I: ¢ahi? Bueno

N: es que en otro, ami no me gusta hacer, hacer tanto
I ¢no te gusta hacer tanto?

N: no me gu...no me gusta, eh, rayar todas las hojas
I: ahh

N: (dibujando) jay! (borra) ¢Se va busté?

I no, yo te espero

N: bueno pues, es que estoy borrando pues. Borro por aca...



Procesos fantasmaticos, sujeto y cuento de hadas 116

I ¢Qué se te dafi6 ahi? ¢Qué pasd?
N: (silencio) esos ojos estan mal
I: ¢ESos 0jos estan mal?
N: si, muy bravos. Tiene que ser masfeliz (silencio, dibuja) ¢Ahi masfeliz ¢no?
I: mhmm ¢ahi mas feliz?
N: ¢Triste? (sefialando otro dibujo)
I: cestatriste?
N: ¢por qué?
I: ¢por qué lahiciste triste?
N: porque estaballorando
I: ahh
N: eslanifia, estatriste lanifia
I: ahh
N: ahoravoy a hacer un parque
I un parque, bueno
N: primero el resbaladero (dibuja)
Ya
I: ¢resbaladero?
N: si
I ahh, bueno (silencio)
¢quién se esta subiendo ahi?
N: un sefior
I: ¢esté subiendo o bajando?
N: esta golumbiandose asi, para abgjo
I: ahh
N: ahoralos columpios (silencio, dibuja)
Este sentado y este parado
[: ¢c6mMo?
N: este sentado y este sentado
I: ¢ahi qué hiciste?
N: este sentado y este parado. Este sentado y este sentado
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I: ¢esos qué eran, los columpios?
N: si. ¢Qué mas hay? Ah, yase

Para arribay este para abajo (borra)
I: mhm, ¢y cdmo es?
N: uno pa bajo y otro pa rriba
I: ahh
N: entonces borremos los dos (borra)

¢Qué maés hay de golumbios? jAh! (dibuja). Y a, asi toca hacerlos.

I: ¢asi toca qué?
N: de ponerlos porgue asi son los golumpios. Asi... estos son dos son golumpios ¢no?

¢Qué més hay? Trompo ... ah, ya, ya (dibuja).

Ya Esaeslabarrade esos cositos asi
I ¢de colgarse?
N: si. Ahorael trompo. El trompo voy a hacer. Ese (sefiala) es uno que tiene unas manos
redonditasy asi. Y, y € trompo voy a hacer (dibuja)

Hégame un trompo, es gue yo no lo puedo hacer.

I hazlo, si puedes. Ve todo lo que has hecho
N: (dibuja) ya
I: mhm, ¢yaves que si?
N: més bueno asi (dibuja)
I: ahh
N: este es uno de comer. Uno de esos de comer, ¢que tiene uvita aqui?
I ¢quetiene uvita? ¢Un pastelito?
N: si, uno de esos de fresas

Y aestoy cansado

Creacion de cuento

I: bueno, ahorate vas ainventar un cuento con lo que dibujaste.

N: mevoy ainventar

Habia una vez un nifiito que e gustaba recoger piedras muy brillantesy les daba para...
(un borrador, un borrador chiquito pero, para borrar |as estas)que le gustaba recoger

piedras siempre, por eso le decian nifio mismo, porgue le gustaba coger todos |os dias
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piedras. Y entonces su hermanale dijo que no recogieratantas piedras, que son frias que
se vaaenfermar; y entonces lamama les dijo: no cojan eso porque ya me puse brava. Y
entonces... eh...ay puchas; y entonces ella se puso muy brava porque €ellos estaba
recogiendo, estaba recogiendo de, muy, muy, muy... muy feas las piedras. Entonces se
fuea... losmandd alacasa, los mand6 alacasay entonces se ca... se quedo el castigo
y los nifios fueron alos columbiosy otros nifios no alcanzaron aiir alos columbios. Y se
fueron alos golumbios, alas barrasy a estas cosasy a comer, luego... y fin.
I: ¢y qué pasod con la madrastra que estaba brava?
N: ya cumplieron su deseo de portarse bi, bi, biienn y se puso feliz su mama.

Pero estos 0jos muy mal.
I ¢qué estan esos 0j0s?
N: muy bravos

Cumplieron su deseo de poder ir alldalosjuegos. Y fin (escribe vocales)

¢Quédice ahi?
I: ahi diceaieu
N: ¢puede hacerme fin? ¢Si?
I: ¢quieres que yo te escribafin?
N: si, fin de la historia (borra)
I: (escribe “fin de la historia’)
N: si no le han gustado, sibasen a un tgjado y comasen un pescado. ¢Ahi dice?
I: fin de lahistoria, dice
N: pero con pescado
I: aver ¢cOmo es?
N: si no le han gustado, siibasen a un tgjado y comasen un pescado.
I: (escribe repitiendo la frase)

Segunda Sesion

I ntroduccion

I primero vamos a recordar qué paso ayer en € cuento.
N: gque...que de los nifios que salden del bosque

I: ¢qué paso con ellos?

N: delas piedras
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I: mhmm ¢y en qué quedamos, qué fue lo que Ultimo que quedamos?

N: yanop sé

I: aver, ehh... ¢ellos con quién vivian?

N: con lamamay lamadrastray el papa

I: ¢cOmo, como, con quién?

N: con lamamay lamadrastra

I: con el papay lamadrastra

N:y lamaméa

I: el papay lamadrastra

N: ¢si?

I: gj& ¢Selosllevaron adénde?

N: al bosque

I: gj& ¢Y Hansel qué hizo en el camino?

N: cogio piedritas

I:ylasfue...

N: tirando

I: gj& Y despuésllegaron a bosgue ¢y qué pasd?

N: siguieron, siguieron, p... siguieron... siguieron ¢qués que era? Siguieron que...
siguieron que siguieron las piedras hasta el bosgue

I: ¢siguieron las piedras hasta € bosque?

N: si

I: ahh. Verés, ellos fueron al bosque y mientrasiban a bosque Hansel ibatirando las
piedritasy llegaron a bosquey prendieron una...

N: fogata

I: g4 Y cuando €ellos se quedaron ahi esperando ¢qué paso?

N: que... tiraron piedritas, bueno unas pocas

I: g4, pero cuando ellos llegaron y se sentaron al lado de lafogata ¢J os papas que les
dijeron?

N: que los espere ahi, que vamos a cortar |efia

I: ga ¢y de ahi qué pasd? Ellos se quedaron esperandolos ¢y qué paso?

N: se durmieron de tanto esperar
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I: se durmieron de tanto esperar, eso. Se despertarony yaera...
N: de noche
I: ga
N: era porque, erade noche. Y erade nochey en lacasaerade dia
I: ¢sSi? ¢En lacasaerade dia?
N: si
I ahh, bueno, entonces ahi quedamos ¢no?
N: si
I entonces, vamos a ver qué pasd después...
(Lee lasegunda parte del cuento)
Durante la lectura del cuento

Pero lamujer no queria escuchar razones; se mofo de é y le hizo reproches.

N: jja

Sin embargo, los nifios todavia estaban despiertos y escucharon la conversacion.

N: jJaal ¢Escucharon toditico?

I: ga

Quédense ahi sentados, nifios; y si se cansan, pueden dormir un poco. Nosotros vamos a
cortar lefia, y en latarde, cuando acabemos vendremos por ustedes.

N: mhmm bien mentira

Y como estaban tan cansados que las piernas ya no |os sostenian, se echaron bajo un
arbol y quedaron dormidos.

N: (suspira) Ay, ayayay, qué pereza. Ay, noo

I: ¢Sigo?

N: si

Y siguieron comiendo, sin dgjarse intimidar, Hansel, a quien el tejado e gustaba mucho,
le arranco un gran pedazo; Gretel arranco todo el vidrio redondo de una ventana, se
sentd en el suelo y comenzo a paladearlo.

N: ¢Jabrujaera?

I paralaproxima... escenate cuento quien era

N: ¢quién?

I ladelavocecita ¢tu te imaginas que eralabruja?
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N: si porque las brujas son... (Flaquitas)
I: ¢son qué?
N: vigitas
I: bueno, hasta ahi dgjamos hoy.
Dibujo
I: Ahorael dibujo (entrega materiales)
N: (dibuja casd) ¢Ja puertade qués que era?
I: lapuerta... de qué era... decia que toda la casita erade pan... ¢Jas ventanas de qué
eran?
N: de azUcar (sefiala su dibujo)
I: ah, ¢ahi estan las ventanas de azUcar?
N: (asiente)
I: hazle de lo que tu quieras la puerta
N: de... lavoy ahacer de... jnaranjas!
I ¢de naranjas? Mhm...
N: ¢el techo de quera?
I: ¢de qué era, de qué lo quieres hacer?
N: rayas no ¢no? ¢Pero qué hago?... De pancito también... ¢tiene chimenea?
[: Mhm...
N: se colgd un pajarito de lachimenea. Ya
I: ¢y éste qué es? (sefiala el dibujo)
N: esaeslamagiadelabruja
I: ¢Jamagiade labruja?
N: si que sale por aqui, y ellos estén por acd. Aqui esta el nifio
I: ¢Aqui estd el nifio?
N: si
I: ¢y é con quién esta?
N: con lanifia. (Silencio)
¢Qué hago més?
I ¢qué quieres hacer?

N: (silencio. Dibuja)
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Un arbol
I: ¢ese esun arbol?
N: si. Las semillas
I ¢Las semillas?
N:ya Y ahi llegaron
I: ¢y ese qué es?
N: (en voz bagja) Lafogata
I: Ah, lafogata. ¢Y ese quién es?
N: el nifio, con la nifia (dibujaalanifia)
I: ¢t0 estas en ese dibujo?
N: mhm (no)
I: ¢y Si tU estuvieras ahi, donde estuvieras?
N: (sefialalacasa)
I: ¢ahi enlacasa?
N: (si con la cabeza)
I: mhm
N: abajo. Porque arriba me da miedo. Ma, mas bueno aca arriba porque ahi saley
ipman! ¢Si, no?
I: porque ahi saley ¢qué?
N: porque ahi labrujasaley jmam! lacome
I: ah, ¢y tl estarias donde?
N: agui mejor (sefala)
I ¢aqui abgjo?
N: aqui arriba
I: ah, ¢arriba?
N: si porque ellano me vey yo me escondo ahi
I: ¢donde te esconderias?
N: detrasdelaésta. Y ahi ya no habia ventana
I: ¢no habia ventana?
N: detras de la casa no habia ventana

I: ah, detras de |la casa te esconderias
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N: si porque no habia ventana, porque...
Le voy a hacer unamoto ¢Je ensefio a hacer?
I: caver?
N: (dibuja) Ya.
I: unamoto. ¢Y quién vaen esamoto?
N: é (dibuja un hombre)
I: ¢y quiénesél?
N: un sefior
I ¢un sefior?
N: yaestoy cansado
I: ¢estés cansado de dibujar?
N: si
I bueno, entonces no dibujes mas. Pero contame quién esta en esa moto, quién es ese
sefior
N: es un sefior
I: ¢Jo conoces?
N: no, slo es de murieco
I: ah, ¢y paraddnde se va?
N: paraaca...indicalaflechaque va
I: ¢paraalla? (sefida)
N: bajo
I: ah, paraabgjo. Yo dije seibaallaparalacasa
N: noo
I: ¢y este mufieco es algo paralos nifios?
N: el papa. Papa es que, que, que se fue despacito y queria un, unas pocas llaves de la
casay sesaidy fue arecoger alos nifios.
I: ah, el papaah sido entonces. ¢Y eloslo ven o no?
N: si, por eso esque é est..a, vi, en los ojos paraacay €ellaviene paraaca.
I:ah
N: y agui estan ellos

I ¢ahi se suben?
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N: si. Yaacabé.

Creacion de cuento

I: ¢aver qué me vas a contar ahora?
N: Habia una vez unos nifiitos que, siempre querian comer eso, por eso se perdieron en
el bosgue, por desobeder a su mama. Y entonces, u... un pajarito vino y lo siguieron
hacia su casa, y |0 siguieron a, a, hacia una casa onde se le come todo y jueron a comer
una, uno, uno, un banquete que les dieron una sefiora. Dicia que uno se colgo alaarriba
y otro acd abagjo. Y entonces vino su papa, vinoy to... y losrecogidy taban ahi y... y
feliz el papay todo y luego lo trgjo el papay luego, la madrastra se ponié muy furiosa
quelostraiera. Y fin.
I: ¢y fin?
N: si. ¢COmo se escribe fin? Fiin-de-la-histo-ri-ria (escribe vocales). ¢Ahi dice qué?
I: ahidiceuia
N: (escribe) ¢y agui?
I: ¢quédice? ¢Tu qué quisiste escribir ahi?
N: no, no puedo
I: ¢qué quieres escribir ahi?
N: Fin. Fin de, fin del hermoso cuento.
I: fin del hermoso cuento, aver (escribe)
N: fiiiin, porque asi me gusta a mi.
Findeédl... fin del cuento, si no le ha gustado, no, slibasen al tejado y ahi se refrescan

con su, Su... pescado... aguado.
I: (escribe lo que €l nifio dicta)
N: ahorasi grabarr
I ahi estamos grabando
N: ah, ahora si escuchar.
I: ve, ¢y este arbolito? No lo metiste en e cuento
N: jah, ah, ay, qué tonto!

Y €l arbolito estaba ahi, y les tapaba pa donde ibad pajarito, € pagarito era, iba
atrés delos &rboles.

I: ay, ya ¢Y td? Tu no te metiste en el cuento que estabas detras de la casa.
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N: pues si yo no queria meterme

I: ¢no querias meterte, estabas mirando no mas, de atras?
N: no, jyo no eradel cuento!

I: ¢no?

N: no

I: ah, bueno. ¢Fin? ;Paramos?

N: si

Tercera Sesion

I ntroduccion
I: ¢En qué guedamos ayer en e cuento?
N: en € pgjarito, en lacasa
I: ¢en el pgarito y en lacasa? ¢Qué habia pasado con los nifios?
N: gue se la estaban comiendo
I ¢donde llegaron
N: que, que nada (sonrie)
Que, eh, ¢gués, qués quera?
I: ellos llegaron...
N: alacasita, un pgaro losvioy le dijo que venga
I: g4 unpgarolosvioy losllevoy... y... ¢de qué eralacasa?
N: de pan, de galletas, de azlicar y de la chimenea de, deee... pastel.
I: ahhh, ¢t qué harias si te encuentras una casita asi?
N: me como
I: ¢te lacomes?
N: (asiente) laalzo con mis fuerzas, laalzo todita asi, y como tengo una bocotota asi,
jamm!
I: ¢asi de un bocado?
N: si
I: ¢y como seriala casa, de qué tamafio?
N: sblo erachiquiticay yo eraun gigante y la destapabay puhhh
I: ah

Bueno, y entonces los nifios llegaron ala casa ¢y qué hicieron?
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N: comieron todito, todito, asi (movimiento brusco)

I: g4, ¢y te acuerdas qué fue lo que dijo una vocecita que salio de la casa?
N: labruja

I: ¢qué dijo esa vocecita?

N: ¢quién esta arriba de mi casa? (finge lavoz)

I: ¢y los nifios qué dijeron?

N: no dijeron naday, y, y se acabaron de comer la casa

I: ¢0 sea que la casa desapareci6?

N: si. Luego los nifios corrieron para no la encuentren. (Silencio)

I: aver, vamos aver qué dice € cuento...

Durantelalectura del cuento

Cogio6 alos nifios de lamano y los meti6 dentro de la casita. Les prepard una buena
comida, con leche y bufiuel os con azlicar, y manzanas y nueces. Después les arreglé dos
lindas camitas...

N: una de trampay otra de trampa

Entonces se le prepard a pobre Hansel |la mejor de las comidas

N: ¢popd?

I: ¢pop6?

N: ¢perros?

Puedes ahorrarte esas sandeces —dijo la vigja—; nadie te ayudara.

N: jy tomal

Dibujo y creacion de cuento

N: Habia una vez — vamos dibujando con € cuento-

I: listo

N: que, que yo estaba... en los juegos ¢no? Estaba ahi ¢no? Cuando de repente pasod que
yo (hdgame un osito — hazlo tl — bueno, borre aqui).

Y o estaba ahi, ¢no? Cuando vi un fantasma (es el cuento ¢no?). Estaba ahi, unavez,
estaba ahi y yo (borreme ahi). Es que yo eraun fant... es que yo estaba caminando ¢no?
(tararea). Taba ahi, siempre, con mi gorrito que siempre sé estar. Cuando renpente hago
un esey me asusté, me asusté, uno, Vi unos dos fantasmas de dos cabezas, tons yo me

asusté. Me asusté, luego paso que ellos, ellos, e, ellos me inventan cuentoy los, y... y...
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ylos...y,y,y... ylosasustan y |os asustan que me asustaron son: tigery ... tigery
burro, y.. y cuando miré tenialas patas de ellos, unaderayasy o,y 0, y 0, y otras pero
suavecitas. Y también, todos se asustaron y cuando yo le dije: Tiger, burro: ¢Por qué
estan asustandome? Y ellos dijeron: porque pensamos que tu eras el monstruo que nos
estaba persiguiendo.
Ahh, yo pensé que eras, que eras... jclaro! Y luego sali y por verlos queran ellos. Al fin
los destap6 y eran Tiger y Pu. Pero yano los perdono mas. Y se acab0.

Cuarta Sesion

I ntroduccion

I: Recuérdame en qué quedamos para ver qué nos faltadel cuento

N: ehh, ¢gué es que era?

I: ¢en qué ibamos?

N: en el cuento del... (silencio)

I: bueno, en que los nifios llegaron al bosgue ¢cierto? Y llegaron... ¢adénde?
N: aunacasita

I: aunacasitaqueera...

N: de pan, de azlicar y de nada

I: de pan, de azlcar y de nada

N: de pan, de azlicar, y de galletas, y de sopa, y de gafas, de puchica piedra...
I y entonces en la casita ¢quién vivia?

N: (interrumpe) jAh, ya sé lo que ibamos!

N: del nifio que los encerré en unajaula

I: bien, gja ¢Y labrujaqué hacia, que le deciaen lajaula?

N: Que... sague un dedito paraver s ya esta gordo

I: g& ¢Y Hanse qué hizo?

N: le pasé los ojos

I: ¢Josojos? No, un hueso y alabrujale dio mucharabiay dijo que gordo o flaco selo
ibaacomer. Y mando a Gretel atraer aguay aprender el horno

N: para que e muera

| para meterlo ahi aHansel y comérselo

N:y se muera ¢no?
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I: /& Y aqui yasigue esto veras. (Retomalalecturadel cuento)

Durantelalectura del cuento

Nifia estUpida, le dijo laviga. ¢No ves que hasta yo podria entrar?

N: no eralanifia, no ¢no?

I: si, lanifiale dijo alabruja que no sabia como entrar a horno

N: ¢como erael horno?

I el horno era un horno de piedra, grande

N: ah...

Entonces la vigja meti6 |a cabeza para mostrarle a Gretel que si se podia entrar
N: jy se quemd!

Mas la mujer, la madrastra, habia muerto

N: ¢Jamadrastra erala bruja?

I: lamadrastra se habia muerto y la bruja se murié también, en €l horno
N: ¢Por qué? ¢Qués que era?

I labruja se murio porque Gretel laempujo en el horno y cuando ellos regresaron ala
casa, la madrastra también se habia muerto

N: ¢en el horno?

I no, no dice, no sabemos

¢Queéte parecio € fina del cuento?

N: mas... feo

I: ¢por qué, tU qué querias que pase?

N: que digaque lamadrastra estabamuy... eh... muerta

I: muerta estaba

N: no, pero no dijo en lasletras

I: si, mira(lee laparte fina del cuento)

N: ¢pero, onde murio?

I: como los nifios no estaban, no vieron, vieron morirse alabruja
Dibujo

I: ¢qué quieres hacer?

N: de... del horno

I: aver, € horno
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N: (dibuja) Ahi estéd el fuego

I: ¢el fuego?

N: si

I: ¢y ésta?

N: eslabrujacon el bastén

I: ah, ¢con el baston se metid al horno?

N: si, con €l bastén y todo. Y nadamés

I: ¢y nada més?

N: ¢pero qué més hago?

I: aver pues, ¢qué mas te gusto del final del cuento?
N: del cuento, no quiero hacer nada del cuento

I: ¢no?

N: no

I: ¢de qué quieres hacer?

N: mi cuento ¢si?

I: ¢tu cuento? Bueno, listo

N: tonces... (dibuja). El gorro (sonrie)

I: ah, ese es € gorro ¢de quién?

N: deella

I: ¢deela? Y quién ellaquién es?

N: ¢trajo el borrador?

I: no

N: ve (borra con €l borrador del 18piz, riey sigue dibujando). Olia muy feo ese ombligo,
jguacalal

I: ¢el ombligo?

N: jsi, guacalal Por eso esta aqui (sefidlael ombligo de lafigura) jguacala, guacatela,
guac... guacatelal ¢no?

I: ¢guacale? ¢Y por qué le oliafeo el ombligo de ella?
N: porgue si, una... bruja

I: ¢esunabruja ésta? ¢otra bruja?

N: no, unabruja, lamismabruja... pero revolcada... misma gata pero revolcada (sonrie)
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I: ah, bueno vayame contando el cuento

N: habia unavez nada, nada

[ juh!

N: esaes unacasa, € horno ¢no?

[: mhm...

N: tonces, voy adibujar mas ¢no? Asi es, son los carros (dibuja). Si ¢no?

I: (asiente)

N:ya

I: ¢qué es?

N: un carro

I: ah

N: (sigue dibujando) ya. Tonces, o que vamos a hacer es... yoroloy, yoroloy, yoroloy...
(rie). Esto, los parabrisas, |os parabrisas, |0s parabrisas, si estaballoviendo durisimo,
pero estaba dublan las nubes, jdurisimo pero estaballoviendo! Por eso estaba en la cas,
por eso la bruja estaba afuera. jAy, no, no, qué llovida que estabal Entonces, habia una
vez una brujita qgueramuy mala ¢no? Y entonces la brujita se fue a conseguir un carro 'y
hacia mucha tormenta, hasta que le volaba el gorro alabruja, hasta que se enfermé.
Estaba ah... y entonces, lo que ellahizo era... iralaca... iralao... iralacasay
quedarse ahi dor... parasiempre enlacasa. Y luego cogié una... un carroy sejue. Fin.
I: ¢fin?

N: porque no hay més espacio. Acano hay espacio (sefialala hoja)

I: acasi quieres (sefialando el respaldo de la hoja)

N: aca no hay espacio

I aqui (el respaldo)

N: jno! es que no se vetodo el cuento

I ¢y enotra?

N: (niega) aqui (sefala parte inferior de la hoja)

I bueno

N: (riey dibuja)

I: ¢qué hiciste aqui?

N: es... esun perro
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I: ¢un perro?

N: (rie) laengarfié, eraun pico

I ¢un pico?

N: no, erauna... sefiora

I: ¢una sefiora? Mhm...

N: (riey sigue dibujando). Y a. Habia unavez una nifia que... siempre pasaba con
sombrero blanco y blanco. Y entonces se fue a hornoy... cociné unos panecillitos; y
luego se jue en un carrito apasiar y luego estaba sentada. jY fin!

I: ¢y fin?

N: si

I ¢0 sea que ésta es |la misma que ésta? (las dos figuras femeninas)
N: si, porque tiene éste

I: ¢tiene qué, qué es gue tiene ahi?

N: agui eslavagina

[: mhm...

N: vy fin

I: ¢y fin?

N: aqui le escribo (escribe letras). ¢Qué dice?

I:TAIPIZ

N: ¢piz?

I: ahi dice piz: pe, i, zeta

N: dice pe-ne

I: ¢penedice?

N: si. &Y agui?

I: zeta

N: ¢y entonces con esta letra qué significa?

I: ¢Jazetasolita?

N: si, con estas demas

LTAYPIZ

N: (escribe) ¢qué dice?

I. ¢otra zeta?
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N: ¢qué dice?
I pero eso no es una zeta, ¢gqué letra es?
N: ¢qué dice, pero?
I pues ahi no dice nada, ¢qué letra es esa?
N: “ibo” laletra“ibo”. ¢Qué dice con laletraibo?
I: no la conozco, ¢cOmo suena?
N: asi, ve, se hace (dibuja)
I: ¢y qué se escribe con esa letra?
N: besusase
I: ¢hesusase?
N: besos hace (rie)
I ¢besos hace, se escribe?
N: mhm, yo ¢aqui qué dice? (escribe)
I: ¢qué letraes esa?
N: ésta pues, ¢qué mas? ¢Escribo nimeros?
I: ga
N: (escribe) ¢asi? No ¢no?
I: (asiente)
N: no, asi no (borra). Uno, dos, tres... ocho... nueve. Mal ¢qué feo, no?
I: ¢te parece feo?
N: si, agrabar pues
I: ¢quieres escuchar?
N: si
Quinta Sesion
I: Nacho, ¢cudl fue & cuento que te conté?
N: Hansel y Gretel
I: Hansel y Gretel, muy bien. Te lo contén en cuatro partes ¢te acuerdas? Por eso hiciste
cuatro dibujosy te inventaste cuatro cuentos.
N: si
I: Nacho: ¢tU te acuerdas de cudles eran |os personajes del cuento?

N: (frunce el cefio)
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I 0 sea ¢quiénes son los que estan en el cuento, la gente que estaen el cuento? Por
gjemplo: Hansel, Gretel ¢quién méas?

N: lamadrastra, & papa, Hansel y Gretel

I:y...fatauno

N: mhm, no sé

I: labru...

N: ¢mama?

I: bru...

N: Hansel y Gretel, madrasta, madrastra, papd, mamay bruja. ¢(Cuantos personajes son?
I ¢cuantos nombraste ta? (contando con los dedos) Hansel, Gretel, papa, mama...

N: no, no, no, no. (Contando con los dedos) Hansel, Gretel, mama, papa, madrastray
bruja

I: ¢seis?

N: (asiente)

I: seis personajes, bueno. Entonces de esos seisvas adibujar auno, € quetl quieras. ¢A
quién quieres dibujar?

N: a... Hansd y Gretel

I: ¢alosdos, Hansel y Gretel?

N: si

I bueno

N: pero, ¢no hago més dibujos?

I: ¢COmo?

N: no mas dibujos, no ¢no?

I: ¢no? Ahoravemos. (Pasalos materiales para el dibujo)

N: (dibuja primero al nifio y luego alanifia). jEste es un macho! Este es el Hansel y
Gretel (sefialando). ¢Grete es unamujer?

I: Hansel y Gretel ¢qué eran?

N: Han...sel y ¢Grete es este? Porque, eh, Hansel ¢Hansel es hombre o mujer?

I ¢tG cdmo piensas que son, cua es hombrey cua es mujer? ;Qué es Hansel, hombre o

mujer?
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N: Han... sel y Grete. Hansel es el hombrey Gretel la mujer. Nada més dibujo. ¢Los

hago mas grande?

I: ¢quieres hacerlos mas grandes?

N: si porque ahi no ocupan nada (borralas dos figuras y dibuja otras mas grandes,

hombrey mujer). Ya

I: ¢yaquedaron? ¢Cudl esHansel y cudl es Gretel ?

N: Hansel (indicando lafiguradel hombre) y Grete (indicando la figura de la mujer)
Sexta Sesion

I bueno, ¢ayer en qué guedamos?

N: en e cuento

I: bueno, ¢ayer a quién dibujaste, te acuerdas? Ah, no pues, ayer no fue, anteayer

N: aHansd y Gretel

I: ¢y hoy aquién quieres dibujar de los personajes?

N: ami

I: ¢ati? A ver hazlo

N: los del cuento no, ¢no?

I: ¢tate vas ameter al cuento de Hansel y Gretel ?

N: yo si.

I bueno

N: yo soy, yo soy un eledn que los estoy siguiendo

I: ah, yadale dibuja

N: (sedibuja) ya

I: ¢ese erestl?

N: (sonrie) voy aborrar

I: ¢vasaborrar? ¢por qué?

N: voy aborrar un poquito los brazos. Ahi, ya, tdmele una foto.

I: (tomaunafoto del dibujo) Bueno, ¢y con quién del cuento te quieres dibujar?

N: con Hansdl y Gretel

I ¢otravez?
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N: si (dibuja). Ellos son més grandes que yo. Este es Hansel. EllaesHans... Gretey ella
es Han, él esHansal. (Acaba de dibujar) Ya. Y0 soy més pequefio que ellos.
cTomémosles una foto?

I (se dispone afotografiar € dibujo)

N: no, espere, espere, todavia no. (Sigue dibujando) voy bien nubes (luego dibujaun
sol). Y a, tomemos unafoto

I (permitey ayuda a nifio atomar lafoto del dibujo). ¢Vas adibujar algo méas del

cuento, otro personage?

N: no
I bueno
Séptima Sesion
I: ¢Teacuerdas “Nacho”, que la otravez contamos cuantos personajes habia en el
cuento?
N: (silencio)

I: aver contémoslos otra vez

N: seisson

|: seis, ¢aver cudles?

N: yo s, yo sé. Lamadrastra, la madrastra, la madrastra, €l pap4, lamamé, Hansel y
Grete...y labruja

I: g& Ta yadibujaste dos veces aHansel y a Gretel ¢no? Entonces, ahora vas a escoger
aotro personagje

N: aHansd y Gretel

I: bueno dibujaaHansel y Gretel y a otro mas

N: yasé, voy adibujar todalafamilia

I ¢todalafamiliadel cuento?

N: pero pequefiito, como hormiguita. (Hace puntos) Pecasy ya

I: ¢tienen pecas?

N: no, son todos ellos

I: ¢asi punticos?

N: si porque son hormiguitas

I uh, pero ahi no lesveo lacarita, ni los brazos, ni la cabeza, ni nada
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N: (dibuja una figura humana). Hagamele cara de bravo a esta bruja

I: ¢cémo es carade bravo?

N: asi pero no puedo hacerle

I: si la puedes hacer

N: no, no, no le puedo

I: aver, haceley vemos como te queday después me dices qué le hacemos para que
quede bravo

N: (borralacaray sigue dibujando). Ellaeraunavigjita

I: ¢unavigjita, y qué le hiciste agui?

N: es que se le estaba saliendo esto (setoca el cuello)

I: ¢y éste que tiene aqui?

N: ese el sombrero. Horala madrastra (dibuja). jQué altal ¢no?

I: gja

N: ya. Hansel y Grete (dibuja). Yaaqui estd, jestuvo!

I: ¢ya, cuantos hay?

N: seis

I: ¢si?

N: mire: uno, dos, tresy seis (escribiendo un nimero junto a cada figura)

I: ¢y si estan todos |os que nombramos?

N: si

I: aver. Hansel

N: bruja, madrastra, Hansel y Gretdl. jseis!

I: ¢es0s ho més vas a hacer?

N: si porque son seis

I: ah, bueno

N: ya sé cuantos faltan, dos mas

[: mhm...

N: (dibuja) éstaeslamamay éste es el papa, méas largo que lamama, que le llegan hasta
acalos pies. Ya (numera cada persongje).

I: ya, ahorasi quedaron todos. Ah, ya. Bueno, entonces dime algo: ¢Cua de todos estos

es el més fuerte de todos? (del dibujo)
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N: (sefidaa papd)

I: ¢cudl detodos es e masfdiz?

N: (sefidaa papa)

I: ¢y cud de €ellos es € mas chiquito?

N: (sefldaaHansdl)

I: ¢y cud es el mas malo?

N: (sefidaalabruja)

I: ¢y cudl es el mas bueno?

N: (sefidlaala madrastra)

I: ¢éstaquién era?

N: lamadrastra

I: ¢y ellaesbuena?

N: mala

I: ah, y e méasbueno ¢quién?

N: (encierraen un circulo a Hansel, Gretel, mamay papé, dejando por fueraala
madrastray labruja) Muy largo esté (el dibujo del padre)
I: ¢y quién es el mastriste?

N: nadie

I: ¢nadie estatriste de ellos?

N: no

I ah... y s tufueras de esafamilia ¢cudl serias?

N: (sefldaaHansdl)

I ¢cudles de ellos viven juntos en la misma casa?

N: (encierra alos mismos persongjes anteriormente sefialados)
I: ¢y €ellas qué son? (lamadrastray la bruja)

N: malas, por eso no les hago nada

I: ¢y labruja qué es parala madrastra?

N: hermanas

I: ¢y donde viven ellas?

N: en lamisma casa de la bruja, polvororosa

I: ¢qué, qué?
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N: jen lamisma casa, polvororosal

I: ¢polvororosa?

N: jcalvorrorosal

I: ¢qué es eso?

N: calvorrorosa es pelada

I: ¢pelada, lacasa o labruja?

N: los zapatos de la bruja. A ver tomémosle una foto porque voy a borrar todo esto.

I: aver tomemos lafoto



