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RESUMEN

Convencidos del valor inconmensurable que tiene, en un contexto permeado por
la notable influencia de la Globalizacién, que a ultranza pretende instaurar como la
Unica cultura valida la que conocemos como "Occidental"; el fortalecimiento de la
historia local como un factor que posibilita a la comunidad asumir el nuevo orden
internacional como una oportunidad para que desde su particularidad aporte a la
construccion de un pensamiento universal fundado en el respeto por la
diferencia; ponemos a consideracion el presente trabajo, que fundamentado en la
contribucién que ofrecen la danza y la muasica que practican los grupos folcléricos
de la regién, plantea una alternativa para fortalecer el aprendizaje de la
microhistoria con un enfoque ludico - creativo.



ABSTRACT

Convinced of the incommensurable value that local history has, in a context
full of the remarkable influence of the Globalizacion,that at any cost tries to
restore like the only valued culture that we know as "Western"; the fortification
of local history like a factor that makes possible the community to assume the
new international order like an opportunity so that from his particularitity it
contributes to the construction of a universal thought founded on the respect
by the difference; we put into consideration our work which as a base has
dancing and music which folkloric groups of the region practice,which raises
an alternative to fortify the learning of microhistory with a playful approach -
creative.
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INTRODUCCION

Entendiendo la Pedagogia como una praxis que evoluciona con la busqueda
permanente de nuevas alternativas fundamentada en un cuerpo tedrico
conformado a lo largo de la historia a través de una amplia gama de
investigaciones; la Creatividad como una mirada holistica que permite, libre de la
racionalidad del pensamiento moderno, contemplar mdultiples alternativas de
solucién de problemas cotidianos, privilegiando las mas novedosas y convencidos
que nuestro papel de docentes implica el compromiso permanente de asumir con
una actitud reflexiva y proactiva la responsabilidad que nos corresponde de
promover la busqueda de una sociedad democratica e incluyente, plantemos una
alternativa para fortalecer la identidad regional, mediante el aprendizaje en la
escuela de la microhistoria, como un medio de reconocimiento de la trascendencia
de la cultura local, siendo este un proceso continuo de construccion y
reconstruccion colectiva en el que personajes cercanos han desempefado un
papel protagonico.

En contraposicion de la Historia enfocada desde la visién universal, generalizada y
lineal, los estudios de historia local permiten la construccibn de sociedad
fundamentada en el reconocimiento y consecuente identificacién con la cultura
que permiten desde esta concepcidon generar cambios que se revierten en la
comunidad y fomentan la investigacion como método en la escuela. No obstante



hablar de la microhistoria en el municipio de Cumbal es referirnos a una tematica
amplia en la que convergen todas las variantes de una cultura milenaria, por tal
razén y por no ser este el objetivo del trabajo de investigacion, seleccionamos los
aspectos que consideramos relevantes, para a partir de ellos estructurar una
estrategia pedagdgica.

Plantear la musica y la danza como focos articuladores de una alternativa
pedagdgica, signific6 en principio enfilar esfuerzos para recabar testimonios e
informacion que dieran fe de la existencia de manifestaciones actuales en las que
se pudiera decodificar algun elemento representativo de la cultura ancestral de la
etnia de los Pastos, sin embargo se concluyd que el tema por lo extenso y
complejo deberia ser objeto de un trabajo de investigacion en otro ambito; por lo
tanto no era pertinente en estas condiciones profundizar en estos aspectos
(musicas y danzas propias), y que en consecuencia la muasica y danza que
practican los grupos folcléricos locales serian el referente de la propuesta.

Para configurar la propuesta y después de haber recolectado, clasificado,
analizado y seleccionado la informacion pertinente, definimos para el trabajo con
el grupo de estudiantes, tres fases: en primera instancia, sobre los ejes tematicos
seleccionados se trabaj6 en la sensibilizacion a través de recrear los aspectos
mas relevantes de historia local; luego con la participacion activa de los
integrantes del grupo, se identifico dentro de los usos y costumbres actuales la
prevalecia de los valores culturales locales, incluidos los ritmos y tonadas
musicales, asociados a los ejes tematicos con el propdsito de apropiarse de ellos;
por ultimo y con el acompafamiento y orientacién del instructor de danzas se
trabajé en el montaje de coreografias que buscan representar a través de la
expresion corporal la esencia contenida en los mitos, leyendas y costumbres
locales, reflejando desde el lenguaje no verbal el resultado de todo el trabajo.

En definitiva se pone en consideracién en lineas generales, y se hace una
aproximacion en aspectos puntuales, lo que se puede considerar como una
alternativa que permita dinamizar la ensefnanza de la microhistoria de Cumbal.

Pretendemos de esta forma, dejar abierta la posibilidad de implementar y ampliar
los campos de aplicacidon de esta estrategia para desde lo local aportar a la
formacion integral de los estudiantes de secundaria del municipio de Cumbal.



PROBLEMA DE INVESTIGACION

¢,De qué manera la danza y la musica como ejes de una estrategia pedagdgica
implementada con estudiantes del grado octavo de la institucion Educativa “Divino
Nino”, fortalecen el aprendizaje de la micro historia del municipio de Cumbal,?

1 FUNDAMENTACION METODOLOGICA

1.1 MARCO GENERAL

1.1.1 TEMA

Micro historia de Cumbal

1.1.2 TITULO

La Danza y la musica una estrategia pedagdgica para el fortalecimiento de la
micro historia del municipio de Cumbal.

1.1.3 DESCRIPCION DEL PROBLEMA

Las diversas comunidades indigenas asentadas en la franja andina del sur de
Colombia que desde inicio de la colonia fueron agrupadas en torno al nombre de
los Pastos, han contribuido desde su cultura milenaria a la organizacién politica,
social, religiosa y econdmica de la region. Con el paso del tiempo los rasgos
propios de la cultura local han sufrido mutaciones derivadas de las relaciones de
poder que en primera instancia fueron determinadas por la dominacién de los
incas y mas tarde por la de los espanoles, sin embargo, y atribuido al fenémeno de
hibridacion, se han mantenido como cimiente de la identidad. No obstante, las
politicas de Estado Homogeneizantes y excluyentes sumadas a las determinantes
impuestas por el nuevo orden internacional derivadas de la Globalizacion
Cultural, pretenden cubrircon un manto de olvido, indiferencia e incluso
desprestigio, a un pensamiento armonizado por principios de solidaridad,
tolerancia y respetopor la naturaleza, que paraddjicamente promulgan
importantes pensadores progresistas de otras latitudes como referentes para
consolidar una alternativa al neoliberalismo, en la busqueda de una sociedad mas
justa.



En virtud al modelo tecnécrata adoptado por las Instituciones Educativas,
primordialmente por las que no contemplan la etno-educacién dentro de su
curriculo, como es el caso del "Divino Nifio"; que cumple con los parametros de
eficiencia y eficacia que asociados a indicadores son regulados por el Ministerio
de Educacién y en donde el enfoque de competencias promueve una inquietante
instrumentalizacién del conocimiento; sus estudiantes y egresados enfrentan una
crisis de identidad a causa de que su proceso educativo les recalcé que debian
asumir las caracteristicas del hombre moderno para sumergirse en la cultura
"occidental" como Unica valida, sin embargo, en su interior perciben el latir de una
vida milenaria y profunda que se niega a aceptar estos preceptos.

Como manifestaciones artisticas que aportan desde la creatividad a la
configuraciéon y expresion de los simbolos que definen la cultura de la regién, la
musica y la danza se convierten en medios eficaces para captar la vibracion del
conocimiento ancestral para garantizar su preservacion y fortalecimiento.

1.1.4 FORMULACION DEL PROBLEMA

¢, De qué manera la danza y la musica como estrategia pedagdgica fortalecen el
aprendizaje de la micro historia con estudiantes del grado octavo de la Institucion
“Divino Nifo” del Municipio de Cumbal?

1.1.5 ALCANCES Y LIMITES

1.1.5.1 Alcances

A través la resignificacion del conocimiento ancestral mediante montajes
coreograficos que permitan el desarrollo de las capacidades fisica, cognitiva y
afectiva, fortalecer los valores inherentes al pensamiento propio de las
comunidades de la Region; como una opcién para la consolidacion de la identidad
cultural local.



1.1.5.2 Limites

Proponer desde el area de Educacion Artistica, fundamentada en la danza y la
musica, una estrategia pedagdgica transversal que permita en un espacio
intersubjetivo expresar de una manera creativa y con un lenguaje no verbal el
imaginario colectivo asociado a mitos, leyendas y costumbres locales; como una
posibilidad de rescatar los valores asociados al pensamiento ancestral.

1.1.6 OBJETIVO DE LA INVESTIGACION.

Proponer estrategias pedagogicas que favorezcan el aprendizaje integral y
generen consciencia frente a la trascendencia de la historia local en la
consolidacién de una identidad cultural como fundamento para reconocer que los
valores inherentes al pensamiento propio son el soporte de una posicion ética
frente a las implicaciones del contexto actual.

1.1.7 OBJETIVO GENERAL.

Afianzar los valores de la identidad cultural, a través de la decodificaciéon del
lenguaje implicito en las manifestaciones ancestrales y su posterior expresion
creativa apoyada en la danza, la musica y los talleres ludico-creativos como
estrategia pedagogica que ayude al fortalecimiento del aprendizaje integral.

1.1.8 OBJETIVOS ESPECIFICOS.

> Sensibilizar a los estudiantes frente a los valores culturales propios de la
region.

» Reconocer y caracterizar mitos y leyendas de la tradicién oral apoyados
en testimonio de los mayores de la regién.

> Acercarse a través de la audicion musical a los diferentes ritmos y
tonadas presentes en el colectivo cultural de la region.

» Expresar con lenguaje corporal mitos y leyendas, que sirvan como apoyo
para la ensefianza de la microhistoria.

» Aprovechar habilidades motoras adquiridas para asimilar elementos
integrales en el lenguaje musical y la dancistico.

> Desarrollar la creatividad a través del montaje coreografico de las danzas
referentes a temas tradicionales de la regién.

> Fortalecer valores como el respeto, el companerismo, la tolerancia por

medio de la préctica de la danza y el ejercicio corporal.



1.2 MARCO REFERENCIAL

1.2.1 ANTECEDENTES.

Con el fin de hacer una resefa de los trabajos y documentos que se han tomado
como referentes para esta investigacion, y que de alguna manera pueden dar idea
sobre el actual estado del arte; es necesario clasificarlos en tres grupos:

= El constituido por trabajos relacionados con la microhistoria, todos ellos
documentos que conforman el marco tedérico del Seminario Taller “Recuperacion
de la Memoria Historica del Pueblo” que coordinado por el Banco de la Republica ,
tiene como orientador a Henry Benjumea Yepes; entre los que podemos destacar
los articulos: “ La Historia Oral como alternativa” en el que su autora Maria
Mercedes Molina resalta la importancia de la tradicion oral en el rescate de la
historia de los pueblos de los que hasta el momento poco o nada se ha dicho; “La
historia local: una estrategia de investigacion y de ensefianza” hace referencia a la
propuesta investigativa formulada en Argentina por Pedro Gregorio Enriquez en la
que se enfatiza en la importancia que tiene la inclusion en el curriculo de temas de
historia local como un reflejo de la cotidianeidad; también en “Territorio cultura e
identidades” Gilberto Jiménez plantea la prevalencia de las identidades culturales
locales a pesar de el caracter homogeneizador de la globalizacién cultural.

» El que es conformado por las investigaciones que se han adelantado en torno a
la organizacion social econémica, politica y cultural de los grupos étnicos de la
region, en donde se destaca el trabajo adelantado por el profesor del
Departamento de Humanidades de la Universidad de Narifo, Dumer Mamian
Guzman que por su amplitud y profundidad se ha convertido en un referente a
nivel nacional e internacional y que en gran parte se encuentra consignado en el
libro “LOS PASTOS EN DANZA DEL TIEMPO, ESPACIO Y PODER”. En este
mismo ambito es pertinente referenciar las recopilaciones de cuentos, mitos y
leyendas locales, entre los que podemos citar el consignado en el libro “LA
TIERRA DE LOS CUMBALES” del escritor cumbaleiio Ricardo Estupinan.
Especial mencion en este sentido merece el aporte que esta haciendo la Escuela
de Derecho propio de los Pastos “Laureano Inampues” que propende por el
rescate de los principios asociados al “Derecho Mayor” legado por generaciones a
través de los lideres y “Taitas”.

Todos los autores antes mencionados, los trabajos investigativos, los talleres y
experiencias con la comunidad de Cumbal, nos hacen ver la riqueza cultural que
posee este territorio. Es bueno saber, que su idiosincrasia, su sentido de
pertenencia y ese valor que ellos han hecho respetar de su raza y que son el
resultado de arduas jornadas, lucha por hacer respetar sus derechos y la
conviccion clara que ellos tienen de su cultura; han permitido que ellos como
grupo étnico alcance un lugar representativo en el gobierno a nivel nacional. Se
concluye como tal, que esta cultura milenaria, que lucha por conservar sus



costumbres, tradiciones y su forma de gobierno, sumado esto al derecho territorial
adquirido y defendido por todos, merece y exige el aporte de los docentes en el
sentido de buscar estrategias que ayuden a que esta cultura se mantenga desde
el punto social y educativo, haciendo de sus habitantes, personas capaces de
valorar su tierra, sus ancestros y su legado cultural.

* Los que han planteado la danza y la musica como estrategia pedagégica que a
decir de varios etnoeducadores se remonta a tiempos remotos puesto que las
comunidades indigenas ancestrales las empleaban en la educacién de los nifios y
jovenes, sin embargo hasta el momento no han sido documentados.

En este sentido podemos hacer mencion al aporte hecho por la profesora de
danzas del Colegio Colsubsidio en Santa fe de Bogota Maria Garcia quien plantea
en su propuesta que ensefar a las estudiantes a reconocer su propio cuerpo, su
historia personal y la historia colectiva de la sociedad y la cultura en la que estan
insertas, a través de la danza. Se asume el cuerpo en toda su dimensién:
expresiva y sensitiva, un territorio para la comunicacién y la creaciéon que no es
exclusivo de la bailarina profesional, un cuerpo de sentido entre el espectador y
quien baila, un texto sentido.

Importante también es la propuesta implementada en la institucién “El Colegio del
Cuerpo”, en Cartagena de Indias, especialmente en la estrategia “Educar con la
Danza” que propone a través de la Danza Contemporanea incorporar valores y
desarrollar habilidades y destrezas como una alternativa de construir tejido social
en sectores habitados por poblacién vulnerable

1.2.2 MARCO TEORICO CONCEPTUAL.

Las comunidades indigenas, desde sus inicios, han cimentado su cultura a partir
de los mitos, leyendas y creencias que son el resultado de la sabiduria y la
imaginacién de sus ancianos, quienes cargados de experiencia y por que no de
facultades adquiridas de generacion en generacién, han fomentado ese
conocimiento a sus sucesores. Es asi, como todo este bagaje de conocimiento se
ve reflejado en sus costumbres, en sus rituales sagrados como se puede
interpretar por ejemplo, a través de la Danza de las Perdices en la cual se
determina la visidbn cosmogdnica que ellos tienen de la vida, la cual sabiamente
toma aspectos como la ubicacion en el espacio entre otros.

Para realizar esta propuesta pedagdgica que conlleva a la formacién integral de
los estudiantes, se ve necesario abordar una serie de conceptos que
profundizaran y seran el soporte de los planteamientos de creacion de talleres
como estrategia de acercamiento y difusion de los valores tradicionales, traducidos
estos en aprendizaje, de esta manera, microhistoria, musica, danza,



fundamentacion pedagdgica, entre otros, brindardn las luces necesarias para
desarrollar este trabajo.

1.2.2.1 Microhistoria

El problema del investigador de la temprana edad moderna o del medioevo, es la
ausencia de una documentacion suficiente. La opcion metodoldgica de Ginzburg
adquiere sentido aqui pues unas fuentes escasas y sesgadas otorgan mayor
valor a la documentacion nominal que habla de la cultura de las clases populares.
El problema es cdmo remontarse desde informacion secundaria hasta una
realidad mas compleja. Si la historia es abductiva, la solucién es desarrollar mas
habilmente ese paradigma indiciario que permite leer, los rastros mudos formando
una secuencia narrativa. Lo que mas preocupa a Ginzburg es la interpretacién de
la realidad a partir de una cuidada reconstruccién de sus significados, llegando a
la misma preocupacion que los antropélogos, Ginzburg esta interesado en el
punto de vista del nativo, pero es la carencia de documentacion la que le permite
utilizar su modelo conjetural y le lleva a interpretar buscando la narratividad,
haciéndonos pensar que estuvimos alli. “Un tipo de historia local que se
propusiera, como minimo, relacionar los individuos y los grupos con las
estructuras y los procesos sociales. Un tipo de historia local que, de este modo,
no se apartaria del marco histérico general de las teorias y de los procesos
sociales, sino simplemente de la historia nacional como punto de referencia, sin
convertirse a cambio en suma de historias particulares contrapuestas a una
historia nacional” . Como vemos las soluciones del microanalisis de Grendi son
similares a estas, puesto que su pretension fundamental es la de reconstruir la
densa red de relaciones que forman ese agregado social sin olvidar el contexto
en el que toma sentido.

La microhistoria ha desarrollado una preocupacion profunda por el manejo de la
documentacién y el rescate de su significado mas profundo, el ejemplo de
Ginzburg es excepcional. Hay que tener una atencién reflexiva sobre el propio
discurso, entendiendo por discurso no sélo el texto final sino también los
procedimientos y los recursos -retéricos, o de otro tipo- que nos permiten
presentar los resultados.

1.2.2.2 Fundamentacion pedagdgica

Al iniciar este trabajo se hizo necesario responder al gran interrogante que se
debe plantear para que los docentes sean poseedores de conocimientos afines a
los cambios del nuevo milenio dentro de las aulas, con los estudiantes como la
razén de ser de esta investigacion; con el fin de propiciar aprendizajes realmente
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significativos que promuevan la evolucion de sus estructuras cognitivas. Para
entender la labor educativa, es necesario considerar otros elementos del proceso
educativo: los profesores y su manera de ensefar, la estructura de los
conocimientos que conforman el curriculo, el modo en que este se produce y el
entramado social en el que se desarrolla el proceso. Lo anterior se desarrolla
dentro de un marco psicoeducativo, puesto que la psicologia educativa trata de
explicar la naturaleza del aprendizaje en el salén de clases y los factores que lo
influyen, estos fundamentos psicolégicos proporcionan los principios para que los
profesores descubran por si mismos los métodos de ensefianza més eficaces,
puesto que intentar descubrir métodos por “ensayo y error’ es un procedimiento
ciego y por tanto innecesario, dificil y antieconémico. (AUSUBEL 1983)

La teoria del aprendizaje significativo de AUSUBEL ofrece el marco apropiado
para el desarrollo de la labor educativa, asi como para el disefio de técnicas
educacionales coherentes con tales principios, constituyéndose en un referente
tedrico que favorecera dicho proceso. Plantea que el aprendizaje del alumno
depende de la estructura cognitiva previa que se relaciona con la nueva
informacioén, por tanto,. es de vital importancia conocer la estructura cognitiva del
alumno; no solo la cantidad de informacién que posee, si no cuales son los
conceptos y proposiciones que maneja asi como su grado de estabilidad.

Después de haber planteado en lineas generales la Teoria Cognitiva, relacionada
con procesos de aprendizaje es importante manifestar que nuestra intencién es la
de aportar a la solucién de los problemas de la comunidad, es ahi donde nos
fundamentamos en los postulados de la Pedagogia Critica propuesta por
Habermas, que reconoce las contradicciones existentes entre la apertura de las
capacidades humanas que nosotros estimulamos en una sociedad democratica y
las formas culturales que se nos ofrecen y dentro de las cuales vivimos nuestras
vidas, entonces lo verdaderamente humano significa un desarrollo conjunto de
autonomias, participaciones y sentido de pertenencia. ElI campo individual
determina la unidad humana en sus aspectos mental, sicolégica, afectiva,
intelectual y subjetiva como singularidades; y el campo social desde la diversidad
en lenguas, organizacion, participacién y estructura que determinan la pluralidad
cultural. Es asi, como la Pedagogia Critica de Habermas se convierte en un
soporte fundamental para el desarrollo de este proyecto, mas aun cuando aborda
temas como el ser humano desde el punto de vista individual y el campo social al
cual hacemos referencia particularmente con los habitantes del municipio de
Cumbal desde su cultura, creencias y tradiciones como una herramienta basica y
fundamental para plantear una pedagogia activa y creativa en el propdsito de
ensefar su micro-historia .y hacerse participes en procesos de cambio que
apunten a la construccion de una sociedad democratica.
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1.2.2.3 La danza

Es una manifestacion artistica inherente al ser humano que desde su nacimiento
se expresa a través de su cuerpo como una forma de comunicar lo que no puede
decir con palabras.. Ya desde los comienzos, las comunidades étnicas utilizaban
la danza en sus rituales, acompafados de musica propia de su regién y con
instrumentos musicales rusticos creados con materiales del medio.

La comunidad indigena de Cumbal, como se demuestra, utiliza la danza en sus
rituales y expresa a través de ella sus creencias, costumbres y demas
sensaciones siendo de mayor importancia "La Danza de Las Perdices", la cual
hace parte de su riqueza cultural y que mas adelante abordaremos
especificamente.

La danza se define como una serie de movimientos del cuerpo al son de la voz
humana y la de instrumentos musicales. Poseemos en la pintura rupestre la
evidencia del caracter magico ritual de las primeras danzas del hombre que el
grupo humano tiende a reproducir con la ilusion de atrapar las vicisitudes en las
que se ve envuelta. La aparicién de los grandes imperios marcara una primera
evolucion de la danza, la cual sin dejar de ser religiosa comienza a ejecutarse
como fendmeno estético en el que siempre se ha presentado el ritmo como una de
las caracteristicas primordiales de la vida danzante. Como una expresion cultural
se transmite de generacion en generacién y el principio basico en la educacién de
la danza es el concepto individual de expresién propia.
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Los danzantes del municipio de Cumbal, tienen muy claro este concépto de
Folcklore Coreografico y lo aplican con gran destreza y conviccién en sus danzas
rituales con mayor razén cuando estas representan de manera imperiosa las
costumbres de sus ancestros, tal como se han recopilado en la micro-histéria de
su region. Sin decir con esto, que este es un producto acabado sino, al contrario
nos da luces para con base en lo ya creado plantear nuevas estrategias para
relevar de manera significativa estos temas que hacen parte de esta investigacion.

1.2.2.4 El lenguaje musical

Las manifestaciones musicales en el hombre estan presentes desde los tiempos
remotos, estas hacen parte de la vida de las personas siendo una forma de
comunicacion y expresién, lenguaje universal que no discrimina raza, credo, edad
o nacionalidad. La mdusica histéricamente ha permitido la trascendencia del
espiritu humano, y en este sentido hace parte integral de la expresién corporal y
acompana a la danza, esto se ve reflejado cuando nuestros antepasados
indigenas daban sus primeras tonadas con instrumentos elaborados con cueros
de animales, hueso y madera entre otros, como fundamentos de sus rituales.

La musica como expresion de la espiritualidad puede constituirse en un pilar
fundamental en la practica pedagdgica, ya que, vivenciar las expresiones
musicales, contribuye al desarrollo integral del nifio, mejora la capacidad auditiva,
fortalece la memoria, la coordinacién motriz, estimula la creadora y expresiva y
forma en todo tipo de valores.

Para la realizacion de este trabajo se extrajeron los ritmos mas representativos en
la regiébn, como ya se mencion6 anteriormente, la influencia que ejerce el vecino
pais del Ecuador, se ve manifestada en el Sanjuanito, ritmo, tonada y danza
caracteristica de esta zona, la cual se encuentra latente en la idiosincrasia del
municipio de Cumbal; de igual manera y haciendo énfasis en nuestra cultura
andina colombiana otro de los ritmos que se destaca es el bambuco y en especial
el surefo, representado en temas y canciones como el Miranchurito, Sandona, la
Guanena entre otros. La instrumentacion tanto del Sanjuanito como del Bambuco
es de influencia incaica y mestiza, quenas, zamponas, bombos, charango, guitarra
y tiple son la base de una rica conjugacion de timbres, que hace que nuestra
musica andina tenga esa caracteristica tan especial.

1.2.2.5 Mito y Rito

El ser humano por naturaleza vive en una constante lucha por la supervivencia,
esta preparado en todo momento para preservar su vida; esta constante lucha,
esta inmersa en una realidad de la que muchas veces es necesario salir, esto,
sumado a la tradicién ancestral, en donde el manejo del espacio y el tiempo son
diferentes, dan la posibilidad al hombre de recrear las realidades a través del
lenguaje oral o escrito.
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El mito tiene su propia logica y sus propios motivos, que son totalmente ajenos al
modelo positivista de nuestros dias. No se trata precisamente de un cuento
producto de la invencién humana que se crea con el propésito de divertirse ni es
una fabula con el fin de dejar una ensefianza, mucho menos una supersticion. El
mito trata generalmente sobre la irrupcion de la divinidad en la vida del hombre
normalmente con una finalidad fundacional (fundando algo donde antes no existia
nada), asi mismo el mito puede ser de destruccion y muerte (diluvio, juicio final) e
incluso filoséfico (Sisifo, eterno retorno). Sea cual fuere, el mito narra algo
extraordinario que se sale de la vulgaridad de todos los dias, majestuoso y digno
de ser recordado.

Nuestros antepasados indigenas, de la misma manera que lo hicieran Los
Pastos y concretamente para este estudio los indigenas del ahora denominado
Cumbal, crearon estos mitos con el fin de interpretar de alguna manera en su gran
sabiduria e inteligencia lo que para ellos era dificil de explicar, atribuyéndole
caracteristicas divinas provenientes de sus dioses, en un tiempo sagrado que esta
por definicion por fuera de la esfera humana.

El mito tiene tres grandes finalidades:

- Entender y comprender al mundo para vivir en él
- Recordar los origenes, las ensefianzas que ha recibido y nunca olvidarlas.
- Tomarlos como ejemplos espirituales y practicos para la sana convivencia.

Ahora bien, para que realmente el mito cumpla con esas tres finalidades es
necesario recordarlo periodicamente y eso se hace través del rito. Un rito es mas
que una simple ceremonia o fiesta, es la escenificacién del mito que exige e
infunde un gran respeto y se hace en forma sublime. También se puede decir que
el rito es la "representacion”, "recreacion”, e incluso su "actualizacién". El rito por
ser un acto sublime se realiza igualmente en un recinto y en un tiempo sagrado
diferente al mundano o profano y asi mismo los personajes también tienen que ser
sagrados, pues en el momento del ritual, dejan a un lado su personalidad cotidiana

y se transforman magicamente en parte del mito.

1.2.3 MARCO HISTORICO CONTEXTUAL

En el contenido de este capitulo, en primer lugar se retoma algunos aportes de la
cultura de los Pastos, para conocer el origen de estos grupos étnicos como un
valioso soporte para reconocer la cultura de nuestra regién y adentrarnos de esa
manera a la cultura de los cumbales.

Tomamos como puntos de referencia los estudios realizados por el maestro
Dummer Mamian Guzman y su obra “Los Pastos en la danza del espacio, el
tiempo y el poder”, el Maestro Ricardo Estupifian Bravo en su obra “La tierra de
los Cumbales”, entre otros, como relatos, testimonios y vivencias de los adultos
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mayores habitantes de la region.

“El gentilicio Pastos, ha sido motivo de muchas acepciones sin que hasta el
presente haya un acuerdo definitivo entre los escasos estudios sobre este pueblo
aborigen.

Gonzalez Suarez (1902) dice que es un gentilicio propio de la lengua castellana,
relativo a la fertilidad herbacea de las tierras que ocupaba esta poblacién. Jijon y
Caamarno (1952) asegura que viene del idioma Cuayquer, relativo a pattstan que
significa alacran, con lo cual, con alguna connotacion totémica, resultarian los
pastos, como el pueblo de los alacranes. Con cierta similitud se manifiesta a su
vez que este gentilicio estaria ligado al nombre del principal rié6 que recorre estas
comarcas: El Guaitara, ri6 que antes era conocido con el nombre de Pastaran, es
decir: alacran (Mejia, 1934) el profesor. Aquiles Pérez (1958) liga la palabra
pastos al concepto dieciséis y familia antigua: dieciséis por la voz callapa: Pasto,
y familia antigua de acuerdo a la Lengua Paez, considerando que en Paez, paz
significaria tribu o familia, y tax: raiz. Al respecto, Eduardo Martinez (1977)
considera que en tal sentido no traduciria pastos sino pastas. Pastas es uno de
los apellidos mas tradicionales hasta la actualidad y el nombre ancestral de una
de las comunidades que persisten como indigenas Pastos: ademas, tanto en esta
comunidad como en Muellamues, Pastas es el apellido del cacique primordial que
vino de arriba, como del ecuador, para casarse con la cacica, y constituir la
primera humanidad de estas micro sociedades. No es superfluo anotar también
que, hacia el oriente del Ecuador existi6 una poblacién ancestral de nombre
Pastaza, nombre utilizado para designar el espacio politico administrativo de la
provincia de Pastaza.

Aquiles Pérez (1958) sustenta el origen Paez y Callapa bajo el supuesto de que
este territorio conocido como de los Pastos fue corredor y asiento de gentes que
hablaron distintos idiomas, como los ya mencionados ademas del Cuayquer, el
Muellamues y el Colorado.

La primera y principal fuente de informacion escrita sobre los Pastos es la crénica
del Peru escrita por el cronista Pedro Cieza de Ledn, quien paso por la region, en
la mitad del siglo XVI; en dicha crénica menciona varios grupos indigenas,
haciendo referencia a sus caciques y pueblos. Dice la parte respectiva “también
comarcan con estos, otros pueblos cuyos nombres son: Ascual, Mallama,
Tucurres, Sapuiz, lles, Gualmatan, Funes, Chapal, Males, Ypiales, Pupiales,
Turca, Cumba. Todos estos pueblos tenian y tienen por nombre Pastos, y por
ellos tomo el nombre La Villa del Pasto, que quiere decir poblacién hecha en
tierra de Pasto.” (Cieza de Le6n 1962: 111).”"

" MAMIAN, Dumer, Ls Pastos en la danza del espacio ,tiempo y poder, 2004, p 21y 22
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Los indigenas de la comunidad Pastos, a pesar de que por muchos siglos en la
historia se mantuvieron dominados, han conservado sus tradiciones que se
traducen en sus costumbres, en las formas propias de organizacién social y
politica, en los simbolismos vy la ritualidad que acompanan todos los actos de su
existencia. tienen grandes facultades para percibir la energia césmica y una
visién espiritual que les permite ahondar en lo mas interno de los seres humanos
y desarrollan habilidades casi magicas cuando de alguna manera y a través de
rituales penetran la vida y la intimidad de quienes acuden a ellos con propdsitos
de caracter personal, espiritual y premonitorio. Todas estas facultades son
trasmitidas en actos rituales de generacién en generaciéon y que hacen parte del
acerbo cultural, asi, la tradicion ancestral e indigena presente en el municipio de Cumbal, nos
dejar ver una gran riqueza milenaria, aportando hoy por hoy al valor de la idiosincrasia, tomada
como motivo de investigaciones que pretenden como esta, preservar y difundir una cultura que esta
vigente.

Dentro de la micro-historia del municipio de Cumbal se abordaron aspectos que
son relevantes dentro de la mitologia y la organizacion social de la cultura Cumbal
y son: Cacique Cumbe, Vara de Justicia o Bastén de Mando, Resguardos y
Recuperacion de Tierras, La Danza de las Perdices y una de las actividades mas
relevantes de la regién como lo es la Sacada del Hielo, estos, son tomados , como
elementos béasicos para interpretar la razén de ser de esta investigacion.

1.2.3.1 Cumbal

Desde hace mucho tiempo se viene trabajando en pro de la preservacion del
grupo étnico existentes en Colombia. Exactamente con la constitucion del afo
1991, se reglamenta los derechos y privilegios que como comunidades indigenas
tienen a fin de conservar sus tradiciones, reconocer o ilegitimizar las leyes que lo
rigen y darles prioridad a nivel nacional en aspectos como la educacién superior,
los créditos para inversion y su participacion en el gobierno nacional.

El departamento de Narifio, cuenta con diversos grupos étnicos asentados en
diferentes sectores y que aun conservan sus tradiciones, creencias y organizacion
de acuerdo a sus propias leyes. Es asi como el municipio de Cumbas, localizado
en la frontera con Ecuador estd ocupado en la mayor parte de su territorio por
cuatro resguardos indigenas que son: Panan, Chiles, Mayasquer y Cumbal.

Se dice que en 1524, el cacigue Cumbe fundd un pueblo con el nombre de
“Pavas”, ubicado al pie del volcan Cumbal, entre el Rio Blanco y la quebrada
“Riochiquito”. Sus habitantes pertenecian a la tribu de los Pastos y en 1547 fue
cambiado su nombre por el de Cumbal en honor a su fundador.

16



El 14 de diciembre de 1923, a consecuencia del terremoto desaparecid el pueblo
ahora conocido como “Pueblo Viejo”.A partir de esta catastrofe, Cumbas es una
poblacién en dos tiempos: la antigua y la nueva. La del breve pendi6 del cerro y la
que se extiende prometedora en el llano de las piedras. Otra concepcién indica
que la vieja poblacion del llano de piedras también denominada “Pavos” fue
cambiado con el nombre de Cumba.

De acuerdo con las leyendas, en la época de la invasioén espafola el Cacique
gobernaba sobre la comunidad de Cumbas. Aun cuando no existen datos que
comprueben su existencia, en la actualidad los habitantes de Cumbas lo
consideran el vinculo ancestral con sus antepasados Pastos. Su imagen se ve
reflejada con frecuencia en la musica, la danza y el teatro popular. 2

1.2.3.2 El Cacique Cumbe

El municipio de Cumbal esta identificado en sus costumbres, tradiciones vy
organizacién por un lider que se constituye como el simbolo ancestral de su
cabildo indigena. El cacique Cumbe fue el lider que actué dentro del movimiento
indigena con gran capacidad de convocatoria como resultado de sus
conocimientos y estrategias en la lucha por las tierras, por la recuperaciéon de los
cabildos y la autoridad propia.

Segun versiones, este personaje, pilar fundamental de la etnia de lo Pastos, fundd
un pueblo con el nombre de “Pavas” ubicado al pie del volcan Cumbal. Centenares
de indios se concentraron en la loma de Namur para adorar a su Dios y al Cacique
Cumbe, con sus lanzas al aire, a los pies las canastas con el oro, las joyas y las
artesanias de barro. Para celebrar la unidad, la organizacién y su posesion
definitiva sobre “La Pacha Mama”. Danzaron 28 dias, rios de chicha los
embriagaron y en honor a su jefe llamaron a su tierra “Cumbe” y luego “Cumba”.

Finalizado los festejos, el cacique dirigié la marcha hacia la Laguna de La Bolsa,
en donde lavo la “vara”, simbolo de mando que todos de rodillas besaron. Para
proteger sus tesoros de posibles ataques enemigos y de la rapacidad de los
espanoles, ordend que las artesanias y sus riquezas se escondieran en “La Paila
de las Siete Orejas”, que hoy se encuentra en el fondo de la laguna.

Este grandioso personaje, entre real y fantastico, se ha convertido con el pasar de
los tiempos en un simbolo de la dignidad, de la autoridad y de la lucha por la
territorialidad de las comunidades de Cumbal y en general de toda la etnia de los

2 RAPPAPORT,Joanne, Cumbe Renaciente, 2002, p 9,10y 13
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Pastos. Su sabiduria le permiti6 ser la autoridad de toda la regién hasta la llegada
de los espanoles quienes organizaron a las diferentes comunidades en torno la
figura real del Cabildo que a pesar de ser una figura impuesta por la Corona,
paradojicamente con fundamento en su autoridad desde finales del siglo pasado
los comuneros han dado la lucha por su identidad y su territorio. Es asi que todo
lo que representa la autoridad paso del Cacique al cabildo y sigue simbolizado en
la vara de justicia. De igual manera la presencia del Cacique Cumbe sigue viva ,
hasta el punto que se afirma que en la piedra de machines, en la que esta impresa
la simbologia sagrada de la etnia de los Pastos

( Sol de los Pastos, Monos con cola entorchada, Churo Cosmico y la imagen
zoomorfa de un chaman); el viernes santo a la hora de la misa del gallo, se abre
una puerta misteriosa que conduce al lugar donde habita el Cacique en el centro
del volcan, y también siguiendo este camino se puede llegar al mar.®

1.2.3.3 Vara de justicia o baston de mando

La Vara de Justiciar o también conocida como Bastén de Mando, es un simbolo
representativo y de gran valor ancestral para los habitantes de este sector, mas
aun cuando lleva consigo la historia de la lucha por la recuperacion de tierras
liderada por El Cacique Cumbe.

El Bastén de Mando representa la identidad y la conservacion de esta cultura
mediante los usos y costumbres como un pueblo indigena perteneciente a la etnia
de Los Pastos. Se representa en color oro ya que su significado es la nobleza,
riqueza, poder, constancia y sabiduria; en su color sable, que significa prudencia,
honestidad, firmeza y obediencia; estos situados sobre un fondo de color azul,
cuyo significado corresponde a la justicia, celo, verdad, lealtad, caridad y
hermosura.

El Bastén de Mando tuvo su origen cuando el Cacique Cumbe dirigié la marcha
hacia la Laguna de La Bolsa en donde lavé la vara (Baston de Mando) simbolo de
mando, que todos de rodillas besaron y que aun se conserva como un ritual que
se efectla dentro de La Laguna de La Bolsa, cada afo en la entrega del poder al
gobernador electo.

?ilbid, p 23,29 y 45
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1.2.3.4 Resguardos y recuperacion de tierras

Los resguardos establecidos a partir del ano 1561, fue el sistema utilizado para
ejercer un mayor control politico, econdmico e ideoldgico sobre las comunidades
aborigenes. De igual manera, con la Nueva Constitucién Politica se establece el
derecho de posesion sobre las tierras que posteriormente son asignadas a los
grupos indigenas conformados en resguardos no con escritura publica, pero si a
manera de comodato para su explotacion.

Cuenta la historia que ElI Cacique Cumbe, a través de la corona espanola logré
la titulacion de tierras, a nombre de los resguardos indigenas. Para ello,
aproximadamente en los afios 80 se cre6 el Movimiento de Recuperacion de
Tierras a raiz de que muchos predios ya se encontraban a nombre de personas
particulares y se hizo necesario emprender un viaje hasta Quito, en donde
encontraron los pergaminos originales y con base en ellos iniciaron la
recuperacion invadiendo esas tierras y a través de INCORA, legalizaron la
propiedad colectiva a nombre del cabildo.

De esta manera, los Cumbales tomaron el control de sus tierras, siendo usadas
para el desempeno agricola de sus habitantes y repartidas entre sus miembros
segun las leyes que rigen el cabildo. Por ejemplo, cuando una pareja adquiere el
sagrado compromiso del matrimonio, el gobernador les asigna una parte de ella
para que la trabajen y asi obtengan el sustento diario, pero este predio se
convierte en un bien no negociable.

Para delimitar el area que pertenece a los Cumbales, no se utiliza ninguna unidad
de medida establecida, sino que para ellos es convencional ubicarse en el lugar
mas alto que existe y desde alli observar todo el territorio, entonces ellos afirman
que sus tierras van hasta donde alcanza la vista.*

1.2.3.5 Mito de Ia Danza de las Perdices

“Una de estas historias dice que en tiempos remotos hubo dos viejas indias
poderosas, como brujas, que eran pajaros, que eran perdices. Que la una era
blancay la otra era negra. Los relatos aseguran que la una venia del Ecuador y
la otra de Barbacoas. Hay quienes generalizan diciendo que venian la una del
oriente y la otra del occidente. Buscaban el centro del espacio y el tiempo para
crear o recrear el mundo, el territorio; para decidir sobre el espacio y el tiempo:

* MAMIAN, Dumer, Los Pastos en la Danza del Espacio, El Tiempo y El Poder, p 26 y 27
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para donde queda el adentro, el arriba, el abajo; lo alto, lo bajo; esta vida y la
vida antes y después de la vida. Espacios y tiempos esenciales que llevan dentro
de si todas las cualidades cosmoldgicas. Era para decidir entonces para dénde
guedaban el mar, la selva, Tumaco, Barbacoas, las minas de oro, lo caliente, el
occidente, etc. y para dénde quedaban la tierra, la agricultura, las Provincias de
Ipiales y Tuquerres, las montanas, lo frio, la sociedad civilizada. Para donde
quedaba el mundo de los muertos, del pasado y del futuro, y este mundo, el
mundo de los vivos, el mundo presente. También indicarian el ritmo de los
cambios.

Para tal propdsito decidieron hacer una apuesta que consistia en juntar las
caras, cerrar los ojos, lanzar una escupa o una flor al aire y salir bailando,
bailando, volteando las caras -cabezas hacia alld y hacia acd, hacia el oriente y
hacia el occidente; con un ritmo y una ubicacién del cuerpo simétricamente
opuestos; es decir, mientras la una volteaba la cara hacia el oriente (de acuerdo
con la orientacién de hoy), la otra lo haria hacia el occidente. Hay versiones que
dicen que bailando juntas en el mismo sitio, colocandose la una, la blanca, hacia
arriba y la otra, la negra, hacia abajo. En un ritmo tal que, juntando al principio
las caras por sus costados opuestos, tirar la flor y bailar trastocando
paulatinamente las caras; de tal manera que, mientras en un momento se
juntaban quedando la cabeza de una hacia el occidente o hacia abajo, la otra
pasaria hacia el oriente o hacia arriba, y a la inversa en el siguiente paso; asi,
hasta la caida de la flor o de la escupa lanzada al aire. En ese momento se
paralizarian el baile, la accion, el trabajo. Entonces, de acuerdo para dénde
quedasen mirando las caras, en el primer caso, o para donde quedase la
cabeza, en el segundo, asi quedaria ordenado el mundo. Si la blanca quedase
mirando, o con la cabeza, hacia el oriente, entonces el mar, la selva, la riqueza,
etc. quedarian hacia el oriente; en consecuencia, la tierra, la agricultura, lo
civilizado, etc. quedarian hacia el occidente, porque en tal direccion se colocaria
la cara o la mirada de la negra. Pero también podia suceder a la inversa.

Se aclara que estas perdices podian crear el mundo o reorganizarlo, porque
ellas eran el mundo, ellas eran o contenian las cualidades esenciales o
primordiales, en su oposiciéon dual y en sus posibles principios de unidad.

Ellas, en su poder “no contaminado por el tufo de la civilizacion”, tenian los
arquetipos ideales para su realizacion. Dicen que la negra, lo negro, representa
las cualidades, es el poder, del adentro, del abajo, de lo que esta debajo, el norte
y el occidente o el noroccidente, el mar, el fuego, el oro y la riqueza, la selva, lo
oscuro, el peligro, la belleza, lo fantastico, el mundo de los muertos, la vida
después de la vida, lo espiritual, los auca o jambos (salvajes: indios y negros), la
selva del Pacifico, Tumaco, Barbacoas, lo femenino, lo plano, el infierno, etc. Y
que la blanca las cualidades-poderes del afuera, arriba, encima, el sur y el
oriente o el sur oriente, la tierra, la agricultura, la pampa, lo claro, la luz, la
tranquilidad, lo natural-normal, esta vida o mundo de los vivos, lo material, la
sociedad-civilizacion (indios - mestizos - blancos), los Andes, la provincia (Ipiales
y Tuquerres), lo frio, lo masculino, los cerros, las nubes, el Sol, el cielo y, hasta
los santos y mamitas. (Mamian, 1990).
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Pero antes de hacer la apuesta o para hacerla y poder obtener los
resultados: el saber, habia que ubicar y ubicarse en el sitio y en el momento
propicios, hemos dicho, en el centro: el centro del espacio y el tiempo, quiza,
donde no existen o donde nacen y mueren; es decir, entre el oriente y el
occidente, el norte y el sur, el arriba y el abajo, el adentroy el afuera, el diay la
noche, quizd también, entre el pasado y el futuro, las largas duraciones y las
duraciones fugaces, etc. Hicieron tres intentos, primero llegaron a Pipalta, luego
a Pueblo Viejo y finalmente a Mallama. En Pipalta fallé el tiempo, pues las cogi6é
el cantar de los gallos. En Pueblo Viejo fallé el espacio, ya que se habian
ubicado muy abajo, muy adentra. En Mallama si resulté, fueron el momento y el
lugar mas propicios. Sin embargo, habia que hacer una prueba que les
permitiera identificar el tiempo - lugar propicio; consistié la prueba en colocar un
gallo y una perdiz pelados a dar vueltas sobre una mesa y que, a las tres
vueltas, por donde se hundiera, chillando, la perdiz, ése seria el centro. Asi lo
hicieron y asi resulté ser Mallama el centro por donde se hundié la perdiz. Alli fue
la competencia, ahi bailaron y organizaron el mundo.

En la apuesta, unos dicen que ganoé la perdiz negra, por eso la riqueza y el
saber quedaron para Abajo, para adentro, para Barbacoas, y la pobreza para la
Provincia. Otros dicen que gandé la blanca por lo cual qued6 encima, arriba, con
todas sus cualidades, que mato a la negra, o la petrificé convirtiéndola en piedra,
en cerro: el Gualcal.

Otros no enfatizan si gand la una o la otra, sino en la posicién en que
quedaron: quién quedd en posicibn o mirando para alla y quién quedd en
posicion o mirando para acd; puesto que cada una representaba o traia consigo
la mitad del mundo y de las cosas.”

® Ibid, tomado textualmente, p 25 y 26
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1.2.3.6 La sacada del hielo

El municipio de Cumbal, define su actividad econdmica en la agricultura,
ganaderia, pastoreo y como una principal fuente de ingreso la tradicional ©
sacada del hielo” esta labor representa para la mayoria de sus habitantes la
principal actividad econdmica de la cual obtiene el recurso para su sustento
diario y que representa el legado de su familia pues se transmite de generaciéon
en generacion como la herencia ancestral que se conserva y se desempena con
el coraje y responsabilidad que amerita.

La sacada del hielo no solamente es una labor que implica gran sacrificio para
quienes la practica por ser esta una tarea ardua que exige un potencial fisico por
el dificil acceso a la cima sino también para la exposicion al clima
supremamente fri6 que es como si permaneciera en un congelador a grados bajo
cero. Asi mismo, el someterse a bajas temperaturas y sin un equipo adecuado
trae como consecuencia para ellos enfermedades pulmonares, musculares y
0seos que se van adquiriendo con el tiempo e incluso desde muy temprana
edad. Un dia para un cumbalefio dedicado a la sacada del hielo es por
cotidianidad es mas a menos asi:

La jornada comienza a las tres de la mafana, cuando todos los integrantes de la
familia levantan con el afan de todos los dias tanto hombre como mujeres
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realizan diferentes actividades; las mujeres aprontan el desayuno, prenden el
fogon alistan lefia y preparan algunas prendas para que sus hombres vayan bien
arropados a su trabajo, camisas, sacos, pantalones, botas de caucho,
pasamontanas, gorras y ruanas entre otras. Entre tanto, los hombres alistan las
bestias, los empaques, las herramientas, las hachas bien afiladas y no se
pueden olvidar de la panela que les proporciona calor y de igual manera su
botella de hervido para poder combatir con el fri6 que les espera durante este
largo trayecto, que en si, se convierte en una larga travesia.

En el camino se encuentran con otros caminantes que van en busca de ese
sustento ya sea bajando hielo o sacando azufre y aproximandose a algunos
crateres se acercan para poder calentar sus cuerpos aunque arriesgandose de
quedar calcinados por el calor que estos irradian. Llegando a las cuevas de
donde extraen el hielo con sus hachas parten los grandes bloques y luego se
disponen a cargarlos en sus espaldas y en trineos adecuados para poder
bajarlos envueltos con frailején y paja para emprender el regreso.

Estos bloques ya en el pueblo son vendidos a las personas que trabajan en la
elaboracion del famoso helado de paila y los que venden refrescos con raspados
los cuales son muy apetecidos por los habitantes de la region e incluso de los
turistas que visitan el gran Cumbal.

1.2.4 MARCO LEGAL.

La Constitucion Politica de Colombia es la carta magna, en la cual estan
sustentados todos los puntos legales, juridicos y politicos que rigen nuestra
nacion. En el titulo de los Principios Fundamentales, Articulo 7, "El estado
reconoce y protege la diversidad étnica y cultural de la nacion colombiana".

Asi mismo la Ley 115 de 1994 por la cual se expide La Ley General de Educacion.
El congreso de Colombia decreta en el Titulo | sobre Disposiciones Preliminares,
Articulo |, Objeto de La Ley, dice que "la educacién es un proceso de formacion
permanente, personal, cultural y social que se fundamenta en una concepcion
integral de la persona humana".

Decreto No 804 por medio del cual se reglamenta la atencién educativa para
grupos étnicos. Considerando. "Que la Constitucion Politica de Colombia reconoce
al Pais como pluriétnico y multicultural, oficializa la lengua de los grupos étnicos
en sus territorios, establece el derecho de los grupos étnicos con tradiciones
lingUisticas propias a una educacion bilingte, institucionaliza la participacion de las
comunidades en la direccién y administracion de la educacién y establece el
derecho que tiene a una formacién que respete y desarrolle su identidad cultural.
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"La Ley 115 de 1994 prevé atencion educativa para los grupos que integran la
nacionalidad, con estrategias pedagdgicas acordes con su cultura., su lengua, sus
tradiciones y sus fueros propios y autéctonos, y que se hace necesario articular los
procesos educativos de los grupos étnicos con el sistema educativo nacional, con
el debido respeto de sus creencias y tradiciones".Decreta en su capitulo | de
Aspectos Generales, Articulo | que "La educacién para grupos étnicos hace parte
del servicio publico educativo y se sustenta en un compromiso de elaboracion
colectiva, donde los distintos miembros de la comunidad en general, intercambian
saberes y vivencias con miras a mantener, recrear y desarrollar un proyecto global
de vida, de acuerdo con su cultura, su lengua, sus tradiciones y sus fueros propios
y autéctonos”. El Articulo 20 determina en los numerales desde la a hasta la h
acerca, de integralidad, diversidad linguistica, autonomia, participacion
comunitaria, interculturalidad, flexibilidad, progresividad y solidaridad como
principios de la etno educacion. Asi mismo los estipulados en el Articulo 30 y 4o0.
Capitulo IV, Articulo 17 y 18 respectivamente.

1.3 DISENO METODOLOGICO.

1.3.1 TIPO DE INVESTIGACION.

CUALITATIVA

1.3.2 ENFOQUE

La danza y la muasica una estrategia pedagogica para la ensefanza de la
microhistoria del municipio de Cumbal, es una propuesta resultado de un trabajo
de investigacion, la recopilacion de los saberes de los adultos mayores y las
practicas que se han venido realizando con los y las jovenes del municipio de
Cumbal, enfocado a interpretar el valor de los simbolos de la cultura, la lectura de
imagenes, la fenomenologia y el reconocimiento de la espiritualidad para
comprender una realidad cultural, étnica, mitica. Con base en estos conceptos
definimos nuestro trabajo con un enfoque histérico hermenéutico, si tenemos en
cuenta que lo fenomenoldgico entra en un analisis de las teorias del lenguaje para
comprender al ser.

La hermenéutica considera al hombre como un ser histérico para llegar a una

comprension y entendimiento de las costumbres y cultura, se convierte en
lenguaje, en una manifestacion de vida. Mediante la produccién estética hace
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visible lo invisible, los sistemas observados con la ciencia, los observadores son la
hermenéutica. Una imagen esta constituida por forma, materia y lenguaje que es
igual a significado.

Hay una diferencia entre tierra y mundo y de esa lucha aparece el acaecer de la
verdad, el alumbramiento. La ciencia se quedd corta en la profundizacion del ser.
Los verdaderos poetas son los que utilizan la palabra con un significado pleno, la
palabra es historica, es un ente poético por excelencia.

En el desarrollo del trabajo se inicié por definir el objeto de estudio, se clasificaron
e interpretaron valores culturales de la comunidad cumbalefa y se recopilo
informacién tanto de fuentes bibliograficas como de los testimonios propios de los
habitantes de este sector. De esta acumulacion de experiencias, saberes, estudios
y vivencias se formula una hipotesis sustentada en talleres y actividades del orden
de la musica y la danza, ademas de los mitos y leyendas y asi revertir a la
comunidad y socializarla haciéndolos participes de este proceso.

1.3.3 METODO

INVESTIGACION, ACCION Y PARTICIPACION
1.3.4 POBLACION

1.3.4.1 Poblacion general
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De los aproximadamente 30.000 habitantes del municipio de Cumbal, cerca del
90% se consideran indigenas, e se identifican o pertenecen a alguno de los
cuatro resguardos, y por lo tanto estan inscritos a la organizacién social por ellos
establecida; La mayoria de familias se dedican a actividades econdmicas
relacionadas con el sector agropecuario, principalmente con la que tiene que ver
con el ganado de leche.

En la poblacién estudiantil de la Institucién Educativa “Divino Nifo” se reflejan las
caracteristicas predominantes de la poblacién de Cumbal, es asi que predomina la
etnia indigena y la mayoria de los estudiantes, alterno a las actividades
académicas adelantan labores en el campo como una manera de apoyar a sus
nucleos familiares

1.3.4.2 Poblacion muestra

Pl -

La investigacién se realiza con estudiantes del grado octavo de la Institucion
Educativa Divino Nifio del Municipio de Cumbal, es grupo mixto con edades entre
los trece 13 a quince 15 anos. La mayoria de ellos; realizan labores en el campo,
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otros trabajan en la plaza de mercado y en la venta de helados el cual les sirve
como sustento y como ayuda econdmica para sus padres ya que provienen de
familias numerosas.

Debido a las diversas labores que realizan después de clase se nota en los

estudiantes que buscan

espacios de descanso,

integracion,

diversion,

expresividad y lo han encontrado en el area e Educacion Artistica, de ahi el reto
de buscar estrategias para que todos los estudiantes se sientan identificados con
la danza, la musica, la pintura y todo lo que ofrece la Artistica.

1.3.5 CATEGORIAS DE ANALISIS

Objetivo Especifico: Sensibilizar a los estudiantes frente a los valores culturales
propios de la region.

Categorias

Subcategorias

Preguntas
orientadoras

Instrumentos

Fuente

Valores

Culturales

¢,Como
perciben los
estudiantes la
identidad
cultural?

Encuestas
Talleres
Entrevistas

Estudiantes
Adultos
Adultos mayores

¢, Con que
medios
orientados
hacia la
[Gdica
afianzamos
en el
imaginario
colectivo los
valores
culturales de
la Region?

Encuestas
Talleres
Entrevistas

Estudiantes
Adultos
Adultos mayores
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Objetivo Especifico: Reconocer y caracterizar mitos y leyendas de la tradicién

oral apoyados en testimonio de los mayores de la region.

Categorias Subcategorias | Preguntas Instrumentos | Fuente
orientadoras
Mitos ¢, Como a Encuestas Adultos mayores.
Cosmogonicos | través del Entrevistas Integrantes del
mito se Fotografias cabildo indigena.
explica el Video
origen del Andlisis de
“Morales” mundo? relatos
¢, Cémo se Testimonios.
caracteriza la
dualidad en el
universo?
Leyendas Historicas ¢, Que Encuestas Adultos mayores.
Geograficas | informacion Entrevistas Integrantes del
Populares podemos Fotografias cabildo indigena
extraer de las | Video
leyendas Andlisis de
sobre las relatos
costumbres? | Testimonios.

Objetivo Especifico: Acercarse a través de la audicion musical a los diferentes
ritmos y tonadas presentes en el colectivo cultural de la region.

Categorias Subcategorias | Preguntas Instrumentos Fuente
orientadoras

Lenguaje Ritmo ¢ Cémo Visitas Musicos de la

musical Tonada reconocer a Entrevistas banda
través de la Tertulias municipal, de
audicién Audiciones agrupaciones
musical las folcloricas y
caracteristicas exponentes
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de los ritmos y
tonadas
influyentes en
la Region?

de las danzas

de los ritmos y
tonadas
influyentes en
la Region?

Categorias Subcategorias | Preguntas Instrumentos Fuente
orientadoras

Lenguaje Ritmo ¢, Como Visitas Musicos de la

musical Tonada reconocer a Entrevistas banda
través de la Tertulias municipal, de
audicién Audiciones agrupaciones
musical las folcloricas y
caracteristicas exponentes

de las danzas

Categorias Subcategorias | Preguntas Instrumentos Fuente
orientadoras
Lenguaje Escénico ¢, Cémo lograr | Entrevistas Grupos
corporal Fisico a través del Musica danzantes
Ritual lenguaje Montaje Cultores
Danza corporal el coreografico
desarrollo
integral
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dirigido hacia
la pedagogia
de la
microhistoria?

Objetivo Especifico: Aprovechar las habilidades motoras adquiridas para
asimilar elementos integrales en la musica y la danza.

Categorias Subcategorias | Preguntas Instrumentos | Fuente
orientadoras
Habilidades Espacial ¢,De que Ensayos Estudiante
motoras Corporal manera en la | coreograficos | Grupos
danzay la Talleres de danzantes
musica expresion
permite el corporal
desarrollo las
habilidades
motoras?
Destrezas Espacial ¢, Cémo Ensayos Estudiante
Corporal propiciar el coreograficos | Grupos
ejercicio de la | Talleres de danzantes
mente, del expresion
cuerpo y de corporal
la estructura
emocional de
los actores?
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que aporten
materia prima
para la
creatividad?

Categorias Subcategorias | Preguntas Instrumentos Fuente
orientadoras
Creatividad Coreogréfica | Cémo Entrevistas Adultos
Ancestral obtener una | Testimonios mayores
base ricay Tertulias Docentes
variada de Talleres
experiencias

como un acto
ético?

Categorias Subcategorias | Preguntas Instrumentos Fuente
orientadoras
Valores Respeto ¢Coémo a Convivencia Adultos
Tolerancia través de la Foros mayores
Amor apropiacion de | Conversatorios | Docentes
solidaridad los usos y Talleres
costumbres de
la cultura
ancestral
resignificamos
los valores




2 PROPUESTA

La propuesta planteada para la implementacion de una estrategia pedagdégica
que, cumpliendo con los preceptos formulados en el primer capitulo, contempla
un acercamiento sistematico al objeto de aprendizaje, que en este caso serian
los ejes tematicos seleccionados; parte del principio de la elaboracion grupal de
actividades que motiven y hagan protagonistas del proceso a los estudiantes,
para que conciban esta practica como un acto ético que partiendo de una
realidad les permita volver a ella para cambiarla; Para tal propésito se plantean
tres etapas:

La primera denominada fase de sensibilizacion contempla los talleres:

» CONOCIENDO EL MUNDO MAGICO DE MI CUMBAL

» ESCUCHANDO MIS ANCESTROS A TRAVES DE LOS ABUELOS
> EXPLORANDO LA ICONOGRAFIA MILENARIA

» RECO NOZCO LA DANZA COMO UN LENGUAJE RITUAL

La segunda, fase de Apropiacién se constituye por los talleres:

» RECORDANDO AL CACIQUE KUMBE
> EL TERRITORIO, FUNDAMENTO DE LA IDENTIDAD CULTURAL
> LA TRAVESIA PARA ARREBATARLE NIEVE AL VOLCAN

La tercera, fase aplicacidon se estructura por los talleres:

MASCARA ANCESTRAL )

TRAJES DANZA'Y CULTURA CUMBALENA

EXPRESANDO ATRAVES DE LAS FORMAS LA CULTURA ANCESTRAL
DE CUMBAL

DANZAS Y RITOS DE LA REGION

MUSICA TRADICIONAL
MUSICA REGIONAL
INSTRUMENTOS MUSICALES PROPIOS DEL FOLCLOR ANDINO

YV V V.V VVY

32



2.1 FASE DE SENSIBILIZACION

En esta etapa se pretende recrear los principios de las manifestaciones
culturales correspondientes a la identidad cultura, mediante las narraciones,
observacién de simbologias y de montajes coreograficos. Para tal fin se
proponen cuatro talleres:
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2.2 FASE DE APROPIACION

Después de agotada la primera fase, se plantean actividades de aprendizaje que
en su conjunto buscan involucrar al estudiante como actor de un proceso de
construccion de la microhistoria que, partiendo de los aportes de sus ancestros,
se encuentra en plena evolucion. Para ello se formulan tres talleres:
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2.3 FASE DE APLICACION

Como fase definitiva propone que acudiendo a la expresion corporal, a la
audicién musical y de manera creativa, desde el aporte personal; en conjunto los
estudiantes, expresen con un lenguaje no verbal la reconstruccion de los ejes
tematicos de la microhistoria que fueron seleccionados. Con ese propésito se
disenaron siete talleres:
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CONCLUSIONES Y RECOMENDACIONES

La elaboracién de este trabajo en su proceso de investigacién involucro a los
actores que en general fueron todos los integrantes de la comunidad educativa del
municipio de Cumbal, quienes se mostraron muy interesados al ser protagonistas
de un michohistoria la cual antes de este trabajo no tenian dimensionada dentro
del gran valor cultural que posee.

En lo cotidiano estan codificados muchos aspectos de la tradicion que se ha ido
evolucionando pero que parecen vigentes. Los temas que forman parte de la
microhistoria de Cumbal permiten y exigen la practica de una pedagogia creativa,
siendo que se basan en mitos que pueden ser representados en sus rituales a
través de la danza y la musica, apoyados en talleres ludico creativos de mascaras,
vestuario y montaje de coreografias.

El adelantar este trabajo nos abre horizontes para asumir nuestro papel con un
compromiso con la comunidad educativa en torno al respeto de las tradiciones
culturales y al rescate de valores; en este mismo sentido es gratificante mirar en
los estudiantes el cambio de actitud frente a su legado ancestral.

Queda abierta la posibilidad de seguir trabajando en la propuesta, en aspectos
que por limitaciones del tiempo no se realizaron y que pueden hacer referencia a
la rica y variada cultura, sus creencias como tradiciones, practicas y fiestas
patronales. Asi mismo plantear diversos talleres siguiendo el perfil propuesto y
haciendo uso de la creatividad, como un cimiento fundamental para su realizacion.

Como un resultado de esta investigacién queda estructurada una cartilla didactica
que contiene la recopilacién de mitos y leyendas de la region y puede constituirse
en un apoyo para quienes, como los etnoeducadores, trabajan por el
fortalecimiento de la cultura de los Pastos.
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ANEXO 1 CARTILLA RECOPILACION DE MITOS Y LEYENDAS
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LEYENDA TRADICION
ORAL

DEL GRAN CUMBAL
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LEYENDA TRADICION ORAL

DEL GRAN CUMBAL

FORTALECIMIENTO DE LA LECTO-ESCRITURA

LAMUSICA Y LA DANZA

CUMBAL, NOVIEMBRE DE 2.007
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LEYENDA TRADICION ORAL

DEL GRAN CUMBAL

AUTORES:

LUDYS AYDE GUSTIN RINCON

RUBEN DARIO INSUASTT MESIAS

EDUARDO ANTONIO BENAVIDES ROSERO

CUMBAL, NOVIEMBRE DE 2.007
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PRESENTACION
LA LEVENDA
La leyenda es un velato breve de cardcter fabuloso (extraordinario,
fantdstico) aunque con apariencia historica, en el que se narra un
suceso como si realmente hubiera ocurrido en un lugar concreto.
Tanto los personajes como los hechos que aparecen en estas
narraciones suelen ser reales, pero, al aiiadirles elementos mdgicos o
sobrenaturales, se convierten en fabulosos. Cada pais o region tiene

sus propias leyendas, muy ligadas a la tradicion local.

Los protagonistas de las leyendas suelen ser héroes extremadamente
valientes, fuertes y hdbiles, cuya vida se narra engrandeciendo sus

hazanas.

Existen también leyendas sobre lugares, creadas pava explicar el
origen o las caracteristicas de cievtos parajes o accidente geogrdficos
(rocas, lagos, montes...), que, por un motivo determinado, se

consideran especiales.

Las leyendas son un legado cultural dejado por nuestros ancestros y
hoy en dia se han convertido en una herramienta lidico pedagogica,
ya que nos permite utilizarla en la musica, en la danza vy en la lecto
escritura, viajando por el tiempo, permite reconocer personajes
miticos creados por la mente del hombre de hechos o sucesos que
trascurrieron hace cientos de avios dejando huellas en nuestra

cultura.
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MITO DE LA DANZA DE LAS PERDICES

Una de estas historias dice que en tiempos remotos
hubo dos viejas indias poderosas, como brujas, que ervan
pdjaros, que eran perdices. Que la una eva blanca vy la
otra eva negra. Los velatos aseguran que la una venia del
Ecuador y la otra de Bartacoas. Hay quienes generalizan
diciendo que venian la una del orviente vy la otra del
occidente. Buscaban el centro del espacio y el tiempo para
crear o recrear el mundo, el territorio; para decidir sobre
el espacio y el tiempo: para donde queda el adentro, el
arriba, el atajo, lo alto, lo bajo; esta vida y la vida antes y
después de la vida. Espacios y tiempos esenciales que
(levan dentro de si todas las cualidades cosmologicas. Era
para decidir entonces para donde quedaban el mar, la
selva, Tumaco, Barbtacoas, las minas de oro, lo caliente, el
occidente, etc. y para donde quedaban la tierra, la
agricultura, las Provincias de Zpiales y Ziguerres, las
montanias, lo frio, la sociedad civilizada. Para donde
quedaba el mundo de los muertos, del pasado vy del futuro,
y este mundo, el mundo de los vivos, el mundo presente.
Tambien indicarian el vitmo de los cambios.

Para tal proposito decidieron hacer una apuesta que
consistia en juntar las carvas, cerrar los ojos, lanzar una
escupa o una flor al aire vy salir bailando, bailando,
volteando las caras -cabezas hacia alld y hacia acd, hacia
el oriente vy hacia el occidente; con un ritmo vy una
ubicacion del cuerpo simétricamente opuestos; es decir,
mientras la una volteaba la cara hacia el oriente (de
acuerdo con la orientacion de hoy), la otra lo haria hacia
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el occidente. Hay versiones que dicen que bailando juntas
en el mismo sitio, colocandose la una, la blarnca, hacia
arrtva vy la otra, la negra, hacia atajo. Tn un ritmo tal
que, juntando al principio las caras por sus costados
opuestos, tirar la flor vy  bailar trastocando
paulatinamente las caras; de tal manera que, mientras en
un momento se juntaban quedando la cabeza de una
hacia el occidente o hacia abayo, la otra pasaria hacia el
oriente o hacia arriba, y a la inversa en el siguiente paso;
ast, hasta la caida de la flor o de la escupa lanzada al
aire. En ese momento se paralizavian el baile, la accion, el
trabajo. Entonces, de acuerdo para donde quedasen
mirando las carvas, en el primer caso, o para donde
quedase la cabeza, en el segundo, asi quedaria ordenado
el mundo. Si la blanca quedase mirando, o con la cabeza,
hacia el oriente, entonces el mav, la selva, la riqueza, etc.
quedarian hacia el oriente; en consecuencia, la tierra, la
agricultura, lo civilizado, etc. quedarian hacia el
occidente, porque en tal diveccion se colocaria la cara o la
mirada de la negra. Pero también podia suceder a la
mversa.

Se aclara que estas perdices podian crear el mundo o
reorganizarlo, porque ellas eran el mundo, ellas evan o
contenian las cualidades esenciales o primordiales, en su
oposicion dual y en sus posibles principios de unidad.

Ellas, en su poder “no contaminado por el tufo de la
ctvilizacion”, tenian los arquetipos ideales para su
realizacion.

Dicen que la negra, lo negro, representa las cualidades,
es el poder, del adentro, del abajo, de (o que estd debajo, el

norte y el occidente o el novoccidente, el mar, el fuego, el
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oro y la riqueza, la selva, lo oscuro, el peligro, la belleza,
lo fantdstico, el mundo de los muertos, la vida después de
la vida, lo espiritual, los auca o jambos (salvajes: indios y
negros), la selva del Pacifico, Tumaco, ZBartacoas, o
femenino, lo plano, el infierno, etc. Y que la blanca las
cualidades-podeves del afuera, arriva, encima, el sur y el
oriente o el suroriente, la tierva, la agricultura, la pampa,
lo claro, la (uz, la tranquilidad, lo natural-normal, esta
vida o mundo de los vivos, lo material, la sociedad-
civilizacion (indios - mestizos - blancos), los Andes, la
provincia (Jpiales vy 7Tiguerres), lo frio, lo masculino, los
cerros, las nubes, el Sol, el cielo vy, hasta los santos y
mamitas. (Mamidn, 1990).

Pero antes de hacer la apuesta o para hacerla vy poder
obtener los resultados: el saber, habia que ubicar vy
ubicarse en el sitio y en el momento propicios, hemos
dicho, en el centro: el centro del espacio y el tiempo,
quizd, donde no existen o donde nacen y mueren; es decir,
entre el orviente y el occidente, el norte y el sur, el arviva y
el avtajo, el adentro vy el afuera, el dia vy la noche, quizad
también, entre el pasado vy el futuro, las largas duraciones
y las duraciones fugaces, etc. Hicieron tres intentos,
primero [legavon a ZPipalla, (uego a Pueblo Viejo vy
finalmente a Mallama. En Pipalla fallo el tiempo, pues las
cogio el cantar de los gallos. En Pueblo Viejo fallo el
espacio, ya que se habian ubicado muy abajo, muy
adentra. Tn Mallama si resulto, fuevon el momento y el
lugar mds propicios. Sin embargo, habia que hacer una
prueba que les permitiera identificar el tiempo - lugar
propicio; consistio la prueba en colocar un gallo y una
perdiz pelados a dar vueltas sobre una mesa vy que, a las
tres vueltas, por donde se hundiera, chillando, la perdiz,
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ése seria el centro. Asi lo hicieron vy asi resulto ser
Mallama el centro por donde se hundio la perdiz. Alll fue
la competencia, ahi bailaron y organizaron el mundo.

En la apuesta, unos dicen que gano la perdiz negra,
por eso la viqueza y el saber quedaron para Abajo, para
adentro, pava Barbacoas, V la pobreza para la Provincia.
Otros dicen que gano la tlanca por lo cual quedo encima,
arriba, con todas sus cualidades, que mato a la negra, o la
petrifico convirtiendola en piedra, en cervo: el Gualcala.

Otros no enfatizan si gano la una o la otra, sino en la
posicion en que quedaron: quién quedo en posicion o
mirando parva alld vy quién quedo en posicion o mirando
para acd; puesto que cada una representaba o traia
consigo la mitad del mundo vy de las cosas.
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LTYENDA DEL CACIQUE CUMBE

El Cacique Cumbe  descendiente de la vaza Inca,
defendio estas tierras que cubrieron mo solamente la
parcialidad del gran Cumbal, Pandm, Chiles, Mayasqur,
Miraflores, San Martin vy las siete veredas de Cumbal:
Guan, Cuaical, Tasmag, Cohetial, Cuaspud, Quilismal vy
Boyera, sino también gean parte de los municipios de
Mallama, Ricaurte, Carlosama vy Tulcan. No dejo
desmembrar su territorio, fundando la poblacion en el
ario de 1529. Sus descendientes 200 anos después
obtuvieron las reales provisones de amparo a nombre de
Pedro Alpala vy Manuel Tapie, indios naturales del
pueblo de San Pedro de Cumbal, conformando los [inderos
del extenso resguardo Mitis y Cumbal firmadas por don
Fernando gestores por la gracia de Dios, rey de Castilla.

Centenares de indios se concentraron en la loma de
Namuyr para adovar a su Dios y al cacique Cumbe, con
sus lanzas al aire, a los pies de las canastas con el ovo, las
joyas vy las artesanias de barvo. Para celebrar, la unidad,
la organizacion y su posesion definitiva sobre la Pacha
Mama danzaron 28 dias, rios de chicha los embriagaron.
En honovr a su jefe, llamaron a su tierra, Cumbe y luego
Cumba.
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LTYENDAS DE LAS AGUAS DE AZUFRE

Son aguas cristalinas que salen de adentro del volcdn y
salen con mucha fuerza, son muy calientes “hirviendo”
también son medicinales curan los granos de la piel y
acaban con los pardsitos, se pueden tomar con panela. Se
las consigue en la quebrada de los [imones, en é( salada, la
chorrera, hueco grande vy otros lugares. Asi mismo el
agua de guarguera que esta ubicada en los altos del
nevado junto a la boca vieja.
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LEYENDA DE LOS CHORROS DE AZUFRE

Son enormes chorros de azufre, que los miran desde otras
ciudades con grandes telescopios, dicen que de estos
chorros se podian sacar 100.000 bultos de azufre diarios
pero cuando [llegan aqui al volcdan para wmirarlo, se
esconden y no encuentran nada. Sin embargo el difunto
José Maria Chiran, que fue criado en el nevado de Cumba,
a cada momento se le aparecian estos chorros de azufre,
comentaba que el las dejaba cuajando o enfriando en un
dia para otro, las cruces las tenia en la casa y ervan tres,
pero por descuido, estas fueron aparar a la basura. Los
chorros de azufre amarillo, decia que estaban situados al
lado de Mundo Nuevo, en la antigua boca vieja, donde se
divisa las cruces, punto de alinderamiento de un predio.
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LA MOLEDORA

Hace mucho tiempo en Mayasquer Vivian dos hermanos,
un hombre l[lamado Felipe y su hermana (lamada Juana,
ambos eran hijos del Cacique Mayasquer, a la muerte de
su padre se disgustaron por envidia, y Juana [lamada
Craciana se fue a vivir al sitio (lamada “la moledora’.
Juana era hechicera vy practicaba la brujeria, comia
carne humana vy con los huesos de los difuntos practicaba
diferentes clases de hechizos.

La moledora un sitio obligado para pasar de la zona de
Mavyasquer a Chiles o Cumbal o viceversa y cada ves que
pasaban los transeuntes en numeros impares, uno de ellos
desaparecia eva colocados por Juana en una piedra
grande como meza, para posteriormente sev devorados,
por eso para pasar tenian que amarrarse las personas con
una guasca pensando que asi podian pasar todos pero
cuando menos lo pensaban desaparecia un compariero.

Felipe tenia su morada en Mayasquer también
practicaba la hechiceria pero no para el mal de su gente
sino parva el beneficio, veunio a su gente y les manifesto
que la unica forma de acabar con la hechicera era
quemandola en una hoguera. ‘Utilizando una trampa que
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rea mdndala a gritar invitandola a comer un nifio auca
que era lo que mas le gustaba, entonces un sefior fue a
gritarla a un sitio que hoy recibe de gritadervo la bruja
con mayor rapidez monto en su escoba vy llego pronto
donde estaba un altar con un poso al ir a capturarla la
boba no cedio cuenta del pozo de fuego que el habia
colocado como trampa se precipito en (lamas gritaba
horriblemente pero nadie la saco y la dejaron consumirse
en el fuego solamente quedavon las cenizas que luego
fueron recogidas y envueltas en un atado de hojas para
luego ser arrojadas en un rio. Paso un tiempo y un grupo
de minios que pasaban por ahi de paseo encontraron el
atado. Lo abrieron encontrdndose dentro de él moscos
bravos vy culebra, estos bichos se extendieron vy se
multiplicaron por los alrededores por tal razon en la
zona de Mavyasquer existen culebras y moscos muy
bravos.
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LEYENDA DE LA VIUDA

Es una sefiora que sale en los callejones, pozos, rios,
pueblos, casas viejas abandonadas, cementerio,
quebradas v sitios donde abundan matas de espina.

Esta ataca principalmente a los bovrachos vy se les
presenta en forma de una mujer hermosa y vestida toda
de negro, parecida a alguien conocida, los entunda, les
hace perder el conocimiento, trata de [levarlos a los sitios
donde ella vive, también se les aparece a las personas que
tienen malos pensamientos o a las parejas solteras que
andan por fuera en hovas indebidas.
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LEYENDA DE LA CITUDAD ENCANTADA
(LAGUNA DE CUMBAL)

Refierve la antigua leyenda de Cumbal que una vez alli
hubo una ciudad habitada por personas de gran riqueza.
Cuentan que una vez llego un anciano en la ciudad en la
cual era muy pobre y pedia limosna, pero esas personas
no la ayudaron vy el anciano se fue de la ciudad ddndole
una maldicion.

Dias después fue una seriorva a traes agua de un pozo en
un cdantaro (ollita de barro) al ir por el trayecto a su casa
ella se tropezo y el cantaro quedo echo pedazos y el agua
se rego, pero el agua no dejaba de saliv al poco tiempo la
cantidad de agua era abundante que inundo por completo
a la ciudad haciéndola desaparecer totalmente.

Arios después paso una seriora con su esposo cerca de la
laguna; el viernes santo a las doce de la noche vy se
(levaron una gran sorpresa, al ver que en la laguna habia
una ciudad en la cual habia mucha gente con carrozas de
oro, pero de pronto en la mitad de la ciudad salio una
hermosa princesa la cual bailaba, después se convirtio en
una hovrible mujer, la cual tenia siete cabezas en forma
de culebra verde. Entonces se dice que aquella anciana
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que llego a la ciudad eva Dios el cual habia dejado
maldiciendo, pero esto se afirma que se puede ver la
ciudad en la laguna de Cumbal solo el viernes santo a las

doce de la noche.
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LEYENDA DE LA PAILA DE LAS STETE OREJAS

Algunos de los indigenas mayores de Cumbal han narrado
las siguientes Leyendas.

Hace muchos arios atrds, mds o menos un siglo, en aquel
entonces la laguna (lamada Bolsa era muy misteriosa.
Hoy cuentan los indigenas que cuando iban al monte, que
esta a sus alrededores presentaba un follaje mds extenso y
espeso de su naturaleza. Cuando los indigenas tumbaban
la madera, al hacerlo se enojaba y se encrespa, poniéndose
algo oscura, lazaba grandes tempestades y granizo. Un
dia uno de ellos se quedo debajo de un encino muy grande,
escampdandose de la tempestad que ésta habia formado.

Entonces miraron una paila que daba vueltas al contorno
como bailando, y el que la miro, converso a otras personas
y fue asi como [llego al oido de personas ambiciosas, hasta
que in dia intencionalmente dicen que fue una persona a
caballo con un buen lazo muy largo, entonces que se le
presento una paila, este la miro y le corto las ovejas [uego
la enlazo y la enredo en la copa de su silla, jinete vy
caballo jalaban pero se dio cuenta que eva imposible. Todo
asustado saco el cuchillo vy corto el lazo para asi salvarse.
Dicen que los indigenas un dia volvieron otra vez, pero
entre artos y valiéndose de algunas cosas secretas, que
dizque la sacaron tal vez en un dia y en horas especiales.
Hoy se encuentran en Sandona, mermando vy dando
punto a la panela, para amansarla tuvieron que
bautizarla, por que dicen que cuando recién la [levaron,
regaba el dulce pero que ahova ya no lo bota. (Esto cuenta
el Indigena Diomedez Paguay)
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LEYENDA DEL GUAGUA AUCA

Los nirios que se muerven sin bautizar, y que no les
permitian [levarlos al cementerio, los familiares tenian
que enterrarlos en las zanjas, pero luego su espiritu
deambulaban (lorando por no haberse bautizado, dicen
que cuando una persona pasaba povr ese lugar en las horas
de la noche, como a las nueve (9) en adelante empezaba a
otr un [lanto como de un nirio recién nacido, (uego se iba
convirtiendo en el (lanto de un nirfio mds grande hasta
(legar al de un adulto vy anciano, causando asi panico y
temor a la persona que los escuchaba para sin mds
consecuencia no volver a pasar por ese lugar
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LEYENDA DE LA PENA DE MACHINES

In la antigiiedad, nuestros Taitas con mucha frecuencia
creian en los Mitos, en Eeyenc[as, en encantamientos vy
demds que nuestra madre tievra les vevelaba en cualquier
sitio que ellos chaquiriaban, segun no lo habia contado su
Taita que segun versiones de él, se comentaba que en la
PENA DE LOS CHULDES, retumbaban un bombo vy que
daba mucho miedo para poder chaquifiar por ese lugar,
sedialaba que el bombo cada avo volvia a sonar,
especificamente en los viernes Santos a las doce de la
noche, dice él que durante la Semana Santa nuestros
Taitas y Mamas sabian bajar a la misa del gallo a Pueblo
Viejo, en esos tiempos recién [legados los Esparioles a
Cumba que obligatoriamente tenian que bajar por que si
no Taita Dios los castigaba, cosa esta que para ellos era
desconocida, por que hasta esa época dice que todavia se
reunian en los Machines, sucesos que han pasado hace
doscientos quince arios (215).

Puntualiza, que su Taita se largo del pueblo hacia la
HAYLLU, solitario a media noche y en ese entonces que
alli frente a la PENA DE MACHINES que vio clareando
una horrenda Iglesia muy iluminada, asi como cuando
clarea la tronera de la Cumba, el Taita con todo ese miedo
que quiso pasar rapidisimo, pero en todo el Rio Chiquito
que se topeteo con un rabipucho bien chiquitico
chispeando candela de los ojos y pis caray blanquito...
blanquito en ese mismo momento que empezo arequinar
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las campanas de la Iglesia alli en machines y bueno, se a
dado inicio a la misa de media noche entre cantos, rezos y
alabanzas, él perdido ya el miedo que se acerco asta el
lumbral para curiosear y en el cucho que dizque vio dos
buitres megros y ovo descabezado, a los difuntos ya
fallecidos vy por costalados de ovo negro, cuando... en ese
momento que ya estaba para terminar la misa que dique
canto el gallo del seiior y que el posteriormente no vio
nada en que ya se acuerda cuando ya a llegado a la choza
donde mama Juana. De lo anterior nuestros abuelos ya
fallecidos ya sabian contar una infinidad de cosas de esta
peria y decian que es encantada hace mds de trescientos
cincuenta y nueve arios (359) por indigenas [legados de
Meéxico y que lo hicieron por un capricho que estos
tuvieron con los indios que en ese entonces habitaban en
estas tierras y que esta tola escondia puro oro negro y que
a finales del siglo veintiuno (XXI) seran descubiertos.
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LEVENDA EL AZUFRE YEMA DE HUEVO

Es el azufre mds puro, que tiene un color casi rojizo que se
encuentra en el fondo de una gran cueva, la cual tiene
forma de un salon, este azufre solo aparece después de las
cuatro de la tarde y si lo busca antes el se niega y no
puede encontrarlo. Lo consigue en la boca vieja, tras de
mundo nuevo, en la Rea o Piedra De Los Lamentos o en la
plazuela, volcan Cumbal. Aparece en forma de un banco
grande, pero es dificil recogerlo por el calor que tiene la
cueva. Esta cueva se la conoce con el nombre de la
Plazuela, se (lama asi, por que es como una llanura que
cuando se pasaba sobre ella retumbaba las pisadas. Un
dia se le ocurrio a alguien picarla y asi se abyrio la puerta
para poder entrar a ella. En la plazuela los pasos, los
achizas los gritos retumbaban feisimo y casi Siempre
permanece tapada de mneblina, en estas cuevas, uno
perfectamente se puede abrigar, en tiempos de invierno
pues no son peligrosas son mas bien sanas que uno cabal
mente se puede escampayr los tremendos aguaceros cuando
le agarra a una persona alld en la sima del volcan.
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LEYENDA DEL RIO GRANDE O BLANCO

En los tiempos de adelante, la tentacion vy el diablo, se
refugiaban en los vios mds grandes, en este caso sitiamos
el Rio Grande o Blanco, y este al mismo tiempo se
manifestaba de diversas formas, ejemplo real:

Tn el Rio Grande o Blanco, en el sitio denominado la
Piedra Carrasposa hoy conocido como el sector SALADO
(vereda Cohetial Nazate ), el diablo hacia su recorrido
gasta cevca del Rio Tarfuel, esto segun versiones reales
dadas por el indigena RAMON QUILISMAL, el decia que
al taita MANUEL MESIAS ALPALA, se le aparecio en
forma de un chumbo (pavo) inmenso, con una horvrenda
cresta que le descendia de su pico, y que estaba para
(levarselo a fuerza de aletazos al Taita Manuel Mesias
Alpala, para despefiarlo al Rio Blanco.

Dice el indigena RAMON QUILISMAL, que MANUEL
MESIAS ALPALA, les decia que desde ese entonces no
habia caminos abiertos, sino que caminaban por el
chaquiiian de la carrasposa y que era [leno de choquera,
Tuta, Sancia, Sicse, y otros helechos, dice: que los
indigenas fueron victimas de persecucion del diablo vy
desperiados en el Rio Grande o Blanco, porque este Rio era
camino del diablo que se transportaba del Nevado de
Cumbal hasta Rumichaca.

El indigena MANUEL QUILISMAL, dijo ademds, que le
conto Manuel Mesias Alpala, que el chumbo le salio todo
enfadado, en toda la piedra de la carrasposa, vy a fuerza
de aletazos lo fue arrastrando hasta una mata de sicse y
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que el chumbo en las patas se le via echar candela y que
mas se iba encrestando y que Manuel Mesias Alpala de la
angustia, gritaba [Faboréscamen!, faborvescamen!... Que
me arrastra el chumbo al Rio, covrio TEOFILO, y entonces
dice que ha podido favorecerse, cuando a latido una
perrita (lamada MORALLA, que ha tenido el Taita
Teofilo Alpala, vy que el estaba cuidando unas ovejas en el
Santo junto al puente. Y que en esas, canto el gallo de lo
choza de la difunta EVANGELINA, entonces el cumbo se
fue bramando Rio abajo.
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ANEXO 2: RESULTADO DE TALLERES
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LA PAILA DE LAS SIETE OREJAS

Hace mucho tiempo existia una paila encantada en la laguna chita. Que
cuando le hacian alboroto ella botaba granizo era una paila viviente que
caminaba, cuenta la leyenda que la encontraron en un guaico le hicieron una
misa y al paila se calmo, luego unos trabajadores la hallaron y al bautizaron
y esta se traslado Ancuya esta paila tenia siete orejas y cuatro patas y la
paila se trasladaba a climas calidos y desde ese entonces no se ha vuelto a
saber de esta paila dicen que deambula de un lugar a otro.
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- REMEUDA ™Ds LA CiuDAD SUCAUTADA
*LAGUNA Dg CcumMBA !
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LA MOLEDORA

Hace mucho tiempo en Mayasquer Vivian dos hermanos un hombre
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llamado Felipe y su hermana llamada Juana ambos eran hijos del cacique
Mayasquer, a la muerte de su padre se disgustaron por envidia y Juana
llamada cracuna se fue a vivir al sitio denominado “la moledora” Juana era
hechicera practicaba la brujeria comia carne humana y con los huesos de los
difuntos practicaba diferentes clases de hechizos.

“la moledora” era un sitio obligado para pasar de la zona de Mayasquer a
chiles o Cumbal y/o viceversa y cada vez que pasaban los transeuntes en
numeros impares, uno de ellos desaparecia, era colocado por Juana enana
piedra grande como mesa que todavia algunas personas que pasan en la
actualidad por estos sitios, especialmente en noche de luna llena dicen que la
ven rondar como una bola de fuego causando gran estallido al caer y
posteriormente eran devorados, algunos grupos de personas para evitar ser
capturados y posteriormente ser devorados, para esto se amarraban con unas
guascas pensando que asi podrian pasar todos, pero cuando menos lo
esperaban desaparecia un compaiero y cuando divisaba a la piedra donde
estaba la mujer encantada miraba como lo hacia pedazos con una piedra y
luego se lo comia; la gente asi sufria y aunque pasaban muchas necesidades
no podian hacer el intercambio de productos con las regiones vecinas.
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LA PENA DE LOS MACHINES
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Algunos de los indigenas mayores de Cumbal han narrado la siguiente
leyenda, hace muchos afios atrds mds o menos un siglo en aquel entonces la
laguna llamada la bolsa es la mds misteriosa, hoy cuentan los indigenas se
dirigian al monte y sus alrededores presentaban un tallage mdas extenso y
espeso de su naturaleza.

Cuando los indigenas tumbaban madera para aserrar, se enojaba y se
encrespaba, poniéndose en tempestades de granizo un dia uno de ellos se
quedo debajo de un tronco de encino muy grande, escampindose de la
tempestad que esta habia formado fue entonces que miraron la paila que
daba vueltas al contorno como llamando y el que la miro converso a otras
personas y fue asi como llego al oido de personas ambiciosas hasta que un
dia intencionable dicen que fue a caballo le coloco un laso largo la enlazo y
la enredo de la copa de la silla, el jinete y el caballo jalaban pero se dio
cuenta que era imposible.
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Todo asustado saco el cuchillo corto el laso para asi salvarse.

Dicen que los indigenas un dia volvieron nuevamente y dizque la sacaron de
las casas secretas que talvez en un dia o en unas horas especiales.

Hoy en dia dicen que se encuentra por los lados de Sandona, Ancuya o por
una de esas zonas calidas y dando punto de panela para amansarla por que
esta se le regaba el dulce

Narracion DIOMEDEZ PAGUAY (Indigena de Guan Centro)
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LA PENA DE LOS MACHINES
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Resulta que un sefior de la vereda de Tasmag “la laguna” decidi6 bajar a
misa, el no tenia reloj, dice que se levanto méds o menos a las once (11:00pm)
de noche, como era noche de luna llena pensaba que estaba aclarando
ademads escucho cantar unos gallos, por eso decidio dirigirse hacia la iglesia,
al llegar a “la pefia de machines” estuvieron abiertas las puertas de una
iglesia, y estaban repicando las campanas el llego y entro y se sentd en una
banca , miro flores a su alrededor y también miro una serpiente muy grande,
unas estatuas de santos pero dice que eran muy diferentes a los que el
conocia de las iglesias. En el altar estaba un padre vestido de negro habia
muchas cosas que brillaban, el hombre que entro no podia hablar, ni tocar
nada.

Después de todo decidi6é salir por que no rezaban como el sabia y cuando
salio era el viernes santo del afio siguiente pero el no sabia que estuvo todo
ese tiempo para el solo habian transcurrido dos horas, pues su familia estaba
muy preocupada, ellos pensaban que se habia muerto.

Cuando de pronto llego fue una sorpresa, porque estaba como habia salido
de la casa, que ni siquiera le dio hambre pues el no creia que estuvo tanto
tiempo alli, para el fue muy dificil creer, por lo que decidid preguntar a los
Vecinos y amigos.

Asi llega a creer y entender de lo que sucedio ( esto sucedid entre 1910 —
1920)
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