Laboratorio para la ideacion del espacio arquitectonico
desde la experimentacion con el cuerpo

Maria Alejandra Cardozo de la Espriella

Universidad de Narifno
Facultad de Artes
Departamento de Arquitectura
San Juan de Pasto
2015

N ('

a'(:zl\rtes Universi dad de Narifio



Laboratorio para la ideacion del espacio arquitectonico
desde la experimentacion con el cuerpo

Trabajo de grado para optar por el titulo de
Arquitecta

Maria Alejandra Cardozo de la Espriella

Asesoria
German Ortega Gomez
Arquitecto - Urbanista

Asesoria Tedrica
Pio Cid Bastidas
Arquitecto
Jaime Alberto Fonseca
Arquitecto

Universidad de Narifo
Facultad de Artes
Departamento de Arquitectura
San Juan de Pasto
2015



Nota de Responsabilidad

Las ideas y conclusiones aportadas en el siguiente trabajo son responsabilidad exclusiva del
autor. Articulo 1ro del Acuerdo No. 324 de octubre 11 de 1966 emanado del Honorable Consejo

Directivo de la Universidad de Narifio



Nota de aceptacion

ii

Firma Jurado Dr. Gerardo H. Sanchez

Firma Jurado Arq. Martha Enriquez

Firma Jurado Arq. Franco Rodriguez

Fecha de sustentacion: 17 Noviembre 2015






Agradecimientos

Agradezco primero que todo a Dios por ser esa fuerza infinita que me guia y por la
resistencia y la constancia para culminar este proceso, a mi mama que desde pequefia y sin saberlo
sembrd en mi la inquietud por imaginar y construir historias, a mi papa por estimular mi
pensamiento, por convertirme en una persona inquieta y curiosa, a ellos que siempre han sido mi
motivacion y mi luz por creer en lo que soy y me han apoyado en todos sentidos impulsandome a dar
lo mejor de mi. A mi hermana por ser una luz que trae alegria a mi vida. A la arquitecta Maria
Fernanda Garcia por sembrar inquietudes valiosas quien me motivo a hacerme preguntas, a no dejar
de investigar y a darme alientos para continuar en esta carrera, al arquitecto Dario Gamboa por
provocar un acercamiento desde la arquitectura a la danza y a otras formas de pensar la arquitectura,
al Arq. German Ortega por haberme acompafiado en este proceso al Arq Pio Cid Bastidas y Jaime
Fonseca por haberme asesorado en el campo teorico, y siendo mas que profesores, han sido mis
amigos y a todos los profesores que me han dado un impulso y me han contagiado su curiosidad y
con sus valiosos aportes han contribuido a la retroalimentacidn de este trabajo, a los compaifieros
que han seguido de cerca y han estado al tanto del proceso, agradezco a Melisa Coral quien me ha
colaborado y apoyado de manera incondicional, a los compafieros arquitectos y artistas, a los
amigos que estan lejos y a quienes nunca olvido porque me hacen recordar lo importante que es

sofiar y a la Universidad de Narifio por permitirme cumplir mi suefio.



Resumen "

Alidentificar el espacio arquitectonico como problema central de la disciplina, se reflexiona

sobre las aproximaciones a un tema de gran complejidad. Considerando /a experiencia del espacio
como lo que construye el espacio,’ se establece una forma de trabajo experimental que permita
indagar en formas de comprender, repensar e idear el espacio. Se incluye al cuerpo como
herramienta para explorar la construccion de una espacialidad, ya que en ¢l se intuye la clave para
materializar las ideas y sensaciones espaciales que mediante un proceso experimental se han
logrado sentir en la propia piel, logrando una idea de espacio renovada ya que éste puede ser
concebido desplazando el sentido visual para revalorar otros sentidos como el haptico o el sentido

kinestésico, referido al movimiento del cuerpo.

Al tiempo que se reflexiona sobre la nocion de espacio se logra repensar la nocion de
experiencia; que a través de una secuencia de sensaciones que al ser enlazadas permiten establecer
un hilo perceptivo que es una aproximacion a una narracion. Para lograr esto se generan unas
herramientas para disefiar una experiencia del espacio, pretendiendo un acercamiento a la realidad

espacial desde su interior, intentando vivir en él y experimentandolo desde su interior.

Durante el proceso experimental se exploraron formas de intervenir el espacio como el
dibujo, la instalacion y el performance entre otras como estrategia para a través de la accidon generar
una reflexion sobre el espacio que mas tarde se refleja en la concepcion de un objeto que siendo una
materializacidn y sintesis del proceso experimental es un pretexto que permite indagar sobre como
idear una experiencia. Para ello se lleva a cabo la elaboracion de un video que recorre el espacio
ideado en maqueta y que habla de un transcurso de eventos que provocan sensaciones y formas de
interactuar del cuerpo con el espacio, siendo el video junto con la narracion la conclusion del

trabajo.

En el fortalecimiento de las habilidades investigativas se busca fortalecer las habilidades
proyectuales, siendo que el trabajo se convierte en una herramienta pedagdgica que puede servir de
guia para llevar a cabo un proceso de descubrimiento de la sensibilidad a partir de la exploracion

corporal.

PALABRAS CLAVES: espacio arquitectonico, experiencia, experimentacion, cuerpo,
herramientas para idear, pedagogia

*Reformulacion a partir de la frase del “colectivo desayuno con viandantes™: El uso del espacio es lo que construye el
espacio, disponible en linea: http://sociedad.elpais.com/sociedad/2013/11/01/actualidad/1383337858 435789.html



Abstract

Identifying architectural space as the core of the discipline, reflections appear on ways of
approaching such as a complexity issue. Experiencing space allows to build space, experimental
work as a tool for investigation is established by developing a new understanding and rethinking
architectural space. Body is included as a tool for exploring the spatiality, as a key to sense space
through an experimental process and the vehicle that allows materialize spatial sensations,
achieving a fresh sense of space because visual sense is displaced and other senses like haptics and

kinesthesis are reassessed.

As the reflection on notion of space occurs, notion of experience is being thought; through a
linked sequence of sensations a perceptive thread is stablished as an approach of narrative space.
Some tools are needed in order to design an experience through space, trying to aim to a closer

spatial reality, trying to live and experience within it.

During experimental process, intervention of space through kinetic drawing, installation
and performance were explored as a strategy through action provoque a reflection on space that later
reflects on an object that materializes and synthesize experimental process, as a way to inquire
oneself on how to conceive an architectural experience. To achieve that, a video is used as a tool for
touring an imaginary space that shows a course of events which provoque sensations and shows the

interaction between space and body, video along narrative are the conclusion of the work.

By strengthening research skills it is supposed to strengthen architectural skills, this work
becomes a pedagogical tool as a guide to achieve a process to discover sensibility from a corporal

approach.

Keywords: architectural space, experience, experimental approach, body,
architectural skills
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1
Introduccion

El objetivo de este documento es mostrar una definicion tedrica o posicion que se
construye a través de procesos experimentales. Se inicia con una revision de la idea del Laboratorio
como un ambito que permite llevar a cabo experimentaciones interviniendo el espacio -
previamente identificado éste como problema central de la arquitectura™ - 1o cual ayuda a definir los
laboratorios en arquitectura como: “campos para la generacion del conocimiento a través de los
procesos” (Nava, 2011). Posteriormente comienzan a establecerse criterios, conceptos y
secuencias de acciones con el fin de propiciar una reflexion profunda sobre el espacio
arquitectonico. La posicion que se asume frente al espacio es el germen para establecer una forma de
trabajo que se expresa y se concreta en una metodologia. A través de las herramientas obtenidas del
proceso experimental, se impulsa la ideacion de un objeto que permita materializar los conceptos
explorados. La reflexion sobre el espacio ocurre en la convergencia de conceptualizaciones tedricas
y la activacion del pensamiento intuitivo a través de acciones experimentales, que hacen que la

definicion teorica pueda ser espacializada.

Mediante el enlace de 3 procesos: 1) el proceso tedrico 2) proceso experimental y 3)
proceso de ideacion se recorre una gama de formas de produccidon de conocimiento aplicables a la
arquitectura; desde el reconocimiento de las propias intuiciones a la comparacion con lo que piensan
otros autores, desde la expresion de las propias intenciones frente al espacio hasta la racionalizacion
de las ideas. En el desarrollo de una definicion tedrica se descubren algunos criterios para idear un
espacio. Un proceso experimental posibilita generar insumos que como conceptos permiten ser
concretados en objeto y en experiencia del espacio. El objeto arquitectdnico hipotético sirve de
pretexto para llevar la posicidn tedrica a espacialidad la cual estd en funcion del concepto de
experiencia - es asi como se acomete la interrelacidon entre objeto y experiencia- ambos trabajados
de manera conjunta porque una experiencia no puede ser ideada sin un soporte objetual; y un objeto

no puede idearse sin contemplar la experiencia.

Se motiva a considerar la investigacién como experiencia, se invita a valorar el proyecto
como un itinerario por preguntas, cuestionamientos e inquietudes que desatan la creatividad y que
impulsan a pensar el espacio arquitectonico, sintetizando en enunciados los fundamentos desde los
cuales pensar el espacio donde mas que una conclusidon como finalizacion del trabajo se busca dejar
abierta una puerta hacia mas inquietudes que motiven a hacer busquedas espaciales y establecer vias

por medio de las cuales puede continuar esta investigacion.

*Nava Trujillo, E. (2011). La creatividad, los laboratorios de arquitectura y el problema del espacio arquitecténico. Revista del
Centro de Investigacion. Universidad La Salle, Recuperado de http://www.redalyc.org/articulo.oa?id=34219305006



LABORATORIO

para la ideacion del espacio arquitectonico desde la experimentacion con el cuerpo

Presentacion

Este Laboratorio surge como una estrategia para fortalecer habilidades investigativas
mediante un aprendizaje significativo y llevar a cabo un proceso de indagacion auténomo, que va
desde la formulacion de inquietudes y cuestionamientos hasta el reconocimiento de las propias
habilidades y cdmo éstas pueden ser aprovechadas para el trabajo en arquitectura. Esto motivo a
estructurar un Laboratorio como modelo que integra formas de trabajo propias de la arquitectura y
algunas del arte, enlazando diversos procesos para provocar una reflexion sobre el espacio
arquitectonico. Se hizo visible la necesidad de tomar conciencia frente a la forma en que se
estructura una idea, que involucra procesos logicos pasando por los alogicos (creativos) para
encontrar en la experimentacion una forma de producir conocimiento y el desarrollo de una
definicidn teodrica que signifique una guia para investigar. Surge la inquietud por como establecer
una conexion entre la teoria y la practica, encontrar un sistema para organizar la informacion y
analizar aquello que se experimenta, todo esto supone una forma de investigar en arquitectura que
recurre al conocimiento tedrico y revalorizacion frente al conocimiento que puede construirse a
partir de la propia experiencia. Lo que se ha mencionado hasta el momento son aspectos que se
encuentran en comun con otros laboratorios en arquitectura, pero éste laboratorio en especial
considera un aspecto que es relevante pero que poco se ha tenido en cuenta para la indagacion del

espacio y es el tema del cuerpo humano como instrumento y eje a partir del cual generar

espacialidades.
bajo una pregunta que enmarca todo el trabajo:
JPuede generarse una metO(Ilo.logla que acoja Todo esto conlleva a que a través
procesos eafperlmentales y tedricos y proYeg de de un proceso experimental se
herramientas para proyectar el espacio? pueda construir una posicion
frente al espacio que surja de una
,Puede esta metodologia expresarse a través de un experiencia propia que impulsa a
pretexto pensando el espacio en funcion de la generar una propuesta sintetizada
experiencia? enun objeto para la experiencia.
,Qué es el Laboratorio? ;De qué se compone?
. Cuales son sus propositos? . Quién puede necesitar el Laboratorio?
Jtiene una Orientacion filoséfica? . Cuales son los principios del laboratorio?

,Qué valor tiene? . Cual es el lema del laboratorio?



.Qué es el Laboratorio?

LABORATORIO significa

LABOR |/ LUGAR cacilitad )
LUGAR DE TRABAJO e

de las ideas)

» experimentacion,
investigaciéon

» cuerpo como hilo

conductor

Figura 1: Laboratorio como lugar de trabajo
definicion dada por la arq, Maria Verénica Machado
por: Maria Alejandra Cardozo

Figura 2: Definicion Laboratorio
por: Maria Alejandra Cardozo

Segun el diccionario de la Real Academia la palabra tiene dos acepciones:

Laboratorio. (Del laborar y -torio).

1. m. Lugar dotado de los medios necesarios para realizar investigaciones,
experimentos y trabajos de carécter cientifico o técnico.

2.m. Realidad en la cual se experimenta o se elabora algo (Real Academia
Espafiola, 2012).

Entendiendo que el laboratorio es un lugar de trabajo, en el que “se llevan a cabo procesos”
(Moisset, 2013 p.5) se entiende ademds como un espacio que combina el modo de trabajo del taller
de arquitectura, y que éste “no deberia seguir siendo solo taller, sino que deberia transformarse o
asociarse hacia otros modos, que continuaran integrando el taller desde sus beneficios, pero que
también aborden el campo experimental y la investigacion arquitectonica, de alli aparece la idea de
que también el aprender a proyectar arquitectura se hiciese desde el laboratorio” (Machado, 2014
pl). Lo cual permite considerar la experiencia de aprendizaje al interior del taller de arquitectura

puede ésta complementarse teniendo en cuenta la experimentacion que se convierten en insumo

para producir teoria.

Por otro lado, se menciona que “El arquitecto en su tarea habitual experimenta y crea, pero
esta es una labor donde no se produce conocimiento en el sentido que se le da en el medio
cientifico”(Moisset, 2014 p2). Esto significa que la investigacidn tiene un caracter cientifico debe
darse cuenta de todo un proceso, evidenciar las reflexiones y las sintesis que permitan ser
compartidas y debatidas en el medio de la disciplina, para lo cual hay que evidenciar el proceso de
trabajo y la informacion capturada, ademas de dar cuenta de los procedimientos y las secuencias de

acciones que arrojan enunciados que acercan a la generacion de propuesta.



desde el cual se piensa y se
proyectan el espacio y su experiencia

Laboratorio como lugar de experimentacion
(contacto directo con la realidad espacial)

I: el proceso experimental aporta un tipo de experiencia que méas adelante se reflejaré en una posicién
tedrica que se traslada a conceptos que toman formay se concretan espacialmente

~ Laexperiencia y la experimentacion sobre el espacio aunque son procesos subjetivos, son fuente
valida de conocimiento que permite obtenerinsumos valiosos para afrontar el proceso proyectual.

Figura 3: Laboratorio como lugar de experimentacion. Por: Maria A. Cardozo

El laboratorio es un marco para llevar a cabo la experimentacidn con el espacio desde el
cuerpo. Es un modelo que permite integrar procesos tedricos y de andlisis que permiten soportar esa
experimentacion y su posterior aplicacion. Constituye una base desde la cual dar forma a las ideas.
Es un espacio para experimentar e investigar. Es un “facilitador creativo” (Nava, 2011) es una
estrategia para encauzar el pensamiento creativo porque promueve la generacidn de ideas pero las
analiza, cuestiona y se hace critica para reformularlas y hacer que evolucionen, lo cual lleva a pensar
que puede haber una trascendencia de ellas. Mediante estos procesos se busca tener un soporte para
investigar como el movimiento del cuerpo crea espacio. (Andénimo, 2003). A través de las
herramientas y los insumos recogidos del proceso experimental se revierten al laboratorio como

espacio fisico de experienciay de experimentacion.

primera materializacion
idea de laboratorio

porque el espacio es lo que
determina y da forma a nuestras
vidas, pero también podemos darle
forma y en esta medida
transformarnos a nosotros mismos.

Figura 4: Materializacion fisica de la idea del laboratorio. Por: Maria Alejandra Cardozo
A través de una maqueta se represento la primera idea de laboratorio como el enlace de la teoria
y la practica que son dos elementos que deben generar espacialidades, y como se trabaja desde

un inicio la idea de espacio ligada a la de experiencia.



Propositos

-Tomar conciencia frente a las preconcepciones que se tiene sobre el espacio y deshacerse de ellas.
-Cuestionar nociones que se consideran validas pero que no movilizan a proyectar.

-Que la creatividad sea un proceso fluido que se fortalece con el andlisis y laracionalizacion.
-Experimentacion como medio para teorizar e intervenir el espacio, desde las inquietudes propias.
-Superacidn de las propias dificultades para encontrar la forma singular de proyectar.

-Enlazar teoria y experimentacion para potenciar el proceso proyectual.

-Establecer criterios para proyectar surgidos del proceso experimental.

-Proyectar experiencias del espacio desde el cuerpo y para la vivencia corporal.

-Generar herramientas proyectuales para adentrarse al espacio y desde alli disefiar.

-Materializar las reflexiones tedricas enun objeto que sea generador de experiencias.

- Las exploraciones conllevan a generar innovaciones espaciales y en la forma de usar el espacio

Orientacion filosofica:

Se requiere de una “vision integral de la disciplina” (Polo, 2013), por lo que la inclusién del
cuerpo dentro del proceso investigativo permite estar en contacto con su sensibilidad, desde la
“premisa que asume el Desarrollo Humano como eje esencial en la formacion del sujeto que
disefia”(Ibid). Por lo que se considera que a través de la investigacion se logra una transformacion
en la actitud con que se asume el trabajo pasando a considerar la corporalidad como eje para

concebir espacialidades.

“LA EXPERIENCIA DEL ARQUITECTO JUEGA UN PAPEL FUNDAMENTAL EN LA

CONSTRUCCION DE LA FORMA ARQUITECTONICA” (Malagén 2011)

el cuerpo permite humanizar los espacios, de

8 -g ahi surge la pregunta sobre qué es lo que el
g 8 g S cuerpo le pide a la arquitectura
e s J = . . Ny
< = % S desde el cuerpo puede existir comunicacion,
é-g = E a través de un lenguaje no verbal

S .

SSE 2 el cuerpo es fuente para la creatividad,

) g © prueba de ello es la metodologia del “body

® thinking”

A

El movimiento enriquece el proceso
proyectual y el espacio que se genera

El Laboratorio se asemeja a una ventana, la cual permite ver mas alld y abre un
panorama que se inscribe dentro de un marco que estd delimitado por las
posibilidades de las metodologias que permiten combinar la creatividad y los
procesos de analisis y racionalizacion.

RN

“Existe una descorporalizacion(...) en el acto de educar en los factores que convergen
desde la sensibilidad humana. El disefio, como disciplina exige la potencia de un sujeto
sensible y creador que recree las instancias de la vulnerabilidad humana”. (Polo, 2013)



centrado en
lo visual

Modo de trabajo habitual

los sentidos el propio cuerpo al otro

% (((
=
D% desconectado de

los usuarios y de
dependencia hacia lo digital otras disciplinas

usuario

de trabajo que depende mas
de la tecnologia y la imagen
que la experiencia y la
corporalidad

((( ? ))) Se cuestiona la pasividad, el
cuerpo estatico y el modo
A —

Figura 5: Cuerpo como herramienta por: Maria Alejandra Cardozo

Principios:

Los principios fueron estableciéndose al detectar la forma de trabajo que empezaba a

surgir al experimentar, la importancia de estos principios se evidencia en que influye en la forma

en que se asume el abordaje del espacio.

EQUILIBRAR

ADAPTAR

PROVOCAR
la curiosidad y la
reflexion

INTERVENIR

CONECTAR,
INTEGRAR

RELACIONAR
Cuerpo y
Arquitectura

Toda definicion tedrica se compone de una base conceptual
derivada de una revision de autores y de una posicion corporal frente al
espacio. Se logra la union de la elaboracidon conceptual y la sensacion.

Se toma al cuerpo como eje del laboratorio, a partir de esto se
considera que es necesario adaptar los espacios a las necesidades
corporales y perceptuales.

Una intervencion sobre el espacio provoca una reflexion,
mediante acciones se logra desencadenar la capacidad de pensar en el
espacio considerando como valiosa la experiencia y como ésta logra
narrarse y transmitirse mediante palabras.

La intervencion temporal de un espacio es lo que permite
apropiarse del espacio y tener la capacidad de idearlo, de experimentar
sobre él. Como Bruno Taut afirma: “La arquitectura solo surge si esta
sustentada en una accion”.

El laboratorio se compone de procesos, por lo cual encontrar la
conexion entre ellos es vital. Se establece conexidn entre fases
experimentales y las fases de ideacion, pero también se conectan
procesos de pensamiento 16gicos y los alogicos (creativos).

“La relacion entre arquitectura y cuerpo es milenaria. Mucho se
ha dicho acerca de esta relacidon, desde los principios de armonia y
proporcion de la arquitectura cldsica hasta los criterios ergondmicos
contemporaneos” (Saldarriaga, 2002).



.De qué se compone?
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Figura 6: Interrelacion cuerpo, espacio, experiencia
y representacion por: Maria Alejandra Cardozo

ESPACIO “La experiencia del espacio es lo que construye el espacio”
Pensar el espacio sucede desde las busquedas por un contacto directo. La
aproximacion al espacio sucede desde formas tridimensionales como las
maquetas, la instalacion hasta formas bidimensionales como el dibujo

Figura 7: Espacio. que per.miten reflexionar en la manera en que se concibe una
Copyright 2008 espacialidad, que es la que surge cuapdo se hg vivenciado §1 espacio.
Contemplando las dos caras del espacio, la racional y la sensible ambas

por Vitruvius . .
necesitan ser integradas.
CUERPO “El movimiento del cuerpo crea espacio”
El cuerpo se considera el vehiculo para expresar ideas espaciales dificiles
de representar. Pueden pensarse los espacios desde una logica corporal
que difiere de la racional y lleva a otras formas de concebir el espacio. El
cuerpo, a la vez que es herramienta para proponer, se convierte en el
Figura 8: medio a través del cual se perciben sensaciones que se buscarad
Antropometria materializar mediante el proceso de ideacion del espacio. Mediante el
por: Estudio movimiento se descubre el potencial que hay para buscar la interaccion e
antropométrico interrelacion entre cuerpo y espacio.

“La experiencia es la accion de recorrer el espacio
EXPERIENCIA y de percibirlo en una secuencia o sucesion de instantes”
Dificilmente puede hablarse de experiencia sin haber experimentado
sensaciones que permitan hablar sobre el espacio y como proyectarlo.

Figura 9: Rain Cual va a ser la vivencia, el recorrido y las sensaciones al transitar una
room espacialidad determinada, y ademas cudl es el sentido de la experiencia.
Copyright 2012 De la mano de la experiencia, se descubre la importancia de contar con
por: Pijama Surf herramientas que permitan representarla y plasmarla, como estrategia de

vincular tanto laideacion del espacio como de la experiencia.

“Considerando otras formas de representar la arquitectura

REPRESENTACION sucede una transformacién en la nocién de espacio”
Larepresentacion es pensada desde la relacion entre tiempo y espacio, lo
. ) que mueve a buscar formas alternativas de expresar una idea espacial y
Figura 10: que obedece a visualizar el espacio en secuencia y con una estructura
MaMaFtan narrativa. Mas que pensar en el objeto, se piensa en la experiencia que
transcripts

. det deél.
Copyright 2014 por: Tecnne puedelencrse dec



., Quién puede necesitar el Laboratorio?

Escenario: Laboratorio como espacio fisico para experimentar
por qué el Iabora’torio se pl:opone “)9 construir una propia \
como r‘?e.todologla y a(.iemas como N posicién teérica
lugar fisico para experimentar? L

expresada en
espacialidad
personas que realizan R
experimentaciones, que o, 3 actores \ pOSlbllldadeS
. . . * . . .
intervienen el espacio K %, de vivencia del espacio
construccién conjunta . ]
de la nocién de espacio, :_ : el edificio ofrece una experiencia
a través de procesos [ N lodica del espacio, tras la cual
*
participativos y Q R 3 cosas pueden suceders
. e R
colaborativos puede la manera en
L LTI que se aprende y se investiga
K persona que observa
_-' el comportamientode ~ puede transformarse la manera en
los que viven el que se vivencia o percibe el espacio
“’ espacio, investiga y
a experimenta con el
T A .-" espacio puede transformarse las preconcepciones
persona que recorre el espacio que limitan el proceso proyectual
y vive la experiencia

Figura 11: Laboratorio: 3 actores y posibilidades por: Maria A. Cardozo

Estableciendo un escenario donde el laboratorio no solamente se define como un
ambito para experimentar sino como espacio fisico donde pueda suceder esa experimentacidn, se
indaga en unos actores que pueden participar de este laboratorio asi como de unas posibles
actividades que podrian proponerse.

.Qué actividades pueden llevarse a cabo?

hacer testeos o pruebas con el usuario, esto en este laboratorio se puede:

conlleva a pensar en el laboratorio como

) . ., B atmosfera ¢ I
plataforma de investigacion, asi como un sentidesesmmg construir una posicion tedrica, basada en la
lugar para la interaccién experlencmpercepcwon experimentacion
I 1 experimentar por medio de secuencias las cuales
2 tipos de espacio se retroalimentan |_ | se enlazan y permiten disefiar una experiencia
su propésito es comunicar éspacio de encuentro

puertas abiertas a otras disciplinas

recorrido, movimiento
del cuerpo ° . e
EXPERIENCIA i % realizar talleres: sensibilizacion corporal
, om
EXPERIMENTACION =
2

activacion de los sentidos, simular una experiencia

Q ”(«?,)) cuestionar, provocar experiencias /

w0 proposito o idear relacién cuerpo - espacio

aprendizaje en Body thinking, mantener el cuerpo
instalacion, dibujo en estado activo

Figura 12: Laboratorio actividades por: Maria A. Cardozo




El valor del Laboratorio: lo que éste aporta

- El proceso investigativo se convierte en una experiencia de aprendizaje significativa, ya
que éste se enfoca a la adquisicidn de habilidades para proyectar. Se considera que fortaleciendo las
habilidades investigativas se puede contribuir a fortalecer habilidades proyectuales.

- La disciplina que se adquiere al registrar lo que se experimenta y la capacidad de analisis,
las experiencias que se acumulan poder ver la evolucion a partir de ellas.

- El laboratorio se basa en el registro de los ejercicios realizados y las ideas que surgen en el
camino donde se compilan los aprendizajes, las reflexiones y formulaciones que conducen la forma
derazonary pensar la arquitectura que se expresa en propuesta.

- El reconocimiento de la importancia de las metodologias y formas en que se estructura el
pensamiento en arquitectura que conduce a elaborar un discurso y constituir formulacion tedrica.

- Permite reconocer las propias habilidades y buscar formas de aplicarlas, asi como el
descubrimiento de nuevas habilidades y el trabajo basado en superar dificultades.

- Permite realizar experimentaciones y cuestionamientos que en el ejercicio normal de
proyectacion probablemente no sucedan, se cuestiona el propio actuar y se “reflexiona en la accion”
(Cassis, 2010).

- Combinar la experimentacion y la investigacion como forma de repensar las nociones de
espacio y de experienciay de reformular problemas.

- El Laboratorio marca un camino, direcciona, es una guia para tener en claro el problema
esencial de la arquitectura el cual se considera es el espacio arquitectonico. Se considera que
permite tener claridad frente a un cuerpo de conocimientos que se interrelacionan de manera
integral.

- Permite establecer unas bases tedricas que permiten profundizar y generar propuestas mas
estructuradas, ideas espaciales que se han explorado a partir de las sensaciones corporales.

- Contar con el desarrollo de una definicién propia de experimentacion, como la alternativa
para construir conocimiento y establecer la propia forma de trabajo, revalorizando mas que el
resultado el proceso, “Es importante entender que en el proceso esté la clave hacia el disfrute, y que
gran parte de la felicidad habita en ese espacio de la busqueda mas que en el propio resultado”.
(Archilla, 2008 p16).

- La transformacion de preconcepciones frente al espacio lo cual conlleva a romper ciertos
paradigmas que obstaculizan el abordaje del espacio.

- Permite empezar a constituir un propio procedimiento tanto experimental como de
ideacidn que se ajuste a unas habilidades propias y singulares.

- El espacio arquitectonico no es un tema de una unica definicidn, se considera que alli existe
una oportunidad porque la nocién de espacio es una que estd en constante construccion y el hecho
experimental es el que viene a ser el modo de trabajo por medio del cual realizar tal construccion.

- Como tal, no existe una unica definicion del proceso experimental en arquitectura, lo que
hace que este trabajo permita entender lo que este tipo de procesos significa.

- La diferenciacion entre el proceso de ideacion y el de proyectacion permite establecer que
puede generarse conocimiento en procesos previos al acto proyectual. El proceso de ideacion: “Es
el proceso por el cual surgen ciertas ideas, que por su capacidad de evolucionar transformandose en
un objeto arquitectdnico, llamamos ideas generadoras (generan un objeto).” (Rocchetti, 2012. p11).
“Durante el proceso de proyectacion se retnen datos que son transferidos hacia el producto
resultante. Corresponde a un proceso de concentracidn, de sintesis y de materialidad final del
producto”. Se concluye que desde la experimentacion pueden repensarse los procesos proyectuales.
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. . ) La Cablerna, Taller de arquitectura instantanea
Figuras 13, 14, 15: Talleres Universidad Copyright 2012 por: Plataforma arquitectura
Nacional sede Medellin Copyright 2014
por: Documentos asignaturas TRANSformando la arquitectura

TALLER DE ARQUITECTURA desde las PROposiciones proyectuales
practica paradigmatica para muchas disciplinas ARQ. MARIA VERONICA MACHADO
ARQ. JUAN DAVID CHAVEZ G Universidad Nacional Sede Medellin Universidad de Zulia

Cuadro 1: Referentes de laboratorios en Colombia y Venezuela por: Maria A. Cardozo

Los referentes que se tomaron del Laboratorio van desde experiencias en el pais como los de
la Universidad Nacional de Medellin donde se toma el taller de arquitectura como el espacio que
permite indagar en la espacialidad transformando las maneras de aproximarse a la ideacion del
espacio donde se utiliza la musica, la pintura abordando la bidimensionalidad para luego encontrar
vias de expresar sensaciones en la tridimensional, alli se expresa un uso de técnicas propias del arte
aplicados a generar espacialidades. Parte de valorar la metodologia del taller de arquitectura,
incluyendo elementos que lo complementan.

En el caso del Laboratorio de Venezuela, existe un deseo por que haya didlogo entre la
academia y el mundo real (Machado 2014), de esta manera este laboratorio es interdisciplinario y
mediante el trabajo colaborativo generan experiencias que permiten afrontar la incertidumbre. Otro
laboratorio referenciado es el de la Universidad de Talca, que interviene el paisaje situando una serie
de miradores sobre una ruta turistica, ya no se trata de un proyecto hipotético sino de una
construccion real. Actualmente se constituye como un modelo educativo, “Son pequefias obras que
anhelan perdurar en el tiempo, y que en su totalidad han comenzado a construir una segunda capa
que constituye la narrativa del paisaje arquitectonico del Valle Central de Chile, una narrativa que se
asocia al territorio como partida del proyecto arquitectonico y a la cuidada definicion material de la
obra construida” (Uribe, 2011). Este tipo de experiencias establecen una conexion entre la academia
y la realidad y permiten aplicar los conocimientos que se adquieren, a la vez que se abren caminos
para otro tipo de aprendizajes en arquitectura que involucran tanto el uso de otras herramientas como
de otros enfoques en la forma de abordar el espacio.

De todas las experiencias referenciadas se considera la de la escuela de la Bauhaus como de
las més importantes, ya que en si misma basé su manera de trabajo en el hecho experimental, como
experiencia educativa fue un laboratorio que hizo investigacion a través del arte y el disefio borrando
la frontera entre disciplinas. Walter Gropius, su primer director, sefiala especificamente que “las
escuelas deben involucrarse con la dinamica de un taller-laboratorio, en donde la principal
herramienta sea la experimentacion” (Moisset, 2013a p4).
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Figuras 17, 18, 19:

Miradores, Ruta de Turismo Rural Secano Interior

por: Arkinetia
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Figura 25: Escuela de Ulm

Figura 23: Buckminster Fuller Copyright 2012 por: HfG-Archiv Ulm

Copyright 2007 por: Analisis de las formas

Cuadro 2: Referentes de laboratorios en Chile, Estados Unidos y Alemania por: Maria A. Cardozo
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La Bauhaus significa un momento de ruptura en la forma de ensefianza de la arquitectura:“Si

vemos como se ensefiaba arte y arquitectura y como se producia la teoria antes de la Bauhaus y
compararla con su innovacién como laboratorio de investigacion podemos encontrar en ese punto
de inflexidn algunas claves para potenciar y justificar hoy las metodologias en nuestra area. (...). ;| De
qué manera y a partir de qué presupuestos iniciaron la investigacion los integrantes de la misma?
(Por qué daban tanta importancia a la produccion cientifica? ;Eran conscientes de que estaban
generando una ruptura del paradigma?” (Moisset 2013 b).

Aparte de la Bauhaus, se considera importante la experiencia de la escuela de la Black
Mountain que se convierte en otro referente importante porque alli es donde B. Fuller tiene la
posibilidad de armar su primer prototipo de la ciipula geodésica en colaboracidn con estudiantes,
donde una prueba anterior fue fallida, pero luego se reformuld el disefio conllevando a una
experiencia existosa. Este hecho habla de la importancia de un laboratorio como el que posibilita la
produccion de innovaciones espaciales. “Lo acontecido alli, muestra uno de los ejemplos y modelos
de creacidn colectiva donde la participacion y colaboracidon de estudiantes y profesores resulta
fundamental. Un lugar de confluencia de diversos intereses (...). Enfocado desde la mirada de otras
disciplinas transversales ademds de la propia arquitectura, tales como la ciencia y las artes en
general y dentro del contexto espacio temporal de la inestabilidad donde se desarrolld, que surge
como resultado de los fuertes procesos de transformacion de las estructuras econdmicas, politicas,
sociales y culturales”(Gilsanz, 2015).

Los ejemplos histdricos mencionados anteriormente se contrastan con los modelos actuales
de laboratorios que proliferan y que definen la tecnologia como eje central alrededor del cual
trabajar. Un ejemplo de esto son los Medialab “Aunque parece complejo pensar un canon del
Medialab es posible aunar algunos topicos comunes de funcionamiento, estructura social y
conceptualizacion. Asi los Medialab pueden asociarse con la sociedad del conocimiento, la
industria cultural y la produccion de prototipos™ (Ortega, Villar, 2014 p7). Siendo la tecnologia el
centro, en apariencia son interesantes, pero tienen un peligro y es que se olvidan otras formas de
produccion del conocimiento, “El objetivo tltimo seria recuperar la potencialidad de la inteligencia
grupal y afectiva de modo que las tareas cognitivas, comunicacionales, aquellas mas propias de las
tecnologias o las ciencias aplicadas no fueran la prioridad” (Ibid, ). Es de esta manera que revisando
estos referentes se reconsidera el lugar que deben tener las herramientas digitales dentro de un
proceso, entendiendo que la aproximacion a las formas andlogas permite profundizar la reflexion
sobre lanocidn de espacio.

(Es capaz la experimentacion en arquitectura de generar conocimientos? (Barros, 2013). Se
considera ésta pregunta valida “Es desde la experimentacion que se puede probar, comprobar,
encontrar respuestas, realimentar conocimientos, socializar y generar innovaciones que permiten
salirse de los esquemas convencionales”(Moisset 2013b). En los laboratorios hay una busqueda
deliberada por parte de los integrantes de formular una teoria a partir de la observacion de los
procesos”. Esto significa que hay que tener conciencia de lo que se estd haciendo. similar a esto, esta
la “reflexion en la accidn™ (Cassis, 2010) donde a través del pensamiento se reconoce qué acciones
se llevaron a cabo, entonces puede decirse que para construir conocimiento hay que tener registro de
un proceso.
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Estructura de proyecto

Etapas de la investigacion

se estructuran

en una
T .
secuencia de
[T herramientas )
} acciones
ruta de |nvestlgaC|on e'sc_rlta ., conclusiones se : para producir espacialidades
temas y reflexiones tedricas K JUSCRAELELERL transforman: que generen experiencias
v "4 en 7

experimentacion

Figura 26: Etapas de la investigacion por: Maria Alejandra Cardozo

Las etapas de la investigacion se pensaron a partir de procesos encadenados que empezando
por la revision tedrica permite mediante la reflexion y la generacion de preguntas el acercamiento a
experimentar con el espacio que es la inquietud principal de la investigacidn, para que concluido el
proceso experimental mediante el analisis y la comprension de la informacion que se deriva de la
experimentacion, ésta se organice, se sintetice y se extraigan unos insumos en miras a una futura
aplicacion. Estos momentos de la investigacidon a la vez que se enlazan en secuencia, permiten
entender que debe existir una conexion entre el momento tedrico y la aplicacion de los insumos. A
partir de las etapas de investigacion se generd la estructura del proyecto que se muestra a

continuacion:

Metodologia o
conjunto de relacionar teoria y practica

procedimientos
LABORATORIO
ES UN CONJUNTO
DE

derivado de PROCESO

DE IDEACION

experimentacion
como forma de
trabajo

CRITERIOS inquietudes analisis reflexiones
temas, recorrido insumos conclusiones
herramientas

1
2 PROCESOS 'emiact tedrico
3

HERRAMIENTAS

4 SECUENCIAS
DE ACCIONES

- es expresion de la
: idea del Laboratorio

Figura 27: Estructura por medio del enlace de 3 procesos por: Maria Alejandra Cardozo
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Construccion de la propia
definicion teorica

Contacto con el espacio y
reconocimiento del cuerpo
desde la experimentacion

Nociones y Criterios que
surgen del analisis del

proceso experimental

Conceptos que pueden se
llevados a espacialidad

Herramientas para idear y
representar el espacio

T

Sintesis secuencia de acciones
herramientas: coreografia,
cuerpo e instalacion
sumado a los conceptos

3 8

Disefio de la experiencia y
de la experiencia al objeto

Figura 28: Desarrollo de la estructura por etapas por: Maria Alejandra Cardozo
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Se entiende que los procesos que se han determinado constituyen en una forma de investigar previa

al acto proyectual donde cabe la posibilidad de generar conocimiento atn asi se encuentre en un estadio

exploratorio, lo cual implica que para que el proceso proyectual se tome como investigacion (Correal,

Buitrago, Moncada, 2005), es necesario primero la consecucion de unas habilidades investigativas que

pretenden ser direccionadas a la consecucion de herramientas para que posteriormente pueda ejercerse el

acto de la proyectacion, entendiendo este acto la aproximacion a problemas especificos y a condiciones

reales, que por el momento en este trabajo no se abordan pero que requieren de la consideracion de
habilidades que se requieren durante el proceso investigativo.

Laboratorio como metodologia y definicion tedrica para experimentar

i combina . .y ,
en el marco e experimentacion = teoria
arquitectonico

experiencia previa,
propia y directa del espacio

Laboratorio de
arquitectura

su idea se expresa a

es un conjunto de través de

Nociones
Criterios
Herramientas

produccion de insumos
herramientas, conclusiones y sintesis

Proceso metodoldgico
(cartilla - recorrido)

abordando 4 aspectos:

IExperiencia (quién y video)l

La experiencia del espacio es

| Secuencias de acciones | Objeto (maqueta) ESPACIO lo que construye el espacio
que en conjunto que en conjunto El movimiento del cuerpo
constituyen constituyen CUERPO crea espacio
Metodoloai dimient La experiencia es la accion de
etodologia o procedimiento posicion tedrica EXPERIENCIA recorrer el espacio y percibirlo
en secuencia o en sucesion de
instantes
2COMO ¢SOBRE QUE Y
EXPERIMENTAR? PARA QUE Considerando otras formas
EXPERIMENTAR? REPRESENTACION de representar la

arquitectura se transforma
la nocion de espacio
integrar procesos racionales con
procesos sensibles
diferentes canales de exploracion

repensar los procesos proyectuales
involucrar al cuerpo en el proceso de ideacion

construir una nocion de recorrido y experiencia
a través de la aplicacion de herramientas

reflexion y escritura: investigacion

enlace de procesos teoricos,

experimentales y de ideacion transformar la nocion de espacio

Figura 29: Laboratorio como metodologia y posicion teorica por: Maria Alejandra Cardozo
El proceso permite concluir que:

El espacio como problema esencial de la
arquitectura requiere de un abordaje experimental
que permita cuestionar, hacer critica y proponer

herramientas para proyectar el espacio desde la Esto reaviva la esencia de la

experiencia.

disciplina al
orientar la reflexion a la
vivencia del espacio.
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Proceso teorico

Preguntas iniciales

La teoria significa un sustento para emprender propuestas experimentales. A partir de unas
primeras inquietudes se realiza una busqueda de autores para encontrar teorias que resulten
movilizadoras para la accion. Al reflexionar sobre LA EXPERIENCIA del espacio se reconoce la
condicién temporal de la arquitectura; es asi como tiempo y espacio se relacionan. Debido a que las
formas convencionales de representacion no logran transmitir una experiencia, se considera vital
direccionar el proceso experimental a encontrar formas de involucrar las sensaciones en un

determinado recorrido, considerando la variable temporal desde la cual se puede idear el espacio.

QuE PASARIA SI..?
se pensara el Espacio desde

LA EXPERIENCIA

Se considera valioso el proceso al momento en que se
transforman las preconcepciones frente al espacio que
obstaculizan la capacidad creativa de idear. La teoria en
arquitectura debe impulsar a la accion. A través de

preguntas se direcciona la indagacion por el espacio y la

experiencia.

Figura 30: Espacio y experiencia
por: Maria Alejandra Cardozo

las elaboraciones busqueda por materializar
teoricas impulsaran a 9 las ideas, convertir las
la accidn y Condujeran reflexiones .teorlcas en

a la experimentacion _espacio, el
enriquecimiento del

El proceso ha permitido valorar el trabaio

conceptual como el que se enriquece
mediante el reconocimiento del cuerpo. El
contacto directo con el espacio sucede desde
el cuerpo y reconociendo las sensaciones
que surgen; es de esta forma que surge una

conciencia espacial fruto de la corporalidad.

Surgen una serie de cuestionamientos que
definieron al laboratorio como el ambito que
permite recolectar experiencias frente al
espacio lo que posibilita la ideacién de un
objeto arquitectdonico hipotético para la

experiencia.

proceso proyectual

los procesos de critica, se construye una posicion
de reflexion, tedrica al tiempo que se
experimentacion, ) generauna metodologia
andlisis y construccion ara experimentar y usar
de la experiencia se L?1erramlentas que sirvan
entrelazaran para pensar el espacio desde
la experiencia

a través de dar cabida a concebir otra movilidad
lo perceptual se piensa corporal que permita una

en otras transformacion en
forma de habitar los la idea del espacio

espacios

uso de técnicas como se generan procesos
la instalacion y previos al acto de proyectar
performance como que corresponden a una
| —>

forma de intervenir e aproximacion sensible y
espacio que proponen reflexiones
frente al espacio

[se combinaran las combinacion de formas
formas andlogas con herramientas
tradicionales de = digitales, involucrar al
proyectar con cuerpo, cuestionar la
exploraciones propias? representacion



PROCESO PROCESO DE
EXPERIMENTAL, IDEACION

Estos cuestionamientos son un ejemplo del tipo de preguntas que pueden surgir dentro del
proceso investigativo y que pueden resultar dispersas pero que en conjunto direccionan la
investigacion e impulsan la revision tedrica constante asi como a proponer formas de abordar el

Cuestionamientos

espacio

¢Como introducirse en el espacio que se esta
ideando, como proyectar desde dentro de éI?

¢Qué otros sentidos aparte del visual
pueden involucrarse en la investigacion?

¢Pueden repensarse las formas convencionales
de representar el espacio sin acudir de manera
directa a las herramientas digitales que no
permiten entender la realidad espacial?

¢Como abordar el problema del espacio
cuando la reflexion sobre éste no se
encuentra sujeto a un lugar o a resolver una
situacion en concreto?

¢Como involucrar al cuerpo dentro del
proceso proyectual considerandolo como
realidad expresiva - subjetiva y realidad a
partir de la cual dimensionar una
espacialidad?

¢Como entender la temporalidad dentro de la
arquitectura?

¢Puede llegarse a una idea integral de
espacio si éste sdlo se piensa desde
conceptualizaciones mentales sin incluir
procesos corporales?

¢Desde qué enfoques se abren posibilidades
de abordaje del espacio ?

¢Pueden obtenerse insumos conceptuales a
través de la busqueda de la propia metodologia
y el emprendimiento de un proceso
experimental?

¢Puede cuestionarse la idea de comodidad
frente al espacio a la forma de vivirlo y
recorrerlo que ignora las posibilidades que
existen desde el cuerpo? - ;Qué pasaria si el
espacio invitara a moverse?

¢Puede encontrarse en otras disciplinas formas
de aproximacion al espacio en el marco de la
experimentacion?

¢Como relacionar la experiencia y el espacio y a
partir de alli proyectar desde ambos aspectos?

¢Existe relacion entre la representacion y el
discurso que busca su expresion y
materializacion?

¢Como integrar y combinar procesos racionales
de analisis y sintesis con procesos creativos?

“Las preguntas nos llevan al cuestionamiento de lo existente” (Zuiiiga 2012). Como
elemento generador, la pregunta moviliza al ser humano al encuentro de soluciones pero también
motivaalaacciony allevara cabo un proceso direccionado por las inquietudes que se reformulan.
“El acto de preguntar conlleva el ejercicio del pensamiento critico, reflexivo, la posibilidad de
mirarnos desde otro lugar. Cuestionar es un reto, en ocasiones doloroso o trasgresor” (Ibid). Hay un
camino que va “de las preguntas a la investigacion” donde se reconoce que ciertos esquemas se
transforman, en este caso al comenzar a considerar la temporalidad se evidencia que se tiene que
transformar la concepcion de una espacialidad en funcidn de su vivencia y el uso de herramientas
para poder conseguir este objetivo. Si afirmamos como lo hace Elder, Ly Paul, R. (2002 p2) que “de
la calidad de las preguntas depende la calidad del pensamiento”, esto implica que aprender a
formular mejores preguntas es una contribucion a mejorar la forma en que se piensa la arquitectura y

se constituye lanocion de espacio.



Indagaciones

La aproximacidn sensible al espacio es un ingrediente
fundamental para llevar a cabo la experimentacion. El
o reconocimiento directo del espacio sucede a través del

-g movimiento del cuerpo y reconocer los sentidos. Existe

© gran cantidad de teorias que impulsan una visién
m . .
conceptual del espacio pero no existen muchas que

impulsen la aproximacion al espacio de manera directa.

Aproximaciéon

Desde la arquitectura efimera se reconoce la variable
temporal de la arquitectura y como emergen espacios
que pretenden activar sensaciones y con cualidades de
ser transportable, armable, mutable. Es un tipo de
arquitectura que no se piensa desde el lugar sino desde

Arquitectura
efimera

la experiencia.

Desde las limitaciones que existen en las formas
convencionales de representacion se entiende que éstas
influyen en la calidad espacial y experiencial de una
obra. Por lo tanto, el cuestionamiento a las formas
tradicionales de representar influye directamente en la
idea de espacio.

Representacién

Se reconoce que para proyectar una experiencia se
requiere de un soporte objetual, pero si se enfatiza sobre
la experiencia ;qué surge primero?: la experiencia o el
objeto.

Obijeto vs
Experiencia

Al pensar el espacio desde la experiencia, se piensan en
multiples formas de recorrido y en las maneras en que
el espacio puede mutar a través de elementos

jeto flexible

intercambiables. Esto influye en la nocién de objeto
porque €ste se vuelve mutable, flexible y cambiante.

Experiencia dindmica
ob

El tema de la experiencia conduce a pensar en la
arquitectura y los sentidos. Al hacerlo, es vital
& involucrar sentidos mas alld del visual como por
< ejemplo el tacto, que nos lleva a una forma de percibir
% que sucede en SECUENCIA, esto es lo que impulsa al

recorrido, al desplazamiento en el espacio y a descubrir

Arquitectura y los

una sucesion de instantes
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PROCESO PROCESO DE
EXPERIMENTAL IDEACION

Figura 31: Proyecto en la montafia Tindaya

de CHILLIDA Copyright 2012

por: Doyoucity

frente al tipo de arquitectura cuya reflexion
no se centra en el lugar, no existen métodos
paraproyectar el espacio.

Figura 32: Espacio y tiempo
por: Maria Alejandra Cardozo

Figura 33: Espacio y experiencia concebidos de
manera simultanea por: Maria Alejandra Cardozo

Figura 34: Kengo Kuma instalacion
por: Royal Academy of arts



Cuerpo interactia Movimiento Sensacién y Percepcion

Tridimensionalidad

Insumos

La sensacion es la informacion que recibimos a través de
nuestros 5 sentidos, y la percepcion es mas compleja al
elaborarse en el cerebro. Las sensaciones pueden ser
fragmentadas, aisladas, pero lograr reunirlas en una
secuencia, hace que la vivencia tenga sentido porque
logra percibirse una conexion y un sentido entre ellas, por
lo cual se establece que es necesario crear un hilo
perceptivo que es semejante a la construccién de
narraciones y hace que la experiencia del espacio tenga
sentido.

A partir de la propia experiencia que se tiene del espacio
desde del trabajo corporal, se reconoce que puede
concebirse un espacio sometiendo al cuerpo a otro tipo de
movimientos que influyen en la percepcion que se tiene
del espacio. En el proceso experimental se descubrieron
sensaciones espaciales que no estaban tan ligadas al
sentido visual y que mdas adelante se convierten en
sensaciones que pretenden espacializarse.

Este tipo de objeto basa su concepcion no en una funcion
o actividad especifica sino bajo el criterio de que el
espacio deberia tomar forma a partir del movimiento del
cuerpo, de esta manera se cuestiona el tipo de
arquitectura en el que se imponen los recorridos; debido
a esto se propone un objeto en el cual los recorridos y la
forma de desplazarse pueda modificarse mediante
elementos mdviles e intercambiables. Se estudia la
posible interaccion entre el cuerpo y la materia que lo
soporta.

Para entender la tridimensionalidad del espacio hay que
entender la tridimensionalidad del cuerpo. En este
sentido se entiende al cuerpo como realidad fisica y
realidad subjetiva. Se estudian las dimensiones del
cuerpo en distintas posiciones y también su posibilidad
expresiva mediante el movimiento dentro del espacio.

A través de la generacion de herramientas y de insumos
para idear una experiencia se piensa el espacio desde
dentro aportando caracteristicas espaciales cambiantes,
lo cual transforma la manera en que se compone y se
organiza el espacio.
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Figura 35: Elementos que convergen para una
experiencia por: Maria Alejandra Cardozo

Figura 36. exploracion a través de otros
sentidos por: Maria Alejandra Cardozo

Figura 37: Desde el cuerpo a la
tridimensionalidad
por: Maria Alejandra Cardozo

a partir del cuerpo puede comprenderse la
tridimensionalidad del espacio
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PROBLEMA

“existe un distanciamiento
frente al espacio”

el espacio se percibe y se
proyecta dando prioridad al
sentido visual

es necesaria la labor
experimental, generar una
conexion con otras disciplinas
y conectar la academia con la
realidad

Arquitectura digital o
parametricismo que se
enfrenta a lo analogo y hace
dafo a la arquitectura

las herramientas tecnoldgicas
no pueden reemplazar la
creatividad. Se da importancia
al resultado mas que al proceso

falta de investigacion en
metodologias experimentales

se piensa el espacio separado
del tiempo se olvida la nocion
de recorrido

CRITICA

proyectar desde un contacto
directo con el espacio desde el
cuerpo

la arquitectura debe concebirse
desde otros sentidos como son los
hapticos, como en culturas
antiguas que "construian con el
cuerpo”

uso de técnicas que pertenecen a
disciplinas como el arte que
pueden enriquecer las
indagaciones espaciales

los procesos digitales pueden
desplazarse a otros momentos de
la indagacion, inicialmente para
un contacto con el espacio uso de
técnicas analogas

un proceso de ideacion mas
didactico puede generar espacios
mas dinamicos. “La creatividad es
materia prima de la teoria”

PROCESO PROCESO DE
EXPERIMENTA IDEACION

PRETEXTO

involucrar el cuerpo como parte del proceso de
disefio, un proceso previo de reconocimiento y
sensibilizacion frente al espacio.

PROCESO
TEORICO

desde el cuerpo se comprende el espacio y se
indaga en otros sentidos como el haptico o
kinestésico que lleva a proponer que el espacio
puede percibirse distinto si se invita al cuerpo
a moverse y el espacio se encuentra adecuado
para ello.

espacio pensado como lugar de
experimentacion y para la construccion de
experiencias, proceso experimental basado en
las técnicas del arte como instalacion y
performance entre otras

busqueda de la combinacion de técnicas
analogas y técnicas digitales donde a través de
la representacion pueda darse una inmersion a
la espacialidad y se construya la idea de
experiencia.

se toma la actividad del movimiento del
cuerpo y el circular como formas de
uso creativo del espacio

experimentacion como aproximacion al espacio, formulacion de procedimientos y
secuencias de acciones que sacan provecho de lo adquirido en el p. experimental

que deriva en una posicion tedrica

espacio y tiempo son dos
realidades intimamente ligadas

"Arquitectura como narrativa en 3 dimensiones”
"Reemplazar nuestra preocupacion por el objeto
por una preocupacion por la experiencia del objeto "

la danza se considera
disciplina distante de la
arquitectura

no se reconoce el potencial
transformador de la
arquitectura

no se piensa la
tridimensionalidad en relacion
con el cuerpo que ocupa el
espacio

se desliga la idea del espacio
frente a las formas de
representacion

se ignora el punto de vista
que tenga el usuario de la
vivencia del espacio

existen teorias y preconcepciones
frente al espacio tan complejas
que obstaculizan el abordaje de
este tema

Cuadro 3: Revision por autores
por: Maria Alejandra Cardozo

puede entenderse el espacio desde el
movimiento del cuerpo el cual entra
esta en relacion con lo que lo rodea

la experiencia no es algo
contemplativo, involucra una
accion

se cuestiona la idea de comodidad,
hay que pensar otras formas de
desplazarse

Habitar y circular se integran

Sin repensar la forma de
representacion no sucede un
cambio en la idea de espacio

"hay que transfigurarse en el
usuario”

el enfoque fenomenoldgico permite
abordar el proceso experimental
mediante la liberacion de
preconcepciones frente al espacio

en el movimiento del cuerpo se reconoce la
temporalidad y el recorrido que esta
ligado a la nocion de experiencia del espacio

Nocidn de secuencia que permite proyectar el
espacio en sucesion de instantes permite
organizar la experiencia por medio de los
cambios que ocurren en la espacialidad

cuerpo como el que interactia con el espacio
segun sus posibilidades de movilidad y que en
el movimiento y la pausa descubre el espacio

el espacio adquiere forma a partir del
movimiento del cuerpo e impulsa al cuerpo a
buscar posibilidades de vivencia de ese espacio

Cuerpo que se somete a un esfuerzo
Nocion de infraestructura - entramado que
permite situar elementos intercambiables

se exploran formas de representar tanto
bidimensionales como tridimensionales
repensando la idea de perspectiva

se trata de asumir el punto de vista de quien
recorre y explora el espacio en su interior a
través de un video

desde que se busca un contacto directo con el
espacio se asume el enfoque fenomenoldgico
como el que posibilita la experimentacion



Alberto Saldarriaga Roa
ELESPACIO, ELCUERPOY LOS SENTIDOS
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Laarquitectura es espacio. Dicho en otra forma, la arquitectura permite
que esa dimension, carente en si de materialidad, se convierta en algo
concreto, perceptible, comprensible. En la experiencia cotidiana el
espacio se capta a través de los elementos materiales que lo configuran.
Su entendimiento como dimension requiere complejos procesos de
conocimiento que parte de la experiencia corporal, llegan a la
geometria y alcanzan los niveles de la fisica tedrica. En forma analoga
el entendimiento del espacio en la arquitectura va mas alla del estudio
de sus propiedades materiales y se traslada al plano de lo conceptual

donde se proponen explicaciones de sus propiedades esenciales.

Juhanni Pallasmaa

significativa hace que
tengamos una experiencia
de nosotros mismos como
seres corporalesy

Figura 39: en Orbita de Tomas Sarraceno
Copyright 2013 por: Cédigo

Figura 38: La arquitectura como
experiencia por: Villegas editores

critica al ocularcentrismo
y la visién enfocada

“La arquitectura

espirituales”.

Figura 40: Mano y cuerpo
por: Maria A. Cardozo

...el ordenador se considera una invencion inicamente beneficiosa que libera la fantasia humana

(...) me gustaria expresar mi seria preocupacion

al respecto, al menos en lo que se refiere al

actual papel del ordenador en el proceso proyectual. Las imagenes por ordenador tienden a
aplanar nuestras magnificas, multisensoriales, simultaneas y sincronicas capacidades de

imaginacion al convertir el proceso de proyecto
la retina. (Ibid, p12).

Arquitectura como narrativa tridimensional

AITMOS FPROCESO. Vista Diacrénica de fa

experiencia arquitectonica. Desplisgue
MEMDRq

SIMETRIA  ABGURENTO

forren)
TEAL4 T7CA
ESCENA ESTABLE | (W@6d/
Wista Sincronica de la
experiencia arquitec-
ténica. Una etapa de
la experiencia entera
Enfasis en percepcion.

atraves de movimientos e intervalos
Enfasis en la accién

Fittmo §

Fluctuacionss entre (a) la
memoria (experiencias
pasadas)y (b) el presente
(experiencia nueva)
Ritmo /

Fluctuaciones entre

(a) la accldn (movimiento)
v (B) la percepcién
(sensacion)

MEMORIA

PRESENTE

PRESENTE

ESTRUCTURA
DE LA NARRATIVA
ARQUITECTONICA

ARGUMENTC
[(Orden-Estructura)

FREPARACION FINAL

TRANSICION

OMIENZO {Crescendo) RESOLUCION

TEMATICA (Teloologia- L odica)

Interés sostenido a lo largo de la
experiencia completa. SIGNIFICADO

OBJETIVO

? ()
Figura 41: Estructura esencial de las narrativas
arquitectonicas Copyright 1997

por: Disefio de experiencias arquitectonicas

en una manipulacion visual pasiva, un viaje de

Es el término descrito por el Arq. Julio
Bermudez para hablar de las posibilidades de
creacion desde las artes narrativas, que se
contempla dentro de la tematica del “Disefio de
experiencias arquitectonicas” (Bermudez,
1997). Bajo esta luz, puede entenderse el tema
de la representacion en arquitectura a través de
imagenes que en secuencia den la sensacion de
un recorrido. Estas consideraciones permiten
que al tiempo que se disefia el espacio se incluye
la experiencia. Funciona bajo el principio de
“reemplazar nuestra preocupacion por el objeto
por una preocupacion por la experiencia del
objeto” (Ibid)
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Ernesto Nava Trujillo

generacion del cto a ESPACIO en el marco
través de procesos ARQUITECTONICO de los SENTIDOS
problema esencial se pueden
LABORATORIO DE bisqueday emular con

NUEVOS SISTEMAS

REALIDAD
Imaginacion necesita VIRTUAL

Facilitador creativo de las

ARQUITECTURA produccién de

QUE CONSTRUYE

“ES NECESARIA LA

requiere un medio EXPERIMENTACION DEL
1 que la promueva = USO DELOS como vivencias ESPACIO ARQUITECTONICO,
SENTIDOS COMO LO ES LA MEMORIA

PARA AMPLIAR ASI EL ACTO

2 requiere DE PROYECTAR"

puede sustentarse
en normas y en teorias como conocimiento

| CREATIVIDAD

(genie(;:;;(;n Cls que se construyen LI
en el tiempo.
es materia prime .
de la teoria es el medio ESPACIO
para el trabajo ARQUITECTONICO

Figura 42: Sintesis de la lectura: “La creatividad, los laboratorios de arquitectura y el problema del
espacio arquitectonico”. por: Maria A. Cardozo

Define en primera instancia que el término de espacio arquitectonico se encuentra a la
cabeza de la idea de un laboratorio y que se diferencia de cualquier tipo de espacio enmarcandolo en
los sentidos. Se considera el uso de herramientas digitales, el “estadio virtual” que puede
promoverse como una forma real de proyectar y un facilitador creativo. (Nava, 2011. p2). Se
considera la creatividad como el insumo para generar teoria y lo que permite construir experiencias,
pero se requiere combinarla con el conocimiento adquirido, lamemoria.

Bruno Zevi:

Se hace necesario comprender la realidad espacial, que segun Bruno Zevi es una realidad
que no se puede representar, “El espacio interno, aquel espacio que,(...), no puede ser representado
completamente en ninguna forma, ni aprehendido ni vivido, sino por experiencia directa, es el
protagonista del hecho arquitectonico”, es por esto necesario “comprender el espacio”.

El descubrimiento de la perspectiva, hacia creer a los artistas del siglo XV que poseian
finalmente las dimensiones de la arquitectura y el método de representarla. Esta idea logra coligar el
espacio y la representacion. Intentando responder a la pregunta de cuantas dimensiones tiene el
espacio, en el renacimiento se pensaba que el espacio tenia tres dimensiones y luego, a partir del
cubismo se considera que tiene 4, “La realidad del objeto no se agota en las tres dimensiones de la
perspectiva; para representarla integralmente tendria que hacerse un sin fin de perspectivas desde
los infinitos puntos de vista”.

“Sin embargo, una dimensidn que es comun a todas las artes, no puede ser caracteristica de
ninguna, y por esto el espacio arquitectonico no se agota con las cuatro dimensiones. En
arquitectura el fenomeno es totalmente diferente y concreto: aqui, el hombre, que moviéndose en el
edificio y estudiandolo desde sucesivos puntos de vista crea, por asi decir, la cuarta dimension,
comunica al espacio su realidad integral”. De esta manera B. Zevi realiza aproximaciones a la
comprension del problema del espacio en arquitectura.
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RudolfVon Laban

Serevisael trabajo de Rudolp von Labany
se intuye que alli puede existir una clave para
generar espacialidades desde la comprension del
cuerpo y su movimiento. Una de las herramientas
que Laban utiliz6 fue el icosaedro que contiene
doce direcciones a partir de las cuales estudiar el
movimiento y es un volumen que guarda relacion
con la estructura anatomica del cuerpo. Esta
herramienta permite comprender al cuerpo en su
tridimensionalidad en relacién con el espacio. Se
analiza también la ‘“labanotacion” que como
herramienta grafica permite plasmar el  Figura43:Icosaedro de Laban
movimiento del cuerpo. Bajo esta idea surge la  por: Terapia creativa
combinacién de sistemas hapticos y sistemas
diagramaticos para la representacion. De esta
manera es posible que el cuerpo se involucre en el
proceso de disefio. Esto sucede en el proceso
cuando se decide realizar una instalacion que
mediante un objeto cambiante permite realizar la
coreografia y plasmar el movimiento del cuerpo
en unas siluetas que luego se llevan a maqueta. Es
el momento en el que existe implicacion del
cuerpo y surge el puente entre el proceso

experimental y el momento de ideacion. )
Figura 44: Labanotation

Copyright 2013 por: Bad at sports
Arakawa & Gins pyrig p p

La teoria propuesta se denomina el “Destino
reversible” donde se considera a la arquitectura en su potencial
transformador, mediante la investigacion de espacios que
contribuyan alaeducacién donde se indaga en la importancia de
otro tipo de espacios , basandose en la capacidad enunciando lo
siguiente: “El aumento de la violencia y la destruccion en el
mundo- fisico, ecologico, econdmico, social y emocional- son
uno producto de nuestros modos actuales de pensamiento. Si la
crueldad esta por finalizar, nuestros conceptos deben cambiar.
Ya que nuestros conceptos son codificados fisicamente en el
cerebro y enraizados en el cuerpo, nuestros cerebros y cuerpos
deben cambiar. Si el arte es jugar un papel para el bien, debe
interrumpir nuestros conceptos, nuestras formas normales de
funcionamiento- nuestros cerebros y nuestros cuerpos...Por otra
parte el arte como la interrupcion de una escala lo
suficientemente grande sera lo suficiente para revertir nuestro  Figura 45, 46: Bioscleave house
destino”* Copyright 2008 por: Trechugger

*Traduccion propia del inglés. Cita a (Lakoff, 1997: 120) citado por: Hughes, R. (-).The reversible Eschatology of
Arakawa & Gins. RMIT University, Melbourne, Australia. Recuperado de:
http://www.senselab.ca/inflexions/n6_hughes.html
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La funcion Oblicua de Claude Parent

Analizando el caso de Claude Parent, sus
propuestas se mueven cuestionando el papel del
arquitecto, y “en buscar un desarrollo profesional
en el que la arquitectura se alejaba de ser una
solucion a un problema concreto, en un lugar
establecido y con un programa fijo” (Fullaondo,
2011). Esto corresponde a la busqueda de
propuestas que no dependieran de un lugar o una
funcion determinada. Con su teoria demuestra sus

Figura 47: Funcién oblicua por: Diego Fullaondo  formas de expresion en lo fisico. Su “funcién

Mediante estas imagenes se hace evidente la expresion
del espacio cubo como paradigma que es un punto de

oblicua” surgia como herramienta conceptual
capaz de formalizar arquitectonicamente un

. 4 . b (13
partida para reevaluar esa concepcion. Asi como el discurso teorico genuino que, “por un lado,
repensar las dimensiones vertical y horizontal, donde pretendia revisar la historia de los érdenes urbanos

seglin Parent la vertical se asocia con, y la vertical se y su modo de apropiacidén espacial y por otro

asemeja a, lo cual lleva a buscar un punto intermedio
entre estas dos dimensiones, que seria el plano
inclinado, que en los siguientes dibujos demostrara la

proponia un nuevo modo de entender la relacion
entre el individuo y su entorno fisico y cultural”

forma de vivenciar este tipo de espacios desde el cuerpo.  (Ibid). Lo anterior refuerza la importancia de la

consecucion de herramientas, para construir un
discurso tedrico sobre espacio y experiencia y la
busqueda de su expresion material.

La experiencia dentro de la instalacion del
pabellon Francés de C. Parent significa una
experiencia corporal, porque: “ el desequilibrio o
la percepcion multisensorial experimentada por el
ciudadano al caminar por esos espacios oblicuos
salvando laley de la gravedad; un modo de percibir
la alteracion del paisaje propuesta por el

Figura 48: Pabellén Francés de la bienal de Venecia ~ arquitecto...” (Fullaondo, 2011) que se toma
de 1970 Copyright 2011 por: Diego Fullaondo como referente por ser un tipo de experiencia

Figura 49: Superposicion de la
circulacién y la habitabilidad
Copyright 2011 por: Diego Fullaondo

corporal que es llevada a espacio y que parte de

reevaluar los elementos ortogonales y a partir de
esa transgresion construir su propia teoria que sirve de base para
proyectos que se construyeron posteriormente.

Circular y habitar son funciones que se mantienen
separadas, pero en el trabajo de C. Parent surge un esquema que
superpone la circulacion y la habitabilidad. Usualmente se
asocia el confort con lo estable, el equilibrio vertical, pero éste
resulta siendo un estado neutral, pasivo. En la propuesta, C.
Parent y P.Virilio hablan de superar este orden mediante un
desequilibrio controlado. “Es necesario y urgente activar y
poner en movimiento al ser humano, para eludir el
anquilosamiento en que estd sumido fisioldgica y
psicoldgicamente. El hombre estd acomodado en una situacion
que ya no corresponde con la realidad que le toca vivir”
Fullaondo, 2011).
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Este proyecto se enmarca dentro del movimiento de
la Internacional Situacionista “la creacion de situaciones
(...) era una herramienta politica para la transformacion
concreta de la vida de las personas” (Molina, 2012).
“Constant consideraba a New Babylon una nueva cultura,
una nueva sociedad dinamica, cambiante, efimera, surcada
de estructuras transformables resueltas con plataformas
moviles, elevadas sobre las ciudades existentes “es pensado
como proyecto de constante remodelacion de la ciudad”
(Ibid). Las reflexiones se referian a los elementos

Figura 50: Constant Nieuwenhuys ‘“New Babylon” infraestructurales,

1954-1969 Copyright 2014 por: Megaestructuras

los cuales eran intercambiables y

flexibles permitiendo multiples conexiones y actividades,
pensando en la espacialidad, definiendo sus cualidades y la

manera en que ¢sta seria percibida. Propendio por la libertad del ser humano de moverse y actuar en el
espacio, resultando en una transformacion constante y dindmica. Introdujo el concepto de homo ludens, o el

hombre que juega.

Figura 51: “New Babylon” Figura 52: Boceto de un laberinto mévil, Figura 53: “Nueva Babilonia”

Copyright 2010 por: boiteaoutils ~ 1968. Copyright 2009 por: Archdaily

Peter Zumthor “Atmdosferas”

La arquitectura provoca experiencias que generan
sensaciones captadas a partir de los sentidos. Pero una experiencia
sensorial puede ser mucho mas intensa y activar emociones ya que se
evoca, es decir, “recordar algo percibido, aprendido o conocido” y
son las emociones las que permiten establecer un lazo con el espacio,
con laarquitectura.

“La atmosfera habla de una sensibilidad emocional, una
percepcion que funciona a una increible velocidad y que los seres
humanos tenemos para sobrevivir” (Zumthor, 2003). Zumthor
habla del cuerpo de la arquitectura, de la “presencia material de las
cosas” de un “cuerpo que me puede tocar” , también de la nocion de
arquitectura como un acontecimiento corpdreo, “ La arquitectura
tiene cuerpo, no es algo virtual sino que es concreta y se puede
experimentar con los sentidos” (Zumthor, 2001) lo cual conduce a
reflexionar en que hay un acto de participacion donde la persona a
través del movimiento de su cuerpo puede dar forma al espacio.

StedelijkMuseum Copyright 2013
por: Vitruvius

o2
® (o

ser humano puede
intervenirlo

OBSERVADOR - AGENTE
TRANSFORMADOR

y transforma
al ser humano

Figura 54: Ser humano transforma su
entorno por: Maria A. Cardozo
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Psicoatmdosferas:

A partir de la definicion del concepto de atmdsfera de Peter Zumthor surge el de psico-atmosfera que
se define como: “un ambiente disefiado por el hombre que se encuentra en perpetua interaccidén con el
individuo que la habita y que ocupa o se extiende en el espacio abarcable sensorialmente por el ser humano
sentiente, solo dentro del alcance de sus sentidos” (Tuset, Guimaraens, 2012). El proposito de la definicion de
psicoatmosfera es el de hacer un experimento interdisciplinar en la universidad politécnica de Valencia en el
marco del curso denominado Atmosferas 2010, el cual se toma como ejemplo porque involucra varias
herramientas, donde convergen la investigacion y la pedagogia lo cual sirvidé como referente metodologico
que permite asumir un proceso experimental. Por medio de este referente se estudian las posibilidades que
existen frente a la indagacion del espacio, donde se utiliza el dibujo secuencial, poesia, musica, video, teatro
como formas de expresar la psico-atmaosfera que se imaginaba.

La capacidad que

.
SENSACION tienen los
L e T ) espacios de
a la experiencia, impresion y/o sentimiento inmediato .
que se genera como respuesta a un estimulo captado a comunicar algo' de
través de los 6rganos sensoriales. conmover y
v provocar
PERCEPCION sensaciones a los
proceso cognoscitivo por el cual se alcanza la usuarios
interpretacion de las sensaciones: “aquello que es propiciando asi un
captado por los sentidos adquiere un significado y es vinculo que

clasificado en el cerebro” trasciende lo

ayuda a funcional.

EXPERIENCIA ATMOSFERA € [ficr  PSICO-ATMOSFERA

DEL RECORRIDO
Peter Zumthor

hace referencia al transcurrir del . K . ., 2
hombre en un determinado sitio. Habla | O€ refiere a ella como a esa “primera impresion. (...) Entro en 3
de un transitar con compromiso, en el un edificio, veo un espacio y percibo una atmésfera, y en =

que la persona deja de ser un simple decimas de segundos, tengo una sensacion de lo que es. La
observador y se convierte en participe atmosfera habla de una sensibilidad emocional, una
activo de la obra, interactuando con percepcion que funciona a una increible velocidad (...). Hay
ella algo dentro de nosotros que nos dice enseguida un montdn de Se transfigura

"Imaginarse percibiendo la

cosas; un entendimiento inmediato, un contacto inmediato X o
atmosfera que trata de crear

Figura 55: Psicoatmdsferas por: Maria A. Cardozo

Ejercicios de empirismo conceptual en arquitectura

Se toma como ejercicio para lema:
repensar aquellas nociones que se “transparencia en

toman como ciertas pero que al tu conducta y en

reflexionar en ellas se transforma su tu vida"

concepcion y por ende, transforma la

manera de hacer propuesta. Se trabaja Figura 56: Ventana por: VZLA OZ
sobre la nocién de transparencia que a

través de categorias y relaciona lema:

situaciones concretas para luego

. . abrir la caja, mostrar
evidenciar

su funcionamiento
“Un enunciado que consta en

describir con la mayor sencillez posible,
por escrito, con la mayor discrecion
literaria y evitando interpretaciones
excesivamente conceptuales, una situacion
concreta y real en la que alguien se ve
obligado a definir, cuestiona, justificar o
reclamar la nocién de transparencia”
(Muniesa, Luque, Chinchilla, Jaque 2005) humana Figura 58: Escala por: vagon 293

Figura 57: G. Pompidou por: Meu Cartio de Viagem

lema:
Funcidon pasada por el
tamiz de la escala

relacion con elementos arquitectonicos
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“Transformando la arquitectura desde las PROposiciones proyectuales. Maria V. Machado

“Desde la posicion del VERBO Arquitectura, para la TRANSformacion, se proponen acciones
mediante proposiciones, planteadas como invitaciones para incursionar en proyecciones que impulsan,
incitan y estimulan la génesis de otras PROposiciones que re-informaran la arquitectura, conciliando el
antagonismo, rivalidad y oposicion sustancial en los que se desarrollan nuestras dindmicas; evidenciando el
potencial hacia el conocimiento que existe en: lo negado, lo ladico y lo residual; instaurando procesos
reflexivos, re-activos, pro-activos con un plus de sentido, expresados mediante propuestas creativas, ideadas,
que prevén y proveen la arquitectura desde la emergencia, improvisacion, provision y vision. Se denominan
PROposiciones, ya que para la TRANSformacion constituyen una tétrada, cuyo significado involucra: 1)
Enunciados a partir de un juicio; 2) las consecuencias a partir de ese juicio, que puede materializarse en un
hecho sensible o latente; 3) la apropiacion subjetiva que hace el sujeto al asumirla; y 4) la accidn ejecutada a
favor de la posicion de la arquitectura como VERBO”. Este parrafo explica de manera resumida el método de
las proposiciones proyectuales que gira en torno al texto, y que resulta siendo un germen para llevar a cabo un
proceso de “creacion”.

OBJETIVOS: proveer de insumos a la hora de proyectar el objeto arquitectonico, ir de la mano

APcci(ﬁnes IrEned-iI;mtfltE rOXOSi;Ii-one(S? de la metodologia proyectual que se estd aplicando para entrelazarlo con la elaboracion
Y tedrica y filosdfica del Laboratorio.
Juicio: No hay muchas oportunidades en la ciudad para

tener contacto con los sentidos

En este juicio se ve reflejado procesos de critica, observacion, y reflexion.

Materializacién | Fuerza: defensa que Adentrarse, fluir, acceso Interaccién espacio y proteccion a partir de suma

hecho sensible o| contrasta con el interior, | desde varios puntos hasta personas, entre materialidad de capas y tramas que son
latente delicado. llegar al corazdn. y cuerpo. contencion al ruido.
Aoroiacion | feaccion frente a la ciudad Adentrarse, escape al interior | Vivencia del espacio a través| Veladuras, ropajes, vestidos
Prop1acion | agresiva. Negacion al dejar que el espacio de una actividad. que contienen, tramas que se
subjetiva contexto, prioridad a lo conduzca el recorrido, buscar concentran y se dispersan,
interno. internarse. juegos de luz.
. Apariencia exterior de se diluye, desvia Descubrir. El paso se vuelve |Gradacion, entretejidos que
accion fortaleza, limites bien medianamente el paso. permanencia. No es evidente|se degradan, limites difusos

ejecutada | gefinidos.

EXPERIENCIA ESPACIAL

FORTALEZA | ABERINTO PERMEABLE  JUEGO ENVOLVENTE  FILTROS SUPERPUESTOS UMBRALES MOVILES
SENSIBLE

Cuadro 4: Aplicacion método proposiciones proyectuales por: Maria A. Cardozo

Se realizaron busquedas por aplicar el método y se sintetizaron en el cuadro. Ya que su aplicacién no
se encuentra explicita en la formulacién teorica, se realizé un ejercicio, pensando en las condiciones que
puede tener un espacio para la experiencia. A pesar de que se presentaron dificultades para la comprension y
aplicacion del método, desde un inicio se pensaron en elementos como el juego envolvente, que es la
interaccion del cuerpo con la materia y el laberinto que es una forma de pensar el recorrido, los elementos
como filtros superpuestos los cuales generan efectos visuales y que mas adelante conducen las busquedas
espaciales que darian lugar a la conformacion del objeto para la experiencia.
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Cuerpo y arquitectura

Para entender la tridimensionalidad del espacio hay que entender la tridimensionalidad del cuerpo

Figura 59: ;Qué es lo que el cuerpo le pide a la arquitectura? Figura 60: {Qué es lo que la arquitectura
por: Maria Alejandra Cardozo quiere ser? por: Maria Alejandra Cardozo

“Arquitectura y cuerpo humano estan intimamente relacionados”

Leonardo da Vinci

Reconociendo la capacidad expresiva del cuerpo se

exploraron diversos canales para plasmar las ideas espaciales

usando herramientas como las maquetas, dibujos o instalaciones que

son un germen para el proceso de disefio. El trabajo adquiere 2

dimensiones: la escala cuerpo y la escala mano. Se diferencia entre

ambas formas de trabajo porque la escala cuerpo esta en mayor

contacto con las sensaciones espaciales, mientras que la escala mano

esta en mayor contacto con las ideas conceptuales. Combinando

Figura 61: El hombre de Vitruvio 1y g se obtiene la integracion de sensacion y concepto.

por: Historia y biografias

Se busca capturar el movimiento del cuerpo y traducirlo a elementos tangibles, espaciales;
de esta manera se busca que la espacialidad resultante permita establecer un vinculo y una relacion
estrecha con el cuerpo. Desarrollando estas reflexiones se detecta el desconocimiento frente a lo que
el cuerpo necesita de la arquitectura y qué es lo que ella puede proveerle mas alla del refugio fisico.
Se necesita otro tipo de refugio, quizas uno para las emociones. Se indaga en la necesidad del cuerpo
de moverse y como el espacio impulsa a desplazarse. Se reconoce la necesidad de un espacio propio,
la de sentirse parte del espacio y que éste adquiere sentido al estar el cuerpo presente. De esta manera
se esbozan algunas sensaciones que surgieron durante el proceso experimental y que se desea
producir dentro de la experiencia del espacio - objeto ideado.

Llega a adquirir tanta importancia el trabajo desde el cuerpo que se consideran maneras de
involucrarlo en el proceso de ideacion y concepcidn de espacialidades y se piensa como una variable
que afecta tanto la percepcion del espacio como la manera de idearlo. El proceso de disefio puede
reconsiderarse en funcidn de involucrar herramientas y técnicas que pertenecen a otras disciplinas
como por ejemplo el arte que ayudan a indagar en el espacio siendo un ejemplo la instalacion o el
performance. Desde el trabajo corporal se establece una posicion frente al espacio que viene a
complementar la posicidn tedrica y que abre la puerta para la experimentacidon. Se habla en este
punto de la conexion que existe entre la fase tedrica y la fase experimental que sucede mediante el
cuerpo ya que a través de ¢l pueden experimentarse sensaciones sobre lo indagado
conceptualmente.



Reflexiones
Partir de reconocer lo que Alberto Saldarriaga
llama un “distanciamiento frente al espacio” hace que de
manera automadtica se busque un contacto directo,
significando la puesta en escena del cuerpo dentro del
proceso investigativo.

La critica al “ocularcentrismo” (Pallasmaa) aporta
una forma de pensar la arquitectura que se centra en tener
en cuenta otros sentidos y a que la produccion de
espacialidades no esté tan apegada a la creacién de una
imagen sino de una experiencia.

La relacidén que Bruno Zevi establece entre tiempo
y espacio permite considerar la cuarta dimensién que
conlleva a una concepcidon dindmica porque el espacio se
percibe en el recorrido. Esto transforma la manera en que
se piensa el espacio que depende menos de la realidad
plana constructiva y mas del contacto y la vivencia
corporal.

La teoria de Julio Bermudez significa un avance en
la comprension del espacio como realidad dindmica y
propone el “storyboard” como herramienta para proyectar,
que considera la temporalidad y el recorrido, lo cual induce
apensar el espacio desde la experiencia.

A partir de la concepcidn de la arquitectura como
narrativa temporal de 3 dimensiones como lo afirma Julio
Bermudez, se piensa en una propuesta que incluya las
sensaciones que se puedan provocar, del enlace de
momentos que aporte significado a la experiencia, que esté
contenidas en una estructura narrativa, donde se involucre
la forma de interaccidon del cuerpo con el espacio y los
elementos materiales que configuran el espacio. Para esto
se ided una herramienta denominada Linea de tiempo que
permite establecer un recorrido por las sensaciones.

Aunque existan teorias que enfaticen el uso de la
herramienta tecnoldgica como la de Ernesto Nava o Julio
Bermudez, se reconsidera su uso porque es limitado el
acceso a los sentidos y a la capacidad de idear el espacio
desde la corporalidad, por lo tanto se piensa en procesos
posteriores enfatizar en el cuerpo como instrumento de
indagacion del espacio, y mas adelante la inclusion de la
herramienta digital a finales del proceso de ideacion como
herramienta comunicativa de la ideas y transmisora de una
experiencia mas no como el origen de la idea y concepto
del espacio.

Figura 62: Ejemplo de 'Storyboard'
Copyright 1997 por: Disefio de
experiencias arquitectonicas

Figura 63: Bosquejo de la teoria de la
funcion oblicua Copyright 2011
por: Diego Fullaondo

Figura 64: Linea de Tiempo
por: Maria Alejandra C.
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La teoria de Claude Parent permite pensar en los
procesos que son generadores de las ideas, como la critica
y la correlacion entre la teoria, el discurso y la sintesis
formal de una propuesta. En una de las reflexiones
llevadas a cabo se establece que es posible cuestionar la
inactividad o la condicion estatica, del cuerpo
acostumbrado a la comodidad, la pasividad y estatismo.
Esto se relaciona con la teoria de Parent porque en ella se
cuestiona la nocidén de comodidad. Se considera que la
manera en que se vivencia los espacios no ha sufrido
ningin cambio y pocas han sido las propuestas frente a ~ Figura 65: Pabellon Bienal de Venecia

este aspecto.

Copyright 2011por: Diego Fullaondo

La revision tedrica permite considerar el valor que tiene el proyecto tedrico. Fullaondo
(2011) pone como ejemplo la formalizacion arquitectonica del discurso de Claude Parent que se
expreso en proyectos construidos como el edificio Museo de Rolex de SANAA, donde se considera
que la forma arquitectdnica puede ser creada desde el movimiento del cuerpo: “Los movimientos
del ser humano no son lineales como la forma en que el tren viaja, son curvos de

manera organica. Con lineas rectas sélo podemos
crear entrecruzamientos, pero con curvas podemos
crear interacciones diversas. Las formas
arquitectonicas pueden ser creadas desde el
movimiento del ser humano, y a su vez la arquitectura
influencia a los seres humanos. Pienso que es ideal

cuando ambos crean una interaccion dinamica’*.

Este ejemplo pone en evidencia la interpretacion de la
teoria de C. Parent proponiendo la curva como
elemento innovador; lo cual lleva a pensar que la

arquitectura puede evolucionar a partir de una

definicion teorica.

Figura 67: Teorias sobre los sentidos y la
arquitectura por: Maria Alejandra Cardozo

Figura 66: El Rolex Center de la EPFL.
Copyright 2011por: SWI

La importancia de la consecucion de
herramientas, entre ellas las fisicas y
conceptuales, el proceso que lleva a construir
un discurso tedrico sobre espacio y
experiencia y la busqueda de su expresion
material. Esto es acorde a la idea de que la
construccidn tedrica debe ser llevada a una
materializacidn a la realidad espacial. En este
trabajo se aproxima a la materializacion
entendida ésta bajo la idea de un prototipo de
objeto que es un pretexto para indagar en la
experiencia que puede tenerse del espacio
enmarcado en la nocion de experiencia que se
esta construyendo.

* traduccion propia del inglés, del arquitecto Ryue Nishizawa por: Rolex Learning Center [Rolex Learning Center].
(2010, 02,17). EPFL Rolex Learning Center designed by SANAA [Archivo de video]. Recuperado de:

https://www.youtube.com/watch?v=4000qdloOPQ
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Enlace proceso teorico - experimental PROCESo W PROCESO o
TEORICO & EXPERIMENTAL IDEACION

Enfoque Fenomenologico - Arq. Ma Angela Galvez P.

“Esta arquitectura de raiz fenomenoldgica no vendria definida por una geometria concreta,
una cierta tecnologia un tipo o un sistema, sino mas bien por la implicacion del cuerpo en cualquiera
de los niveles posibles: posicional, dindmico, animico, espiritual, fantastico... Es por tanto
necesario explorar en la inmersion en los fendmenos espacio temporales, la experiencia del contacto
del espacio de nuestro cuerpo con la esencia espacial que esta fuera del limite de nuestra piel y es
aqui donde la danza aparece como disciplina clave, como un laboratorio donde indagar con total
libertad los conceptos que nos interesan con relacion al sistema cuerno v esnacio.”

Fluos.
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SEGUNDA PARTE:
En la piel del bailarin, experimentando el
fendmeno desde dentro, moviéndonos con él...

Figura 68: Laura Mast’s wearable fabric structures Figura 69: Danza materia activa por: Pez de plumas
Copyright 2010 por: Dancing fabric

La danza en especial es una forma de adoptar el método fenomenoldgico en arquitectura
como lo afirma la Arq. Maria Auxiliadora Galvez:*“Podemos decir que en la danza se intensifica la
vision fenomenologica de la realidad segun la cual nuestro cuerpo es el que orienta el espacio y lo
despliega y produce un tiempo multifocal a partir de nuestra conciencia, por lo que todo lo que
conocemos a partir de como nuestro cuerpo experimenta los fenomenos. De esta forma la danza
borra los limites entre el espacio propio del cuerpo y el espacio mas alld de nuestra piel,
estableciendo un complejo de masas espaciales que nos aporta una vision ampliada de los efectos de
nuestro movimiento en el espacio (méaxima articulacion). Y es por esto que a pesar de su caracter
efimero y en continua transformacidn es interesante para la arquitectura”.

La forma en que se percibe es lo que le da significado al espacio. Se parte de que se puede
describir cualquier fendmeno por medio de una aproximacion sencilla y sin preconcepciones al
espacio. Fenomenologia es sindnimo de intuicion, la cual puede relacionarse con el trabajo corporal.
Se habla de una “realidad que esta en el espacio y en el tiempo del acto”(Galvez, 2013) . Estas ideas
soportan y refuerzan la fase experimental la cual mediante ejercicios se construye un procedimiento.
El trabajo experimental es una metodologia que permite construir esa nocidon de espacio que surge
de las experiencias recolectadas llevando a cabo un registro que posteriormente se analiza. Se
entiende que suceden dos procesos paralelos: la de 1a fundamentacion desde la teoria y el proceso de
generacion de ideas, donde se proponen formas de abordar el espacio. Esto conduce finalmente a
idear una experiencia del espacio arquitectonico. Desde esta perspectiva, se entiende el proyecto
como una oportunidad de composicién desde varios procesos, en los que la creatividad permite
generar teoriay se vale de la critica para generar propuesta.
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Planificacion de los ejercicios PROCESO $8 _ PROCESO —
TEORICO EXPERIMENTAL, IDEACION

Los ejercicios que en un principio fueron planificados, ejecutados y luego analizados permitieron
tener una comprension distinta del espacio que es el objeto de estudio y de experimentacion. Se considerd que
sucedio una forma de sintetizar las teorias que se estaban revisando. En un primer momento de planificacion
de los ejercicios, éstos se enfocaban en la inquietud por la representacion del movimiento del cuerpo a través
de la captura del instante. La preocupacion pas6 a ser la herramienta del dibujo que permitiera posteriormente
realizar mediciones y establecer momentos para la experiencia del objeto arquitectonico. Estos dibujos
tenian su propia escala por haber sido realizado con las medidas del cuerpo, el dibujo a escala real puede

entablar relacion de didlogo con el cuerpo al repetir los movimientos que alli quedaron consignados.

La indagacion comienza por
. .. descubrir dimensiones espaciales
Ejercicio 1: desde el cuerpo, para pasar a
Expresion y lenguaje plasmar las formas del cuerpo a
del cuerpo través de siluetas, que a través de
planos seriados permita dar una
sensacion de espacialidad

Figura 70: Planificacidn ejercicio 1 por: Maria A. Cardozo

captura del movimiento desde varias perspectivas,
tomando fotos y dibujando con el cuerpo, luego uniendo
esta informacion, como usualmente se hace en los
sistemas de representacion a través del cubo, y ver qué
tipo de espacio surge de esa union de distintos planos
del movimiento. Se cuenta con un plano base y el cuerpo
aporta la verticalidad.

Ejercicio 2:

del cuerpo al espacio
captura del
movimiento

Figura 71: Planificacién ejercicio 2 por: Maria A. Cardozo

Ejercicio encaminado a
e e producir una envolvente del
Ejercicio 3: cuerpo, a partir de dibujos de
Envolvente siluetas que se recortan y se
desde el cuerpo arman saliéndose de la
perspectiva de la produccion

del espacio desde el cubo.

Figura 72: Planificacion ejercicio 3 por: Maria A. Cardozo

Mediante una piel que cambia de forma, elaborada en
papel con la técnica de origami, se pretende explorar
la interaccion y relacion del cuerpo y espacio por
medio de la materia. Por medio de hilos, se acciona

: esta piel afectando su forma. Es el movimiento del
€spacio cuerpo el que le da forma al espacio.

Ejercicio 4:
Interaccion con la
materia
para producir

Figura 73: Planificacion ejercicio 4 por: Maria A. Cardozo
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Introduccion
Una primera mirada podria confundir el laboratorio con la experimentacidn, pero lo que se
hace al interior del laboratorio involucra observar y dar cuenta de cada proceso, siendo la

experimentacion uno de los procedimientos que se enlaza con otros.

Revisando una definicidn de experimentacion se entiende que: “La experimentacidn es un
método cientifico comun a varias disciplinas que implica provocar y estudiar un fendmeno en
condiciones de laboratorio (...). Es desde la experimentacion que se puede probar, comprobar,
encontrar respuestas, retroalimentar conocimientos, socializar y generar innovaciones que
permiten salirse de los esquemas convencionales”. (Moisset, 2013. p11). A partir de esto se entiende
que existe una definicion de experimentacion que pueden compartir otras disciplinas, pero que es
necesario entender a profundidad como es la experimentacion en arquitectura, para lo cual se
considera este trabajo es un aporte al definir procesos y herramientas para experimentar, con el fin

de soportar un futuro proceso proyectual basado en concebir el espacio desde la experiencia.

Se comprende que uno de los objetivos a definir para un laboratorio podria ser el de producir
innovaciones espaciales. Aunque existan descubrimientos, ocurrencias o ideas que se consideren
originales o creativas, no se estaria hablando de innovacidn; si ésta no encuentra una aplicacion
concreta y accesible a otras personas. En este sentido este objetivo se extiende en el tiempo porque
en el trabajo experimental se encuentra la dificultad de definir de manera inmediata la aplicacion de
aquello que se esta ideando. Se considera que a través de los temas revisados y las reflexiones
producidas puede abrirse camino a generar espacialidades con un ingrediente innovador el cual

seria la vivencia del espacio desde otras posibilidades de movilidad corporal.

La arquitectura ha sido producto de un largo proceso en el que la experiencia entendida ésta
como el conocimiento acumulado a partir de la practica y a lo largo del tiempo ha dado paso a
formas de adaptarse a los entornos desde los aspectos fisicos hasta llegar a los simbolicos y
culturales. La evolucion de las ideas y la forma de comprender el espacio no hubiera sido posible sin
la existencia de la experimentacion, sea ésta empirica o ajustada a un modelo cientifico. La
experimentacion es una forma de tener un acercamiento directo con el objeto de estudio que en este
caso es el espacio que puede ser pensado como un tema ambiguo de dificil abordaje o puede tomarse
la alternativa de considerarlo como un tema cuya definicidn se encuentra en constante construccion
y determinar esto como oportunidad para que a través de la experimentacion se logre constituir una

propia definicion de espacio.
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La experimentacién es la consideracién de otras posibilidades, es encontrar vias de

expresion para la creatividad y “se afrontan los riesgos de pensar y producir el proyecto
arquitecténico de un modo diferente al de la ortodoxia” (Arroyo, Chiarella. 2003. p1). Es una
manera de ejercitarse para tener ideas y manteniendo las habilidades activas y en el desarrollo de
capacidades, se adquiere la costumbre de observar, registrar y sintetizar para posteriormente
reflexionar sobre lo que se ha experimentado; es decir, se utilizan distintos mecanismos de
pensamiento. En la experimentacion se da un alto componente de trabajo manual y corporal, el uso
de diversos canales de expresion de las ideas y el hecho de descubrir sensaciones espaciales que en
el caso de este trabajo sucedieron a partir del movimiento del cuerpo para posteriormente buscar su

materializacidn en objeto y en experiencia.

Al planificar los ejercicios éstos se piensan como una cadena que enlaza cuestionamientos
surgidos en la fase teodrica. En el desarrollo de los ejercicios se lleva un registro que pasa por un
proceso de escritura, este material se analiza y se sintetiza en conclusiones. Se evidencia que lo que
se planifica no coincide de manera exacta con lo que se lleva a cabo, lo cual es natural al acercarse a
procesos que generan incertidumbre y cuyas respuestas no son inmediatas, esto también se incluye
en el andlisis. Resultan unos insumos que seran utiles en un momento posterior al proceso

experimental.

Se reconoce que el proceso experimental es una oportunidad para intervenir un espacio
involucrando el cuerpo y explorando las sensaciones que surgen al permanecer necesariamente
gran cantidad de tiempo en el espacio intervenido. Se descubre el dibujo cinético como primera
herramienta para generar trazos y entender el lenguaje corporal. La instalacion surge como el medio
para indagar sobre el espacio y el performance como forma de tener una comprension espacial a
partir del movimiento. Se genera un procedimiento que ordena los pasos seguidos y los elementos
que fueron relevantes como sintesis metodologica. El registro de los ejercicios sucede mediante
fotografias, escritos o dibujos siendo un proceso alterno la organizacion de lo registrado. Desde que
se planifican los ejercicios han surgido cuestionamientos que se expresan en propuesta espacial
donde ocurre el momento experimental, se pasa por un reconocimiento del cuerpo al interior del

espacio intervenido; acto a partir del cual surgen reflexiones y nuevas inquietudes.

A continuacion se podra ver una descripcion de los ocho pasos que se siguieron para el
procedimiento experimental y mas adelante se explicaran los 3 ejercicios llevados a cabo, para
después ver como éstos elementos se sintetizan y se obtienen unos insumos para el posterior

proceso de ideacion.
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Procedimiento experimental DROCESO oROCESO DE
TEORICO IDEACION
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Surgen preguntas e inquietudes sobre la experiencia, los sentidos la idea de
espacio que conllevan a revisar teorias, se entiende que la nocion de espacio
estd en continua construccidn y que el cuerpo es un elemento que deberia ser
protagonista del espacio. Se reconocen aquellas preconcepciones frente al
espacio que determinan la idea de espacio arquitectonico y son susceptibles
de ser cuestionadas y transformadas.

La teoria fundamenta un proceso y permite llevar a cabo la critica, desde la
cual es posible generar ideas y propuestas. Hay teorias contradictorias o muy
complejas pero también las hay que son movilizadoras de pensamiento.
Encontrando posiciones afines a las propias se define la nocién de espacio, en
este caso se asume que es fundamental tener contacto con el espacio real,
directo, desde los sentidos y sin preconcepciones, lo cual refuerza Ia
importancia de la experimentacion. Comprender que la teoria es dindmica
impulsa a generar mas propuestas en materia de critica y posiciones frente al
quehacer de la arquitectura que requiere de las visiones singulares. Para ello
senecesita creatividad la cual resulta siendo un alimento para la teoria.

Con las nociones recogidas de la revision tedrica se propone un abordaje del
espacio. Esto permite evidenciar el enfoque y el propdsito de la
experimentacion a la vez que se combina con el proceso creativo. Se sigue la
linea de primero planificar, ejecutar y luego analizar, son pasos que en
conjunto permiten ver de que manera se ha direccionado la investigacion. Es
probable que lo que se ha planificado no coincide con lo que se ha llevado a
cabo lo cual es natural al acercarse a procesos que generan incertidumbre y
cuyas respuestas no son inmediatas, estas consideraciones hacen parte del
analisis.

Considerar incluir el cuerpo dentro del proceso permite reconocer que las
ideas pueden trasladarse ya sea en dibujo o por otros medios. En este trabajo
existe una aproximacion al dibujo cinético, que es el acto de dibujar con el
movimiento del cuerpo que significa una expresion de un recorrido y de una
experiencia que puede ser traducida a espacialidad. Se destaca la relevancia
que tiene el cuerpo tanto para el acto de proyectar como para la vivencia de un
espacio arquitectonico, pensando formas en que el usuario puede interactuar
con el espacio.

Teniendo claro el espacio en el cual reflexionar se da un encuentro con
técnicas y materiales que antes eran impensados. Delimitar un espacio obliga
a dimensionarlo. Posteriormente toman relevancia los aspectos cualitativos
al entender la dimension del espacio desde los alcances del cuerpo, desde el
espacio minimo hasta el maximo. Se revisan las caracteristicas actuales y
como estas se transforman en la medida que se interviene, entendiendo las
condiciones bajo las cuales se realizaria la experimentacion, como las de
ruido, transito de personas, etc.
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El proceso experimental es una oportunidad para intervenir un espacio
involucrando el cuerpo. Se requiere una permanencia constante y prolongada
en el espacio intervenido. Al pensar el espacio desde el movimiento del
cuerpo se requiere disposicion a realizar un gran esfuerzo a nivel fisico.
Pueden descubrirse técnicas y materiales impensados, lo importante es estar
atento frente a los cambios de percepcion, qué sentidos se activan y que
sensaciones pueden producirse. El proceso es dispendioso, pero al final
alguna nocidon se puede tener sobre el espacio. En este caso, logrd
experimentarse sensacion de un espacio propio mediante el dibujo cinético 'y
la instalacion que resulto siendo gratificante. Pensar en ese espacio como una
masa que se va despejando con el movimiento del cuerpo o pensar que el
cuerpo crea formas que estan suspendidas o invisibles y un material las
visibiliza; son maneras imaginativas de sumergirse en el proceso de
intervenir ese espacio asi como pueden existir muchas otras formas de
imaginar para experimentar.

Ya se han llevado a cabo los ejercicios y se han hecho registros. Ahora se busca
poner en palabras lo que se ha experimentado, buscando enlaces con lo visto
en la fase tedrica. En este punto una posicién se va construyendo, soportado
con las sensaciones que se generaron al intervenir el espacio. Es momento de
reevaluar ciertas concepciones sobre el espacio o de encontrar concordancias
entre la teoria y lo que se ha indagado. Hay que escribir sobre lo que sucedio6
como experiencia luego de la intervencion, porque esas sensaciones pueden
convertirse en ideas o conceptos para provocar en el espacio, cuando se
experimenta una sensacion pueden encontrarse caminos para materializarla.
Frente a las limitaciones en las palabras para describir lo experimentado se
buscan otras formas de expresion de un impulso por exteriorizar una idea que
puede estar tomando forma pero que atin no se define o no es proyecto por eso
es importante este proceso experimental, para activar o despertar cosas dentro
que luego afloren en forma de proyecto.

Los insumos que se obtienen mediante un proceso de conclusiéon y de sintesis
pueden convertirse en herramientas para proyectar el espacio y también sirven
como nociones conceptuales desde los cuales asumir el proceso proyectual. En
este paso es importante determinar una estrategia que permita sincronizar los
elementos que periten proyectar el espacio para aplicarlos al desarrollo de un
pretexto que logre comprobar el procedimiento generado.n en forma de
proyecto.
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Ejecucion de los ejercicios oROCESO DROCESO DE
TEORICO IDEACION

El tema central fue la relacion entre el espacio y el cuerpo humano, cdmo se puede
interactuar con la arquitectura y qué sensaciones o experiencias pueden proponerse para esto. Se
entiende el propio cuerpo como la real escala humana, y el movimiento como una forma real de
aproximarse al espacio, el proceso ha permitido experimentar sensaciones que el cuerpo tiene tanto
al momento de producir el dibujo, como al momento de ejecutar los movimientos sobre el dibujo ya
realizado. Existe una transformacion en la forma en que se concibe el espacio ya que se descubre
que ¢€ste es dinamico y existe en el movimiento la clave para percibir el espacio distinto, ya que se
detectan niveles, direccionalidades que configuran otro sistema de orientacion. Al tiempo que se
indaga en aspectos experienciales, se trabaja en el entendimiento de las medidas del cuerpo como
forma de dar dimension a lo que configura el espacio.

- El dibujo significa una forma de capturar el movimiento del cuerpo se convierte en una
herramienta de indagacion constante.

- La instalacion permite la reflexion sobre la horizontal y la vertical, hasta establecer la
relacidn entre tiempo y espacio para posteriormente enunciar que el espacio es mas que la suma de
dimensiones.

- El performance es el descubrimiento de las posibilidades de desenvolvimiento dentro de un
espacio lo cual conlleva a pensar en formas mas creativas de vivenciar que se pueden traducir a
concebir otro tipo de elementos que sean soporte de la movilidad corporal, lo cual influye también
en la configuracion espacial.

Figura 74, 75, 76: Instalaciones 1, 2 y 3 por: Maria A. Cardozo

Figura 77: Comparacion planificacion ejercicio y experimentacion por: Maria A. Cardozo

Desde la planificacion de los ejercicios hasta su puesta en marcha, aunque no todo lo
planificado se llevo a cabo, existe una conexion entre estos dos momentos de la investigacion.
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Intervencion en el espacio PROCESO PROCESO DE
TEORICO IDEACION
-Instalaci(m 1

fecha: 24 septiembre 2014

propésito:

Explorar formas en que el cuerpo puede
interactuar con el espacio, las distintas técnicas
como el dibujo cinético, la instalacién y el
performance o intervencion del cuerpo y llevar
a cabo las inquietudes propuestas desde la
etapa de planificacion de los ejercicios y que
sintetizan unos ejercicios alternos
Figura 78: Instalacion 1 Hall Facartes por: Maria A.

Cardozo
consta de:
dibujo cinético estructura 3d G e almRig hics
N (s
Figura 79: Dibujo cinético Figura 80: Estructura 3d Figura 81: Dibujo dimensiones
por: Maria A. Cardozo por: Maria A. Cardozo humanas por: Maria A. Cardozo

Desarrollo del ejercicio

Comenzando por asumir el reto de una gran hoja en blanco se toma el papel como espacio y se pretende
su apropiacion desplegando movimientos del cuerpo evidenciados mediante trazos haciendo una lectura de
sus dimensiones y alcances. Después de trabajar con la bidimensionalidad se propone un abordaje de la
tridimensionalidad implantando un objeto sobre el dibujo.

Qué se logré con este ejercicio?

Cambiar la manera en que se concibe el espacio, experimentando sensaciones como la inmersion en

el dibujo, la valoracion de la horizontal como el que transmite energia al cuerpo, al tener variedad de formas
de desenvolver el cuerpo en un espacio reducido se experimenta una sensacion de expansion del espacio.
Existe un despliegue natural y se percibe el espacio como una realidad dinamica. Se reconocieron ejes,
dierreccionalidades, pausas giros en el dibujo.
Debido a que la instalacion se realizo en el hall de la facultad de artes, se contd con participacion de otros
estudiantes que se involucraron con la instalacion, hubo curiosidad por parte de varios estudiantes tanto de la
facultad de artes, como de otras facultades, hubo dinamicas alrededor del objeto, lo cual conduce a pensar en
el potencial de participacion que tiene este tipo de intervenciones.



Dibujo cinético - el papel como espacio:

Se realizaron dibujos en formatos de 9 , 4 y 2
pliegos, unos situados sobre el plano base horizontal lo cual
permitia indagar en los recorridos a través del movimiento
del cuerpo, reconociendo la conexidn con la energia de la
gravedad. El cuerpo anclado a esta superficie se percibe
como un plano potente transmisor de energia, que nos
resiste y soporta. Al ser el dibujo una realidad abstracta se
percibe una inmersion debido a la exploracion de las
diversas posibilidades de recorrido.

Se define el dibujo cinético como el que permite
plasmar huellas y trazos del movimiento del cuerpo y sobre
el cual pueden darse posteriores indagaciones al recorrer el
dibujo, pudiendo detectar pausas, giros, direccionalidades
los cuales se consideran como elementos a tener en cuenta
para una experiencia. Es alli donde el dibujo da lugar a un
performance. A través del dibujo y la posterior
intervencion del cuerpo prevalece el sentido del tacto, esto
es significativo porque - la mano por tacto, mide el tamafio
de las cosas- por medio del dibujo a una escala real permite
entablar un didlogo con todo el cuerpo.
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Figura 82: Abordaje del espacio papel
por: Maria A. Cardozo

primer dibujo ejecutado dias 19 - 22 septiembre

Figura 83: Primeros trazos
por: Maria A. Cardozo

Figura 84: Laboratorio museo Oteiza
Copyright 2010 por: Museo Oteiza

Gracias a este ejercicio se percibe
un cambio en la manera en que se concibe el
espacio, se experimentaron sensaciones
como la inmersion en el dibujo, la
valoracion del plano horizontal, como el que
transmite energia y regreso al contacto con
la tierra, la apropiacidn del espacio a través
del papel, donde el dibujo es asumido como
ritual de inmersion a otra realidad, una mas
abstracta, pero en la que el cuerpo se
despliega de forma natural, y la realidad
dinamica que puede tener el espacio si se
incluye el movimiento.



Figura 85: Proceso Instalacion 1 Hall Facartes por: Maria A. Cardozo

A través de las imagenes se evidencia un proceso y una inquietud que comienza por abordar
la bidimensional para que desde ésta se pueda generar la forma tridimensional. La insercion del
icosaedro corresponde con la teoria de Rudol Von Laban que considera al icosaedro como una
estructura que guarda relacion con la anatomia del cuerpo, este elemento sirve como referencia para
a partir de tridngulos construir una forma irregular que surja del movimiento y permita la
interaccion del cuerpo con el espacio y guarde relacion con el dibujo cinético generado en el plano
base horizontal.
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PROCESO PROCESO DE
£
Instalacion 2
- fecha: 08 octubre 2014

Propésito:

Continua con la inquietud de llevar la
realidad plana del dibujo a la
tridimensionalidad mediante una malla
ortogonal desde la cual se proyectan
puntos creando un espacio tridimensional
para entender los niveles del cuerpo. Se
genera la malla ortogonal debido a que en
la anterior instalacién el objeto
tridimensional fue aleatorio. Toma mayor
relevancia el espacio préximo.

Figura 86: Proceso Instalacion 2 Hall Facartes
por: Maria A. Cardozo

consta de:

dibujo plano - ) . dibujo vertical
base horizontal dibujo secuencia en vertical trama ortogonal coreografia

Figura 87: Dibujo PBH  Figura 88: Dibujo secuencia en Figura 89: Trama ortogonal Figura 90: Coreografia
por: Maria A. Cardozo  vertical por: Maria A. Cardozo por: Maria A. Cardozo vertical por: Maria C.

Desarrollo del ejercicio

Se retinen dibujos tanto en la horizontal como en la vertical y pretende conjugarse ambas dimensiones
siendo el cuerpo el que las integra. Se comenzd por dibujar una trama que significaba las distancias del cuerpo
y luego una coreografia en el plano horizontal. La intervencién del dibujo con el cuerpo permitié componer
en la vertical. La coreografia generada se digitaliza mediante un modelo digital de la escala humana que
muestra las posiciones del cuerpo en secuencia.

Qué se logro con este ejercicio?

El entendimiento de la dimensidn horizontal que mediante una coreografia ciclica permitié el despliegue
de un espacio organico, mientras que en la vertical el cuerpo se ajustaba a unas alturas y a elementos
ortogonales. A partir del movimiento del cuerpo se integran ambas realidades y permite un fortalecimiento
del sentido espacial. Esto condujo a una reflexion de la vertical y la horizontal que permitio pensar el espacio
como algo mas que la reunion de estas dos dimensiones. El dibujo sigue entendiéndose como captura del
movimiento, aplicandose a la vertical.



la instalacion cont6 con dibujos en la
vertical y la horizontal y una malla.
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comparacion del dibujo realizado con el
hombre de vitruvio de Leonardo da Vinci

Figura 92: Distancias corporales

por: Maria A. Cardozo

a través del dibujo se indagé en
las distancias, desde el espacio
minimo al maximo y en las
Figura 91: Proceso instalacion 2 distintas posiciones en que se
por: Maria A. Cardozo puede usar el espacio

Figura 94, 95: Intreraccion cuerpo e instalacion por: Maria C.

Figura 93: Comparacion con
proporciones vitruvianas por: Maria C.

La creacion de una malla es una
forma de analizar el espacio
correspondiendo la altura de los hilos
con las alturas a las que el cuerpo llega
en dstintas posiciones. En la
interaccion desde el cuerpo, se busca la
coordinacion entre movimientos del
plano base y la vertical, como forma de
fortalecer el sentido espacial a la vez
que es una forma de indagar sobre el
espacio a crear.

Se trata de un estudio del espacio préximo, del espacio que el cuerpo ocupa, usando como
soportes el dibujo sobre el plano base horizontal y el dibujo en vertical, debido a la inquietud
recogida del ejercicio previo donde la malla que se fabrico fue de generacion aleatoria, tomando
algunos puntos del dibujo y algunas alturas del cuerpo, esta vez se trata de representar de manera
mas clara y con una elaboracion mas organizada, los elementos con los cuales se pretende intervenir

un espacio.

Dibujo plano base horizontal Dibujo secuencia en vertical

Figura 96: Posiciones corporales por: Maria C.
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PROCESO PROCESO DE
e 4
-Instalacmn 3 fecha: 20 octubre 2014

proposito:

Desde el anterior ejercicio se entendieron las
distancias y alcances del cuerpo, en éste se
propuso “el cuerpo es hoy la medida del
espacio” como lo afirma Jorge Oteiza.
Mediante este ejercicio pudo comprenderse
mejor la relacion entre tiempo y espacio al

) notar que tomaba cierto tiempo realizar la
Figura 97: Instalacion 3 Hall Facartes por: Maria A. Cardozo coreografia que permitia medir el espacio.

Desarrollo del ejercicio

Se estudian sistemas de medida que tenian en cuenta partes del cuerpo como manos, brazos y la
distancia de los pasos, esto relacionado con la proporcién y como a partir de alli los espacios adquieren
dimension. Se regresa al primer dibujo y se mide desde las distancias del cuerpo, esto como paso previo a
abordar el hall de la facartes, que al tiempo que se media con diversas posiciones del cuerpo pudo generarse
una coreografia al tiempo que se dejaban huellas de manos, pies, registro de medidas y trazos en el espacio.
Se produjo un modelo digital del espacio y de la coreografia desde la cual se establecian formas de mediry a
partir de ahi la generacion de espacialidades en ese espacio derivando en una primera propuesta de como
aplicar lo que se habia experimentado.

Qué se logro con este ejercicio?

Reconocer desde el movimiento la dimension temporal del espacio al ver que toaba cierta cantidad de
tiempo tomar la medida del espacio. Esto introduce en el proyecto la reflexion por la relacion entre tiempo y
espacio. Asi como en el dibujo se encontraron relaciones proporcionales de los trazos del movimiento del
cuerpo, del mismo modo se encontraron proporciones en el espacio con la medida de distancias de los

alcances del cuerpo.
consta de:

trazos del movimiento
huellas del cuerpo intervencion con el cuerpo

Figura 98: Proceso Instalacion 3 Hall Facartes por: Maria A. Cardozo



Sintesis proceso experimental

experiencia.

INSTALACION 1

Dimensiones

Cartografia

INSTALACION 2

Estructura 3d dibujo de plano
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PROCESO PROCESO DE
TEORICO IDEACION

Esta fase corresponde a un analisis de los insumos obtenidos de las 3 instalaciones realizadas.
Se consideran los elementos configuradores del espacio y los que son generadores de una

3 planos para abordar

el espacio

Cartografia

plano vertical

hilos horizontales

malla ortogonal

corporal humanas base corporal vertical recortado
f f ! . ibilidades de registro de las
plano base | asumir el cuerpo | estructura como | definirespacios | a partir de una malla post -
é contiene colores como andamiaje que a partir d'e componer una recortes en un mo‘é‘g?':[:‘et? Z’)i'ﬁ:ﬂes meg;djisgﬁzcszo y
E y formas que conltenedor de soporta elementos | contornos o lineas|  coreografia con las plano vertical enpcuanto 2l constrastan con
£ quian el recorridd una informacion | intercambiables | Que se proyectan | silyetas del cuerpo alturas v aneho. . |posiciones corporales
: i flexion sobre - ) desde el plano,
L8 proporciones del | barras, sensacion re reflexion sobre | vectores que definen piano,
£2< planobase |cuerpo enaltura| deenvolvente plano base elementos planos | y; i i nes elementos| espacio trayectorias to,rl,zzevlzmﬁnnetr?sy se
E&%  horizontal |yenlahorizontal]  elementos en core’oglrafla ~ verticales méviles direccionalidades, | convierten en masas
“g espacio minimo tension ciclica d|V|5|0|£ise?;)iE;)|rte €N traslucidez, sombras| fugas o perspectivas | elementos deslizables
reconocer limites| permanencer en recorrido con  ‘movimiento ciclico| desde estar erguido |espacio definido por| elementos sutiles | superficie que con
-2 ybordes. Llegar |g| espacio minimo obstaculos, se encuentran | a sumergirse en un | series de planos o que permiten lineas '5,9'“'“ medidas
§ hastauncentro| que ocupacl superarlos diversas espacio con varias | estratos, superficies |leer o medir el espacio Vdgelzz‘jzuear?g:i“;o
5 desde el cual cuerpo mediante posibilidades posiciones, movimientd  planas abatibles en profundidad, reconocer P
g desplegar el pasta extendersel € Movimiento de | experiencia desde ondulatorio materiales elemen'tos su propio cuerpo,
cuerpo todo el cuerpo el plano bajo en la vertical. translicidos suspendidos entradas de luz
Através de esta sintesis se reconocen
° unos elementos que pueden generar
) experiencia y que luego se revierten a
O .
g objeto, por lo que cada una de las
= e . . .
5 . instalaciones aporta insumos con los
z / .
< WQ cuales poder trabajar en el proceso de
ideacidén. Desde la consideracion de
imi intervencion del . .
buellas d“:l'c';:r‘;)';“'e““’ - elementos que son materiales y tangibles
8 superficies sobre las cuales quedan que pueden pI’OVOC&I’ una eXpeI‘lel’lCIa haSta
£ impresas las huellas, . . .
2 relieves,reacion entre superficies formas de vivenciar el espacio que pasa por
£ verticales y horizontales . .
el reconocimiento del cuerpo desde su
s & descubrir pistas | S€Quir el recorridode las | - espacio de transicin espacio minimo hasta que se expande,
£E8<  gueelespacio  |lineas superficies sobre las| Y9 deP . . .
ggu O P les pintar el propi objeto auténomo - desde la vivencia del plano base horizontal
£¢ ofrece cuales pintar el propio I om
S : objeto anclado : . :
: espacio, ' hasta el reconocimiento de la vertical que
© lineas intermitentes en cualquier lleVa al Cuerpo a asumil‘ dlStintaS
2 superficie, se proponen que sean o . d-f 1 b d
.g pintadas por los usuarios para pOSlCloneS 1 erentes a las aCOStum radaas.
g generar su propio espacio, luego . .
g ésta pintura se va y puede Se entiende que el espacio puede estar
volver a ser intervenida . o
definido por elementos moviles que

Cuadpro 5: Sintesis proceso experimental

por: Maria A. Cardozo

permite generar distintas experiencias.
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Indagaciones

Durante el proceso experimental se evidencia la importancia que tiene el registro de lo
observado, “escribimos para recordar la informacidn en la que se esté trabajando, para comprender
las relaciones que se establecen entre nuestras ideas y para ganar perspectiva sobre las reflexiones
que se encuentran en nuestra mente. Es por eso que se busca formar profesionales con las
herramientas necesarias para observar el mundo, buscar respuestas a sus preguntas, debatir y
documentar ideas” (Zufiiga 2012).

El proceso experimental se considera benéfico porque impulsa a una transformacion de
ciertas concepciones sobre el espacio lo que conduce a vislumbrar maneras de asumir un propio
proceso proyectual de manera que €ste se adapte a las propias habilidades y capacidades. “Ademas
de tomar en cuenta multiples variables, el estudiante que investiga en artes parte de una vivencia,
trasforma los materiales con que trabaja y conceptualiza una propuesta. La solucién de los
problemas puede ser muy diversa, aspecto que estimula el desarrollo del pensamiento complejo”
(Ibid). El pensamiento complejo adquiere importancia porque empiezan a sincronizarse variables
que no se tienen en cuenta usualmente al idear una propuesta en arquitectura, como lo es la
interaccidon del cuerpo con el espacio o el transcurso de sensaciones espaciales variadas y
contrastadas enlazadas en un hilo temporal. Esto significa que para asumir el tema de la experiencia
del espacio arquitectonico hay que adquirir habilidades de pensamiento complejo que un proceso
experimental posibilita, asi como la disciplina de registrar, documentar, basar los criterios en un
proceso reflexivo constante es lo que da valor al proceso, para poder observar cuales han sido los
aprendizajes y las habilidades que se han adquirido.

El proceso experimental contribuye a la apropiacidn del espacio; un paso que se considera
vital para idear y hacer propuesta. Esto tiene relevancia porque al inicio del proceso existian dudas
sobre cdmo proponer y como abordar el espacio. El proceso experimental empodera e impulsa a
reflexionar mediante acciones como el dibujo, la instalacién y el performance. Por otro lado
experimentar sensaciones espaciales en el propio cuerpo permite valorizar a éste como herramienta
para pensar el espacio, no solamente utilizando la capacidad mental de la imaginacion sino
sintiéndolo con todo el cuerpo, esto introduce a un cambio en la forma de pensar el espacio que no
requiere solamente de conceptualizaciones mentales sino del reconocimiento de sensaciones. A
través de la experiencia del dibujo se reconoce la capacidad que tiene todo el cuerpo de generar
trazos lo cual acerca a otras formas de vivenciar al espacio, esto conlleva a generar una propuesta
espacial desde la base del movimiento del cuerpo, siendo el generador de la forma.

Aunque no se alcancen a vislumbrar dentro del proceso las aplicaciones reales para lo que se
experimenta, se reconoce que el proceso permite apropiarse del conocimiento de una manera activa,
lo que permite aceptar que existen momentos en que no todo lo que se produce es util pero que
conlleva a un avance en la forma de pensar y concebir el espacio y siendo un proceso que genera
insumos para una posterior aplicacion. Es el descubrimiento de algo nuevo lo que impulsa el
proceso: “Se busca recobrar y fortalecer la actitud de asombro mermada por el adoctrinamiento
propio de las practicas educativas tradicionales” (Ibid), lo cual significa una fuerza motivadora que
es valiosa porque es alli donde se encuentra el despliegue de la capacidad creativa.

El proceso experimental abarca la puesta en marcha de los ejercicios y se reconoce el trabajo
que requiere la sistematizacion de la informacidn que se recoge, el ejercicio de la escritura que
ayude a consignar las ideas y a reformularlas constantemente lo que permite que exista una
evolucion de éstas, poniendo en contexto el valor de un proceso.



PROCESO PROCESO PROCESO DE
TEORICO EXPERIMENTAL, IDEACION

NOCIONES - ENUNCIADOS CRITERIOS HERRAMIENTAS SECUENCIA DE ACCIONES

Enlace proceso experimental - ideacion

Nociones - enunciados

CONCEPTOS
Estas nociones se toman como elementos que aportan a la construccidn de la posicion tedrica y que
sirven para direccionar tanto el proceso investigativo como el de la generacidon de la herramienta
para concebir una experiencia a partir del pretexto que es el laboratorio como espacio fisico para la
experimentacion. Surgen de haber analizado la fase experimental y permiten tener un enlace hacia
lo conceptual para materializar lo indagado, es decir se enlaza el proceso experimental con el de la

generacion de pretexto o la aplicacion de lo experimentado.

ESPACIO PROPIO DINAMISMO

st

ESPACIO CUALITATIVO

interpretarse en términos vivenciales

SENTIDO ESPACIAL

DIMENSION CORPOREA

ARQUITECTURA COMO
EXTENSION DE LA PIEL

CONTRUIR CON EL CUERPO

“En las culturas tradicionales la
construccion esta guiada por
el cuerpo de la misma manera
que un pajaro conforma

su nido mediante su propio
movimiento. las arquitecturas

indigenas de arcilla y barro que
se dan en varias partes del
mundo parecen haber nacido de
sentidos musculares y hapticos
mas que del 0jo".

(Pallasmaa, 2006)

Figura 99: Nociones por: Maria A. Cardozo

el cuerpo ha sido estudiado en la
historia de la arquitectura,
desde que se generaron canones,
se trata de un cuerpo idealizado.
ha habido una evolucion de esa
concepceion cldsica
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DIBUJO CINETICO - El papel como espacio

se plasma una coreografia entendida la fuerza de gravedad afecta al cuerpo, incide en la generacién de
ésta como la "escritura del cuerpo .y .
formas. Reflexién desde el plano base horizontal.
Formas de vivenciar el espacio mds libres y fluidas.
Mediante el dibujo se descubre una forma de interaccién con el
cuerpo posterior al momento de haber sido realizado el dibujo, lo
cual lo convierte en una herramienta de indagacién constante.

ESPACIO CUALITATIVO

En una cantidad limitada de espacio
puede experimentarse una gran
variedad de sensaciones. Al introducir el
juego dentro de un espacio se impulsa
a una movilidad corporal més libre.
Al contactar con el espacio éste
adquiere significado por la vivencia que

se da en él.
RELACION CUERPO Y MATERIA RELACION ESPACIO - TIEMPO
Se reconoce el anhelo Siel cuerpo permanece
por espacios mds libres estatico ocupa una
que permitan al cuerpo cantidad de espacio, pero
desenvolverse de al moverse éste movimiento
manera fluida. Materia y permite percibir una
cuerpo son dos duracién, una medida
entidades fisicas que temporal. Esto conlleva a
pueden relacionarse si la pensar el gspocio dgsde la
materia es flexible y si el secuencia, es decir la
cuerpo encuentra formas sucesion de instantes.
de interactuar.
SENTIDO ESPACIAL ESTRUCTURAS LUDICAS o o
. Distintas posiciones del
el cuerpo sigue los trazos f
cuerpo y formas

marcados en el plano . .
P diferentes de interactuar

base horizontal y se donde una estructura
suma los movimientos
. . sea soporte para otro
en niveles en la vertical, fipo de movilidad
asf se reconoce el corporal. Hecho
espacio desde otras experimenf;zll permite
perspectivas a las indagaciones de
acostumbradas. e
manera diddctica

MOVIMIENTO PARA PERCIBIR EL ESPACIO LA VERTICAL Y LA HORIZONTAL

A través de la coreografia se da una reflexion desde 2
se logra un sistema distinto aspectos:
de comprensién del la horizontal que se considera la
equcio y de orientacidén dimensién del desplazamiento

orgénico y la vertical dimensién
que se identifica con alturas, el
cuerpo en distintos niveles que
sugiere un esquema ortogonal.

que considera la variedad
de direccionalidades, ejes
y niveles que se pueden
proponer desde el
movimiento corporal



CUERPO EN POSICIONES 48

no convencionales

Las posiciones son como gestos que remiten a distintos estados
emocionales

el cuerpo al agacharse o al estirarse es inducido a experimentar ciertas
emociones. El espacio puede tomar forma e invitar al cuerpo a
experimentar distintas sensaciones al inducir al cuerpo a adoptar distintas
posiciones que usualmente no se adoptan en cualquier espacio.

DIMENSION Y PROPORCION

Son formas de establecer un
lenguaje de la materia construida
que el cuerpo reconoce.

Desde el cuerpo se reonoce la
diferencia entre escala y
proporcion.

Se pueden integrar tanto aspectos
numéricos- racionales como los

perceptuales-subijetivos.
ESPACIO COREOGRAFIADO
ESPACIO ARTICULADO

“Cada uno de los sentidos con que registramos la posiciéon de los cuerpos
contribuye a nuestra comprensién del espacio. El espacio se conoce en
primer lugar por el sentido de la vision. Esta experiencia de las relaciones
visibles de los cuerpos puede ser controlada por el movimiento - por la
modificacién de nuestra posicién - y por medio del tacto. Desde el punto de
vista del sujeto, el espacio puede ser experimentado mdés directamente por
medio del movimiento, y a un nivel superior, en la danza. La danza es un
medio elemental para la realizacién de los impulsos espacio- creativos.
Puede articular y ordenar el espacio”. Lazslé Moholy Nagy

ESPACIO PROPIO
Es una sensacién que se reconoce
al permanecer una cantidad
considerable de tiempo, al
experimentar sensaciones de fluidez
y dinamismo provenientes de la
interaccién con el cuerpo, se
generaba un apego hacia el
espacio creado

a partir de la coreografia plasmada CUERPO COMO

en el dibujo del plano base horizontal MEDIDA DEL ESPACIO
se tienen en cuenta los movimientos

que generan la forma tridimensional

y a partir de alli el objeto adquiere

forma.

CORREPONDENCIA ENTRE
DIBUJO Y OBJETO 3D

“El cuerpo es hoy la medida

del espacio” Jorge Oteiza. Es esta

una forma de comprender el espacio
midiéndolo y reconociendo la relacién
entre las partes del cuerpo y las partes

del edificio.
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Criterios - a partir de las nociones PROCESO @ PROCESO @ PROCESOD DE
TEORICO A EXPERIMENTAL IDEACION

Estos criterios enmarcados dentro de los aspectos de espacio, cuerpo, experiencia y
representacion significan entender la interrelacion de estos 4 elementos, las nociones exploradas y
como esto conduce a pensar en el cuerpo como herramienta para proyectar. Se busca pensar desde el
cuerpo y encontrar la relacioén con el espacio desde el movimiento, reevaluando la comodidad y el
estatismo asi como las formas convencionales de representar la arquitectura. El movimiento,
llevado a coreografia que es una forma de escritura del lenguaje del cuerpo se convierte en uno de los
elementos para construir experiencia. La importancia de generar herramientas conceptuales radica

en la forma en que se representa el espacio influye en la forma de concebirlo.

POTENCIAL .. EL MOVIMIENTO DEL PENSAR CON EL CUERPO
TRANSFORMADOR En el movimiento se CUERPO CREA ESPACIO cquilibrar la posicion tedrica con
DE LA ARQUITECTURA activan sensaciones y la posicién corporal
damos forma al espacio y éste a lecturas distintas frente
su vez nos moldea al espacio. Comprender

la légica y el lenguaje
corporal invita a
descubrir el movimiento
del cuerpo como
generador de la forma.
Desde el cuerpo se

realizan bisqueda del CUERPO: REALIDAD
sentido de la MATERIAL /
experiencia y el espacio. REALIDAD EXPRESIVA

El cuerpo ocupa un espacio, puede ser estudiado
como proporcién, desde el punto de vista
matemdtico, pero puede estudiarse la expresién
de su lenguaije a través del dibujo.

DE PENSAR FUERA DEL COMPLEJIDAD ESPACIAL COMPROMETERSE
ESPACIO A PENSAR DESDE ¢l espacio es mas que la suma CON EL ESPACIO
SU INTERIOR de sus vistas EN EL MOVIMIENTO

LO QUE EL CUERPO LE
PIDE A LA ARQUITECTURA

Desde la maqueta que
considera el espacio desde

afuera a herramientas como la . .
instalacién que permiten El cuerpo comprende el espacio a partir del

pensarlo desde dentro, ambas Movimiento, es por esto que en arquitectura se
herramientas son necesariosy ~ valora el recorrido como generador de una
pueden dialogar. experiencia.
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_ que se enmarcan dentro de 4 aspectos

CUERPO

relacién cuerpo - espacio
interacciéon

la relacion entre

cuerpo y espacio permite
cuestionar la condicion estatica
del cuerpo en la arquitectura

Se reconoce al cuerpo como
materialidad y
tridimensionalidad el cuerpo
ocupa espacio, y lo crea

se crea el espacio a partir del
movimiento, la corporalizacion
es una experiencia sensible
necesaria y previa a visualizar,
el espacio

el cuerpo puede ser tomado
como sistema de referencia
proporcional, y como
dimension subjetiva expresiva

cuerpo como medida
del espacio

ESPACIO

entendido desde el
propio cuerpo

Arquitectura es un arte espacio
temporal

pensar a partir de las dimensiones
vertical y horizontal, la profundidad
adquiere otro significado y permite
pensar el espacio en secuencia, lo cual
nos acerca a la idea de construir una
experiencia

a partir de reconocer la
tridimensionalidad del cuerpo se
facilita el acercamiento a

la tridimensionalidad del espacio.

el movimiento del cuerpo amplia
las posibilidades de concepcion
del espacio

aunque el cubo es un sistema

de referencia para entender el
espacio, éste se complementa

al trabajar con el movimiento
del cuerpo, alli hay aproximacion
a la complejidad espacial

EXPERIENCIA

en el recorrido desde
el movimiento

captamos el espacio a través de
los sentidos, pero se ha dado mucha
importancia al sentido visual

el encuentro directo desde el cuerpo
permite descubrir en el tacto y el
movimiento formas de relacionarse y
de interactuar con el espacio

tacto y kinestesia formas de percibir
en secuencia, inducen al recorrido y a
descubrir el espacio, a diferencia del
sentido visual que percibe una
totalidad y no invita a la proximidad

el movimiento del cuerpo permite
indagar y construir una experiencia
contemplando el recorrido, los giros,
los desplazamientos, es decir los
elementos que configuran una
coreografia

la imagen del objeto resulta de
haber pensado primero una
experiencia

coreografia como experiencia
espacial

REPRESENTACION

idear el espacio
representar la experiencia

a las formas tradicionales de representar
se contrapone la idea de la narrativa
temporal

la forma en que se representa un espacio
influye en la forma de concebirlo

aquello que no se dibuja no puede ser
pensado ni materializado

las formas tradicionales de representar
el espacio no alcanzan a transmitir o
expresar una experiencia

buscar herramientas para representar, ya
sea a partir de diagramas, ensamblajes,
collages, o imagenes en secuencias
permitira comunicar la experiencia y la
relacion entre cuerpo y espacio

entender el dibujo cinético como una
representacion del movimiento del cuerpo

Cuadro 6: Criterios por: Maria A. Cardozo

Los criterios permiten que se relacionen los 4 aspectos espacio, cuerpo, experiencia y
representacion a partir de las nociones estudiadas previamente. Entender la interrelacion de estos 4
aspectos permite vislumbrar que la reflexion por el espacio y la transformacién de esa nocion no se
da sino se transforman las preconcepciones frente a la experiencia y la representacion, afiadiendo el
elemento clave del cuerpo como parte de esa reflexion.

La revision de la interrelacion de los 4 aspectos que enmarcan los criterios generados
permite que luego posterior al proceso experimental se propongan cuatro acciones que son:
impulsar la relacion entre cuerpo y espacio donde prime la interaccidon, que se debe entender el
espacio desde el cuerpo y proyectarlo en el movimiento, se impulsa al uso de la coreografia como
herramienta a partir de la cual construir una experiencia espacial y en ultima instancia la busqueda
de herramientas para idear el espacio y estrategias para comunicar la experiencia que difieren de las
formas tradicionales de representar el espacio.
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Figura 100: Tipos de procesos durante la investigacion. por: Maria A. Cardozo

Estos procesos que se dan a lo largo del trabajo combinan elementos opuestos y que en
conjunto permiten enlazar e integrar varios momentos de la investigacion, algunos procesos son
simultaneos y otros son secuenciales y permiten ver la variedad de formas de produccion de
conocimiento que permite considerar otro tipo de habilidades mas alla de las proyectuales pero que
son importantes para idear el espacio. La indagacidn por el entendimiento del proceso proyectual se
convierte en materia de investigacion, lo cual conlleva a indagar por los procesos cognitivos que
ocurren durante el acto proyectual (Correal, Buitrago, Moncada, 2005). “actualmente la propuesta
se concentra en indagar los procesos cognitivos de los sujetos que se enfrentan a la proyectacion con
el fin de profundizar y comprender, con mayor claridad, cbmo asumen y aprenden los estudiantes su

complejidad, para asi poder, a largo plazo, orientar de forma mas adecuada lo pedagdgico de la
ensefianza de la arquitectura” (Ibid).



Herramientas

HERRAMIENTAS

Herramienta bidimensional
dibujo cinético - coreografia
por: Maria A. Cardozo

Figura 101: Herramienta tridimensional
objeto modificable por: Maria A. Cardozo

Figura 102: Herramienta dibujo,
cuerpo y performance
por: Maria A. Cardozo

PROCESO PROCESO O) PROCESO DE
TEORICO EXPERIMENTAL IDEACION

La complejidad espacial es una caracteristica que
requiere de unas herramientas para proyectar el espacio que
cercanas a la percepcion en secuencia involucren la experiencia y
se acerquen a la realidad espacial que no alcanza a ser
comprendida en las formas tradicionales de representacion. Se
recurre al estudio de unas herramientas que en este capitulo se
expone de manera general para posteriormente mostrar su
desarrollo y son las que se describen a continuacion:

- El dibujo cinético através del cual se imprimen las huellas
y trazos que el cuerpo genera en el movimiento que luego se
convierte en una herramienta valiosa. Esto responde a la inquietud
sobre como el cuerpo genera espacio y como capturar el
movimiento corporal. De ahi se desprende una coreografia
entendida ésta como una escritura corporal y un sistema de
orientacion en el espacio y que permite posibilidades de
indagacion en la construccion de la experiencia al llevar a cabo
sucesivos analisis.

- La instalacion como parte de la indagacion en el espacio
aunque es una técnica artistica, es una herramienta valida para la
arquitectura que entra en la categoria de intervenciones
temporales y que permite explorar sensaciones espaciales. asi
como involucrar el propio cuerpo.

- El performance espacial, que es cuando se introduce el
cuerpo para indagar en el espacio de una instalacion y que
valiéndose del movimiento del cuerpo desplazandose y
adquiriendo variadas posiciones, permite un acercamiento a la
disciplina de la danza que aunque distante de la arquitectura, se
relaciona con ella aportando una forma de percibir el mundo desde
la perspectiva corporal, de entablar contacto y comunicacion con
el espacio. El introducir el cuerpo en la instalacion es una forma de
hacer critica sin usar la palabra sino mediante el acto asumiendo
una posicion frente a los espacios existentes, adquiriendo una
sensibilizacion frente al cuerpo que comenzoé desde el dibujo y se
extiende al reconocimiento de la materia y el espacio. Se considera
este un acto para visualizar la forma de desplazarse en el espacio.

- Las maquetas, aunque son una forma de aproximarse al
espacio tienen la limitante de que se obtiene una imagen total del
espacio, pero no puede uno adentrarse en ella, es por esto que se
necesita de la proyeccién de luz.



Figura 103: Maqueta expandida y dibujo
por: Maria A. Cardozo

Figura 104: Dibujo digital por: Maria A. Cardozo
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- Maqueta expandida es una herramienta que parte de
proyectar luz sobre una maqueta; esto significa un paso en el
que la realidad comprimida de la maqueta se expande a un
plano espacial y transmite sensacion de espacialidad, es una
herramienta que permite una inmersion a la espacialidad que
se estd ideando, para empezar a determinar caracteristicas
espaciales y acercarse a una posible vivencia del espacio

teniendo en cuenta la escala humana.

- Dibujo que a partir de la proyeccidn permite indagar
en caracteristicas espaciales y entrar a detallar aspectos que
en maqueta no se encuentran detallados. Se pretende hacer
busquedas para establecer una relacion entre cuerpo y

espacio.

Fotografia que es una captura de la proyeccion con

luz y ofrece unaimagen la cual puede ser intervenida.

- Trabajo digital que va encaminado a 2 direcciones,
la primera a explorar posibilidades de configuraciones
espaciales interviniendo imagenes fotograficas y la segunda
que es el modelado del objeto para dar una sensacion de

recorrido y de inmersion en el espacio.

- Trazado proporcional a partir del estudio realizado
de las distancias se sintetizd en un trazado el cuerpo en
distintas posiciones lo cual se piensa es importante para
encontrar la conexion que puede existir desde el cuerpo con
el espacio representado en maqueta y que permite idear los
elementos que pueden funcionar como soporte a partir de la

forma en que el cuerpo podria moverse dentro del espacio.

- Guion de la experiencia: que desde primeras
exploraciones se trabajé como una linea de tiempo en donde
se consignaron las sensaciones que podian provocarse, los
elementos materiales que configuraban el espacio, y luego

en el guidn trabajando imagenes abstractas
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CONSTRUCCION DE

EXPERIMENTALES LA EXPERIENCIA

CONCEPTUALES

1) dibujo cinético 1) Coreografia (andlisis) maqueta

2) Instalacién 2) Objeto armable(instalacién) ensamble

3) Interaccion con el objeto

3) Performance

4) Maquetas

5) Proporcionesy
medidas cuerpo

6) Cuerpo en
distintas
posiciones

maqueta expandida
(Performance)

4)Siluetas (maquetas)
dibujo
digital

dibujo
andlogo

5) Trazado
proporcional

trazado proporcional

6) Cuerpo en distintas
posiciones

guion / video

‘GUION DE LA EXPERIENCIA

Cuadpro 7: Herramientas experimentales, conceptuales y de construccion de la experiencia

por: Maria A. Cardozo



PROCESO PROCESO O PROCESO DE
TEORICO EXPERIMENTAL IDEACION

Figura 105: Conceptos por: Maria A. Cardozo
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Secuencias de acciones PROCESO PROCESO PROCESO DE
TEORICO R EXPERIMENTAL@K  IDEACION
SECUENCIAS DE ACCIONES SECUENCIA QUE PERMITIO DEFINIR LA HERRAMIENTA TRIDIMENSIONAL DEL OBJETO ARMABLE

= noma | puwncwon | oemmomaon |

Rudolf Von Laban Movimiento del cuerpo genera espacio Instalacién

significa un paso en la comprensién Mediante una piel que cambia de forma elaborada con el objeto activé la curiosidad de las personas que

de la tridimensionalidad del cuerpo, papel mediante la técnica de origami, se pretende explorar transitaban el hall de la facultad de artes, algunos

su relacién con el espacio y el cambio la interaccién y la relacién del cuerpo y espacio por medio de [l decidieron involucrarse con la instalacién, entendiendo
de sistema de referencia del cubo a la material. Con hilos, el cuerpo puede afectar la forma de que desde el cuerpo pueden hacerse busquedas con

uno mds adaptado al cuerpo, que es esta piel. El es movimiento del cuerpo el que le da forma al relacién al espacio, aunque no todos estdn dispuestos a
el icosaedro espacio involucrarse, observar es también una forma de participar

Interaccion -
PRI Herramionta isica con condicen de movildad

Mediante esta secuencia de acciones logrd
establecerse una forma de relacionar los
pasos de la investigaciéon hasta la
consecucion de la herramienta con condicion
de movilidad que posteriormente permitira
materializar el objeto.

s

SINTESIS

Cuadro 8: Secuencias de acciones
por: Maria A. Cardozo
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Reflexiones

“Todavia cuesta hacer comprender que la creatividad no es privilegio de unos pocos
“elegidos”, y que no viene dada por estar ensefiando - aprendiendo arte, sino que es una capacidad al
alcance de todos: para dar respuesta a los problemas cotidianos, para innovar las actividades
comunes, arriesgar, inventar e involucrarse activamente en la resolucion de una tarea y de encontrar
caminos alternativos de reflexion, analisis y comprension. El pensamiento complejo es, en realidad,
una forma de ser y de estar en el mundo que no viene dada, sino que debe ser ensefiada y aprendida”.
(Trozzo, E. Freixas Flores, 2012) Con esto, al desmontarse el mito de la creatividad, significa que
esta capacidad humana puede ser desarrollada, lo mismo se piensa de las habilidades proyectuales
las cuales a través de un proceso direccionado pueden ser fortalecidas al proveer unas herramientas
y orientar las reflexiones.

El proceso posterior a la experimentacion requiere de una gran cantidad de andlisis, sintesis
y reconocer los elementos que son fundamentales. Esto quiere decir que es una aproximacién a un
pensamiento complejo, que se desarrolla permitiendo integrar a la nocidén de espacio la nocidon de
experiencia, donde se aproxima a la incertidumbre, a problemas que generan incomodidad, sumado
a esto se da el reconocimiento de qué es lo que se ha aprendido y de que modo se ha desarrollado el
proceso, lo cual implica la metacognicidn, o la reflexion sobre lo que se estd haciendo. Esto implica
una mayor autonomia, conlleva a un aprendizaje significativo de conceptos que son basicos pero
determinantes a la hora de pensar en el espacio arquitectdonico, lo cual se entiende como un
autoaprendizaje y se fortalecen habilidades investigativas. “la tarea de desarrollar habilidades
cognitivas en las carreras universitarias de Arte necesita apoyarse en un proceso de aprendizaje
interactivo y constructivo, que considere el espectro completo de capacidades y posibilidades de los
alumnos. (...) fundamentalmente, libera a sus alumnos del mito de la Musa inspiradora, y los habilita
como artistas —pedagogos duefios de sus propios procesos y productos” (Ibid ).

La complejidad espacial como término aunque no se encuentra definido en arquitectura, se
considera que se relaciona con epistemologias emergentes (siendo la epistemologia parte de la
filosofia que estudia el conocimiento humano) a las cuales éste trabajo de manera intuitiva se
adscribe, y que se convierte en un nuevo paradigma para la educacién y para el ejercicio profesional
de la arquitectura, donde se considera una “nueva racionalidad cientifica” (Osorio 2012) que se
enfrenta a la racionalidad rigida que aun impera actualmente. Lo anterior mencionado se explica en
la forma en que se ha desarrollado el proceso integra formas intuitivas de conocimiento, existen
incertidumbres, es un proceso dindmico donde se busca la unidad entre teoria y practica y se busca
integrar las habilidades de la persona que experimenta, ademas de pensar que el espacio es mas que
la suma de sus dimensiones; éste razonamiento obedece a un principio del pensamiento complejo:
“en una organizacidn el todo esta inscrito en cada una de sus partes, pero la totalidad no es la suma de
las partes” (Ibid). Aqui también se menciona 3 tipos de enfoque: el experimental, el fenomenoldgico
y el enfoque de complejo (Ibid), que el Laboratorio integra ya sea de manera directa o indirectay que
la existencia de alguno de ellos no excluye a los otros.

Reflexionando sobre la complejidad espacial se considera compuesto por elementos
materiales, integra al ser que percibe el recorrido en una distancia temporal: “El espacio, materia
prima de la arquitectura, que requiere de los elementos arquitectonicos para poder materializarse a
través del sistema de espacios y sus condiciones dimensionales, incluyendo el tiempo, el largo, el
ancho y la profundidad, se hace héaptico, recorrible y habitable mediante la disposicion matérica que
el arquitecto hace de €é1” (Chavez, 2010). Asi que ala vez que existe un espacio configurado por una
materia, estd quien percibe lo material y también lo intangible en el recorrido. Considerando la
percepcion se complejiza lanocidn de espacio.
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Proceso de ideacion

Introduccion

Este proceso se refiere al momento en que busca una aplicacion al objeto movil producto
del proceso experimental mediante la secuencia de acciones y que permite llevar a cabo la
coreografia y plasmar el movimiento del cuerpo en tridimensionalidad. Es a partir de alli que se
sintentiza la coreografia en 6 pasos que desde un inicio explora la verticalidad hasta su finalizacion
con la horizontalidad, cada secuencia es una forma distinta, una silueta que representa el
movimiento del cuerpo que le da origen a su formay que se traslada luego a maqueta y a partir de ella
se establecen una serie de procesos que permite sintetizar en nueve pasos el proceso de ideacion.
Mas adelante se explica con mayor detalle el desarrollo del proceso de ideacion que involucra en
pasos intermedios la revision de autores. Trata de evidenciarse la relacion existente entre el proceso
experimental que ofrece unos insumos y coémo ¢€stos se convierten en herramientas para idear el
espacio tomando como punto de partida la instalacion, que es un objeto movil que adquiere distintas
configuraciones a partir del movimiento del cuerpo, finalizando con el tema de la composicion de la
imagen donde se reflexiona cémo la forma de representar el espacio influye la nocidn que se tiene de

éste.

Esta posicion que comenzo desde el proceso teorico se continuia construyendo a partir de
procesos experimentales que se concreta en objeto y en experiencia del espacio que corresponden
tanto el objeto como la experiencia al proceso de ideacion. Se entiende esta concrecidon como un
objeto arquitectonico hipotético que sirve de pretexto para llevar la posicion tedrica a espacialidad
la cual esta en funcion del concepto de experiencia. Es por esto que el proceso de ideacion se enlaza
mas adelante con los elementos que se proponen para llevar a cabo el disefio de una experiencia y
cuyo propdsito es reunir tanto los elementos que se consideraron importantes del proceso
experimental y de ideacion y con ellos generar una experiencia que se expresa en video y surge a

partir de un objeto concebido en maqueta.

Este proceso de ideacidon abre puertas sobre maneras en que podrian aprovecharse las
herramientas generadas y expone un abanico de posibilidades por profundizar, en éste trabajo se
reunen estas herramientas para invitar y motivar a adentrarse en una reflexion por el espacio que
enfatice y profundice en el trabajo analogo al cual se le da mayor importancia que al trabajo digital
porque con herramientas analogas es posible reflexionar sobre el espacio incluyendo el cuerpo y los
sentidos, en cambio el trabajo digital conduce a una produccion espacial que facilmente se desliga

del componente reflexivo.
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Procedimiento de ideacion (sintesis) PROCESO PROCESO
TEORICO EXPERIMENTAL
CONVERTIR EL

La instalacion es una estructura moévil considerada como un objeto ludico que
OVIMIENTO DEL . . . . . , L
CUERPO mediante el cambio de forma adquiere diversas configuraciones segin el movimiento

EN ESPACIO del cuerpo. Se utiliza como referencia en el plano base el dibujo cinético. Adquiere
; sentido cuando se reconoce que mediante la interaccion del cuerpo con este objeto
(INSTALACION) moévil se puede expresar lamovilidad corporal dentro de un espacio reducido.

SINTETIZAR EL Se elaboraron 6 maquetas que sintetizaron los movimientos que se realizaron durante
MOVIMIENTO DEL el trabajo con la coreografia que se expreso en la tridimensional mediante una
CUERPO EN instalacion. Esta serie de 6 siluetas permiten pensar el espacio como una secuencia.

MAQUETAS En sucesion hablan de la transformacion de la verticalidad hacia la horizontalidad
con unos pasos intermedios, el cuerpo pasa de un plano alto, a un plano bajo.

- N (3]
o] o] <]
o= = =
7] o 7]
= = =
= = =

resultado: secuencia de
espacios a partir de la < 1n 0
instalacion -g % g
siguiendo la 2 2 =
coreografia contenida @ O] v

en el dibujo cinético
FORMATO Las maquetas aumentan de escala, se reconocen los ejes y elementos configuradores
. CONTENEDOR de la forma, como estrategia para entender el espacio insertando una estructura
/ denominada “andamiaje espacial”. Cada silueta se lleva a un formato contenedor para

TRABAJO CON llevar a cabo ensambles entre siluetas.
MODULOS

<

.TRABAJO DIGITAL lassiluetas se entienden como modulos que pueden cambiar de escala, que se pueden
agrupar de distintas maneras ademads de la comprension de la relacion con la escala

humana. Se realizan bisquedas para el entendimiento de las caracteristicas espaciales
siendo el trabajo digital una limitante porque puede dar una sensacidn aparente de
tridimensionalidad pero no permite una comprension espacial ni de los elementos
| — que configuran el espacio, este proceso se desplaza a otros momentos de la ideacion.
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RACIONALIZACION Através de lamaqueta se entienden cudles son los elementos que pueden eliminarse
DE LA SILUETA y que resultan innecesarios. Es un paso de depurar.

& -

-REFLEXIONAR SOBRE Al hacer distintas pruebas mediante maquetas, pueden surgir distintos tipos de

EL TIPO DE espacio y elementos que configuran la espacialidad que pueden convertirse en
ESPACIALIDAD QUE propuesta, para lo cual se propone una reflexion de esos elementos. Para el caso de
SE ESTA este trabajo en maqueta, aparecieron nociones como el de “andamiaje espacial” que
PRODUCIENDO seria aquella estructura que sostiene la forma y una “infraestructura” que permite
comprender el espacio. También se produce una reflexion frente al espacio
ortogonal y el espacio mas organico que se trata de generar mediante la silueta y

como ambas nociones en vez de enfrentarse se complementan.

LA LUZ EXPANDE La proyf:ccién de lgz se tomod como una forma de intervenir el espacio y d? dar.una
LA DE LA Scnsacién Qe espacialidad y de experiencia de recorrer la maqueta, ya que ésta tiene
LA ESCA sus limitaciones a la hora de entender y de introducirse en el espacio. La proyeccion
MA'QU ETA, viene a ser una ayuda para tener la sensacion de inmersion en el espacio y empezar a
Sef‘sac'é” de estar cyalyar temas como la escala y la relacion del cuerpo con los elementos que
inmerso en el configuran el espacio. Esta herramienta que permite pensar el espacio posibilita su
espacio interaccidon con otras técnicas para un proceso proyectual integral, como son las
técnicas bidimensionales y tridimensionales como son la maqueta, el dibujo y la
proyeccion. Con esto se pretende la construccién de la experiencia, donde
convergen las herramientas, usando imagenes en secuencia que den la sensacion de

movimiento y recorrido dentro del espacio.
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Al momento que se realiza la proyeccion de luz se descubre que pueden surgir
otras interpretaciones al trasladar la realidad tridimensional de la maqueta al
plano bidimensional siendo el dibujo la herramienta para indagar en los
recorridos y la forma en que el cuerpo se posiciona en el espacio. Se da un
trabajo simultaneo entre maqueta y dibujo que permite hablar de una forma de
trabajo que integra ambas realidades. Posterior al dibujo se da un
reconocimiento de la técnica digital que pretende integrarse también a la forma
de trabajo y se propone una forma de componer la imagen que involucre ambas
técnicas, la analoga y la digital siendo que cada una aporta distintos elementos
y de esta manera pueda lograrse una riqueza en la imagen que permita a quien
la observa una conexidn y una interpretacion donde el espacio no es lo que se
ve sino lo que se imagina.

Desde el propio cuerpo puede establecerse conexion con el espacio que se esta
indagando en maqueta y que se expande a través de la luz. Esta conexién se da
a través de un sistema proporcional que desde la fase experimental se indagd
entendiendo el cuerpo como sistema de proporciones que puede ser trasladado
a un trazado. Se indagaron en las posiciones con las cuales el cuerpo puede
vivir el espacio y se trasladaron a dibujo, de esta manera se garantiza mantener
el interés frente a la escala humana dentro del espacio y cémo el cuerpo a
través del movimiento logra dar forma a los recorridos del espacio asi como
logré dar forma a las siluetas. Se considera otro tipo de movilidad y de
posiciones considerando que esto afecta la percepcion del espacio e influye en
la experiencia de la arquitectura.
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Procedimiento ideacion del objeto para la experiencia -
TEORICO EXPERIMENTAL

A partir de este momento se presentara el desarrollo del proceso que a través de maquetas
permitio materializar un objeto que es soporte para indagar en la experiencia. La elaboracion de
maquetas conduce a una reflexion por la tridimensionalidad hasta repensar la bidimensionalidad, la
perspectivay la produccion de una imagen del espacio como forma de representar y conceptualizar
al tiempo que se logra idear un recorrido, una experiencia. Se trata de evidenciar como este proceso
se encadena con lo propuesto anteriormente, teniendo conciencia de que este proceso se enfoca a
trabajar en la experiencia del espacio que sucede desde el cuerpo, implicando esto la generacion de
una herramienta que no solamente permite adentrarse a una realidad espacial y considerar el uso que
de ese espacio puede hacerse desde las posibilidades de movimiento del cuerpo, manteniendo el
criterio: “el movimiento del cuerpo que crea espacio”(Anonimo 2003), lo cual se pretende permita
un acercamiento al disefio a escala humana. Se reflexiona sobre la representacion que influye en la
concepcidn del espacio, de esta manera existe una aproximacion a la composicion de una imagen
espacial, que pretende ser la sintesis de un discurso y transmitir una idea de la experiencia que se

pretende generar del espacio.

Proceso: ejercicio con maquetas

1) Convertir el movimiento del cuerpo en instalacion

2) Elaboracion de 6 maquetas sintesis de la coreografia a partir de la instalacion
3) Aumento de escala de las siluetas

4) Trabajo digital —concepto de ensamble

5) Entendimiento de los ejes principales y elementos que definen las siluetas

6) Divisidn de siluetas en 2 grupos: contraste entre espacialidades

7) Sintesis de 3 siluetas en una sola maqueta

8) Reelaboracion de maquetas mediante elementos modulares intercambiables
9) Magqueta expandida, proyecciones de luz e imagen bidimensional

10) Referente Frederick Kiesler

11) Dibujo andlogo a partir de la proyeccion

12) Dibujo digital
13) Referente dibujo andlogo y digital de Zaha Hadid

14) Indagacion en escala humana
15) Comparacion de maquetas con referente de Frederick Kiesler
16) Proceso de critica, propuesta y composicion de la imagen

17) Reflexiones
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Figura 106, 107: Objeto modificable - instalacion por: Maria A. Cardozo

1) Convertir el movimiento del cuerpo en instalacion:

A través del objeto movil que se encuentra resefiado en la secuencia de acciones se logro
concebir una estructura movil que mediante barras facilitara la adopcidn de distintas formas. A la
coreografia plasmada en el dibujo cinético, se superpuso el objeto tridimensional, lo cual permitia
que al ejecutar la coreografia el objeto adquiera distintas configuraciones. De esta manera los
movimientos realizados quedaron sintetizados en 6 siluetas. Se realizaron dibujos que permitian
visualizar la posicion del cuerpo dentro de la instalacidn, y otros dibujos para comprender el
movimiento del cuerpo que generaba la forma resultante. Se comprende como se integra el
movimiento que sigue los trazos dibujados en el plano base, y el movimiento de brazos y de todo el
cuerpo que genera formas espaciales, es de esta forma que persiste la busqueda por entender cémo
conjugar la horizontal con la vertical. En las siguientes imagenes puede verse como el objeto
adquiere diversas configuraciones, y la inclusion del cuerpo en el proceso.
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Y

Cuadro 9. Objeto modificable y generacion de siluetas por: Maria A. Cardozo
2) Elaboracion de 6 maquetas sintesis de la coreografia a partir de la instalacion:

En esta etapa se realizan unas maquetas que son fruto del trabajo con la instalacion, la cual
es considerada un objeto ludico que como estructura movil permite diversas configuraciones y que
adquiere sentido cuando se reconoce que mediante la interaccion del cuerpo con este objeto
propuesto se puede expresar la movilidad corporal dentro de un espacio reducido. Se toman 6
siluetas como sintesis porque se agrupan los movimientos del cuerpo y permite entenderse la
coreografia como una secuencia que puede ser vista como una narracion. Se trata de una sucesion de
siluetas que desde la primera a la sexta hay una serie de pasos que comienza con una verticalidad
hasta llegar a una relacion cuerpo — espacio donde predomina la horizontalidad, pasando por la
diagonalidad y por distintas posiciones en plano alto hasta llegar al plano muy bajo del cuerpo.

silueta 1
silueta 2
silueta 3

SILUETAS
escala humana 3d

silueta 4
silueta 5
silueta 6

Figura 108: Proceso maquetas 6 siluetas por: Maria A. Cardozo
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Figura 109: Proceso maquetas ejes espaciales 6 siluetas por: Maria A. Cardozo

Desde el descubrimiento de los ejes que generan la forma, se toman estos elementos como
los que permiten entender la espacialidad que se esta generando, como un entramado al interior del
espacio a partir del cual generar recorridos y formas de internarse en el espacio, es por esto que
posterior al trabajo del concepto de ensamble de las siluetas éstas se aumentan de escala para
entender mejor la espacialidad que se generay las posibilidades de generacion de recorridos.

A partir de las siluetas empieza a trabajarse el concepto de ensamble, primero tomando las
siluetas como elementos que pueden enlazarse en una sola composicidon resultando un espacio
organico, pero ofreciendo una unica posibilidad de enlace siguiendo el recorrido que la coreografia
marcaba. Se entendid que las siluetas podian ensamblarse si se pensaba en un modulo o una
estructura que las contuviera. En este punto del proceso se reflexion6 sobre el laboratorio como
espacio fisico y se pensé que como lugar para la experiencia y la experimentacion podia generarse
una estructura que agrupara las coreografias y a la vez surgiera un espacio libre que permita el

Entramado que contiene las siluetas
Ensamble de las siluetas de manera continua como estructura integradora

Figura 110: Ensamble siluetas por: Maria A. Cardozo Figura 111: Entramado contenedor por: Maria C.

Las maquetas generadas son una busquedas espaciales, que dan lugar a pensar las siluetas a
partir de modulos independientes que pueden organizarse dentro de una estructura contenedora. La
primera maqueta muestra una espacialidad organica mientras que la segunda maqueta representa la
materializacion de la idea del laboratorio donde se diferencia un espacio para la experiencia que
contiene en su centro al espacio para la experimentacidon siendo una composicion mas racional.
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3) Aumento de la escala de las siluetas:

Mediante maquetas se establecen unos ejes que construyen la forma cuyo proposito es
entender el espacio, a través de la comprension de la forma se exploran las posibilidades espaciales
en cuanto a recorridos. Esto se empieza a enlazar con el concepto que se habia explorado en fases
previas entendido como un “andamiaje espacial” el cual se asume como un aspecto que
complementa la espacialidad generada por la silueta. Afiadido a esto se entiende la importancia de
llevar las siluetas a un formato contenedor que permita posibilidades de conexion o de enlace que
genere un recorrido en serie, asi como el aumento de la escala lo que permite ver de manera mas
adecuada los elementos que conforman el espacio.

silueta 2 silueta 1
silueta 5 silueta 4

silueta 3
silueta 6

Figura 112: Escala, entramado y formato contenedor por: Maria C.

A través del aumento de escala de las maquetas se logra establecer los elementos que
construyen la forma, las siluetas al ser llevadas a un formato contenedor permite realizar
exploraciones en cuanto a distintas posiciones y formas en que pueden agruparse para constituir
recorridos, el estudio de los ejes permite en un momento posterior racionalizar los elementos y
entender la espacialidad que se genera al interior, en este proceso comienza a surgir un concepto
importante que mas adelante sera explorado en mayor profundidad y es el de andamiaje espacial.
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4) Trabajo digital concepto de ensamble:

Las siluetas se entienden como mddulos que pueden cambiar de escala; son elementos
independientes que pueden ser agrupados y que permiten generar diversas espacialidades. Al
agrupar las siluetas pueden establecerse distintos tipos de experiencia, ya sea sobre la vertical o la
horizontal. Antes de establecer formas de agrupacion se considera importante indagar sobre las
caracteristicas espaciales de cada modulo y se concluye que el trabajo digital tiene sus limitaciones.
Aunque se puede experimentar una sensacion aparente de tridimensionalidad, no se logra
comprender la espacialidad, por lo cual se establece que el trabajo digital debe ser desplazado a
otros momentos de la investigacion porque 1) a través de una pantalla es dificil tener conciencia de
las escalas de los espacios, los alcances del cuerpo y las sensaciones que se pueden producir ademas
de las caracteristicas espaciales, es decir las habilidades hapticas permanecen desconectadasy 2)
mas adelante en el proceso se estabfiecera la utilidad de esta herramienta como la que permite
comunicar una idea del espacio y su experiencia en complemento con otras herramientas. Para
llevar a cabo el trabajo digital hay que tener un entendimiento previo del espacio para que ésta
herramienta signifique un apoyo para la transmision de laidea de espacialidad.

Estudio de cada silueta como objeto independiente

Figura 113: Modelado digital por: Maria A. Cardozo

El estudio de posibles agrupaciones de siluetas influyen en el tipo de
experiencia. se exploraron formas de ensamblaje segun las posibilidades del formato
contenedor de las siluetas, respondiendo a una organizacidn en horizontal lineal y otra que es
vertical. Se llega a la conclusion de que en este momento el trabajo digital no permite entender
las caracteristicas espaciales de las agrupaciones, por lo que se entiende que a través de una
pantallase dificultatenerideasobre laescaladelosespacios.
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5) Entendimiento de los ejes principales y elementos que definen las siluetas:

Se definio el objeto a escala 1:50 considerada adecuada al tamafio del objeto y que se
piensa puede ser un espacio adecuado para explorar espacialmente en cuanto a niveles, alturas y
modulaciones. Al entender los elementos principales que constituyen las siluetas, se encuentran
elementos comunes, alturas similares, distancias y modulaciones que se relacionan. Los médulos
estan compuestos por una silueta, unos elementos que sostienen esa silueta, unos elementos
vectoriales que definen un entramado y otros que son RACIONALIZACIONproyecciones de las
aristas de los tridangulos, un entramado en el plano base que contiene una composicion a partir de la
coreografia y que se relaciona con el movimiento que el cuerpo realiza para dar como resultado la
forma de la silueta. En este momento se toma conciencia de la importancia de racionalizar los

elementos que componen el espacio.
6) Division de siluetas en 2 grupos: contraste entre espacialidades:

Figura 114: Ejes principales por: Maria A. Cardozo

Continuando con el proceso de racionalizacion de la forma, se detectan elementos
similares entre siluetas, lo cual permiti6 clasificarlas en 2 grupos: el primer grupo corresponde a las
siluetas que tienen en comun formas en espiral, como lo son la primera, la cuarta y quinta silueta. E1
segundo grupo corresponde a la segunda, tercera y sexta, que no tienen una forma en comun pero
que a través de una maqueta lograron sintetizarse.

GRUPO 1

SILUETA 1 SILUETA 4 SILUETA 5

PROCESO COMPOSITIVO:

Figura 115: Proceso compositivo de ensamble por: Maria A. Cardozo
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PROCESO COMPOSITIVO: SINTESIS

Figura 116: Proceso compositivo de sintesis por: Maria A. Cardozo

7) Sintesis de 3 siluetas en una sola maqueta:

Al descubrir elementos comunes en este segundo grupo de siluetas, se elabora una
magqueta que sintetiza estas 3 siluetas en una sola. Se trata de una estructura que a partir de paneles
triangulares permite distintas configuraciones. Resultd en un espacio organico en el cual
dificilmente podian detectarse estructuras racionalizadoras. Se dificulta la comprension del espacio
por no obedecer a estructuras racionales. Si bien este tipo de espacialidad generada permite
experimentar sobre los recorridos y las sensaciones que pueden generarse se concluye que el primer
grupo de maquetas ofrece mayores posibilidades de trabajo, porque la estructura asi como los
recorridos al ser modulados facilita el trabajo de intercambiarlos y a partir de ahi empezar a
establecer caracteristicas para los fragmentos de espacios al interior de la silueta, esto no sucede con
esta sintesis realizada, sin embargo se toma en cuenta como parte del proceso que permite una
reflexion.

a partir de una misma estructura se
logran distintas configuraciones
espaciales al complementar una

estructura estable y el uso de paneles
intercambiables.

Figura 117: 3 tipos de configuracion espacial por: Maria A. Cardozo
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A través de estos procesos la espacialidad que se pueda generar permite integrar estructuras o

elementos estables que soportan elementos intercambiables, esto es un aporte para la nocidon de
experiencia ya que esos elementos intercambiables influyen en que se generan distintas vivencias en
que un mismo espacio porque cambian sus caracteristicas, su forma, la manera en que puede
recorrerse, gracias a que existen elementos mutables y estructuras fijas que los soportan.

Figura 118: Comparacion entre 2 tipos de estructuras espaciales por: Maria A. Cardozo

A partir de la diferenciacion entre la primera maqueta y la segunda, aunque se
generan espacialidades similares se componen de elementos distintos. El esquema
ortogonal facilita la reproduccion de la forma, y la generacion de recorridos, mientas
que la segunda maqueta al no tener elementos referenciales ortogonales se dificulta la
comprension espacial, pero ofrece posibilidades en cuanto a distintas espacialidades
porque 3 siluetas se encuentran simultdneamente contenidas en unamisma estructura.

Laprimera linea de espacialidad aunque en apariencia predomine el esquema ortogonal, es
el que permite de manera mas efectiva trabajar con caracteristicas espaciales y de organizacion de
elementos materiales para configurar espacialidades, porque al tratarse de elementos modulares e
intercambiables facilita la indagacion sobre el espacio. La segunda linea de espacialidad permite
integrar las 3 siluetas en una sola estructura, donde la estructura es el elemento fijo y los elementos
intercambiables son las siluetas como paneles que generan envolventes, la dificultad es que este tipo
de espacialidad al no responder a ejes racionales obstaculiza la organizacion de recorridos y niveles,
por lo que la indagacion se detiene en este punto y se decide trabajar con el proceso de ensamble que
permite mayores posibilidades de andlisis del espacio.
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8 Reelaboracion de maquetas con elementos modulares intercambiables:

El primer grupo que corresponde a las 3 siluetas que tienen en comun la espiral se tomo
como aquel que pueden enlazarse los espacios en serie, estableciendo distintas formas de
ensamblaje, para lo cual se reelaboraron las maquetas en un material transparente y con elementos
horizontales que pueden ser intercambiables, esto con el fin de realizar busquedas frente a las
distintas posibilidades de recorridos y de experiencias relacionadas con las caracteristicas de cada

tramo del recorrido.

Figura 119: Ensamble de 3 tipos espaciales por: Maria A. Cardozo

Figura 120, 121: Comparacidn estructura espacial y estructura
ortogonal por: Maria A. Cardozo

La agrupacion de modulos es
un proceso que se busca establecer
tipos de experiencia que conducen a
busquedas en cuanto a formas de
organizar el espacio, tanto a nivel de
cada modulo como en conjunto, lo
que puede provocar sensaciones
cambiantes desde el cuerpo con
relacion al espacio. Se establece al
diferencia entre ambas espacialidades
y como conclusion se tiene que la
segunda maqueta facilita las
exploraciones de recorridos porque se
compone de elementos modulares.
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A través de esta maqueta pudieron establecerse unos elementos importantes para la

composicion con el espacio:

>

Es uno de los Son los elementos que
elementos que define atraviesan el espacio

el espacio que conforman un espacio @
mediante tridngulos modular y ortogonal que = ®
configura una complementa la E
envolvente que da organicidad de la &
sensacion de ser envolvente.

liviano

Figura 122: Elementos compornentes objeto ideado por: Maria A. Cardozo

Son elementos intercambiables,
aprovechando la modulacion
pueden servir como elementos
que definen un limite en el
espacio ya sea en la vertical o en
la horizontal situdndolos en
diversos lugares de la
composicion espacial.
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9) Magqueta expandida, eimagen bidimensional:

La proyeccién de luz se tomo6 como una forma de inmersion en la espacialidad que se
estaba imaginando a través de la maqueta como estrategia para idear una experiencia. Una maqueta
siendo un objeto tridimensional tiene sus limitaciones a la hora de entender el espacio. La
proyeccidn viene a ser una ayuda para tener la sensacion de estar dentro del espacio y empezar a
evaluar temas como la escala y la relacion del cuerpo con los elementos que configuran el espacio.
Esta herramienta que permite pensar el espacio posibilita su interaccion con otras técnicas para un
proceso proyectual integral, como son las técnicas bidimensionales y tridimensionales por ejemplo,
la maqueta, el dibujo y la proyeccidn. La construccidn de la experiencia se apoya en estos procesos
porque con estas herramientas lograron generarse los recorridos que son los que se plasman en
video.

Laszl6 Moholy Nagy: Esta pieza de equipo de luz es un
dispositivo utilizado para la demostracion de juegos de luces y
manifestaciones del movimiento. Este proyecto genero la
inquietud por el uso de la luz que proyecta lo que sucede en la
tridimensionalidad al espacio, teniendo la intencion de que a
partir de la luz pudiera darse la sensacion de espacialidad asi
como posibilitar la intervencion de un espacio.

Figura 123: Light space modulator por:Idis

En la sombra proyectada de la maqueta, adquiere mayor
relevancia la silueta frente al entramado, en cambio en maqueta se hace
mas visible la estructura. Esto implica que ambas formas de percepcion
- laimagen bidimensional resultado de la proyeccion y la tridimensional
en maqueta - enfatizan en aspectos diferentes de los elementos que
configuran el espacio, lo cual es ttil para el analisis.

La idea que se tiene del espacio difiere entre la maqueta y la
proyecciodn, esto sucede debido al cambio de escala y porque en la
proyeccidon se destaca mds la silueta y el recorrido, mientras en
maqueta se destaca el entramado estructural considerado como un
elemento de referencia para concebir los recorridos.

Fuente de luz Maqueta Sombra proyectada
Figura 124, 125, 126 Maqueta y sombra proyectada por: Maria A. Cardozo
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10)  Referente Frederick Kiesler:

Figura 127: Maqueta expandida Figura 128: City of space 1925
por: Maria A. Cardozo por: The Charnel - House

Una ciudad utdpica donde el tiempo es la medida de organizacion del espacio y como
infraestructura es un soporte para actividades que posibilita las relaciones, se adapta a las posibles
circunstancias que puedan darse a lo largo del tiempo. Como imagen tienen elementos similares,
pero al observar desde otros puntos de vista, son concepciones distintas sobre el espacio. A través de
la comparacién entre la imagen del pabellén de la ciudad espacial de F. Kiesler y la imagen
proyectada del presente trabajo existen formas similares de pensar el espacio, pero al comparar las
maquetas de ambos trabajos, se entiende que existe una distancia entre la imagen que se presenta del
espacio y el objeto en si, que hace pensar en que distintos objetos pueden generar imagenes
similares, de ahi el trabajo simultaneo entre imagen y objeto puede enriquecer las indagaciones. Con
respecto a la experiencia, se considera que hay que generar en ciertos momentos la posibilidad de
velar esa imagen total del objeto para dar lugar a una percepcion distinta generando otras
sensaciones espaciales por lo que la imagen total del espacio puede ser revelada quizas al final de la
experiencia.

Figura 129: Rendering of Friedrich Kiesler's City in Space Figura 130: objeto ideado
Copyright 2006 por: Austrian Frederick and Lillian Kiesler Private Foundation =~ por: Maria A. Cardozo
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11) Dibujo andlogo a partir de proyecciones de luz:

Proceso en el que se lleva a cabo el trazado de lineas a partir de la imagen proyectada. Al
indagar en la herramienta de la proyeccion se comprende que €sta ofrece posibilidades para trabajar
en las caracteristicas espaciales, partiendo de una idea transformada del espacio, ya no entendido
como el resultado de una envolvente o cerramiento sino como el que puede trabajarse con elementos
que dan referencia y que lo intervienen como lo es el entramado. Ya no se piensa el espacio como
aquel que sdlo existe en la tridimensionalidad. Mediante la herramienta bidimensional pueden
trabajarse otras formas de recorrer el espacio lo que convierte la proyeccion de la maqueta con luz
una herramienta valida para disefiar una experiencia. Puede entenderse la proyeccion como una
imagen literal del espacio que estd representado en maqueta o puede entenderse como una
superposicion de capas, que mediante fragmentos permite pensar en otras espacialidades que
difieren del objeto que origina la proyeccion. Alli donde existe una distancia entre objeto e imagen
esto juega a favor de una interpretacion del espacio que se aleja del objeto concebido en maqueta y
permite jugar mas con la forma en que el cerebro percibe e interpreta esa imagen y las busquedas
espaciales que puedan derivar de su expresion.

Figura 131: Sombra proyectada Figura 132: Trazos a partir de la Figura 133: Dibujo a partir de
por: Maria A. Cardozo sombra por: Maria A. Cardozo la proyeccion por: Maria A. Cardozo

Desde el dibujo se contrasta la nocién del espacio total, frente al fragmento.

Dibujos que representan la indagacion en la relacion entre el
cuerpo y el espacio. A través del dibujo se logr6é indagar en algunas
caracteristicas espaciales como por ejemplo el cambio en la dimension de
algunos espacios, como el cuerpo puede interactuar con algunos elementos
del espacio y la forma de los recorridos.

Figura 134, 135, 136, 137: Dibujo de caracteristicas espaciales por: Maria A. Cardozo
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12) Dibujo digital:

A partir del trabajo con la maqueta expandida, se entiende la fotografia como imagen que
puede ser manipulada e intervenida. El concepto de andamiaje espacial surge como sistema de
referencia para entender el espacio; a partir de alli se piensan los elementos configuradores y su
organizacion a partir de esa referencia.

El dibujo digital consume menor tiempo que el dibujo a mano y permite otras vias de
exploracion. En este paso la interpretacion sigue siendo literal y en linea con el andamiaje espacial
ortogonal, pero se considera €ste un aporte al entendimiento del espacio porque permite mayores
posibilidades para idear un recorrido del espacio aunque se sigue trabajando con la imagen total de
la silueta. Se transforma el andamiaje espacial en un andamiaje perspectivo, esto significa que el
dibujo permite manipular ciertos elementos hasta hacerlos desaparecer y adquiere mayor
importancia los que provocan la experiencia. Hace falta trabajar el espacio a partir de esa
ortogonalidad como sistema de referencia sin que el espacio resultante sea literalmente de forma
ortogonal. Es de esta manera que pueden llevarse a cabo ejercicios compositivos en perspectiva.

Figura 138: Andamiaje espacial y andamiaje perspectivo por: Maria A. Cardozo

El trabajo sobre la imagen permite
repensar la nocidn de perspectiva y a tomar las
lineas del entramado espacial como una
referencia para componer a partir de planos y
transparencias, lo que permite pensar el espacio
en capas, considerando su profundidad, lo cual
abre posibilidades de exploracién para la
composicidn y pensar el espacio en su totalidad,
se considera util para determinar recorridos y
considerar las superficies que delimitan y
configuran espacios sean transparentes,

Figura 139: Maqueta expandida y dibujo digital semitransparentes u opacas.
por: Maria A. Cardozo
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En etapas tempranas del proceso de ideacion se llevd a cabo un ejercicio que era realizar un

dibujo en perspectiva que pudiera llevarse a maqueta; se intentd realizarse un dibujo en capas,
llevando el concepto de ensamble a fragmentos de dibujo que se superponen. La dificultad estuvo
en que el dibujo realizado no era comprensible, pero pudo llevarse a maqueta con medidas
absolutas. Desde aqui surge el concepto de la continuidad espacial expresada en una silueta.
Comparando el trabajo en maqueta con el trabajo que puede hacerse interviniendo la imagen, se
piensa que el entramado en maqueta significa mas que un soporte estructural; es un soporte
compositivo; en este sentido desde la imagen los elementos que configuran el espacio se generan
primero sobre un entramado estable indagando en las posibilidades de composicidon que ofrece por
tratarse de elementos modulares.

DIBUJO EN CAPAS TOMA DE MEDIDAS MAQUETA A PARTIR DEL
(Concepto de ensamble) DIBUJO

MAQUETA - PROYECCION DE LUZ Imagen a partir de la DIBUJO DIGITAL
proyeccion

Figura 140: Del dibujo a la maqueta y proceso inverso por: Maria A. Cardozo

El primer ejercicio demuestra que existen dificultades en la composicion porque se
encontraban ausentes los parametros ortogonales con los cuales tener referencia para la ubicacion
de los elementos. El segundo proceso implicé elaborar la maqueta, realizar la proyeccion de luz,
tomar la imagen de esa proyeccion y la posterior intervencion de la imagen en medio digital lo cual
significa un proceso inverso a partir del cual reflexionar sobre el espacio que se estd ideando. Se
llega a la conclusion de que ambos procesos eran necesarios porque el primero permitio llegar a la
idea de silueta y de continuidad espacial que se expresa en la maqueta final donde se integra el
esquema ortogonal del entramado con el de la silueta. En cambio el segundo proceso se convierte en
una herramienta mas efectiva para estudiar y entender el espacio y permite comunicar una idea total,
ademas de involucrar procesos analogos y digitales lo cual se considera también un aporte a la forma
deideary representar el espacio.
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13) Referente dibujo andlogo y digital de Zaha Hadid:

El trabajo realizado a partir de dibujos permite establecer un punto de comparacion con lo
que Zaha Hadid menciona: “el sistema tradicional de dibujo arquitectdnico tiende a ser limitante”
(Puebla, 2005). Se asume que en la forma de representar la arquitectura puede existir una clave para
concebir otro tipo de espacios y experiencias. El espacio arquitecténico puede ser explorado
reflexionando en que: “la configuracién de la forma y la representacion son inseparables™ (Puebla,
2005), lo cual valida la busqueda de este trabajo por una herramienta que permita vincular el tiempo
y el espacio; entendiendo que la arquitectura se percibe en el recorrido. Al intentar explorar en el
interior del espacio se indaga en la relacion con el cuerpo y como €ste puede interactuar con el
espacio. Estos fueron aspectos que se revisaron desde la fase tedrica y que en este punto adquieren
mayor relevancia como posibilidad de materializar el discurso.

Figura 142: Vitra fire station,
Alemania (1993) Copyright
por: Openbuildings

a través del dibujo analogo

primero y luego el dibujo

digital, cambia la nocion de .
Figura 141: Al Wahda Sports Centre . . C oy Figura 143: Phaeno Science Centre
Abu Dhabi, United Arab Emirates espacio, hacia uno mas liquido y (2005 Copyright por: Zaha Hadid

(1988) Copyright 2009 fluido. Architects
por: Fireasametaphor

Teniendo conciencia de que las herramientas graficas son el lenguaje de los arquitectos
para expresar las ideas, se considera el dibujo como el mecanismo necesario para comunicar y
transmitir la idea del espacio. Es una forma de representar un discurso que mas alla de la técnica para
la construccion del dibujo profundiza en el significado, ampiando las posibilidades de exploracion.
Se destaca como una herramienta para pensar el espacio que puede contener gran cantidad de
informacion conceptual y la carga expresiva que denota unas intencionalidades frente al espacio.

Mediante el dibujo analogo y el digital, se exploran distintas formas de trabajo que inciden
en las caracteristicas espaciales de un proyecto. “la componente exploratoria de su estilo grafico se
puede decir que ha oscilado desde un caracter abstracto a otro mas plastico” (Puebla, 2005) que se
evidencia en los dos proyectos referenciados, la estacion de bomberos de vitra 'y el centro de ciencia
Phaeno, donde la idea de espacio se vuelve mas liquido y fluido, pudiendo pensar que la forma de
trabajo digital influye en las caracteristicas del espacio al ofrecer mayores posibilidades de jugar con
el espacio. Su trabajo que va desde lo manual a lo digital que considera éste tltimo como una forma
de “comprobacion de sus hipotesis espaciales” y sigue dando importancia al trabajo en maquetas
fisicas y a dibujos. Lo anterior estudiado confirma que dependiendo de las herramientas que se
utilicen para idear, se transforma la idea de espacio en un proyecto y no existe un abandono del
trabajo manual, a pesar de la existencia de la herramienta digital.



79
14) Indagacion enla escala humana:

En este punto, habiendo comprendido de manera més amplia las herramientas que se han
recogido y como ¢éstas pueden funcionar propendiendo por la construccion de la experiencia, se ve
necesario adentrarse al tema del cuerpo porque es la manera en que puede cumplirse con el criterio:
“el movimiento del cuerpo crea espacio”. Desde que se comienza por comprender el espacio desde
el cuerpo, se realizd un ejercicio que permite integrar la coreografia y evaluar desde ella la
experiencia que puede tenerse del espacio, de esta manera se percibe que la atencidn se fija en la
silueta y el tipo de espacialidad que ésta produce, estableciendo un didlogo con el cuerpo a través del
movimiento. Esto resultd significativo, porque se tiene la sensacidon de recorrer el espacio y al
tiempo que se puede ver la imagen proyectada, se visualiza y se interpreta el espacio, esto en vias de
indagar cdmo el cuerpo puede interactuar con el espacio y la espacialidad que surge a partir del
movimiento del cuerpo.

En este sentido la integracion de las herramientas exploradas junto con el cuerpo hizo
pensar en la necesidad de adentrarse en el espacio generado en maqueta, que permita tener una
referencia del cuerpo dentro de ese espacio, en la forma de un trazado proporcional. En esta etapa se
retoma el trabajo de la etapa experimental donde existio la inquietud por las distancias y los alcances
del cuerpo, donde se realizd una instalacion partiendo de una malla ortogonal al cual se le afiaden las
siluetas de las posiciones corporales. Entendiendo los alcances y distancias esta informacion se
sintetiza en un trazado proporcional el cual tiene varias posibilidades de ser interpretado por el
cuerpo. La intencién era que por medio de este trazado existiera una conexion o comunicacion del
cuerpo con el espacio generado en maqueta y poder generar espacialidades ajustadas a la escala
humana, pero ésto no se pudo lograr porque la escala de la maqueta no era adecuada para tal fin, de
todas maneras se cuenta con un sistema que consigna las distancias del cuerpo.

Malla Ortogonal Siluetas posiciones corporales Trazado proporcional sintetizado

Figura 144: Comprobacién del trazado proporcional con el propio cuerpo por: Maria A. Cardozo
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El trazado proporcional
surge de tomar medidas de los
dibujos realizados con el cuerpo
en la fase experimental y
pretende ser un sistema de
referencia para dar dimension a
los elementos que configuran un
espacio, teniendo en cuenta las
medidas del propio cuerpo.
Estudiando las proporciones de
Le Corbusier y las del propio
cuerpo, se descubre un namero
proporcional distinto al de la
seccidn durea; lo cual hace pensar
que es posible encontrar otro tipo
de proporciones a partir del

Figura 145: Trazado proporcional inicial por: Maria A. Cardozo estudio del cuerpo.

Figura 146: Modulor por: Arghys

Figura 148: “Vitruvio in volgar
lingua” de Gian Batista Caporali en
1536 Copyright 2009 por: Junta de
Andalucia

Figura 147: Enrejado proporcional Copyright 1953 por: Le Corbusier

La inquietud por la generacidn del trazado proporcional
surge de la comparacion de los dibujos en la etapa experimental
con el “Modulor “ de Le Corbusier quien sintetiza las
proporciones del cuerpo humano con el fin de tomar medidas de
ese trazado y facilitar la tarea de dar dimension a los elementos
configuradores de un espacio. “La arquitectura actia sobre
standards” (Corbusier, 1953). Desde los griegos hasta Le
Corbusier ha existido la inquietud por tomar el cuerpo como
referencia para dar proporcidn al espacio.

En un trabajo de andlisis posterior se entendid que las
posibilidades de movimiento y distancias podian ser resumidas
en un solo trazado que contuviera esa informacion y surge a partir
de la inquietud de como ligar las partes y el todo, nocion de
proporcion relacionada con el estudio del cuerpo. Lo que se
realizd en el trabajo experimental se revierte como una
herramienta para idear el espacio teniendo en cuenta las
dimensiones de los elementos fisicos que definen el espacio, es
asi como a partir de las distancias y medidas de los alcances del
cuerpo los elementos adquieren dimension y medida.
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15) Comparacion de maquetas con referente de Frederick Kiesler:

%
Cualidad
tactil
o Referente arquitectura desde el cuerpo

§ a Continvidad

=i espacial
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Proyecto Ciudad
Espacial 1925

Figura 149: Comparacion maqueta inicial y final con ref. F. Kiesler por: Maria A. Cardozo

La referencia a Frederick Kiesler permite entender que hay busquedas en arquitectura que
son expresion de una posicion que se construye, que puede ser una posicidn que parta por repensar
la idea que se tiene del espacio a través de los elementos que lo componen; o como sucedio en este
trabajo al cuestionarse qué es lo que necesita el cuerpo y qué tipo de espacios se pueden crear a
partir de él. Al hacer un paralelo entre la evolucion en la concepcion espacial de F. Kiesler y el
propio proceso se encuentran algunas inquietudes comunes. En el caso de F. Kiesler comienza por
concebir la “Ciudad espacial” (1925), un proyecto que hace parte de la corriente del
neoplasticismo y de caracteristicas racionales, mientras que su proyecto “Endless house” (1951),
la concepcion espacial habla de una continuidad, lo que implica que desde las estructuras
ortogonales existid una evolucioén hacia una concepcidn mas organica, donde se comienza por
disolver los muros y utilizar una infraestructura como la que posibilita una diversidad de
actividades, para después proponer el concepto de continuidad espacial donde no existen muros
sino una sola superficie envolvente.

En este trabajo ambas posibilidades espaciales se trabajaron, comenzando desde una
concepcidn organica para pasar a buscar una inmersion de las estructuras ortogonales en las
organicas, lo que se considera puede ser un prototipo espacial que integra y equilibra ambas
concepciones espaciales, reconciliando lo mental y lo corporal, haciendo que ambas logicas entren
endidlogo.
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Primera maqueta Ultima maqueta
surge de un proceso surge de un pretexto
teodrico

Figura 150: Comparaciéon maqueta inicial y maqueta final por: Maria A. Cardozo

Através de la comparacidn de la primera maqueta con la tiltima se revisa como mediante el
proceso se ha dado una evolucion en la concepcion del espacio. La continuidad espacial y forma
organica de la primera maqueta reflejan que el espacio no deja de ser la diferenciacion entre una
envolvente y un espacio contenido, en cambio en la Ultima maqueta el espacio se encuentra
atravesado por elementos materiales, donde existe una silueta envolvente pero la aparicion de un
andamiaje espacial permite estudiar posibles relaciones de recorrido gracias a la hibridacion de
estructuras fijas verticales y elementos intercambiables como paneles o tubos. Puede hablarse de
una concepcion mas dindmica del espacio cuando no solamente se trata de un tema formal en el que
la materia de sensacion de movimiento como sucede con la primera maqueta, sino que el espacio es
mutable, la forma de recorrerlo y sus caracteristicas cambian cuando se modifica la posicion o el
lugar de las superficies y barras y gracias a este artefacto pueden hacerse busquedas que permitan
pensar en la experiencia del espacio.

Existen dos esquemas espaciales que se contraponen, el del entramado ortogonal y el de la
silueta, que en el caso de la segunda maqueta se integran ya que el sistema ortogonal sirve de
referencia para estructurar recorridos y asi mediante la indagacion con elementos intercambiables
se considera que esto favorece la construccidn de la experiencia al poder detectar el cambio en las
caracteristicas espaciales, manteniendo la inquietud por cémo lograr espacialidades fluidas,
continuas y que se relacionen con laldgica corporal.
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16) Proceso de critica, propuestay composicion de laimagen:

Se establece el proceso desde el cual se genera el objeto, se construye la imagen y se disefia la
experiencia mediante el guidn, todas herramientas que convergen en la experiencia que se
enfatiza a la vez que se esta repensando la nocidn de objeto

CRiTICA Desde procesos que involucran a la critica, pasando por
PROPUESTA fases en que se hace propuesta a partir de esa critica y luego
se compone una imagen, se habla de una conexion entre
COMPOSICION DE momentos de reflexion tedrica
LA IMAGEN

CRITICA

enriquecer los procesos conceptuales con
- herramientas como las de la disciplina del arte

idear desde una experiencia previa
de contacto directo con el espacio

v
si el proceso proyectual fuera
mas didactico, cambiaria la nocion de espacio.
Se relaciona con la metodologia disfrutista
(Archilla 2008).

la forma de vivenciar el espacio es reducida
ya que no contempla otras posibilidades de

movimiento del cuerpo aparte del hecho de
caminar. La experiencia no es contemplativa,
implica una accién, un movimiento.
(Arakawa & Gins)

pueden combinarse procesos
l6gicos y racionales
con los aldgicos, es decir creativos 4

g\

Sin repensar el medio de ﬁD E p=—
.y (A—
representacion no sucede una
transformacion en la idea de espacio
(Puebla, 2005)

Figura 151: Proceso de critica por: Maria A. Cardozo
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Mas que la proyectacion de un objeto la propuesta consiste en la reflexion por el espacio que se constituye
en una posicion teérica que encuentra dos caminos: como metodologia ya sea para experimentar o idear el
espacio y como herramienta para construir experiencias.

PROPUESTA objeto mediante el cual se indaga en la idea
de espacio y se constituye una experiencia

INFRAESTRUCTURA que
soporta la actividad del cuerpo

S INTERACCION - IMPLICAR AL
CUERPOQ (participacion)

® POSIBILIDADES DE MOVIMIENTO
® PERCEPCION - EXPERIENCIA

ensamble de
médulos

SILUETA
Es uno de los elementos que define el
espacio mediante triangulos que
configuran una envolvente que da
sensacion de ser liviano.

ENTRAMADO

Son los elementos que atraviesan el
espacio conforman un espacio modular y
ortogonal que complementa la
organicidad de la envolvente.

PANELES

L Son elementos intercambiables,
aprovechando la modulacion pueden servir
como elementos que definen un limite en

el espacio ya sea en la vertical o en la
horizontal situandolos en diversos lugares
de la composicién espacial.

concepcion dinamica de la vivencia del espacio a partir de la
corporalidad

metodologia para ’)
experimentar ( un pretexto que permite reflexionar sobre el espacio y la

construccion de una experiencia siendo ambos espacio y
experiencia realidades complejas que se deben materializar

mediante la vivencia de sensaciones espaciales desde la

. experimentacion se recogen insumos para el proceso de ideacion
herramientas

para idear o ) L
la creatividad mediante distintos canales se expresa pero ante la

gran cantidad de insumos se necesita una metodologia que
permita ordenarlos, analizarlos y a partir de alli construir una
posicion tedrica

Figura 152: Proceso de propuesta por: Maria A. Cardozo
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Se recogen las exploraciones en cuanto a trabajo con maquetas, dibujo anlogo, digital
que se integran en una imagen que pretende generar una conexion con quien la observa. El trabajo
se orienta no a la produccion de una imagen tunica sino de una secuencia que se integrara al guién
de la experiencia.

COMPOSICION DE LA IMAGEN
La imagen sintetiza una critica y revela una propuesta, se representa
una forma del espacio pero es una herramienta conceptual para
reflexionar sobre el espacio y la experiencia

BIDIMENSIONAL

-, sombra producto de la
> S
proyeccion de luz

dibujo analogo

dibujo digital
i — .
L =
TRIDIMENSIONAL
> maqueta
- .

¢QuE ES LO QUE LA IMAGEN PRETENDE REPRESENTAR?
¢ QUE PUEDE OBSERVARSE A PARTIR DE LA IMAGEN?

Logra repensarse la perspectiva como aquella que permite variadas manipulaciones siendo la técnica
digital la que facilita y consume menor tiempo soportada en la intervencion de una imagen,
influyendo en la idea de espacio

Figura 153: Proceso composicion de la imagen por: Maria A. Cardozo
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12) Reflexiones:

La idea que se tiene sobre el espacio puede ser transformada mediante procesos
experimentales, pero mientras se trabajan las mismas técnicas no se llega a reevaluar la idea
del espacio. Aunque la concepcion del espacio no deberia ser influido por el manejo de cierta
técnica, se entiende que entre mayor aproximacion a la tridimensionalidad mas aproximacion existe
alarealidad espacial, lo cual refuerza el trabajo que puede hacerse sobre maqueta; entendiendo que
¢sta tiene sus limitaciones por lo que se busca su integracidon simultanea con otras herramientas que
refuerzan el entendimiento del espacio. Estas herramientas deben ser usadas en funcion de la
construccion de la experiencia, de las sensaciones, del recorrido, donde existan otras formas de
proyectar el espacio que respondan a una logica secuencial, dando la sensacién de aproximaciéon y
de inmersion en la realidad espacial ideada y representada.

Lo anterior mencionado se sintetiza en 4 mecanismos importantes para pensar el espacio
como una estrategia que reune varias herramientas:
1) Integrar herramientas bidimensionales con las tridimensionales en donde de manera
simultanea se indaga mediante el dibujo, la maqueta y la proyeccidon bidimensional.
2) Integrar dibujo digital con dibujo andlogo y maq.expandida, lo cual permite entrar en
mayor detalle a estudiar la relacion entre cuerpo y espacio y considerar las caracteristicas espaciales
3) La idea de la totalidad frente al fragmento, en donde se busque la correlacion entre el
trabajo con fragmentos espaciales que aporten a la experiencia del espacio total, en busca de la
construccidn de una nocion de recorrido que tenga un sentido.
4) Aproximacion a la realidad espacial de la vivencia corporal, entendiendo las distancias
y alcances para traducirlos en maqueta en elementos que soportan la movilidad corporal.

Entendiendo que existe una tensién frente a la realidad 2d y la 3d, entre la traducciony la
representacion, se entiende el dibujo ya sea digital o andlogo como el que permite trabajar sobre
aspectos de mayor definicion espacial. Mientras que la maqueta expandida se convierte en imagen
bidimensional, se entiende que al percibir esa proyeccion la mente busca posibilidades de
interpretacion, lo cual enriquece el proceso de busquedas espaciales. Esto se considera dificil de
lograr al llevar a cabo un modelo digital porque se dificulta la inmersion en ese espacio.

La imagen resultante de los procesos de composicion es una imagen enriquecida que
adquiere relevancia por ser la combinacion de una técnica andloga con la técnica digital; esto
impulsa a realizar ensayos y busquedas de multiples configuraciones espaciales que ofrecen varias
posibilidades que permiten repensar el espacio, esto significa que al tiempo que se utiliza una
herramienta de ideacion ésta permite reflexionar sobre el espacio y su experiencia. Es otra forma de
visualizar y de interpretar el espacio que no depende totalmente de la técnica digital sino que la
utiliza en colaboracion con técnicas analogas, en recuperacion del trabajo manual.

La imagen como herramienta bidimensional, resultante de la maqueta expandida, es una
herramienta que si permite comprender e idear el espacio valiéndose de la perspectiva que
desde la época barroca ha sido util para comunicar la idea del espacio y para entenderlo. La
perspectiva puede reinterpretarse y partir de alli ir en busca de vias para otra comprension espacial.

Puede intuirse que las definiciones tedricas referenciadas han utilizado otras herramientas
para pensar el espacio, como el caso de F. Kiesler con su “Endless house” quien involucra el cuerpo
en el momento de concepcidn espacial. Esto evidencia la importancia de la busqueda de
herramientas paraidear el espacio y la experiencia.



En este punto la reflexion que se suscita es la del entendimiento de las habilidades que
durante el proceso experimental se dieron y que se detectan podrian ser un aporte al momento de
asumir un proceso proyectual. Estas habilidades se extraen considerando unas categorias (Correal,
Buitrago, Moncada, 2005).

Proceso teédrico Proceso experimental Proceso de ideaciéon
I I
Habilidades Proyectuales Habilidades proyectuales
(Archilla, 2008) (Correal, Buitrago, Moncada 2008)
= INTERES ABSTRAER INTERPRETAR
ug| . . I
El interés personal en el objeto ——
de trabajo genera en el sujeto ESCALAR , :
una implicacién especial” Encontrar proporciones y HIPOTESIS GRAFICA
“Es més una actitud de partida” medidas de manera sensible Ensayar con una
, I representacién grdfica
= IMAGINACION P I
Mediante la frecuencia de MODULAR
utilizacién y un adecuado Establecer unidades bésicas IDENTIFICAR
enfrenomien’ro., el p.roye.c,fisfo para proporcionar espacios Problemas esenciales
consigue que la imaginacién sea [ .
una herramienta clave en el ;
proceso ” HIPOTESIS MENTAL ANOTAR
CAPACIDAD DE Ensayar sin accién, Expresar un con9C|mlenfo
. puramente con la que ya se tiene
GENERARSE RETOS imaginacion, sin graficar
“Conforme se crece en desafio y — i
en habilidad uno se aproxima al JUICIO ESTETICO
concepto de flujo” MONITOREAR Valoracién / apreciacién
A Revision del propio proceso subjetiva frente a lo que
N CONCENTRACION , . se hace
“Es una herramienta clave que qut:l per;m e cader en cuenia
: - —
permite al arquitecto atender con ¢y fomar decisiones
intensidad al proceso (...) REPRESENTAR
[ SENTIDO DEI. HUMOR PLANIFICAR Encontrar el mejor modo

. , de expresar las ideas
es una forma de reducir el estrés P

Cuadro 10: Comparacion habilidades proyectuales por: Maria A. Cardozo

Mediante el grafico se representan las habilidades que mediante la investigacion se han
adquirido y se consideran contribuyen a un futuro proceso proyectual, entendiendo la proyectacion
desde habilidades mencionadas como procesos cognitivos (Correal, Buitrago, Moncada, 2008),
Hasta la metodologia del disfrute (Archilla 2008), ambos ofreciendo perspectivas opuestas pero
complementarias sobre el acto de proyectar, siendo el laboratorio una antesala para adquirir
conocimientos y habilidades siendo éste un proceso didactico, experimental e invesigativo. Esto
implica que los 3 procesos bajo los cuales se estructura el laboratorio permiten fortalecer distintas
habilidades. “El profesor Jeremy Till se aproxima a la construccion de un estado del arte de los
enfoques tradicionales de la investigacion en arquitectura y propone un modelo que busca integrar
la diversidad de temas y competencias presentes en la arquitectura, entendida ésta como forma de
conocimiento que puede y debe ser desarrollada a través de la investigacion” (Muiioz, Ruiz,
Montafio,2014). Esto confirma lo que se intuia frente que el laboratorio permite el fortalecimiento
de habilidades investigativas las cuales, a su vez, permiten fortalecer las habilidades proyectuales.
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Ideacion - disefio de la experiencia oroceso & PROCESO
TEORICO EXPERIMENTAL
TIPOS DE EXPERIENCIA

agacharse,
D, G ibilidad 2 o:gmgc[)lgN
ECET posibilidades
dgslizarse de movimiento MOVIMIENTO DEL (ESPACIO)
CUERPO HERRAMIENTAS
barras, elementos (CORPORALIDAD) 3 (IDEACION -
superficies, soporte REPRESENTACION)
masas {
(R (T ENTRELAZAR 9 :E:TESGR:;'%N DE LA
y materia 5 -
EXPERIENCIA
tangible
¥ SENSACIONES
‘_)bJet? _ recorrido ’
arquitectonico CARACTERISTICAS
formas de ESPACIALES

elementos configuradores s,
. representacion
del espacio I

. - series de bosquejos,
andamiaje espacial, |

dibujo digital
elementos intercambiables, SECUENCIA Jo dig
L SOPORTE proyeccion de luz
tubos, paneles moviles,
maqueta

silueta envolvente
Figura 154: Elementos para idear la experiencia por: Maria A. Cardozo

El reconocimiento de la necesidad de una arquitectura de la experiencia surge a partir de la
busqueda del propio procedimiento proyectual que es una oportunidad que surge dentro de la
experimentacion. Este trabajo se asume como una forma de aproximarse: 1) a lo que se considera el
problema central de la arquitectura que es el espacio arquitectonico 2) a que ese espacio debe
producir una experiencia en el usuario. Ambos son elementos en los que se necesita investigar y
generar herramientas para que esa aproximacion suceda y el proceso proyectual sea integral,
respondiendo a aspectos como el movimiento que es a traves del cual se percibe el espacio, bajo esa
concepcidn el proceso proyectual se transforma. Se hace énfasis en aspectos experienciales de la
arquitectura haciendo un esbozo de un prototipo de una instalacion — objeto que es el pretexto que se
utiliza para indagar en la construccidn de ese hilo narrativo que se define como una sucesion de
instantes que generan sensaciones ligadas a formas de tener una experiencia del espacio con
relacion al movimiento del cuerpo en el espacio. Se piensa en una arquitectura que esta en funciéon
de adaptarse y ofrecer soportes para dar lugar a que el cuerpo se desplace y no en el sentido en que la

arquitectura determina formas de recorrer un espacioy el cuerpo debe adaptarse a ellas.
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Surgiendo una comprension propia del espacio desde el movimiento del cuerpo que

pretende llevarse a espacio intentando transmitir sensaciones espaciales que se percibieron durante

el proceso experimental y que se pretenden materializar mediante la integracion de los conceptos

anteriormente explorados y las sensaciones. De esta manera se integran los elementos materiales
que configuran un espacio y la forma en que el cuerpo puede interactuar con ellos.

Se considera que desde el cuerpo existen muchas maneras de vivenciar un espacio que no se
han integrado a la arquitectura de manera habitual, y que va mas alla del hecho de caminar. Esto
influye la manera en que se piensa la experiencia porque €sta no solamente involucra un recorrido o
la contemplacion pasiva; se trata de una accidn y una interaccion que implica involucrarse con el
espacio en el movimiento y de encontrar maneras creativas de desenvolverse en él.

Quien idea o proyecta el espacio necesita aproximarse a una realidad corporal que permita
otras formas de moverse y desplazarse explorando posibilidades como estirarse, trepar, agacharse,
colgarse, balancearse lo cual lleva a otra forma de percibir el espacio y que exige 1) un proceso de
sensibilizacidn frente al cuerpo, 2) entender las formas de interactuar del cuerpo con el espacio a
través de elementos materiales. Esta indagacion se sintetiza en la siguiente imagen:

Figura 155: Cuerpo relacionado con las caracteristicas espaciales por: Maria A. Cardozo
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La experiencia es la vivencia del espacio desde los sentidos, el descubrimiento de

sensaciones del espacio pero también es el reconocimiento del propio cuerpo haciendo parte de la
espacialidad que lo contiene. Se trata de una accion, de un movimiento que involucra mas alla del
caminar. Se trata de descubrir la propia movilidad corporal como por ejemplo estirar, trepar,
balancearse, etc. Es alli donde empiezan a interrelacionarse la movilidad corporal con las
caracteristicas espaciales y la materia que define una espacialidad.

@ TIPOS DE EXPERIENCIA M) CUERPO

una experiencia libre en la que la
persona puede explorar posibilidades de
movimiento

composicion a partir de un entramado
ortogonal que puede ser modulado con
distintas distancias o con dimensiones
iguales en todas las direcciones. Permite
que el cuerpo perciba la
tridimensionalidad del espacio

Sou Fujimoto

Figura 156: Serpentine gallery pavillion 2013 por: Judit Bellostes

Una experiencia lineal que mediante
elementos que delimitan el espacio
conducen al cuerpo, direccionando el
sentido visual mediante envolventes
verticales que cambian de forma. Se
considera que en esta experiencia
probablemente el cuerpo no se identifica
con el espacio porque no le ofrece
muchas posibilidades de movimiento.

Richard Serra

Figura 157: Intersection I Cop. 2007 por: The brooklyn rail

a traves de planos se induce al cuerpo a
asumir ciertas

posiciones, invita a recorrer el espacio
de maneras no habituales porque
implica mayor movimiento del cuerpo y
¢éste interactua y se relaciona con
elementos en serie que forman una
espacialidad

Jacob Esocoff

Figura 158: Health Club. por: Jacob Esocoff

a través de planos se induce al cuerpo a
asumir ciertas posiciones y adaptarse a
los cambios de alturas, buscando formas
mas creativas de usar el espacio, es
decir depende del usuario encontrar la
forma de posicionarse y de usar el
espacio sin establecer una guia

Atelier Oslo

Figura 159: Corporeal Room Copyright 2013 por: Architizer

a través de membranas y elementos
en tension el cuerpo permanece en
estado suspendido, se convierte la
membrana en superficie flexible
que sostiene al cuerpo. En esta
experiencia el cuerpo entra en
contacto de forma no convencional
con la materia

Tomas Saraceno

Figura 160: Cloud cities Copyright 2015 por: Citibreak

Cuadro 11: Tipos de experiencia por: Maria A. Cardozo
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2 FORMAS DE ORGANIZACION

primera experiencia:
recorrido que enfatiza en la horizontalidad, el contacto
con el plano base y que mediante compartimentos
establece unidades de experiencia distintas: espacios que
se comprimen o se amplian, espacios planos, ligeramente
inclinados o escalonados

Figura 161: Primera experiencia
por: Maria A. Cardozo
segunda experiencia:

recorrido alrededor de la silueta tanto en su cara interna que
va en ascenso y el descenso através de su cara externa. Se
experimentan distintos niveles, compresién en altura del
espacio y la posibilidad de trepar los planos inclinados.

Figura 162: Segunda experiencia
por: Maria A. Cardozo

tercera experiencia:
recorrido en el que se experimenta mayor sensacién de la
verticalidad, posibilidad de deslizarse en distintos niveles a
través de barras y experimentar el espacio desde lo mds
alto del médulo.

Desde el objeto generado y representado en
maqueta se concibe éste como el que permite indagar sobre
la idea de espacio y explorar posibilidades de vivencia. Es
un pretexto para construir o idear un hilo narrativo. Esto
convierte el proceso de concebir un objeto desde maqueta
como una herramienta para pensar el espacio y no contiene
una funcidn en si mismo porque se enfatiza en como llevar
acabo el disefio de una experiencia.

Una posible utilidad del espacio ideado seria la de investigar y experimentar sobre el espacio
y como el usuario podria vivenciarlo. De esta manera se habia definido desde un principio que la
idea del Laboratorio tomaria forma fisica como espacio para experimentar y que a través de los
avances en la configuracion espacial se determind que mediante elementos modulares se facilitaria
la indagacion en las caracteristicas espaciales gracias a que los elementos intercambiables permiten
establecer diferentes recorridos.

Figura 163: Tercera experiencia
por: Maria A. Cardozo

En la fase experimental empez6 a indagarse en la horizontal para luego abordar la vertical.
De esta manera la experiencia que se ha disefiado obedece a tener un primer contacto con la
horizontal para luego descubrir la vertical, es asi como se traslada lo que sucedi6 en la fase
experimental a la fase de ideacion y disefio de la experiencia.
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9 HERRAMIENTAS IDEACION - REPRESENTACION
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Figura 164: Herramientas de ideacion y representacion
por: Maria A. Cardozo

Se reconoce que un concepto es una idea que permite ser materializada y llevada a espacio,
pero no es la Unica herramienta y no es suficiente para generar una experiencia. Es por eso que se
recogieron insumos desde la fase experimental y se idearon herramientas que pretenden que en el
proceso de disefio se involucre la experiencia. Por esto se habla que proyectar el espacio en
secuencia es una forma de aproximarse a la experienciay a la manera en de percibir que involucra la
variable temporal que complemente las formas tradicionales de representar el espacio.

4 'COREOGRAFIA INDAGAR EN UNA EXPERIENCIA
CONTENIDA EN EL DIBUJO

Figura 165: Coreografia contenedora de una experiencia
por: Maria A. Cardozo
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Se entiende la coreografia como la contenedora de una experiencia por lo que se llevo a cabo

un proceso de andlisis sucesivos, los cuales se revierten también a la concepcion del objeto, donde la
coreografia resulta una guia en los momentos de la experiencia a determinar que va desde los
procedimientos compositivos, al disefio de la experiencia, resultando en una idea de espacio. El
siguiente cuadro muestra el proceso de realizacion de la coreografia que desde los trazos iniciales
empiezan a percibirse sensaciones con respecto al espacio, por ser el dibujo un formato contenedor
del cuerpo, se sale de la realidad acostumbrada y se siente una inmersion a una realidad abstracta en
la cual el cuerpo puede desplegarse y desenvolverse de manera natural. Luego de la generacion de
trazos, se generan zonas que tienen distintos colores para lograr distinguirlas lo cual evidencia
distintas sensaciones que se provocan y finalmente se indaga en la generacion del objeto 3d que
corresponda con el dibujo y que permita explorar una movilidad corporal mas ligada a la vertical. Se

capturan las sensaciones percibidas en el proceso como insumos para el disefio de la experiencia.

CRITERIO: LA EXPERIENCIA DEL ESPACIO ES LO QUE CONSTRUYE EL ESPACIO

COREOGRAFIA CONTENEDORA DE UNA EXPERIENCIA ACCION

SENSACION

ENFRENTARSE A LA HOJA EN BLANCO

ARMAR LA SECUENCIA DE
MOVIMIENTOS

reconocer el formato y sus limites

sensacion de un espacio muy pequefo y limitado, no
se tiene dominio del espacio

comenzar desde el cuerpo en estado recogido

cuerpo que necesita refugio

determinar un punto desde el cual acceder y el
cual llegar al espacio, como con mi cuerpo
entro al espacio

sensacion de incertidumbre, se descubre en la diagonal
la forma mas sutil de internarse en el espacio

ubicar un centro

sensacion de dominio del espacio, certeza, meta

el situar partes del cuerpo sobre el papel fue
significativo para comenzar la apropiacion de
ese espacio

sensacion de apropiacion y la necesidad de una indagacion que
invita a permanecer en el espacio del dibujo por més tiempo

giros y desplazamientos en el espacio

sensacion de inestabilidad y cambio continuo del
sistema de orientacion, los movimientos que impulsan
el despliegue del cuerpo

recorrer

sensacion de inmersion

necesidad de recorrer varias veces el dibujo,
sensacion de que el espacio se ampliaba,
porque aunque el espacio era pequefio,
ofrecia varias posibilidades

pintar el dibujo,

contraste entre el espacio en el que uno se desenvuelve y el
espacio que estd contenido en el dibujo, éste se convirtio en
un anclaje desde el cual indagar y pensar el espacio

sensacion de que en el movimiento se descubre la
informacion contenida en el dibujo, se explora el movimiento
con respecto al entendimiento de unas zonas

delimitar zonas

dos formas de experiencia enlazadas en una
coreografia: fragmentacion y unidad que contrastan,
intermediadas por una transicion o pausa

analizar, pensar desde el cuerpo

los movimientos de la coreografia exigen distintos
grados de esfuerzo, desde el plano bajo hasta ascender
al plano alto

explorar diferentes posiciones corporales,
descubrir los alcances de brazos y piernas,
y la pausa como la que aporta fluidez

sensacion de reconciliacion con el propio cuerpo, paso
de un estado normal de rigidez a un estado natural de
fluidez

surge una primera composicion que obedece al

© | realizar un entramado - :
g movimiento del cuerpo, se toman medidas y se busaca
g = relacionar el cuerpo con los elementos que configuran
5 3 b} al objeto
o 5 £ | recorrer el dibujo con el objeto se dificulta sequir el recorrido que propone la
= . . L .
o e 2 coreografia cuando el objeto estd instalado y éste se
: z convierte en obstaculo para el movimiento
S8 se elabora un nuevo objeto con la se encuentra la reIamop entre ob!eto y cuerpo, se
& E 2 | condicion de poderse armar de indaga en la coreografia y a través del objeto se expresa
g g diferentes maneras la tridimensionalidad del movimiento
= o se adquiere mayor conciencia del espacio, coreografia
§ se vuelve tridimensional
o

Coherencia entre el movimiento del cuerpo y el espacio
generado a través del objeto 3d

Cuadro 12: Coreografia contenedora de una experiencia por: Maria A. Cardozo



Exploracion de sensaciones a través de la coreografia

primera
impresion
visual

dibujo es
una guia en
el recorrido

[ )
A continuidad
A transicion
puntos de
anclaje

sensacion inicial de
confusion, de no saber
como abordar el espacio o
coémo ubicarse en él

sumergirse en el espacio

en el movimiento, leyendo
los rastros y las huellas

figuras y huellas

fragmentacién: syspendidas que nadan en

un espacio vacio

cuerpo es el que enlaza los

movimientos propuestos
por los trazos vy las huellas

a cada paso se descifra
cual es
el siguiente movimiento

maximo esfuerzo y tension,
cuerpo anclado al plano base

horizontal, semejante a trepar

combinado a los estados de
tension hay
momentos en los que el
cuerpo se relaja

Cuadro 13: Sensaciones presentes en la coreografia

por: Maria A. Cardozo

*3
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4

A

espacio
impreciso,
indeterminado

dar claves o
senales

pausa

complejidad
espacial

estructura
l0dica

giros,
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construir la propia
experiencia, en el
recorrido se descubre el
siguiente paso a dar

en medio de la
incertidumbre, el espacio
ofrece una meta hacia la
cual dirigirse

sensacion de descanso,
cuerpo inicia el ingreso a
otro estado
de la experiencia

la posibilidad del juego en
el espacio, distintas
formas de moverse

existencia de soportes
como barras y superficies
para el movimiento del
cuerpo

mediante los giros cambia

desplazamien- |5 percepcion del espacio

tos

Al registrar las sensaciones y tomar conciencia de ellas se da paso a querer estructurar un

hilo perceptivo que incluya que el espacio a través de su configuracion impulse al movimiento y
existan variaciones en el ritmo como pausas o aceleraciones, estados en los que el cuerpo
experimenta movimiento y otros de relajacion, donde se alterna el esfuerzo que el cuerpo hace con
momentos estaticos. Estos elementos fueron un aporte para la construccion de la experiencia que
requiere de unas estructuras que sean soporte ara el cuerpo, unas guias que a manera de claves le
sugieran al cuerpo otro tipo de vivencia.

Se pretende que estas sensaciones estén ligadas a la espacialidad, como lo que sucedié al
indagar en la coreografia en repetidas ocasiones, donde se percibia que el espacio era mas grande
después de haber sometido al cuerpo a los giros y desplazamientos que la coreografia propone, es asi
como se enfatiza en la calidad del espacio mas que en su cantidad.
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5  TEXTO GUION DE LA EXPERIENCIA

Se pretende retomar el trabajo de la fase experimental que habia determinado 3
herramientas exploradas: 1) una herramienta como la denominada “Linea de Tiempo” en la que se
mostraban las sensaciones en secuencia, y los elementos materiales que configuraban el espacio 2)
la notacion que mediante graficos pretendia mostrar elementos que configuran el espacio y como el
cuerpo podia interactuar con ellos, incluyendo efectos de iluminacion y cambios en la dimension
del espacio, uso de superficies planas, perforadas, etc 3) escrito que mediante palabras expresa una
vivencia del espacio que corresponde al tema de la narrativa arquitectonica. Cada herramienta
pretende abordar aspectos de la transmisidn de la experiencia, ya sea a partir de las sensaciones,
mostrar los elementos materiales que configuran el espacio y la interaccion cuerpo y espacio.

La inquietud en este momento era si el objeto debia
surgir de un guion de una experiencia previamente
elaborado y cémo seria el espacio resultante de haber
pensado primero una experiencia. A partir de esto se
entiende que aunque es necesario pensar previamente en
una experiencia del espacio, el trabajo se facilita cuando se
tiene un objeto configurado al cual revertir caracteristicas
espaciales y que es una ayuda al momento de construir una
experiencia. En este sentido, objeto y experiencia se
trabajan de manera conjunta.

Herramienta linea de tiempo Figura 166 Lovejoy fountain park de Lawrence Halprin

Copyright 2012 por: Dataisnature

Segun Premjit Talwar (1972) “Ninguno de los métodos para
la representacion del entorno muestran el movimiento en el tiempo
del ser humano. En vez, se ha tomado por sentado que las plantas,
elevaciones cortes y perspectivas proveen suficiente informacion
para que uno imagine tal movimiento”. Esto es similar a la idea de
Bruno Zevi donde el espacio no se puede representar en la forma de
cortes, plantas y fachadas. Premjit Talwar analiza varios métodos de
representacion, siendo uno de ellos el denominado “Motation” que es
la contraccion de movement and notation de Lawrence Halprin del
cual toma como ejemplo y genera un formato el cual es tenido en
cuenta para este trabajo, referente a partir del cual se realiza el propio
sistema de notacidn enfatizando en la vivencia corporal del espacio.
Es un sistema de notacion porque utiliza simbolos para describir las
caracteristicas del espacio y la vivencia en una secuencia temporal,  Figura 167: Motation drawing
derecorrido. Usado para el disefio paisajistico. por: Dataisnature
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Del andlisis del sistema de notacion de Lawrence Halprin, Premjit Talwar sintetiza su

sistema grafico en el uso de dos columnas, la primera describe el movimiento en la horizontal, y lla

segunda describe el movimiento en la vertical, dando idea de las distancias y elevaciones si hay
niveles, o escaleras, si hay aceleraciones o pausas.

Se considera 1til este sistema porque permite graficar
de manera abstracta las caracteristicas de los elementos que
acompafian el recorrido, aunque originalmente el sistema
utiliza unos simbolos de dificil comprension, por lo que se
realizd una adaptacion de éste sistema para las necesidades
identificadas en esta investigacion que es poder incluir el
movimiento corporal dentro del espacio y la definicion de
caracteristicas espaciales y de los elementos materiales para
que con imagenes en secuencia se pueda construir un

p— p— recorrido e indagar sobre la experiencia, tomando como

horizontal vertical elementos claves el uso de las dos columnas, afiadiendo la
Figura 168: Notacion - de la lecturade ~ posicion corporal frente al espacio, y una imagen 3d que
Premjit Talwar por: Maria A. Cardozo muestra la espacialidad como tal.

unidades de tiempo

desplazamiento

|
)

poh tipo de espacio | | diagonal hacia atras diagonal hacia alrés
fafio izquierda atras a

Figura 169: Herramienta notacion por: Maria A. Cardozo
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La herramienta anteriormente descrita tiene sus limitaciones porque se encierra en un

formato muy rigido que no facilita la ideacion del espacio, por lo que se generd lo que se denomind
guion de la experiencia que fue una herramienta util para idear una experiencia al tiempo que se
generaba la configuracion material del espacio, lo cua resultd siendo un proceso de gran
complejidad, pero resulta ésta siendo una herramienta util porque primero se abstraen las
caracteristicas espaciales mediante simbolos y luego éstas son llevadas a tridimensionalidad.

imagen abstracta

niveles superiores
—
fragmentados
—

barras

A e

elementos
‘ suspendidos /
“‘ cielo raso modificable -
[ superficies

pieles multicapa deslizables, filtros de colores elementos colgantes o
fragmentadas superficie continua inclinada paneles moviles barras superficie reflectante superficies téctiles

04

=

elementos materiales

£

filtros y entradas

I|||| de luz

cuerpo en tension y esfuerzo e
espacio limitado en la horizontal zona blanda, comprimida
luces desde atras muros en diagonal

Figura 170: Guion de la experiencia por: Maria A. Cardozo

En un primer momento se trabajo un guion grafico que pretendia representar los elementos
materiales que configuraban el espacio interrelacionando una imagen abstracta de la experiencia o
del espacio, los elementos materiales que configuran el espacio con condicidon ya sea de movilidad o
de ser intercambiable y la caracteristica espacial teniendo en cuenta como el cuerpo se posiciona
desde un estado inicial hasta el momento de recorrer la porcidn de espacio que se estaba ideando.

Luego de haber trabajado el guidn éste se revierte a la maqueta y se afiaden los elementos que
habian sido considerados en el guion, haciendo que la experiencia tenga un soporte material a través
del objeto que se habia proppuesto idear. Este proceso completo la fase de ideacion tanto del objeto
como de la experiencia que luego se complementa con un escrito sobre el recorrido del espacio.

experiencia

Imagenes en secuencia que
representan el espacio ideado a través
del objeto, pretexto para construir la

Figura 171: Secuencia de imagenes objeto digital
por: Maria A. Cardozo
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Se entiende que durante una experiencia suceden dos fendmenos que hay que diferenciar: la

sensacion y la percepcidn: “Se entenderd por sensacion a la experiencia, impresion y/o sentimiento
inmediato que se genera como respuesta a un estimulo captado a través de los 6rganos sensoriales
(...) De esta manera, se dice que la percepcion es el resultado de un proceso que abarca la seleccion,
organizacion, integracion y significacion de la informacion que proporcionan los sentidos y que se
interrelacionan con experiencias pasadas y con la memoria; permitiéndole al hombre elaborar una
representacion mental del entorno y de lo que éste le suscita. (Marcos, 2013).

Habiendo establecido esa diferencia, puede asumirse que una experiencia no solamente
depende de los estimulos a los sentidos sino del enlace de éstos para que la percepcion tenga sentido.
Es por esto que se piensa en que se pueden provocar sensaciones pero también generar un hilo
perceptivo, cercano a la construccidon de una narracion que permita ver el espacio con otros 0jos,
acudiendo al sentido de la escucha lo que permite complementar las imagenes que se puedan crear
del espacio fisico con las imagenes que a través de las palabras se forman, generando esto una forma
de percibir la experiencia que se intenta transmitir mucho mas compleja que la imagen en si que
pudiera crearse del objeto, es decir no solamente es ttil entender la sensacidon y la percepcion para la
creacidn de sensaciones espaciales en arquitectura, sino como herramienta de transmision de la idea
que se tiene del espacio, es decir como herramienta comunicativa.

RACIONAL Y COMPLEJA

a través de organos sensoriales se forma en el cerebro

Se comprende que a través de
imagenes en secuencia 0 en movimiento se
puede transmitir laidea del ESPACIO con sus
caracteristicas materiales, su configuracion y
la manera en que el cuerpo puede interactuar
con ese espacio, y por otro lado esté el texto o
la palabra mediante la cual se crean imagenes
mentales en quien la escucha y a través de la
cual se puede transmitir la EXPERIENCIA.

ansicién d . : ]

2 otro - expectativafaorpresa Es por esto que trabajo toma dos vias para su
} representacion: 1) video que expresa un
recorrido y 2) un relato que expresa las

sensaciones de la vivencia del espacio
ideado.

percepcion en movimiento

un espacio con relacion
con el anterior

SECUENCIA ESPACIAL

Figura 172: Sensacion, percepcion y secuencia espacial
por: Maria A. Cardozo
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“El relato es la forma en que se hace evidente el acontecer y los objetos involucrados, es el

modo en que las cosas se separan de su actualidad para permanecer como latencias internas. (...)

Emilio Lledo decia hace poco que vemos con palabras, que son las palabras las que hacen posible

distinguir entre las sensaciones visuales* (Segui de la Riva, 2006). Es de esta forma que logra

conectarse laimagen con la palabra, ambos como herramientas complementarias que contribuyen a

que el espectador se sumerja en una experiencia espacial mediante lo que ve y lo que escucha. Como
lomenciona Seguide laRiva, Sinnarracionno hay posibilidad de proyectar.

“Los arquitectos dependen de la representacion para la descripcion, disefio, comunicacion y
critica de la arquitectura (...) Es necesario hacer visibles ciertos aspectos de la experiencia que no lo
son”. (Smith, Bermudez, Striefel 2002) donde a través de la imagen es posible transmitir aspectos
diferentes al visual en arquitectura, como por ejemplo, la textura que hace parte del sentido del tacto
y el recorrido al sentido kinestésico que corresponde al movimiento del cuerpo.

IMAGEN IMAGEN
VISUAL MENTAL
provocada provocada
por por
VIDEO . TEXTO
es un estimulo se forma en
externo el cerebro
genera una genera una

SENSACION PERCEPCION

Figura 173: Imagen visual, imagen mental y palabra
por: Maria A. Cardozo

Al considerar la unién de estas dos herramientas, el recorrido expresado en video y la
narracion de la experiencia, se conjugan ambos aspectos, el espacio y la vivencia que se tiene de
¢éste. Continuando con las reflexiones, se piensa que en realidad la representacion no existe, que
depende del espectador, y que la imagen del espacio que se construye en la mente de cada quien es
diferente, por lo que quizés puede sugerirse a través de imagen y palabra una forma de percibir el
espacio, pero quien experimenta las sensaciones y quien se siente estimulado por ellas es quien
percibe lo representado. De esta manera puede iniciarse otro ciclo de indagacion que pueda
averiguar qué se percibio a partir de lo visto y lo escuchado y cémo el espacio puede adquirir
distintas connotaciones seguin cada espectador, es asi como no existe una unica forma de percibir la
imagen y la palabra arquitectdnica, teniendo en cuenta esto, se considera se complejiza no
solamente | anocion de representacion sino las mismas nociones de espacio y de experiencia, ya que
al haber utilizado la herramienta digital como forma de comunicar el recorrido al interior del objeto
generado, se considera que a través de la palabra la imagen en movimiento se enriquece porque se
da lugar a multiples interpretaciones, donde cada persona podria empezar a imaginar como se
sentiria ella misma dentro del espacio.
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Objeto representado en maqueta
sintesis e indagacion

A partir de la nocion de experiencia se transforma la idea de espacio donde se compone a
partir de imagen y palabray el objeto resultante no necesariamente obedece a criterios compositivos
convencionales sino que obedece a los criterios generados a partir del trabajo con el espacio
coreografiado. Se reflexiona en la nocion de experiencia como aquella que no logra ser representada
en su totalidad, también influyen las diferentes maneras de percibir lo que conlleva a considerar
infinitud de experiencias, y cdmo a partir de la experiencia se sugieren exploraciones que van en
funcion de modificar al tiempo lanocion de espacio.

Figura 174: Imagenes objeto ideado representado en maqueta
por: Maria A. Cardozo
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Video y narracion como conclusion del trabajo

Figura 175: Imagenes en secuencia video experiencia
por: Maria A. Cardozo

El objeto propuesto representado en maqueta es una base para pensar en el tipo de
experiencia que se puede tener del espacio. A través del modelo digital, logra en este punto
introducirse la herramienta digital, la cual se consideraba debia situarse en el momento correcto del
proceso de ideacidn, ya que en un principio intentd indagarse en el espacio virtual del modelo
digital, sin lograr resultados, pero a través del video, que permite visualizar el movimiento y escoger
las perspectivas que se consideran adecuadas puede explorarse formas de visualizar el espacio y de

desarrollar un recorrido.

La importancia del texto, es decir la experiencia narrada radica en que no es suficiente con
contar con una imagen del espacio asi ésta sea en movimiento, es necesario una guia y las palabras
cumplen esta funcion, van describiendo el espacio y los elementos que clo configuran ademas de las
sensaciones que pueden activarse, en este caso se relatan sensaciones que desde la vision personal
lograron percibirse durante el proceso de experimentacion, pero que como herramienta tienen la
potencialidad de transmitir como és el espacio y qué sensaciones puede provocar, siendo otra forma
de representar el espaicoy la experiencia de manera simultdnea, que es una de las limitaciones de las

formas convencionales de representacion.

Logro superarse entonces la dificultad que se tenia frente a la indagacion del espacio por
medio de la herramienta digital y se logr6 constituir un recorrido que muestra desde el hecho de
recorrer primero el espacio en horizontal, para pasar aexperimentar el espacio en espiral y luego en
vertical, es asi como se cumple las 3 formas de organizacion del espacio mencionados en el capitulo

de ideacioén - disefio de la experiencia.
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Reflexiones posteriores al proceso investigativo

Ante la pregunta por el sentido y el transfondo del trabajo realizado se piensa que el hecho
de establecer un espacio para generar ideas de manera fluida y profusa es un modo de trabajo que
permite usar la creatividad en miras a construir teoria -comprendiendo que la teoria no es el fin
ultimo- ya que la arquitectura como esencia tiene no solamente la reflexion por el espacio
arquitectonico sino su construccion; es por esto que la instancia tedrica se toma como lo que permite
una fundamentacion y una reflexion donde es necesario establecer su conexion con maneras de
materializacion de las ideas. En ese paso intermedio entre la generacion del concepto y su
materializacidn se necesitan de herramientas que permitan idear el espacio al tiempo que se lleva a
cabo lareflexion; es por esto que se propone la generacion de herramientas que sujetas a los sistemas
de representacion logran establecen una forma de comprension del espacio y de ahi se deriva su
concepcion. A través de las herramientas generadas se considera es posible lograr producir
espacialidades enriquecidas y se pueden idear experiencias espaciales que se conciban en conjunto
con lanocidn que se construye de espacio.

El sentido es poder llevar a cabo procesos investigativos de manera autdbnoma, tomando la
experimentacion como un proceso integral que hace parte de otros procesos a través de los cuales se
constituye la idea del laboratorio. La reflexion sobre el espacio es el proceso base para que en
momentos posteriores se pueda pensar en cdmo generar innovaciones espaciales que puedan ser
aplicables. Se reconoce que aunque no se lleva a cabo un proceso proyectual, el proceso de
sensibilizacidn a través del cuerpo y el proceso de ideacion permiten construir conocimiento, esto
significa que aunque el proyecto arquitectonico es una forma de investigacion, los procesos previos
al acto proyectual son generadores de conocimiento. Descubrir como se proyecta y como se piensa
el espacio y las estrategias utilizadas permite adquirir conciencia de como ocurre este tipo de
procesos; esto con el fin de fortalecer las habilidades proyectuales. Se direcciona la reflexion en el
tema del espacio arquitectonico, involucrandose con los procesos que conllevan a producir
propuesta, lo cual se denomina segiin Donald Schon: “reflexioén sobre la accion” es decir “ investigar
en la practica” y adquirir conciencia sobre los procesos de pensamiento que dan lugar tanto a la
critica como a la generacion de una propuesta. Toma por esto mayor relevancia el proceso mas que el
logro de un resultado. Es importante descubrir como piensa la persona inmersa en el proceso
experimental, entender el tipo de cuestionamientos y los procesos que conducen a razonamientos
que son conclusivos y demuestran una definicion tedrica que se ha estado desarrollando. Queda
abierta la reflexion por como aplicar los conceptos y las nociones establecidos asi como los
procesos, ya que se requiere de un trabajo posterior que pueda demostrar que el uso de las
herramientas aqui propuestas permite potenciar y enriquecer el desarrollo de un proceso proyectual.

Lo que se ha perseguido durante el proceso es dar lugar a la construccion de un
pensamiento propio, no solamente la adopcion de teorias que se consideran validas, es llegar a la
busqueda del sentido del hacer arquitectura, de las capacidades propias enfrentadas a una disciplina
que genera unos marcos dentro de los cuales desenvolverse y la inquietud por como generar
reflexiones pertinentes dentro de ese campo sin desconocer la importancia de la
interdisciplinariedad; siendo un laboratorio un espacio adecuado para llevar a cabo esa
conversacion entre disciplinas que aunque complejiza las problematicas de estudio, abre mas
posibilidades de generacion de ideas. Lograr una autonomia se considera importante porque cada
arquitecto relevante en la historia ha construido su propia posicion a partir de una forma de ver y
experimentar las cosas singular, arraigandose en aspectos histéricos y culturales en los cuales su
quehacer se desenvuelve, es por esto que este trabajo se ha destinado a ser un inicio para construir
una posicidn tedrica que evite los males de la copia o de el uso excesivo del referente.
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Mientras la arquitectura ha fundamentado su quehacer en la reflexidn por casos especificos

y sobre un lugar, existe la alternativa de pensar en temas generales y relevantes para la disciplina,
internalizando el conocimiento y convirtiendo la experiencia experimental en un aprendizaje
significativo, esto permite proponer al laboratorio como un espacio curricular de investigacidon que
puede ser complementario al taller de arquitectura, teniendo conciencia del valor que tiene la
metodologia del taller buscando potenciarlo por medio de las herramientas que se proponen al
interior del Laboratorio. De esta manera se vislumbra la posibilidad de una aplicacién pedagdgica
de este trabajo como una metodologia para desarrollar con estudiantes de arquitectura, propiciando
la busqueda y uso de herramientas analogas para idear el espacio asi como el propio cuerpo como
herramienta de indagacidn espacial, y que al tiempo que se concibe el espacio pueda generarse una
experiencia que tenga en cuenta los aspectos de configuracion tanto formal como fisica hasta
aspectos intangibles como la luz o la percepcion, incluyendo la interaccion que el usuario podria
tener con el espacio.

El proceso de la investigacion inicié con la busqueda de metodologias que permitan
proyectar el espacio desde la experiencia. Existen desarrollos tedricos que permiten llevar a cabo un
proceso de conceptualizacidn, pero la dificultad de la comprensidn de éstos métodos conllevd a que
la investigacion tuviera que redireccionarse a la generacion de una propia metodologia y la
formulacion de la propia forma de trabajo en torno a la experimentacion. Por un lado esto lleva a
pensar que la propia metodologia ha sido objeto de reformulacion constante. Esto en vez de ser
considerado algo negativo es un hecho positivo porque permite tratar la nocién de espacio y de
experiencia en constante construcciony el hecho experimental como el que permite profundizar en
su estudio. Por otro lado conlleva a reflexionar sobre el lugar que debe tener la teoria como la
propiciadora de una accidn y es la expresion de una forma de pensar el problema del espacio
arquitectdnico, proponiendo alternativas para abordarlo.

Para que se den aprendizajes a partir de las experiencias experimentales debe haber un
registro sobre el cual se realiza un proceso de analisis. Es por ello que uno de los propdsitos de este
laboratorio fue realizar un recorrido por varios procesos y dar cuenta de ellos, entender que esas
experiencias de aprendizaje son valiosas y por lo tanto debe existir una documentacion de ellas, y
que el proceso de reflexion se desencadena al acudir a la teoria y comparar lo propuesto con otros
autores. Las ensefianzas obtenidas del proceso es que cada ejercicio plantea su reto y que a pesar de
llevar a cabo la experimentacidon y generar la metodologia casi como procesos simultaneos, se
considera que se extrajeron valiosos aprendizajes. Se detecta la necesidad de generar ese método
que tuviera relacion con las habilidades de quien realiz6 la experimentacion y a su forma singular
de percibir, a sus inquietudes y dificultades. Al inicio del proceso se reconocieron ciertas
habilidades, como la de conceptualizar, la de teorizar y generar ideas de proyecto singulares y en el
desarrollo del proceso se descubren unas nuevas habilidades, evidencia de esto fue el dibujo
cinético que permitio abordar una hoja en blanco de gran formato.

Una de las dificultades radicaba en el anhelo de dibujar el espacio que se imaginaba, poder
pensarlo y encontrar herramientas de representacion diferentes a las digitales. De ahi la importancia
de la critica, porque se detecta que las herramientas digitales enfatizan en el espacio tal y como sera
construido, pero a través de las herramientas analogas se da lugar a entender el dibujo como el que
contiene varias posibilidades de interpretacion, lo cual abre la puerta a un proceso proyectual
enriquecido porque se enfatiza en los conceptos y en cdmo éstos generan experiencias, de la mano
de las formas de representacion que influyen en la espacialidad a producir. Es por esto importante la
reflexidn por estos temas, para establecer un proceso proyectual que tenga en cuenta las reflexiones
y las herramientas exploradas en este trabajo en miras a su aplicacion.
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Se detecta que es necesario profundizar en un momento posterior en el trabajo sobre temas

como el dibujo cinético como herramienta para indagar desde el cuerpo en una experiencia espacial,
porque alli se intuye una manera de entablar un didlogo con un usuario de un espacio a partir de
entender cudles serian sus necesidades o como podria coreografiar sus habitos siendo el usuario
quien establece la pauta para lograr configuraciones espaciales adaptadas a necesidades personales.
Como éste muchos otros temas surgieron y el laboratorio fue una estrategia para enlazar variedad de
inquietudes, es por esto que se generan 4 lineas a partir de las cuales poder desarrollar a futuro esta
investigacion que se consideraran mas adelante en este capitulo.

Dentro de esta linea de temas por desarrollar se encuentra la inquietud por la proporcion
como tema para indagar y buscar su aplicacion para espacios configurados a partir de elementos a la
medida del ser humano donde no se puede establecer un estandar. Estd también la inquietud por la
generacion de una espacialidad integral, es decir que la complejidad espacial no sea reunir
dimensiones sino concebir el espacio como un todo y para esto se requiere de una comprension
espacial que quizas el sistema acostumbrado el diédrico ortogonal no alcance a explicar a pesar de
ser un sistema tan antiguo y tradicional.

En el ambito de la representacion se considera que es un campo en el podrian suceder
innovaciones que propendan por lograr otra comprension espacial; por esta razén se estudio el
icosaedro de Laban que siendo un sélido platonico y por relacionarse con la estructura anatémica
del cuerpo segun el mismo Rudolf Laban; alli se intuye existe una clave por una comprension
distinta del espacio que lo considere no solamente como una caja sino que considere al cuerpo
involucrado, es decir alli se eliminaria el distanciamiento frente al espacio que permite pensarlo
incluyendo al propio cuerpo y la propia percepcion. Este aspecto es importante porque al tener al
espacio como objeto de estudio, éste se considera como una entidad aparte, mientras que el proceso
experimental permitié considerar al propio cuerpo como parte de la realidad espacial y que afecta la
comprension del espacio.

Antes de abordar el proceso de ideacion se asume que es importante un proceso de
descubrimiento de la sensibilidad y encuentro con el espacio que es la posibilidad que ofrece el
proceso experimental, ademas de la generacion de herramientas propias para comprender el espacio
y para proyectarlo. Esto permite obtener una idea transformada sobre esa nocion de espacio que
debe pensarse como aquella que esta en construccion y que es mutable. Bajo este criterio cada
proyecto seria asumido desde una idea distinta de espacio que para este caso asume la espacialidad
como la resultante del movimiento del cuerpo que se expresa en una coreografia entendida ésta
como una “escritura del cuerpo” y que se convierte en un sistema de orientaciones que al final
pretende generar una sensacidén que mas que partir de los estimulos externos del espacio, parte de la
forma en que el cuerpo se mueve y las sensaciones de percepcion que esto genera, resultando en
sensaciones que van desde la desorientacion a la sorpresay la acogida, entre otras.

“La necesidad del movimiento para percibir el espacio en arquitectura es una obviedad. Desde
diversas fuentes hemos aprendido que al movernos comprendemos y valoramos el lugar en el que
nos encontramos, de ahi que se preste especial atencidn a la hora de proyectar una secuencia de
espacios, a sus ritmos, a las conexiones, a cdmo cruzamos, traspasamos o intercambiamos los
espacios que ocupamos y a como controlamos los recursos capaces de influir en la percepcion y la
manera de relacionarnos con el lugar en el que podemos encontrarnos. Rudolf von Laban pionero en
el estudio de la relacidon cuerpo-espacio, sostenia que 'el movimiento es, por asi decirlo, arquitectura
viva, se crea con el movimiento humano y se compone de caminos que dibujan formas en el espacio.
Estas formas las podemos llamar forma-trazo.' Desde este punto de vista la arquitectura se convierte
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en una coreografia que, a base de movimientos y trazados, consigue generar una serie de recorridos

capaces de transmitir sensaciones al espectador y por ende generar la forma de los espacios y
objetos proyectados. Laidea de promenade de Le Corbusier no deja de ser un proceso coreografico a
partir de una secuencia de espacios que al recorrerse transmiten ese caracter dinamico a la
arquitectura y por la cual nos movemos como un bailarin danza por el escenario en una
representacion” (Monteroy Vasquez, 2013).

Al intentar concebir un espacio es paraddjico pensar en el anhelo de querer introducirse en la
espacialidad que se estd generando, ya que ésta no existe, pero en esa via se trabajo la generacion de
herramientas que permitan a la persona introducirse en una realidad que existe en dibujo, en
instalacién o en maqueta ya sea tridimensional o expandida. Estas herramientas son un impulso y un
estimulo para que se fortalezca la capacidad de ideary el sentido espacial al tener un soporte ya sea
bidimensional o tridimensional sobre los cuales trabajar y con los cuales interactuar de manera
simultanea. Lo anterior mencionado se relaciona con el hecho de poder imaginar diversas
posibilidades de composicidn a partir de la interpretacion del espacio que se estd concibiendo,
aunado a la capacidad de pensar su forma, su configuracion y la experiencia que se pretende
provocar, lo cual hace que se convierta en un proceso complejo porque no existe una Uinica manera
de integrar estas variables.

(De qué forma podemos representar esta experiencia espacio-tiempo a partir de elementos
estaticos?” (Mouat y Echeverria, 2008) se comparte la pregunta mencionada, la evolucién en la
representacion de la arquitectura se da en el renacimiento con la aparicion de la perspectiva,
haciendo referencia a la profundidad de las cosas, luego aparece el cubismo que significa una
incorporacidon de la temporalidad, que surgio a principios del S XX en el que se “adopta una
multiplicidad de puntos de vista que permiten representar simultaneamente los objetos y figuras en
una misma pintura”, luego aparece el movimiento futurista que toman de los cubistas la
descomposicidn de la realidad en planos. Esta pregunta por la representacion es valida, porque
segun el sistema que se adopte, éste influye tanto en la concepcion como en la comprension del
objeto arquitectdnico, en este sentido, han tomado importancia los dibujos en secuencia, porque a
través de ellos se puede indagar sobre la forma de desplazarse, la forma en que el cuerpo puede
moverse dentro de un espacio para que éste sea eje de la concepcion del espacio arquitectonico
ademas que dentro del proceso de ideacion del espacio es una forma de estar inmerso en el espacio 'y
empezar a proyectar desde dentro.

Uno de los problemas del uso de la herramienta digital al momento de la ideacion es que el
espacio modelado resultante no da cabida a la interpretacion, mientras que mediante el proceso de
composicidn de la imagen propuesto, se ofrecen otras posibilidades de lectura lo cual abre un campo
de exploracion de alternativas mayor. Esto va en la linea de entender que el uso de las herramientas
para idear influye en la idea de espacio, ““ A partir del desarrollo tecnoldgico a fines del siglo XX se
puede constatar un cambio en las herramientas de disefio arquitectonico: la inclusién de
procedimientos asistidos por ordenador. Podriamos suponer entonces que este nuevo avance
tecnologico define nuevas herramientas para el disefio arquitectdnico; y esta forma de proyectar,
una nueva forma de concebir el espacio.” (Quezada, 2011). A partir de esto se piensa que es posible
equilibrar el uso de la herramienta digital reconociendo que a través de ella también es posible
representar aspectos vivenciales del espacio mas alla del sentido visual, “Quizas una de las maneras
mas importantes de experienciar la arquitectura deviene de nuestras sensaciones corporales
asociadas con el movimiento, la gravedad, la resistencia, etc. A pesar de ello, generalmente somos
inconscientes de este componente kinestésico esencial de nuestra relacion con la arquitectura”
(Smith, Bermudez, Striefel, 2002).
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Se piensa que las herramientas para idear el espacio deben descubrirse por lo cual se enlaza

esto con la idea de la experimentacion, porque aunque existen formas de proyectar desde la

experiencia, es necesario que surja una comprension propia del espacio, que se sujeta a una mirada

singular de esta manera el procedimiento responde a aspectos de habilidades personales y de formas

de pensar el espacio partiendo de una percepcion singular que se aparte del sentido visual, en este

trabajo por ejemplo, surge una comprension del espacio desde la kinestesia es decir el movimiento

corporal que produce sensaciones que luego en un proceso posterior pretenden ser plasmadas a
través de disefio de la experiencia.

Es en este sentido donde a través de esquematizar un prototipo de objeto se reflexiona sobre
lo que significa construir una experiencia, en la que intervienen variedad de elementos tanto
materiales como los intangibles (sensaciones) que son elementos que pueden organizarse en una
estructura que tenga significado y un sentido, es decir que no s6lo se experimenten sensaciones
dentro de un espacio sino que esas sensaciones tengan una coherencia e influyen en la forma en que
se establece relacidn entre cuerpo y espacio, donde existe mayor implicacidn, esto se explica desde
los tipos de experiencia que se puede tener del espacio.

Se define que es de vital importancia enfocar la experiencia al aspecto corporal, en el sentido
de las sensaciones que pueden percibirse del espacio mediante el movimiento porque de esta
manera pueden retomarse elementos explorados en la fase experimental como la coreografia
entendida como sistema de orientacion en el espacio y exploracién de formas de vivenciar el
espacio a través de las posiciones que puede adquirir el cuerpo en relacion a los elementos que
soportan su movimiento. Como Juhanni Pallasmaa afirma: “La arquitectura significativa hace que
tengamos una experiencia de nosotros mismos como seres corporales y espirituales”.

Segun lo anterior se diferencia entre lo que seria conducir al cuerpo y una experiencia mas
libre del espacio. Se hace una reflexion frente a este aspecto porque se considera que el cuerpo
ofrece muchas mas formas de vivenciar la arquitectura pero se ha limitado la idea de espacio como
aquel que puede recorrerse reduciéndose al hecho de caminar. Al identificar otro tipo de
experiencias como por ejemplo la del cuerpo suspendido se abren otras posibilidades de ideacion
porque se entiende el espacio como un elemento integral y el cuerpo se involucra con la
espacialidad.

Se asocian las espacialidades con maneras de proyectar, por ejemplo las siluetas que obligan
a que el cuerpo adopte otras posturas se asocia a la suma de planos en serie, entonces mediante
planos pueden generarse recorridos que cambian de forma. El entramado es una estructura espacial
que puede ser ortogonal y a partir de alli explorar formas en que el cuerpo puede moverse dentro de
esta estructura, esto permite contar con mayores herramientas a la hora de proyectar una vivencia
corporal del espacio, entendiendo que cada tipo de espacio necesita de su propia estrategia para
proyectarlo, que en este trabajo no se profundiza en cada una de ellas sino que se trabaja
especificamente con el tipo de experiencia que impulsa al cuerpo a trepar, escalar, etc y que
corresponde al primer tipo de experiencia que es el entramado espacial.

Se considera relevante este reconocimiento de tipos de experiencia del espacio desde las
posibilidades del cuerpo, porque se encuentra su aplicacion al prototipo de instalacién — objeto que
en cada modulo maneja un tipo distinto de experiencia, y que al ser ensamblados pretende generar
cambios en la forma en que se vivencia el espacio mediante esto se conecta la indagacion
experimental que reconoce las distintas posiciones que puede adoptar el cuerpo y cdmo esto influye
en la percepcidn del espacio, con lareflexion conceptual revertido al proceso proyectual.



107
La generacion del objeto que sintetiza y recoge las indagaciones llevadas a cabo en el

proceso experimental permite pensar en que a futuro podria generarse un prototipo espacial que
permita a través de elementos intercambiables generar diversas experiencias; esto supone que un
mismo objeto arquitectonico a través de distintas configuraciones espaciales puede provocar
multiples experiencias. Esto se relaciona con lo mencionado en el primer capitulo, donde se
considera al laboratorio como escenario fisico para llevar a cabo la actividad de la investigacion y la
experimentacion en torno a larelacion e interaccion del usuario con el espacio. Esto puede ser util si
logra desarrollarse como un tipo de aula alternativa que permita llevar a cabo el aprendizaje sobre el
espacio arquitectonico. ;Qué tipo de entorno puede ser adecuado para experimentar y para aprender
sobre el espacio arquitectonico? son preguntas que quizas lleven a pensar el lugar en el que se
desarrolla el aprendizaje de la arquitectura, lo cual puede conllevar a desarrollar un prototipo
espacial.

La configuracion del recorrido que se expresa en video es una herramienta que permite
integrar los aspectos de la vivencia del espacio, la configuracidon material, la luz, la interaccion del
cuerpo con el espacio, que aunque es un espacio en el cual no se lleva a cabo ninguna funcion, es un
pretexto para poder desarrollar una experiencia y para comunicarla. Se evidencia que aunque un
video es un soporte visual, se incluyen otros sentidos como el auditivo al relatar la experiencia
mediante palabras y en el uso de la musica. Mediante el video se expresan cualidades téctiles y
kinestésicas que hacen parte de la experiencia. Esto va en la via de la propuesta denominada
“visualizando la naturaleza no visual de la arquitectura” (Smith, A. Bermudez, J. Striefel, S. 2002)
que propone incluir elementos sensoriales en la representacion digital del espacio arquitectonico.

La instalacion en la fase experimental permitio vislumbrar un aspecto que puede ser
importante para la generacion del espacio arquitectdénico y es que puede esta herramienta
convertirse en una forma participativa en el que las personas se involucren corporalmente,
expresando como podrian desenvolverse en el espacio que se proponga, esto puede sugerir que es
posible mediante la instalacidn testear y hacer pruebas con el usuario.

Gracias al trabajo realizado se definieron 4 elementos que se consideran los resultados
obtenidos, como lo es una definicidn tedrica que marca una linea sobre el tema de la experiencia del
espacio a partir del cuerpo, el proceso metodoldgico que se configurd enlazando teoria,
experimentacion e ideacion, el objeto como prototipo el cual tiene caracteristicas de ser flexible y
ser pensado para generar diversas experiencias en un mismo espacio. y la experiencia que es la
forma de expresar y comunicar el objeto concebido generando una imagen en movimiento que va
acompafiada de una narracion. Estos 4 elementos obtenidos definen y marcan un camino por
explorar a futuro;

Definicion tedrica Linea de trabajo,
enunciados, conclusiones

A través de estos elementos
obtenidos se distinguen ademas como
lineas a partir de las cuales generar
futuros desarrollos, ya sea en el

: : Objeto para la experiencia  campo metodoldgico, como prototipo
Prototipo espacial configurado a partirde , 11, herramientas para idear y

elementos intercambiables L. . .
transmitir una experiencia.

Proceso metodologico Pasos, principios, criterios

Experiencia - Narracién Video - escrito narracion
de la experiencia



] 108
Conclusiones

Presentacion

El laboratorio es un modelo metodoldgico que resulta siendo un marco, una guia para
situarse en la esencia de la disciplina de la arquitectura, que integra procedimientos, herramientas,
insumos y secuencias de aciones para dar cuenta de un proceso, entendiendo que la experimentacion
es una via para construir conocimiento.

Se tiene en cuenta que un laboratorio se estructura a partir del entendimiento de lo que es,
cudles son sus propdsitos, su orientacion filosofica, de qué se compone, quién puede necesitarlo, un
lema que sintetiza y motiva a investigar y la comprension del valor que éste tiene y como puede
resultar relevante para la redefinicion de como se asume el hecho de pensar la arquitectura.

Mediante la comparacion de los laboratorios que existen en arquitectura y los laboratorios
de artes, se comprende que en la actualidad el manejo de herramientas digitales afecta tanto a la
arquitectura como el arte, convirtiéndose en un paradigma tan fuerte que hace olvidar la esencia de
cada disciplina convirtiéndola en un efecto mediatico. Los laboratorios aunque se constituyen como
espacios que involucran lo digital, pueden definirse a partir de lo corporal, del contaco directo con el
espacio, aspectos que se consideran relevantes en la disciplina para indagar sobre el espacio.

Un laboratorio es una oportunidad para repensar y reformular la propia forma de trabajo,
para descubrir y fortalecer habilidades, para ejercitarse en temas que se conocen de la arquitectura
pero que a veces se olvidan, es una oportunidad para superar dificultades en el campo proyectual y
para encontrar una via de expresion a la forma singular de percibir y de pensar.

los laboratorios surgen en un escenario académico como complemento a la forma de aprendizaje del
taller. Usualmente se aprende a base de estudio y desarrollo de proyectos en casos especificos pero el
laboratorio ofrece la otra perspectiva de desarrollo de tematicas de forma integral a base de
inquietudes, formulacion y reformulacion de problemas que no se relacionan necesariamente con
un lugar, esto supone una forma alternativa de aprendizaje. Por el tipo de inquietudes y
cuestionamientos contenidos en este trabajo se considera puede ser una guia util para quienes
quieran llevar a cabo un proceso de investigacion autbnomo como forma de aprendizaje.

Los referentes tanto actuales como histdricos permiten cuestionar “cudl es el transfondo del
concepto de laboratorio?”(Villar, 2015. p3) pregunta que remite al estudio de las raices desde las
cuales surgen los laboratorios, revalorizando esas experiencias historicas como el caso de la Escuela
Black Mountain que es el lugar en el cual surge una de las innovaciones espaciales a través de las
pruebas con estudiantes que B. Fuller llevo a cabo.

El espacio arquitectonico es un tema que requiere ser pensado bajo otros aspectos que aportan en su
redefinicion, como lo son el aspecto de la experiencia, el cuerpo y la representacion, que es
necesario ligar y que conlleva a4 ideas:

- impulsar la relacion entre cuerpo y espacio donde prime la interaccion y

reconocimiento del propio cuerpo dentro del espacio que lo contiene.

- Entender el espacio desde el propio cuerpo y a proyectarlo desde el movimiento.

- Buscar e indagar con herramientas que permitan idear un objeto.

- Proponer estrategias para comunicar la experiencia, que desde un soporte visual

(video) se hace unrecorrido por el espacio y se narran las sensaciones que se tiene de

él.
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Estructura de proyecto

El laboratorio como estructura fue emergiendo a partir del proceso, esto revierte las ldgicas
en las que se basa la fundamentacion de un proceso involucrando la no linealidad y la
simultaneidad, esto también incide en la comprension de las fases del laboratorio, poniendo como
ejemplo la fase tedrica, en la que hubo un momento en donde se revisaron algunos autores, pero en
procesos posteriores seguia teniendo relevancia continuar indagando en teorias y comparando con
lo que se habia reflexionado.

Desde la concepcion de la idea del laboratorio surgié la necesidad de establecer una
conexion entre la fundamentacion teorica y el resultado que es la experiencia que se constituye a
partir del objeto ideado, siendo objeto y experiencia los productos de la investigacion mas la
elaboracion tedrica alrededor de repensar las nociones de espacio y experiencia y las herramientas
adquiridas que se consideran utiles para el acto de proyectar.

Sin haber llevado a cabo los procesos descritos dentro del laboratorio dificilmente se
hubiera podido comprender como estructurarlo y el sentido que éste tiene, ya que la literatura que
existe sobre laboratorios y sobre experimentacion no logra definir un método claro sobretodo para el
abordaje del espacio, para lo cual este trabajo significa también una definicion propia del hecho
experimental y el reconocimiento de la importancia que éste tiene.

El espacio como problema central de la arquitectura requiere de un abordaje experimental que
permita cuestionar, hacer critica y proponer herramientas para proyectar el espacio desde la
experiencia. Esto reavivala esencia de la disciplina orientada a la vivencia del espacio.

A través del proceso llevado a cabo logran abarcarse el enlace de procesos teoricos,
experimentales y de ideacidén que lograron constituir una idea de proyecto enfocado en un objeto
para la experiencia que permitid revertir los insumos obtenidos en procesos anteriores. Esto
conlleva a pensar que a través del laboratorio se dio un paso en la consecucion y desarrollo de
habilidades y competencias investigativas que se consideran un aporte para el futuro ejercicio
profesional, estableciendo un puente entre la teoria y la practica, ya que al momento en que se piensa
en lanocidn de espacio arquitectonico, se busca su materializacion en el marco de un discurso.

Proceso Teorico:

Si el espacio se pensara desde la experiencia se consideraria la relacién entre cuerpo y
arquitectura lo cual puede conllevar a priorice en aspectos vivenciales y en como la concepcion
espacial requiere de un contacto y una sensibilizacion previa que es una forma de tener una
experiencia desde los sentidos que permita luego vivenciar sensaciones espaciales para luego
traducirlas a espacialidad.

La construccion de la posicion teodrica involucra también la posicidon corporal frente al
espacio que se encuentra presente durante todo el proceso. Esto implica la ideacidon de una estrategia
pararepresentar y expresar la idea de espacio, es decir que no solamente existe el deseo de construir
una posicidn sino que ésta se revierta a construir experiencia, existe el impulso por llevar las ideas
generadas en lo tedrico a una accidn, que no solamente se relaciona con la accidén experimental sino
con laidea de proyecto o pretexto.

Las inquietudes que surgieron durante el proceso tenian como proposito direccionar la
investigacion y permitieron ampliar la percepcion del panorama que se tenia sobre estos temas.
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“La calidad del pensamiento depende de la calidad de las preguntas™ Elder, L y Paul, R.

(2002 p2), esto permite pensar que formulando y reformulando las inquietudes existe una clave para
hacer que evolucione la forma en que se piensa y se concibe la arquitectura hecho que impulsa a
continuar generando preguntas las cuales ayudaron a direccionar la investigacion.

Pueden existir metodologias que expresados como enunciados teoricos permitan un trabajo
experimental, pero por su descripcidn se encontro la dificultad de la no comprension, por lo que se
considera que la generacidén de conocimiento en el campo tedrico de la arquitectura deberia ser una
herramienta para proyectar el espacio y en esto debe comunicarse de manera que se entienda y en su
aplicacion existaun impulso parallevar acabo unaaccion.

Teorias como la de Alberto Saldarriaga conllevan a buscar un contacto directo frente al
espacio, la de Juhanni Pallasmaa a considerar el proyectar arquitectura desde otros sentidos, no
solamente desde el visual, la de Bruno Zevi considera la relacion entre espacio y tiempo que en la
teoria de Julio Bermudez toma relevancia porque se toma el storyboard como herramienta para
proyectar, la cual hace posible que se proyecte el espacio considerando el tiempo y el recorrido
expresado en imagenes en secuencia, es asi como ocurre una composicion a partir de teorias donde
unas se soportan a otras y abren la puerta para hacer propuesta.

El proyecto tedrico tiene gran valor al ser una fundamentacion desde la cual producir
innovaciones espaciales, prueba de esto es la relacion que existe entre la teoria de Claude Parent y el
edificio Rolex de SANAA, donde se formaliza un discurso estableciendo relacién entre la teoriay la
practica. Por otro lado, este ejemplo es evidencia de que a partir del entendimiento del movimiento
del cuerpo pueden concebirse otras formas arquitectonicas.

El enfoque fenomenologico se convierte en soporte para este tipo de propuestas alternativas
y significa un enlace entre el proceso tedrico y el proceso experimental, es el enfoque que permite
incluir en una investigacion los sentidos y el cuerpo como forma de generar conocimiento que
aunque sea subjetivo se considera valido.

Existen procesos de pensamiento que de manera indirecta colaboran o ayudan a generar
propuesta, es el caso del ejercicio de empirismo conceptual, que primero se interpreto la lectura y
luego se llegd a la conclusion de que la nocion de transparencia no es opuesta a la creacion de una
atmosfera que era una concepcidn inicial. Es decir, mediante distintos procesos es posible
transformar concepciones que influyen en la creacidn del espacio.

Proceso Experimental:

Partiendo del entendimiento de la nocion de espacio como aquella que esta en permanente
construccion, se entiende la necesidad de un proceso experimental que por su modo de trabajo
genera aportes a la comprension y a la construccion de la nocidn de espacio. Las nociones de
espacio, experiencia, objeto logran transformarse al trabajarse en conjunto con los procesos
indicados en el laboratorio, lo que significa que puede lograrse una idea propia sobre el espacio asi
como encontrar formas de transmitir esa idea adquiriendo forma de discurso o de experiencia.

La etapa de planificacion de los ejercicios es importante porque permite reunir lo que se ha
indagado en el proceso tedrico y al tiempo hacer propuesta frente al espacio, lo que conecta con el
proceso experimental. Al comparar lo experimentado con lo planificado, muchas veces no
coinciden, pero permite ver la evolucion de las inquietudes.
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Aunque la experimentacion es un proceso de gran complejidad que pretende integrar tanto el
pensamiento 1dgico y el creativo, es un proceso que permite generar gran cantidad de reflexiones
frente al espacio al tiempo que se hace propuesta sobre su abordaje como intervencidn fisico
espacial - siendo una manera de aproximarse a la realidad del espacio que tradicionalmente ocurre
mediante dibujos y maquetas - donde adquirié relevancia la instalacion y el performance por
constituirse en formas de aproximacion al espacio estableciendo un contacto directo con €l ademas
de significar una posibilidad de involucrar al cuerpo en el proceso de ideacion del espacio
respondiendo al criterio: “el movimiento del cuerpo crea espacio”.

La investigacion fue mas alla de los procesos racionales y se integraron aspectos corporales,
subjetivos, de intuicion que significaron herramientas validas ante la aspiracion de construccion de
conocimiento mediante una aproximacion al espacioy la experimentacion.

El dibujo result6 una herramienta valiosa para indagar en el lenguaje del cuerpo, en la forma
de desplazarse pero también en temas de medidas y proporciones para lograr un dimensionamiento
del espacio que permita usar la proporcion en funcion de crear espacios a escala humana y no
solamente espacios inspirados en la silueta humana pero que no consideran su escala. Por otro lado
El dibujo también sirvié como herramienta para indagar en una experiencia a través de analisis
sucesivos ya que una coreografia es contenedora de una experiencia, los giros pausas y
direccionalidades influyen en la forma de percibir el espacio y determinan un ritmo en la vivencia
del espacio.

A partir de las indagaciones corporales, se estudian las dimensiones del espacio,
identificando la dimensidn horizontal como la del desplazamiento y despliegue del movimiento del
cuerpo que representa una conexion con la energia de la tierra convirtiéndose en germen para que
crezcael espacio, lavertical como una dimension mas racional, que a través de obstaculos sugiere al
cuerpo adoptar diversas posturas. La combinacién de ambas dimensiones la horizontal y la vertical
resulta en una exploracion de formas mas creativas de uso del espacio siendo el cuerpo la clave para
integrar aspectos opuestos como son la organicidad y lo lineal, lo subjetivo con lo racional.

La busqueda por una concepcion integral del espacio conlleva a considerar el cuerpo como
una clave para la materializacion de sensaciones y para el dimensionamiento del espacio, abarcando
tanto aspectos subjetivos como los racionales lo que resulta en un fortalecimiento del sentido
espacial a través del movimiento del cuerpo que integra la dimension vertical y la horizontal y
resulta en una tridimensionalidad mas compleja, de ahi que se aborde el concepto de complejidad
espacial que se define como: el espacio es mas que la suma de sus dimensiones.

Se destaca el hecho de que intervenir el espacio capacita y empodera para posteriormente
idearlo, esto significa que tomando una porcion de espacio sobre el cual reflexionar pueden
descubrirse habilidades y formas de percibir que no se habia contemplado previamente por la via
racional conceptual.

Se adquiere mediante el proceso experimental la disciplina de registrar lo observado
mediante distintos canales, ya sea escritos, dibujos o videos, lo cual es util para el proceso posterior
de analisis de la informacion. En el proceso de andlisis se evidencia que existe una transformacion
en la concepcidn del espacio que mas tarde se revierte a la elaboracion del objeto en maqueta.En el
proceso experimental existe el fortalecimiento del pensamiento complejo el cual permite afrontar la
incertidumbre y poder utilizar el conocimiento que se produce.
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Se comienza a construir una nocidn de habitar a partir de la creacion de espacio desde el
movimiento del cuerpo, expresando una necesidad de transformacion del espacio para convertirlo
en propio. Esta nocion puede involucrar la integracion de la funcion de habitar y circular que
encuentra su referencia en la teoria de Claude Parent denominada “la funcién oblicua”, donde se
menciona que un espacio para circular puede servir para permanecer. El cuerpo al superar
obstaculos encuentra nuevas formas de desenvolverse y en la interaccidon con los elementos que
configuran el espacio encuentra otras posibilidades. La nocion de espacio se modifica, ya que éste
es susceptible de ser percibido distinto; éste se amplia o se contrae no en cantidad sino en la cualidad
perceptual de quien lo experimenta desde el interior. Ademas de la transformacion de la nocion del
espacio, también ocurre una transformacion desde el interior en la propia idea de cuerpo y de su
forma de movimiento, en el que es valido escuchar lo que el cuerpo intenta decirnos desde su propio
lenguaje, en vez de imponer maneras de moverse que no le son naturales. Es asi como las
espacialidades resultantes pueden entrar en didlogo con el cuerpo y se abre la posibilidad de
comunicacion mediante la interaccion.

La concepcion de una espacialidad se vuelve integral desde que comienza a descifrarse la
clave en la indagacion con el cuerpo. Considerando el tiempo y el esfuerzo que conlleva ejecutar
cada movimiento, el espacio adquiere una medida temporal, de permanencia. La corporalidad es la
interaccion fluida donde se entremezcla lo material con lo intangible, es la vivencia del espacio
desde el cuerpo. El recorrido es el desplazamiento y la sucesion de sensaciones espaciales que
modifican la percepcién de cuanto lo rodea, la temporalidad que es una vivencia intensa y cuya
medida es mas perceptual que l6gica y la espacialidad que es la construccidon de un contenedor para
el cuerpo a partir de su movimiento.

Al considerar la relacion entre tiempo y espacio se abre la posibilidad de pensar la nocién de
recorrido en el marco de la experiencia del espacio, para recorrer un espacio se requiere de cierta
cantidad de tiempo, esta medida temporal de la experiencia es subjetiva y se refleja en la sucesion
de eventos representada en video donde se demuestra que para reconocer un espacio hay que
hacerlo en secuenciay que rebate la idea de espacio total, la de la percepcidén inmediata.

Varias conclusiones se extraen mediante una serie de reflexiones a partir del proceso del dibujo y
performance:

- No es directo el proceso de espacializar una coreografia.

- Si no se implica el cuerpo, pueden suceder procesos abstractos pero éstos no tienen en
cuenta las sensaciones y se desconoce la experiencia que puede tenerse del espacio.

- Se acostumbra analizar de manera formal, pero se aprende a detectar las sensaciones.

- Aparece la inquietud de representar a través del dibujo la tridimensionalidad del espacio y
surge el concepto de dibujo por capas y de ensamble.

- Puede lograrse una coherencia entre el proceso de haber experimentado con la instalacion,
la visualizacion del espacio y su resultado material, la silueta.

- Una coreografia no esta solamente en el aspecto bidimensional del dibujo cinético sino que
existe en la realidad tridimensional, al reconocer esto se logra materializar el movimiento del
cuerpo y comprender la tridimensionalidad del cuerpo y el espacio. A partir de esto surge la
reflexion si el espacio es un afiadido de dimensiones, como la vertical y la horizontal o si puede
concebirse de manera mas integral. La idea de espacio se complejiza cuando se hace la busqueda
por integrar la dimension plana del dibujo y la tridimensional del movimiento del cuerpo.

- El cuerpo es herramienta de anélisis para el espacio que €l mismo en fases anteriores dibujo
y expreso por medio de trazos, es decir a través del cuerpo pueden darse procesos de creacion, pero
también de racionalizacion.
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Proceso de ideacion:

La generacion de nociones frente al espacio surge de un proceso intuitivo que va desde una
aproximacion desde lo experimental hasta la revision con autores que reafirman estas nociones y
pueden establecerse como criterios. A partir de ellos pueden generarse conceptos que ayuden a
materializar lo indagado. De esta manera existe una conexion entre el paso tedrico, el experimental
para aproximarse al proceso de ideacion.

Una coreografia se entiende como una escritura a partir del cuerpo, lo cual significa un punto
de partida para crear un espacio propio. Desde que se ha indagado con el cuerpo sobre el plano base
horizontal se pasa a indagar en la vertical y luego en la nocion de un espacio complejo que es mas
que la suma de dimensiones. Se estudia la relacidn que puede existir entre cuerpo y materia, entre
espacio y tiempo, de cdmo a partir de la bidimensionalidad se puede generar un objeto
tridimensional. de como el cuerpo es medida del espacio y es el que determina el concepto de
proporciony escala, todos estos elementos se convierten en los que deben definir una espacialidad.

Cuando el proceso de generacidn de ideas es un proceso didactico es posible jugar con ideas
preconcebidas y empezar a cuestionar la idea de comodidad en arquitectura en favor de la
exploracion de formas de interactuar con el espacio que propendan por una relacion cuerpo - espacio
mas intensa, como lo que sucedi6 al indagar en las distintas formas de movilidad y sus posibilidades
como es estirarse, trepar, deslizarse, balancearse, todas ellas posibilidades para adaptar el espacio
arquitectonico a formas distintas de recorrido mas alld del caminar. Al contar con un proceso
investigativo didactico la idea de espacio se convierte en un idea ludica y dinamica, que se arraiga
en lo que el arq. Claude Parent denominaba “Homo Ludens” que significa el hombre que juega.

Al idear un objeto se lleva a cabo un proceso alterno de ideacion de la experiencia. Primero
se pensd que debia elaborarse una experiencia y luego idear el objeto pero este proceso genero
dificultades, asi que se ensayd el proceso inverso, contando con un objeto se esperaba lograr
introducirle una experiencia. Mediante ambos ejercicios logro establecerse que la concepcion del
objeto - experiencia debia ser un proceso paralelo donde ambos se retroalimentan y aunque lleva
mas cantidad de tiempo, permite que el espacio contenga una experiencia previamente ideada y que
¢stano sea simplemente un resultado fortuito y azaroso sino que sea pensada y disefiada en conjunto
con laespacialidad.

Idear - disefiar una experiencia involucra tanto aspectos materiales como la configuracion
espacial y aspectos subjetivos como las sensaciones; esto enlazado con la forma del cuerpo de
interactuar con el espacio. Reunir estos elementos requiere de una herramienta como la del guion,
que tiene en cuenta elementos moviles del espacio, como €stos cambian y provocan cambios en el
espacio, las distintas formas en que el cuerpo se desplaza, y la sucesion de eventos que hace que el
recorrido tenga un sentido.

Desde la interrelacion entre los 4 aspectos de cuerpo, espacio, experiencia y representacion
se comprende que es importante impulsar la relacion entre cuerpo y espacio donde prima la
interaccion y el reconocimiento del propio cuerpo dentro del espacio que lo contiene, por otro lado
hay que entender el espacio desde el propio cuerpo y proyectarlo considerando el movimiento. otro
elemento a tener en cuenta es que puede utilizarse la coreografia como una herramienta para
construir una experiencia espacial y por tltimo a que hay que buscar herramientas para idear el
espacio y estrategias para comunicar una experiencia que difieren de las formas tradicionales de
representar el espacio.
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El término que se introdujo en el trabajo denominado complejidad espacial obedece a que

durante el proceso experimentacion y su posterior andlisis permitié entrever que el espacio es mas
que lareunién de la dimension horizontal, vertical y la profundidad, se afiade el tiempo y ademas los
puntos de vista a partir de los cuales el espacio puede percibirse, siendo prueba de esto la coregorafia
que se convierte en otro sistema de orientacion. Esta complejidad espacial permite proyectar
considerando otro tipo de variables que acercan a la experiencia.

Son pertinentes las busquedas que propenden por una representacion del espacio que no dependa en
su totalidad de la herramienta digital como estrategia para no perder contacto con lamanoy el cuerpo,y que a
través de la indagacion con los sentido éstas sensaciones puedan revertirse a experiencia. Estas herramientas
pueden interactuar entre si enriqueciendo las reflexiones frente al espacio, haciendo que el acto de proyectar
sea dinamico, didacticoy conlleve una reflexion por la espacialidad y la experiencia que se esta generando.

Aun que en la investigacidn no se llevo a cabo un proceso proyectual como tal, se evidencia que el
laboratorio a través de sus distintos procesos fortalece habilidades que son ttiles a la hora de proyectar. Esto
se considera valioso, porque mediante procesos investigativos es posible fortalecer las habilidades
proyectuales, en este sentido, la produccion tedrica significa un soporte para la labor proyectual no solamente
estableciendo bases y definiciones conceptuales sino a través de las herramientas y las estrategias ideadas.

Los cinco aspectos establecidos para el disefio de una experiencia se considera que logran
reunir aspectos materiales, de configuracion espacial y los aspectos vivenciales que influyen en la
concepcion del espacio, pasando por las formas de representacion. Se considera que de esta manera
se entrelaza cuerpo y arquitectura al considerar las posibilidades del movimiento del cuerpo y los
elementos fisicos que le sirven de soporte.

A partir de la nocidn de experiencia se transforma la idea de espacio donde se compone a
partir de imagen y palabra y el objeto resultante no necesariamente obedece a criterios compositivos
convencionales sino que obedece a los criterios generados a partir del trabajo con el espacio
coreografiado. Se reflexiona en la nocidn de experiencia como aquella que no logra ser representada
en su totalidad, también influyen las diferentes maneras de percibir lo que conlleva a considerar
infinitud de experiencias, y cdmo a partir de la experiencia se sugieren exploraciones que van en
funcién de modificar al tiempo la nocion de espacio.

Utilizar el video como herramienta para transmitir un recorrido permite dar la sensacion de
inmersion al espacio al tiempo que se guia mediante la palabra con una narracion o relato de las
sensaciones que se vivencian, de esta manera se construye también lanocion de recorrido.
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Recomendaciones
Es necesario repensar el espacio arquitectonico a la luz ya sea del enfoque experimental, del
enfoque fenomenoldgico del enfoque del pensamiento complejo. Mediante procesos
experimentales, ya que a través de ellos puede explorarse y constituirse una nocidn propia del
espacio porque de esta manera puede llegar a producirse un aporte para la disciplina de la
arquitectura al influir la concepcidn del espacio mediante sistemas alternos a los tradicionales.

Ladefinicion a la que puede llegarse del espacio arquitectonico, puede ser constituida a partir de
nociones y reconociendo que éstas se sujetardn a cambios y estaran en construccion
permanente. A través de los cuestionamientos se pretende acceder a esa construccion propia de
lanocidn de espacio y de experiencia que parecen ser temas pensados por otros pero a los cuales
no se llega a valorar las ideas propias y las busquedas. La nocion de espacio puede ser adaptada
de esta manera al entorno, a las ideas culturales y a la subjetividad lo que enriquece la definicidon
de espacio que la teoria en algunos casos generaliza.

La construccion de nociones bajo procesos experimentales a pesar de impulsar percepciones
subjetivas éstas se constituyen en material para construccion de conocimiento y de
configuracion de una idea de proyecto, por lo tanto hacer un registro y una valoracion de esas
ideas es importante para el proceso, porque puede determinarse si una idea es una simple
ocurrencia o es relevante como oportunidad para repensar el espacio. Levar a cabo un registro
por distintos canales ya sea a través de videos, grabaciones, dibujos permite recoger
informacion que mas tarde serd analizada. Descubriendo otras maneras de registrar lo
experimentado permite que fluyan las ideas y surjan otras capacidades inexploradas.

Aproximarse a un proceso experimental requiere de la capacidad para afrontar la incertidumbre,
ya que el camino se descubre al andar el proceso. Aunque se tiene un objetivo, surgen a su vez
muchas preguntas las cuales no todas terminan siendo resueltas en profundidad, pero en
conjunto generan una apertura a un paisaje de temas que en arquitectura es relevante su estudio,
pero que en el laboratorio son temas que se sincronizan y se enlazan como estrategia para
abordar la complejidad del espacio arquitectonico.

El espacio arquitectdnico es un tema que no puede estudiarse sin tener en cuenta otros aspectos,
por ejemplo, al estudiar su interrelacion con la experiencia, el cuerpo y la representacion, se
ofrecen perspectivas desde las cuales ver el espacio y repensarlo como un tema que requiere de
la comprension de otros elementos, como en el caso de la representacion donde se concluye que
la forma de representar el espacio influye en su concepcion.

La experimentacion requiere de un marco que permita soportar las indagaciones desde lo
tedrico, es de esta manera que el Laboratorio no se concibe solamente como una fase
experimental sino como conjunto de procesos, es de esta manera que puede darse coherencia a
las iniciativas experimentales y que se direccionen tanto bajo un enfoque como una meta, el
enfoque de este laboratorio fue el fenomenolédgico, y la meta era lograr herramientas para idear
el espacio.



116
Al ser el proceso una constante generacion de inquietudes puede proponerse el abordaje de una

gran variedad de temas, que pueden no desarrollarse en profundidad, pero permiten cuestionar
ideas preconcebidas asumiendo que existen dificultades para su indagacién debido a su
complejidad. Esto significa que deben establecerse limites a las indagaciones entendiendo que
lanaturaleza experimental es iterativa pero puede generar productos y tener una conclusion.

El sentido que deberia tener la construccion de una posicidn tedrica que se ocupe del problema
del espacio arquitectonico seria la de impulsar la indagacion y el contacto directo con respecto al
espacio y establecer formas de aproximacion sensible para abrir la puerta a la construccion de la
nocion de espacio a través de la experimentacion y no solamente a partir de indagaciones
conceptuales, ya que existe como lo menciona Alberto Saldarriaga un “distanciamiento” frente
al espacio.

En un primer momento del proceso experimental puede no tenerse claridad de los objetivos ni a
doénde se quiere llegar, pero la lectura de las intenciones iniciales y la reflexion por el conjunto
de temas que se plantean permite que en el camino se reconozca y se traduzcan esas intenciones
a idea de proyecto, lo cual requiere de un proceso de mucho analisis que abarca incluso mas
tiempo que la propia fase experimental.

Mediante el proceso llevado a cabo se llega a repensar la nocion de concepto, como aquel que no
solamente involucra procesos mentales sino que incluye los procesos corporales, se piensa en el
“concepto subjetivo” como el que permite entender sensaciones espaciales vivenciadas a través
del cuerpo y que pueden ser materializadas en experienciay espacialidad.

Este documento pretende sintetizar los elementos que se consideraron mas relevantes de todo el
proceso, pero detrds existe toda una serie de escritos y dibujos que hicieron parte de la
investigacion pero que al ser tanto material extenso podia perderse laidea y el hilo conductor de
la investigacion por lo que no se incluyeron. A partir de esto se concluye que paralelo a un
proceso experimental es necesario llevar a cabo un proceso de escritura y de produccion de
insumos intenso, ya que eso ayuda a conducir de manera mas efectiva el pensamiento y a
construir un rumbo mediante el lenguaje escrito.

Los procesos y la secuencia en que se ha mostrado la investigacidon corresponde a un orden que
se designd para facilitar su comprension, pero en medio del proceso existieron pasos alternos e
inquietudes simultaneas, es dificil lograr expresar la complejidad de este tipo de procesos,
porque no son lineales ni secuenciales sino diacronicos, es por esto que se define que la fase
tedrica no tiene un término porque complementd tanto al proceso experimental como la fase de
generacion de criterios y mas adelante en el proceso de ideacion.
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