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Resumen

La modalidad de Pasantia nos ofrece la opor-
tunidad de poner en practica los conocimien-
tos adquiridos durante el proceso académico.
En este documento se reline todas las expe-
riencias y proyectos de Disefio desarrollados
durante 7 meses de trabajo en el CAPDI. De
igual manera las dificultades y ensefianzas que
formaron parte de esta gran experiencia profe-
sional y personal.

Abstract

Internship model offers us the opportunity
to put into practice the knowledge acquired
during the academic process. This document
brings together all the experiences and design
projects developed during seven (7) months
of work in the CAPDI. Likewise difficulties and
lessons that were part of this great professional
and personal experience.
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Diagramacion: Parte visual de un impreso; es decir, al proceso de
reunir, de una manera armonica, los textos e imagenes que pretenden
ser presentados al lector, facilitando la comunicacion.

llustracion: (dibujar, adornar). recurso utilizado en el disefio editorial
con el fin de apoyar y reforzar el contenido de un texto.

Imagen Corporativa: se refiere a como se percibe una compafia. Es
una imagen generalmente aceptada de lo que una empresa “significa”.
Se disefia para ser atractiva al publico, de modo que pueda provocar
un interés y preferencia ante los consumidores.

Logotipo: Es un elemento grafico, que sirve a una persona, empresa,
institucion o producto para su representacion, diferenciacion e iden-
tificacion comercial.

Boceto: Representacion grafica de una idea basica, generalmente se
elabora de manera rapida con trazos en lapiz y papel con el fin de
agilizar un proceso creativo.

Banner: Grafico publicitario que se incluye en las paginas web a
modo de anuncio



Descripcion ‘ 6

>
trOd u CCié n | documento muestra el desarrollo de la pasantia de Disefio Grafi-

co en el Centro de Asesoria y Produccién en Disefio e Innovacion

CAPDI, de la Universidad de Narifio, en un tiempo de 7 meses.
Tiempo durante el cual se siguié un esquema de trabajo acorde a las ne-
cesidades de los clientes y de la institucién, para de esta manera finalizar
con éxito cada uno de los proyectos requeridos.
En una primera instancia se afronté una carga considerable de trabajo,
principalmente con piezas editoriales como el disefio y diagramacion de
revistas y libros, de esta forma nos hicimos una breve idea de cémo seria
nuestro proceso en la entidad y como afrontar cada proyecto.
Las solicitudes por parte de los clientes fueron llegando una a una con
el paso de las semanas, afortunadamente gracias al excelente trabajo de
disefio que se realizd, el CAPDI, empezé a tomar fuerza entre la comu-
nidad, mas entidades y dependencias conocieron y solicitaron nuestros
servicios, lo cual nos llena de satisfaccién ya que nos indica que se empe-
zaron a cumplir los objetivos planteados al inicio de este proceso.
En una profesion multidisciplinar y dinamica como el Disefio Grafico
se presentan situaciones muy diferentes al asumir la responsabilidad de
solucionar cada proyecto, nos enfrentamos a diversidad de clientes los
cuales aprendimos a tratar y manejar, el dialogo y el conocimiento en
las areas de disefio, asi como los resultados de proyectos anteriores nos
permitieron establecer criterios de comunicacion que beneficiaran al
cliente, al disefador y que se reflejaran en un resultado satisfactorio del
arte final.
El proyecto de pasantia en el CAPDI, nos permitid poner en practica
nuestros conocimientos en diversas areas del disefio tales como: disefio
editorial, Identidad corporativa, desarrollo de piezas promocionales, una
breve experiencia en disefio web e industrial, y adquirir experiencia en
nuestra vida como profesionales.




D e Funciones:
(] . /7
SCI'I pC|0 n Prestar servicios de asesorfa de disefio industrial y disefio grafico a las

de la Pasantia comunidades internas y externas de la Universidad de Narifio
Identificar, gestionar y desarrollar proyectos de disefio en las aéreas de
disefio industrial y disefio grafico, como: Imagen corporativa, sefali-
zacion, disefio de mobiliario, disefio de sistemas modulares, puestos
de trabajo, entre otros.

%CAPC“ Experimentacion y produccion de objetos fisicos y virtuales con

prop&sito de vincular la innovaciéon como factor estratégico de pro-

yeccion social de los programas de Disefio de la Universidad de Nari-

Ao, con el fin de convertirse en un referente nacional en la produccién

Ofrecer servicios de de disefo grafico en las aéreas de proyectos de servicios de disefio en el ambito académico.

de disefo grafico (disefio de entornos virtuales, presentaciones Servir como un laboratorio de ensayos y experimentacion de am-

multimedia, desarrollo de paginas web, imagen grafica y corpora- bientes de aprendizaje virtual — AVA, para grupos de investigacion.

tiva, sefializacion, campafias promocionales, etc); y proyectos de Servir como entrenamiento profesional para estudiantes, monitores,

disefio industrial (disefio y desarrollo de producto, iluminacion practicantes y pasantes de los programas de disefio industrial, disefio

y mobiliario, artesania, disefio de puestos de trabajo, asesoria en grafico y otros programas de la universidad de Narifio.

procesos productivos, desarrollo de materiales alternativos, etc), Prestar servicios de asesorfa y consultoria al sector publico y produc

para clientes internos (dependencias de la Universidad de Nari- tivo de la region.

o), tanto como externos a la institucion como empresas, entes Prestar servicios de capacitacion a entidades publicas y privadas en

publicos, privados, fundaciones, entre otros. los temas concernientes al disefio, la gestion de disefio y la innova-

cidn, asi como la creacion de cursos de extension y diferentes ambitos

del disefo dirigidos a distintos publicos.

Centro de Asesoria y Produccion en Diseno
CAPdi, (Universidad de Narino).

Proyectos
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Marco de Relacion Interno y Externo

Entidad, dependencia o Institucion Jefe Inmediato
Universidad de Narifio. Orlando Morillo Santacruz. (Decano FACARTES)
Facultad de Artes Luis Alfonso Caicedo. (Decano FACARTES)
Instituto Andino de Artes Populares. . , .

I;leAuPo TS EE RS SR Dumer Mamian Guzman. (Director)
Red Agroforestal , _ _
de Universidades de Colombia RAUC José Fernando Navia. (Presidente)
Unidad de Salud Estudiantil, Esteban Villota Arellano. (Psicologo
Universidad de Narifio Unidad de Salud Estudiantil)
Unidad de Atencion Psicoldgica Mauricio Herrera. (Director del programa
UNAPSI (Universidad de Narifo) de psicoldgica Universidad de Narifio.

Dr. Gustavo cordoba, miembro de la red
Programa Iberoamericano de Ciencia Cyted ceniza.
y Tecnologfa Para El Desarrollo. CYTED Dr. arnau folchel. (Director Red

K Iberoamericana Cyted /
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Revista Cultural de la Facultad de Artes de la Universidad de Narifio

www.udenar.edu.co

Revista Cultural de la Facultad de Artes de la Universidad de Narifio

Esta cuarta entrega de “Pensartes” sigue fiel
al espiritu que la ha animado desde sus co-
mienzos: ser un medio escrito destinado a
la libre circulacion de las ideas y, al mismo
tiempo, un espacio para la reflexion vy el
abordaje de asuntos que tienen que ver con
el arte, la cultura y la pedagogia, desde mul-
tiples enfoques y puntos de mira. Esto obe-
dece, desde luego, a la pluralidad de disci-
plinas que tiene como escenario la Facultad
de Artes de la Universidad de Narifio, cada
una con sus especificidades, pero también
con elementos que les son comunes.

Formato: 22 x 24 Cms

No. Paginas: 160

Paginas internas en Blanco y Negro, Portada
y contraportada Policromia
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LA RESIGNIFICACIONLAUDJSMARCAS
COLOMBIANAS

Nuestro Aporte a Esta Edicion O (| ND U ST R Al_),

Después de analizar detalladamente la edicion

numero 3 de la revista pensartes el primer paso 1 Z LA G RANCQNFUSK')N
a la hora de tomar decisiones en cuanto al di-

sefio fue la unificacion de criterios, conservan- LIJ

do la familia tipografica para la caja de texto,
subtitulos e intertitulos, posteriormente se
unifica los titulares principales en los articulos
manejando la misma fuente tipografica en sus
bujo y la escritura, el texto permite entrever el caracter variantes, y haciendo composiciones para dar
monstruoso del arte. mayor dinamismo, pero conservando la legibi-
lidad del titular y el orden.

Abstract

DIS

Texto que aborda la problematica del disefio desde la
imposibilidad representativa del monstruo. Desde el di-

Palabras Clave

Monstruo, Dibujo, Invisto, Impresentable, Disefiar




sus codigos semidticos. Son dos arqui-
tecturas de 530 Paule que subrayo en
su dimension latincamericana y por su
sentido civilizador especificamente ro-
pical: el Sesc-Fabrica da Pompeia de Lina
Bo y el Memorial de América Latina de
Miemeyer y Ribeiro. La concepcion es-
pacial arcaica de las malecas de concre-
ta del Memorial habla el lenguzje del in-
dio amazénico, de la misma manera que
las ventanas, mosaicos, lagunas y bancos
del espacio expresionista de Lina nos
trasplantan inmediatamente a la cultura
africana de Bahia, y a las formas de vida
del sartao minero y nordestino. Ambos
conjuntos arquitectonicos formulan un
proyecto de sociedad, de arden politico
¥ de fuwro divilizateoric cuye espiritu es
hoy mas valido que ayer frente a la de-

cadencia del decenstructivismo cor-

porativo postmoderna

® Hustraciines: Fabricio Contreras Ansbergs
FADU. UBA (fazultad de arquitscturs urbanisme
¥ diseiio, universidad de buenos uires)

Tercera: pensar “América y la Civilizacion” significa pensar los procesos violentos
de destruccién que estos proyectos civilizatorios han experimentado en la historia
reciente de América Latina. Y significa pensar su violento desplazamiento por los
madelos corporativos de arquitectura, comunicacién y poder globales.

Los medios masivos de comunicacién y las maquinas academicas globales han
encerrado ingeniosa e insidicsamente la representacién publica y compulsiva de los
golpes militares de ayer y de hoy en América Latina bajo el mismo concepto restrin-
gido de derechos humanos que ya habia esgrimide la jurisprudencia celonial ibérica
del siglo 16. 5in embargo, estos eventos militares, como los que vemos hoy en suce-
sivos escenarios mundiales, han significado y significan mucho mas que el genecidio,
|z explotacion inhumana de la fuerza de trabajo y la parsecucion y destruccion de las
tradiciones intelectuales mas creadoras. Estas acciones militaristas han significada y
significan la implantacion de un modela de cultura mercantl y espectacular, la instau-
racion global de una demecracia comeo especticulo socialmente vacio; y significan
también la reduccion de la arquitectura a la construccion de los escenarios monu-
mentales de este poder corporativo para la movilizacian y control de la masa humana
@n sus containers espaciales

Civilizacion, Arquitectura

He definido el concepto de “Civilizacion y Ameérica” a partir del libro As
Ameéricas e a Civilizagge. ' he tratade de resumir una visian historica de esta 1
cultura arquitecténica y civilizacional que en el siglo veinte representan, entre
otros, el proyecto politico, educative y estético de Brasilia. Quiere examinar
ahora con ustedes la relacién entre “Civilizacion y Arquitectura.”

Pero lo primerc que tenemos que recordar a este propésito es un heche en-
teramenta negativo: el concepto, el proyecto y la tradicién de una arquitectura
cencebida como instrumento expresivo, reflexive y democratico de la cultura
humana, de la cultura entendida como marerializacion de los valores éticos, so-

ciales y estéticos que rigen una forma colectiva de vida, han side eliminados.

i) §

Aportes

Otro de los aportes a esta edicion fue la
implementacion de imagenes e ilustra-
ciones en gran mayorfa de articulos con
el fin de apoyar los textos y hacerlos mas
atractivos a los lectores.

llustradores Invitados:

ver Luna (Udenar)
Alex Castillo (Udenar)
Robinson Yela (Udenar)

Fabricio Contreras: (facultad de arq. urbanis-
mo y disefio, Universidad de Buenos Aires)

Pero caba anorar aqui que esa intencionalidad del agente
al haberse originado en un acto ilocucionario esta codifcada
n clave Ingiistca. En referencia estin ls intencions u obje-
vos de hablantes que producen acciones de hacho, teniendo
an cuenta que “ls consecuencias inmediatas y naturales do un

algo.
tos de deci algo™, pues se racan da intenciones que cusuran

los otros, de aquellos que han carecido del poder politico que
So traa do b

nara de los discursos que se demarcan de los actos da fuerza

o convencionales, actos que sstructuran  restringen & vida

pura facticidad.
Esto que e ha planteado en torno 3l caricter perlocucio-
nario do los actos discursivos de dominacién nos ha llovado,

poliicos, ideclogicos, culturales y econémicos. Por su par-
to, ol ambico cognitivo ds Ia manipulacion evidencia “cémo.

Habermas en
a categoria de 1 éxito, 2

ol del discurso y Ia formacién de modelos

plancear el tema da la manipulacion del sentido y & forma del
discurso. En referencia ast ol éxito del hablante en términos
de fa urlidad que el discurso perlocucionario le prodiga para
ol sjercicio abusivo de podar. Consideramos, en efecto, que

del discurso manipuiativo. Uno de los aurorss qua han estu-

mentales por ol

discurso manipulativo™ En este punto s imporcants desta-

car la dimension ideoldgica que puede adquini este tipo de

discurso, estimando que la ideologia geners oz complsios de

creencias , dalécticamente, a5 soportada por los mismos.

Estamos hablando do “creencias socimente compartdas
s gnerale escabl

bty iradas desde un ba-
Teun van Dik, quien, desde la perspectiva del anslsi crit- gaje sociocultural, comprometen actitudes, valores, normas,
<o, afirma que I sino  saberes , por . enla me.

aspecificamente abuso de poder, es der, dominacién” Van
Difk plancea un enfoque interdisciplinario. triangular consis-
cence en la compransién de esa relacion a partir de lo socl,
o cognitivo ylo propiaments discursivo.

Desde esta perspectiva. el ambito de lo social es carac-
terizado por van Difk como "el abuso de poder por las élites
simbélicas que tienen acceso preferencil al discurso piblico

esta tpo da ralacionss da inequidzd requiere, por lo ganera,
situarse en dos niveles contextuales: de un lado, se trara del

analizarse en un dmbito situacional o pragmitico, Jusivo 2
contexto comunicativo puncual que genere cada discursos y,
e otro, en un mbito social mas amplo, que refiere procesos

T TR T r——"r
2, e ot 0.7

para controlar acciones sociaes.

2021
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Melville entiende este corpus. A Moby Dick
se |a siente gracias a la sobresaturacion de epi-
grafes. Asi, logra lo colosal. Por otro lado, La
cosmografia de Munster, lejos de promocionar
la imagineria popular a los navegantes, presen-
ta una cartografia para los monstruos y en una
inteligente obra permite el entendimiento de
lo bestial y su relacién directa con el lugar que
anuncia. La cartografia fantastica renacentista
establece esta intrinseca correlacion: monstruo
y abismo, como si fuesen lo mismo. El huma-
nismo se fragiliza entonces, por esta presenta-
cién de lo bestial. Porque no es un asunto de
agoreria, simplemente es la necesidad de vi-

sualizar los lugares en la dimensién que les
corresponde: espiritualmente y en una
extrafia proporcion como en el Medioe-
vo (la ballena de jonas parece un tiburén
mal alimentado en la Biblia pauperum)
© como una maquina carnica del Renaci-
miento. lgualmente el monstrue nos asal-
a. El Bosco ha dado claro ejemplo de mirar al
monstruo de frente, entendiendo que lo infer-
nal es solamente una condicion humana y que,
el otro, arménicamente desestabiliza cualquier
intento de dominacién. La ubicacion infernal
de por si caricaturiza, por eso es evitado en El
Jardin de las delicias. Este cuadro se separa de
cualquier referente de su tiempo, porgue asu-
me que toda presencia del cuerpo es una cele-
bracion en conjuncion con lo invisto. Que en
los cuadros del Bosco se asoma, literalmente,
de los abismos. Ahi no hay alegorias cristianas,
aungue recurre a la concepcdion de luz del cris-
tianismo. Ni suplantaciones de simbolos paga-
nos escondidos en la artimana del sfumatto. Se
diria, en cambio, que es una literal ilustracion
de la res extensa y sobre todo, cuando esta va-
cuidad inmensa se presenta ante los hombres.
Ahi no hay condena, existe |a supervivencia. El
encuentro de mundos y naturalezas diferentes
exige distintas formas de pensamiento. Porque
lo dimensional, lejos de complementarse, se
tensiona y el pintor logra esta tension gracias a
la grandilocuencia de la linea.

“Un andlisis mds detallodo de la dominacidn, definida
como abuso de Madie ha pasado por aqgui en su negro
bajel, sin haber escuchado de nuestra boca la voz dulce
como el panal, y haberse regodijado con ella y haber
proseguido mias sabio_. . Porque sabemos todas las co-
sas: cudntos afanes padecieron argivos y troyanos en la
ancha Troada por determinacion de los dioses, y sabe-
mos cuanto sucedera en la tierra fecunda (Odisea, XII)

“_.. desempenan un papel en un plexo de ac-
cidn teleoldgico. Tales efectos se producen siempre
que ef hablante actie orientdndose al éxito, y a la
vez vincule los octos de habla a intenciones y los
instrumentalice para propdsitos, que sélo guarden
una relacién contingente con el significado de lo di-
che. (...) Mediante el acto ilocucionario, el hablan-
te hace saber que lo que dice quiere verlo entendido
como saludo, como mandato, como amonestacion,
come explicacién, etc. Su intencién comunicativa se
agota en que el oyente llegue a entander el conte-
nido manifiesto del acto de habla. Por el contrario,
el objetive perlocucionario de un hablante, al igual
que sucede con los propdsitos que se persiguen con
las acciones orientadas a un fin, no se sipue del
contenido manifiesto del acto de hablar; este fin
silo pueda determinarse averiguando la intencidn
del agente™.




L:s continuos cambios y avances
n la ciencia y la tecnologia, asi
como la complejidad de los cambios
sociales y culturales, implican retos
en la educacién y su contextualizacién
permanente. Ahora bien, si se com-
prende el curriculo como parta asen-
cial de la educacién, también es necesa-
rio aprender a reconocer los posibles
cambios e innovaciones en cuanto a su
conceptualizacion, principios y practica
superando el hecho tradicional de in-
troducir cambios improvisados y pura-
mente formales que, por consiguiente,
en muchos casos, no han reflejado la
realidad curricular.

Para contextualizar entonces al lec-
tor, se debe anotar que el presente
ascrito aborda de manera breve pero
critica y reflexiva, a la luz del enfoque
critica, el tema de la relacion curricular
teérico-préctica en el programa Licen-
ciatura en Mdsica de la Universidad de
Narifio cuyas consideraciones parti-
culares se establecen en el Proyecto
Educativo del Programa (PE.P), donde
se plantean como componentes de
formacién los siguientes; Componente
Educativa Pedagégico, Componente
Investigativa Pedagégico, Componente
de Campos Integrados de Formacién
Especifica y otro Componente de For-
macien Humanistica que es transversal
a todas las carreras

Continuando con la idea de las com-
plejas y permanentes transformaciones
que hay atafien a la educacién, se debe
decir gue el hecho de hablar sobre cam-
bios curriculares, y més particularmen-
te en el ambito de la educacion musi-
cal, sugiera que dichos cambios deben
fundarse principalmente en el conoci-
miento de su contexto musical, regional
y cultural, entre otros. Por supuesto, si
se pretende que sea exitosa, atendien-
do, entre otras, a sus necesidades e

intereses, ademas del compromise compartide

por parte de todos y cada uno de los actores del

quehacer educativo y mas propiamente curricular.
Cabe anotar aqui el hecho de que pueden existir curricu-

los teéricamente bien concabidos pero que no tienan relacién con la

practica, asi como también curriculos descontextualizados en donde los

actores educativas no encuentran un piso en el cual aterrizar la misma. En

consecuencia, no se obtienen buenos resultados y de ahi la apatia mani-

fiesta a la hora de emprender proyectos de cambio e innovacion.

Del curriculo

De igual manera, se hace raferen-
cia aqui a la concepcién de “curriculo”
planteada por Isabel Goyes y Mirsya
Uscategui como

En este texto y en primera instancia se entiende el “curriculo”, segdn STEN-
HOUSE, como:

“Un intento de comunicar los principios esenciales de una pro-

puesta educativa de tal forma que quede abierta al escrutinio critico y
‘pueda ser troducida efectivomente a la prctica™ (1975)

El uso de graficos e ilustraciones en doble pagi-
na fue un recurso muy importante ya que brin-
daba dinamismo, asi como también espacios
en blanco necesarios para crear paginas muy
livianas visualmente.

.

“Un proyecto educativo emanci-
pador gue se datermina con la activa
y democrética participacion de todos
los agentes en & involucradas; cuyo
desarrolle debe entenderse como un
procese en continua construccion,
abierto a la critica y contextualizado
&n su respectivo entomo; que se ex-
perimenta en la préctica cotidiana y
se valida en su reflexion y confronta-

citn publica”(Goyes y atros: 1996).

Lo anterior implica un analisis so-
bre elementos tebricos explicitos en
una propuesta educativa asi como am-
bién unas acciones explicitas e implicitas
que lo desarrollaran de una u otra ma-
nera. Asi entences, lo teérico orientaa
Io précrico pero éste, a su vez, soporta
Ia teoria de ral forma que su relacién es
univoca e inseparabla

Del curriculo tecrico

Se entendera curriculo tedrico, to-
mando coma base la definicion de Isabel
Goyes en sulibre Relacién entre los curri-
culos tedrico y practico en pragramas de
la Universidad de Narifio (1998,) como:

“El conjunto de ideas, concep-
tos, principios, e intenciones, que
derivadas de una nocién de ciencia,
de educacién y de una determinada
disciplina especifica, le dan sentido
al curriculo; supuestamente defi-
nen su fundamentacion, establecen
SU estructura, orientan su desarro-
llo, y se explicitan a través da fas
componentes coma: vision, misidn,
definicion, justificacidn, marco teé-
rico, perfil prafesional, perfil scupa-
cional, abjetivas, campos de forma-
cién, plan de estudios, contenidos
(sintéticos y analiticos), metodolo-
gia, evaluacién, entre otros, segin
witerios de cada programa”.

Del curriculo practico

Segin Carlos Vasco, “Es el proceso
que de hacho se sigue en la practica, el
que en realidad esta ocurriendo expli-
cita o implicitamente en la institucién”
(Educacién y cultura: 1993)

58 59
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Se tratd de no “abusar” de recursos como las cajas de texto en for-
ma de bocadillo de comic, en el lado derecho observamos una
pagina donde se disefid una caja de texto especial acorde al conte-
nido del articulo integrado fuertemente con el disefio.

En la parte inferior se visualiza el fragmento de la pagina para el
articulo “Disefiar el Monstruo” de jhon Benavides. Igualmente se
evidencia el manejo sencillo pero especial de la caja de texto, man-
teniendo en todos los casos el contraste con el color del texto.

Sin embargo, las sirenas poseen un arma mucho mds terrible que el canto: su
silancio. No sucedid en redlidad, pero es probable que alguien se hubiera salvado
alguna vez de sus cantos, aunque nunca de su silancio. Ningiin sentimiento terreno
puede equipararse a la vanidad de haberlas vencido mediante las propias fierzas.

En efecto, las temribles seductoras no cantaron cuando pasé Ulises; tal vez
porque creyeron que a aquel enemigo sélo podia herirlo el silencio, tal vez porque
el espectdculo de felicidod en el rostro de Ulises, quien sdlo pansaba en ceras y
cadenas, les hizo olvidar toda cancién.

Ulises (para expresarlo de alguna manera) no oy6 el silencio. Estaba convenci-
do de que ellas cantaban y que sélo &l estaba a salvo. Fugazments, vio primero las
curvas de sus cuellos, la respiracién profunda, los ajos llenes de Idgrimas, los labios
entreabiertos. Creia que todo era parte de Ja melodia que fluia sorda en torno de
&l. Fl espectdculo comenzd a desvanecerse pronto; las sirenas se esfumaren de su
harizonte personal, y precisamente cuando se hallaba més priximo, ya no supo
més acerca de ellas.

Y ellas, mds hermosas que nunca, se estiraban, se contoneaban. Desplega-
ban sus hiimedas cabelleras al viento, abrian sus garras acariciando la roca. Ya
no pretendian seducir, tan sélo querian atrapar por un momento mds el fulgor de
los grandes ojos de Ulises.

5i las sirenas hubieran tenido conciencia, habrian desaparecido aquel dia. Pera
ellas permanecieron y Ulises escapd.

Lo tradicién anode un comentario a o historia Se dice que Ulises era tan astuto,
tan ladino, que incluso fos dieses del destino eran incapaces de penetrar en su fuero
interno. Por mas que esto sea inconcebible para la mente humana, tal vez Ulises
supao def silencio de las sirenas y tan sélo represents tamana farsa para eflas y para
los dioses, en derta manera a modo de escudo.
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Dentro del campo institucional la la-
bor de los signos identificadores es am-
plia y precisa. Entendide el signo iden-
tificador como: “aquel grafismo cuya
funcion especifica esta vertida en singu-
larizar a una identidad © corporacion, es
una especie de nombre propio que le
permite a la institucion ser referida no
solamente por sus pares, sino también
por ella misma. Le permite a la enti-
dad percibirse comeo unidad”. (Chaves,
2003. Pag. 13)

En consecuencia, la idea asociada
que se tiene actualmente de una em-
|presa o institucién pertenece mas bien
al orden del imaginarie social, deter-
minado en el comportamiento de una
marca. Es jusamente el consumidor
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Titulo Original: APUNTES SOBRE LA EN-
SENIANZA DE LAS ARTES PLASTICAS EN
PASTO Y SUS OFICIOS DERIVADOS
Autor: Claudio Pascuaza Benavides.
Formato: 17 x 23 Cms

 Silvio Sanchez Fajardo.
ector Universidad de N:

* Edmundo Apréez
i Vicerrector Académico

José Luis Benavides
Vicerrector Administrativo
o M 3
 oOsaarChea
Vicerrector VIPRI
Orlando Morillo Santacruz
Decano Facultad de Artes
R g
Liliana Carrasco Villota

AleI’[t@S Sobre la Ense
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Proyectos ‘ 18

- Fuente Tipografica
Caracteristicas

| ejercicio de la inteligencia requiere un m

. . Edebe interpretarse como simple formulaci

El concepto referencia para el disefio y ma tedrico e idealégico, sino una expresi

di - funciona la practica histérica y se definen los rasgo
iagramacion de este documento fue la a

de operacion, los marcos ideolégicos e institucional

“HiStOl’ia", el cual predomina en el manejo de cultura, en sus manifestaciones cientificas, artisti
a . o esta perspectiva dialéctica y totalista se pueden ve
fOtOgraﬁCO' la dlagramaaon Yy [} Portada; los correspondientes a periodos histéricos de la en:

puesto que es un I|bro de Car‘écter h|stér|_ Pasto de las Artes Plisticas V sus oficios derivado:
co-investigativo. . .
. Capitular de 3 Lineas de texto
SOFOWNCI™ R ]

4. Claudio Pascuaza Benavides. La Proteccion Juridica del Patrimonio Cultural de la Nacién. Ed. Imprenta
del Departamento de Narifo, Pasto, 1971, pag. 11.

Caracteristicas

También con el objetivo de reforzar el con-
cepto, se implementd una cenefa especial
para delimitar el espacio para las citas biblio-

Minion Pro es la fuente Tipografica selecciona-
da tanto para la caja de texto como para titulos,
subtitulos, sistema de folios, citas bibliograficas,
piedefotos etc.

Esta fuente se clasifica entre la familia de Roma-
nas antiguas, Nos proporciona un excelente ma-
nejo de tracking, kerning e interlinea, con lo que
conseguimos una lectura muy fluida.

graficas de la parte inferior de la pagina, esto
hace que esta parte del documento cobre
una atencion importante por el caracter in-
vestigativo del libro.




bus indigenas... no vivian en aislamiento respecto de las que moraban en la costa
del Pacifico y respecto de las que residian en la comarca oriental trasandina, sino
en comunicacion y aun en comercio con ellas.'®

Luis Alejandro Guerra, expresa que: “La tesis hasta el momento mejor
documentada nos parece la del muy competente lingtista Fray Marcelino
de Castelvi (...), quien dice que Mocoas, Pastocos y Killacingas, habitaban
la region que se extiende entre el Bajo Guaitara y el alto Caqueta y desde las
cabeceras del Guamués hasta el Paramo de las Papas”* Si ello es asi, com-
prenderia el complejo de San Agustin, ubicado en la encrucijada de grandes
vias de comunicacién, de migraciones y de influencias culturales

VIL.5. EL COMPLEJO NARINO. En la actualidad se ha estudiado el
complejo denominado “Cultura Narino”, en el altiplano del Departamento.
En el sur de la cuenca interandina —Los Pastos- y en el centrao, territorio en-
marcado por el Juanambu al norte y el Guaitara al sur, destaca los conjuntos
Capuli, Piartal y Tuza, que configuran des grupos: Capuli y Piartal-Tuza
con obras de grandes artifices en el tratamiento de los metales, el tallado
de piedras preciosas, semipreciosas, la estatuaria litica, la talla en madera,
hueso, la cerdmica, el barniz, la cesteria, los tejidos, la construccion de ins-
trumentos musicales, etc.

En la periferia de este vasto territorio cultural habitado por una serie de
grupos de disimil nivel de desarrollo se ubica a los quillacingas en el Valle de
Atriz, dentro del complejo Piartal-Tuza que se extiende de sur a norte desde
elvalle del Chota a traves de buena parte de la provincia del Carchi hasta el al-
tiplano de Ipiales, algunas porciones del valle del Guaitara y el valle de Pasto.

Los signos de esta cultura presentan uno de los mis finos ejemplos de
calidad en la manufactura y el disefio, la complejidad de la composicidn,
el fluir de la linea gestual del concepto estético con intensa pureza de los
patrones geométricos y la lirica multicromatica de las formas.?!

54

Caracteristicas

Se implementd también el uso de un ele-
mento indicador de final de capitulo, el
cual aparece en las decoraciones en cera-
mica de la Cultura Narifio, Complejo Qui-
llacinga, tomado del material fotografico
utilizado en el libro.
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z Apunfes
La Ensefinza de las Artes Plésticas
TPASTO sus Oficios Derivados

¥ Gral. Francisco de Paula Santander, relieve en bronce, de David

Las fotografias reciben un tratamiento espe-
cial ya que son soportes muy importantes
para el documento, igualmente reforzando
el concepto se trata de dar un toque de
fotografia antigua, afiadiendo un sencillo
marco rectangular, en otros casos se da el
aspecto de un viejo album.

» Autor ang,
de San s
epi

0rada (Taller 730

~Estatui ¢

N maders o,
52 allac en g onc
brano),

ma
adera con hojilly

» P, Santiago Rodriguez del P

y omamentos en hoilla de

» Dr. Fortunato Pereira Gamba
(6leo sobre lienzo de Ci-Pascuaza).

» Dr. José Rafael Safiudo.

o

» Dr. Antonio José Chaves

(6leo sobre lienzo
de Cl-pascuaza).
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» Dr. LuisA_s;
Santander Gena
(Por: Chpogyny " Benvides
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¥ Fesesidn del Doctor Luis Eduzrde More-Dsejo b oAcio de movilizzcidn mesva de la conunidad univessieriz nar lense
delcargn e Rector de la UDCNAR

¥ Fachada principal edifizio central UDENAR-Fac. de Derecho ¥ Dibujo arquitectanico de |a fachaca del “Teatro Imperial™.

¥ Debate de lss estamentes basicos en 1972, “Los plartcamizntes bazices de la Reforma de o UDENARY, (o, der) Jorge Bedova Sarces
Fdgar Lurz, Dr Luis Eduardn Marz-Osgjo, Or. Iosé Artonio Rosern Reveln, Alberta Quijana Gurarrern, Edgar Bastidas Lirresty

Aqui se muestra un manejo diferente, las
fotografias se disponen en su firma original
y se hace que interactten con el espacio en
blanco que brinda la pagina, el pié de foto
se ubica en los espacios que se deja entre
cada imagen generando un fuego visual
agradable y elegante.

-

¥ Heraldo Romero Sanchez, activista dirigente estudiantl, P Iorga Badoys Garcés, astudiante Facultad da Deracha
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’ MEMORIAS
Wit ' Il Encuentro Nacional

de Facultades de Arte

Por iniciativa del decano de la facultad de Ar-
tes ORLANDO MORILLO SANTACRUZ,

se realiza la solicitud de diagramar las ME-
MORIAS del Il ENCENTRO NACIONAL DE
FACILTADES DE ARTE, realizado en la Uni-
versidad de Narifio en Noviembre de 2010.

» Caracteristicas

Titulo Original: Memorias del Il Encuentro
Nacional de Facultades de Arte.

Formato: 17 x 23 Cms
No. Paginas: 190




Caracteristicas Fuente Tipogréﬁca

El Documento esta cargado de extensos pa-

g o utilizoé la fuente Optima Light Std.
lamente 2 o 3 parrafos cortos en el inicio de ) >
; . En el texto de parrafo se utilizé la fuente Scala
capitulo acompanado muchas veces por no-

" - : Sans Light, puesto que ofrece ademas de un
tas al pié de la pagina en un puntaje menor. i , ,
buen manejo de tracking y kerning una man-

cha tipografica muy suave como se puede
apreciar en la imagen.

rrafos de texto, es por eso que se enfatizd en
lograr una lectura ﬂwda{y'agradable, SOEE Optima Light Para titulos, subtitulos y citas bibliograficas se
vando el blanco de la pagina y tomando so-

Recuerdo con mucha nostalgia los pase
tias Carmen y Rosa cuando era pequefio; h:
de Pasto con el objetivo de contar las estre
roso hacia la astronomia. Ademas, mi abu
a Colombia, trajo consigo muchos mapas

catalejo. Con ese catalejo observaba la lun
cién porque no pude mirar detalles bastant
Deseaba, ya en esa edad, mirar mucho m:
las cosas mds profundamente siempre me
Scala Sans Light

Sangria de 4 caractéres, para ubicar con ma-
yor facilidad los inicios de parrafo.
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El escritor desarrolla los
musculos de su espiritu.
He dibujado siempre.
Para mi escribir es dibujar.
|ean Cocteau iFrancia,
E89-1963)

Toda forma, en Foucault, es un com-  por e
Cidr
CONCE
tal co

puesto de relaciones de fuerza; las fuer-
zas del hombre son: imaginar, conocer,
querer, armar... Ellas suponen lo que es,

Caracteristicas

La imagen muestra el manejo de la pagina
con la presencia de fotografias. Se dispone
la pagina en 2 columnas dejando que la
imagen se acomode en una de ellas, si la
imagen copa las 2 columnas completas el
pie de foto correspondiente se ubicara en

un area de reserva de color negro con un
matiz de 50%, si la imagen copa una sola
columna o sobresale ligeramente hacia la
segunda columna el pie de foto se ubicara
en el espacio restante sin recuadro y justi-
ficada hacia el borde de la imagen.

<4+
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El escijtor desarrolla los
miisculos de su espiritu.
He dibujada siempre.

Para mi gscribir es dibujar.
Jean Cocteau (Francia,
889-1963)

Toda forma, en Foucault, es un com-
puesto d¢ relaciones de fuerza; las fuer-
zas del Rombre son: imaginar, conocer,
querer, amar... Ellas suponen o que es,
pero no necesariamente lo componen;
el hombre no siempre ha existido y no
existird siempre; sin embargo, desea ser
una forma restituida a la vida; sus fuezas
de finitud existen a través de la disemi-
nacién de diversos planos. Se diseminan
lenguas, discursos, sujetos; estos ltimos
implican una ontologfa del aniquilamien-
to de los seres. Con la desaparicién del
sujeto, desaparece el hombre, pero, para
Foucault, no hay por qué larmentarlo. Sos-
tiene que las fuerzas en el ser humano,
estan en relacion con el afuera; el nueve
ser es un compuesto de novedades, en
él se liberan vida, trabajo, lenguaje. Para
Foucault, el Superhombre de Mietzsche,

por ejermnplo, no se refiere a la desapari-
cién del hombre o a un simple cambia
conceptual; es mds bien la anunciacién,
tal como posteriormente lo sugiriera De-
leuze, de una nueva forma, que no es
Dios ni hombre, una forma que se desea
sed mejor que las anteriores,

Sin Autor

El arte contempordneo tiende a ser un
arte sin sujetos, autores y nombres. Para
Foucault, el autor es sélo un instrumento
de la creacién. ¢Quién es el autor? So-
bre este interrogante se tiene mucho o
nada que decir; la Unica certeza es que,
por ejemplo, 1a literatura actual se libera
de las viejas cadenas que la obligaban a
identificar la voz de quien hablaba.

52
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La metifora estalla, no hay verdad sino vision, transformacion, apertura, lenguaje,
transgresion del logos, René Magritte. La clarividencia, 1936,

Para Deleuze, el doble, en Foucault, nunca es proyeccién del interior; al contrario,
a5 una interiorizacion del afuera. No es un desdoblamiento de lo une, sino, mas bien,
una repeticién de lo otro; por eso la experiencia del arte expresa su ruptura con el
yo, &5 |a puesta en escena de ese otro, siempre noyo, un conjunto de fuerzas que se
resisten a la reduccion conceptual e incluso a la misma muerte.

Locura - Arte

La locura es la regién en la que el lenguaje, que puede liberarse, es la sin razén
e imaginacién quijotesca en medio de la discontinuidad de la vida. El loco y el poeta
viven el juego de la busqueda de la similitud perdida. Los dos, en la experiencia occi-
dental, manifiestan una funcién cultural importante: “El loco entendido no comao en-
ferma, sino coma desviacidn constitutiva y sustentada, como funcidn cultural indis-
pensable, se ha convertido en la cultura occidental, en el hombre de las semejanzas

63

Caracteristicas

Aqui observamos en detalle el manejo de
imagenes, en este caso tenemos una ima-
gen que ocupa 2 columnas, el pié de foto se
ubica en un area de reserva con el borde re-
dondeado en un matiz de 50%, con el fin de
resaltar y dar mas importancia en este tipo
de referencias.

La metdfora estalla, no hay verdad
transgresion del logos. René Magri

Para Deleuze, el doble, an Fouc:
es una interiorizacion del afuera. Me
una repeticion de lo otro; por eso
yo, es |a puesta en escena de ese of
resisten a la reduccién conceptual e

Negro
Matiz 50%

Proyectos
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ISSN 0123 - 2045
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No. 20

REVISTA DEL INSTITUTO ANDINO DE ARTES POPULARES - IADAP
San Juan de Pasto, Septiembre de 2010

El Instituto Andino de Artes Populares
IADAP, realiza la solicitud para disefiar
y diagramar la edicion numero 20 de la
revista MOPA MOPA. Se hace un redise-
fio total de la revista, empezando por el
formato, las fuentes tipograficas, reticula,
manejo de imagenes etc.

San Juan de Pasto, Septiembre de 2010

Portada

== NOPAMOPI—




NUmero 7
(Febrero de 19971)

DE
REVISTA DEL 1 ]
pasto, Marzo de 1992

Do Mn;l:nhd: :? Etnoliterafypy
L'Nn'ElleAmll; ;'c“:;:m; onds

San Juan dg Pasto - 200

NUmero 18
(Agosto de 2008)

Ndmero 8
(Marzo de 1992)

Observamos aqui, las portadas de ediciones
anteriores, las cuales tomamos como referencia
para elaborar la nueva edicién, puesto a lo lar-
go de los afos las publicaciones formaron una
identidad entre sus lectores, empezando por el
cabezote. En esta edicion se quiso rescatar el
uso de fotografia para la portada como se hizo
en las ediciones de los afios 90.

s M,
Partyy “stry,
‘":ﬂ(:m do gy Etnoly,
Wi gyt
S0y g
kg Filosy,
2
Sa,
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<009

NUmero 19
(Agosto de 2009)

Proyectos
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ISSN 0123 - 2045

mRe“'“aopamopam.m

Nuevo Cabezote

1110 Uz

En ediciones anteriores el cabezote estaba compuesto por las palabras
_r _r_l rJ r) a1 Mopa Mopa en 2 partes, para la edicion Numero 20 tomamos la palabra

~ 1l = como si fuese una sola, para que su pronunciacion sea mas fluida y asf
llegar de forma impactante hacia el lector. Conservamos las franjas o
lineas que se unen de extremo a extremo con el cabezote, pero con la
intencion de que se integren mucho mas y parezcan formar parte de
una pieza artesanal en barniz. Por otra parte implementamos un area de

= _m o & reserva para el cabezote con una linea curva de color amarillo que puede
rm———— . Ly, . . ,
cambiar de acuerdo a cada edicion, esto facilita el manejo fotografico y
brinda un esquema que con el pasar de cada publicacion forjara una
m o p a identidad muy fuerte a la revista.

No. 19 ISSN 0123 - 2045
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Caracteristicas

El primer cambio que se realizo fue co-
locar en un puntaje mayor los titulares
y ademas usando varias versiones de la
fuente tipografica siendo cuidadosos con

la legibilidad del titular, de esta manera
se consigue que este alcance un impacto
mayor al momento de su lectura.

UN CENSO .

EN LA CONSTRU CCI ON COLECTIVA
DE CONOCIMIENTO

URCUNINA:

DECISIONES POLITICAS

Y DERECHOS CULTURALES

ENCUENTROS ENTRE LO TRADICIONAL

Y LO CONTEMPORANEO

1 2DE LA ZONA
SURCOLOMBIANA

Por OVIDIC FICUEROA BENAYIDES
Instituto Andino de Artes Populares - IADAP
Universidad de Marifio

RESUMEN

La imagen del iceberg fue el simbolo que atravesd el
trabajo del 12 Salén Reglonal de Artistas — zona sur, de-
bido a que remite a los elementos oculws que no han
sido arendidos dentre de una propuesta curarorial £n la
regdn, y se relaciona con el deseo reprimido, lo inabor-
dable o inalcanzable para el yo oficial, el deseo de algo
otro. Los salones regionales deben responder al encuen-
o y encrucijada de caminos capaces de desbordar la
mirada edipica de Occidente, mis alld del simple balan-
ceo dialécrico de fuerzas pulsionales.

El proyecto curatoal: "Territorios Ignerados y Territorios
Wisibles en la region Surcolomblana’ se planted a partir de
tres ejes emaricos: cimulos, convergencias y nudos.

En Cimulos, se manejo la pluralidad visual, la cons-
rruccion de un mapa artistico diverso de la region, per-
mitiendo el deslizamiento hacia instancias escondidas
del arte, asi como el develamiento de potencialidades
artisticas desconocidas, el entrecruzamiento de tenden-
cias y toda una suerte de desinhibicion del inconsciente
artistico andino con una puesta en cuestion del neoco-
lonialismo dela imagen occidental. Esto llevi a concebir
a la radicién y lo popular no de manera estérica, sino
coma algo que s mueve constantermente. £l re - cono-
cimiento surge a partir del encuentro entre lo rradicic-
nal, lo popular y lo contempordneo.

En Convergencias, se ha planteado |a desterritorializa-
cion del pensamiento artistico y la apertura de un salén
de manera diferencial, en procura de entablar cruces disi-
miles entre reines divergentes, Quizd, para muchos, el 12
Salon Regional de Artistas Surcolombianos se ha presen-
tado como invitacion a bodas contra natura; sin embar-
g0, el ensamblaje se hizo a partir de la comprension de un
cierto proceso de acepracion de las discrepancias entre
lo contempardneo, o rradicional, lo popular, lo massme-
didtico y lo escondide, lo irénico y lo cruel; bloques de
devenir de intensidades entrecruzadas consige mismas,
quehacen que la obra se desobre y permita el restimonio
de lo inconfesable, lo extraio, lo ajena y lo insdlito.

PALABRAS CLAVES

- Colombia

- Convergencia

- Cimulos

- Xl salén regional de artistas — Zona sur
- Nudaos
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Las fotografias reciben un tratamiento
especial, se utilizan imagenes vectoriales
en los bordes para suavizar los recortes,
haciendo que se integren mucho mas

fotografia: archivo IADAP

fotografia: archivo IADAP

con el contenido del texto.

—lidpamopa—

Fuerza y Espiritus de Comunidad

Se habla de espiriualidad en rodo o existente
coma se dice, hablar de esto es hablar dela fuerza
vital que hay en cada ser, que sustenta su propia
vida, pero a I vez, sustenca a vida delos otros.

En esta medida, la espiiualidad no radica en
pensar una forma desligada del mundo, de la ma-
teraldad dle los cuerpos o de los lenguajes; s la
fuerzay la vida que hay en cada ser proyectadasala
colectividad y al mundo. Ash en la cukura yel pen-
sar de s personas de Genoy, segin expresan sus
palabras: el espiicu tene que ver con una iniciariva,
con el hecho de ser aparente, comunitario, honra-

9.t
70,1

do. s tener, por herencia, por voluntad propia y
colecriva, iertos valores, actuaciones y sentires que
hacen ala persana digna de ser del erritorio y de
comunidad. I digno de ser s aquel que se aperso-
na" de o que piensa y hace, que tiene la iniciativa
de empezar las cosas y llevaras a cabo, la voluntad
para decidi y ser aparente” para todo, entregado
ala comunidad y al terrtorio. Digno de ser es te-
ner galardia, valenia; por eso, “n se ha dejaco de
ser guerreros” Esto en el senticlo de lucha y de-
fensa de los territorios y de sus genres, de entrega
¥ afecto por los suyos y por el ternuio. Hombres,

71, B, ices. Mito y Resldsd ot st Lbar, 1096 p. 140 - 150

coses el mefr manera e Prode b colscaed  de s paran,




Cronos Pro

Aa Bb Cc Dd Ee Ff Gg
Aa Bb Cc Dd Ee Ff Gg
Aa Bb Cc Dd Ee Ff Gg
Aa Bb Cc Dd Ee Ff Gg
Aa Bb Cc Dd Ee Ff Gg
Aa Bb Cc Dd Ee Ff Gg

La fuente seleccionada para este documento fue Cronos Pro en
todas sus versiones, esta fuente facilita el manejo del texto en 2 co-
lumnas evitando calavereados bruscos. Se utilizo la version Light
de la fuente para el texto de parrado, la version Semibold en los
subtitulos, las demas versiones se usaron en los titulares para crear
juegos tipograficos y contrastes visuales en los mismos.

ABSTRACT

The image of the iceberg was the symbal thar crossed
the work of hall regional artists XI - southern zone, be-
cause it refers to the hidden items that have not been
addressed within a curacorial proposal in the region and
it is assoclated with repressed desire, unaffordable or
unavailable to the official |, the desire for something else.
Regional halls must respond to the lies and crossroads
able ro overwhelm the Western Cedipal look beyond
the simple dialectic balancing instincrual forces.

The curatorial project “Foes Teritories and Teritories
Southern Colombian country Visible In me region” arose
from three main themes: Clusters, Convergence and Knots.

In clusters, the pluralicy was handled visual, building a
diverse artistic map of the region, which allows the slide
to hidden instances of art and the unvelling of unknown
artistic potential, the intersection of rends and a whole
lot of disinhibition Andean artistic unconsclous with a
questioning of the neccolonialism of the Western ima-
ge. This led to conceive the popular tradition and not
staric, bur as something that is constandy moving,

The re-knowledge arises from the encounter between
traditional, popular and contemperary. In Convergence

it raised rthe deterricorializarion of artistic rthought and
the opening of a differendally Hall, seeking to bring dis-
parate crosses berween divergent realms. Perhaps, for
mary, the Hall reglonal artists XIl — Southern Zone was
presented as an invitation o a wedding against Mature,
but the assembly was made from the understanding of
a certain process of acceprance of the discrepancies bet-
ween contemponary, traditional, popular, mass-media
and the hidden, ironic and cruel, some blocks become
intercwired intensities themselves, thar make the work
des-act and let the testimony of the unspeakable, the
strangg, belonging to other people and unusual

KEYWORDS

- Colombian country (Colombia)

- Convergence (Convergencia)

- Clusters { Clmuilos)

- Hall regional artists XIl — Southern Zone (Xl saldn re-
gional de asrtistas — Zona sur)

- Knots {Nudos)

Proyecto de investigacién curatorial,
“Territorios Ignorados y Territorios
Visibles en la Region Surcolombiana”

que corviven en la region, conformada por

los departamentos de Marifio, Puturmayo,
Huila, Tolima y Caquerd, estd integrada por 212
municipios de los cuales, el 46% se encuentra en
el area urbana y el 54% en el drea rural. La zona sur
posee una estética varada influenciada tanto por la
miracla citadina afectada por la globalizacion, como
por la cosmovisién de las comunidades campesi-
nas, indigenas y afrodescendientes. Esta curaduria
indaga de igual manera en ambas estéricas: rural y

P royecto que enfatiza en las diversas estéricas
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urbana. Algunas de los participantes pertenecen a
diferentes comunidades indigenas cuya fuente de
aprendizaje es la tradicidn oral, entre otras; igual-
mente, hay artistas que pertenecen a la comuni-
dad afrodescendiente y también, existen proyec
tos artlsticos cuyo proceso crearivo se basa en las
estéticas populares, en especial la del Carnaval de
Blancos y Negros; todos ellos en didlogo con las pro-
puestas de los artistas contemporaneos, generando
asi, un encuentro encre |a radicion, la modemidad
y la contemporaneidad.
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Febrero — junio de 201 |
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“VIENTO, PRl e
PENSAMIENTOS TEJ lDOS tituto andino de artes populares IADAPR,

que recopila el trabajo de campo de esta
institucion con la poblacién del munici-
pio de Genoy (Narifo).

Titulo Original: Mensajes del Viento, Pen-
samientos Tejidos.

Formato: 17 x 23 Cms

No. Paginas: 190




LEYENDAS Y CAMINANTES

Leyenda de la Virgen del Rosario Chiquita

n los aftos de 1950, en la
época cuando se pelea-
ban los partidos politicos
liberal y conservador,
en esos tiempes nuestro pueblo de
Genoy era amenazado a muerte por
los conservadores, empezando, en ese
entonces, amenazados por el Municipio
de Marifio, que eran todos los conserva-
dores, y nuestro pueblo liberal. Cuando
llegaba la época de eleccienss, a todos
nuestros habitantes los mandaban
a encerrar a los calabozos para que

hacia Genoy para vengar la muerte de
este lider conservador. Nuestra gente,
debido a esto, salid a la carrstera para
esperarlos; asustados por esta amena-
za, se encomendaron a la Virgen del
Rosarie chiguita, quien intercediende
por nuestro pueblo se zparecio en el
batallon, en forma de una nifa y ella,
al coronel, le pidid auxilio para nuestro
pueblo; debido a esto, el coronel se
inquieto al ver |a belleza de esta nifa
y llamo a todos sus colaboradores a
preguntarles gue si alguno de ellos

Caracteristicas

Diagramacion en 2 columnas, con capitu-
lar de 4 lineas de texto en los inicios de
cada articulo. El concepto que se manejo

en el documento es el misterio, lo antiguo,
ya que las lecturas se refieren amitos y le-
yendas del municipio de Genoy contadas
por los mismos habitantes.

Experiencia Personal

Una manana de junio, siendo las 2 y 10 de la madrugada, mi abuelo tomé

La Vieja

Cuenta mi abuelo que aqui en Jenoy hay un espiri-
tu que se llama la Vieja, otros |a conocen como Turu-
mama. Es un espiity malo, que le gusta aparecer 21
Ia5 aquas estancadss o en o: slcantarlados; e gusts
salir 3 banarse, comer barro podrido y la ceniza que
queda en las tulpas de |as casas. A veces sale 2 las pi-
{] 125 de tas casas a banarsey a comerse el jabény, a lo
que se bana, hace sonar sus tatas. Ella e5 una mujer
fea, sus tetas son grandes, alargadas y se las tercia a
2 espalda, las hace sonary, adems, chilla durisimo.
Segan mi sbuelo, <i la oye chilar lejos es porque ella
esta cerca de usted, si la oye chillar cerca

dos caballos y les dijo a mi abuela y 2 5u hijo, o sea mi paps, que salieran hacia el
corregimiento de Jenoy con cargas de lefia para vender. Salieron de su casa ala
1, dela mala hora segin ellos. Cantaban los pajaritos, chillaban las chicharras y
105 perros aullaban. Cuando llegaron a una parte llamada Las Cauelas, miraron a
una seffora con una vestimenta negra que le cubria desde Ia cabeza. Al pasar por
donde aquella sefiora de negro, la abuels tomé la mano de mi papa y lo sbrazo,
lo cobij6 con una chalina y lo tap6 desde 2 cabeza; mi pap3, al pasar, saco la ca-
bezay mird a la sefiora a su cara: mir6 que tenia gusanos que salian por sus ojos
¥ que en su boca tenia 4 colmillos que traspasaban los labios. Cuando llegaron a
Jenoy, mi abueio le dijo que aquella mujer era la Vieja del Monte, que iba de casa
n casa comiendo ceniza

habia visto entrar o salir a esta nina

y nadie de ellos le dic razén, porgue
nadie habia visto nada y les repitic las
palabras gue la nifia le habia diche a
él, gue decian: "gue Genoy necesitaba
auxilio, porgue un ejército de personas

nuestra gente no pudiera votar; en ese
tiempo, encabezados por un lider con-
servador en nuestro pueblo, llamado
Onésime. Este hoembre traia un gjército
de hombres para sacar a cualquier hora
de la noche a las personas que iban a

votar y asf impedirles este derecho.
Llegd un dia que a este sefior lo ase-
sinaron, cansados de tanto atropello.
Al saber esta noticia, todos los conser-
vadores que gobernaban en esta tierra,
llevados por la ira, decidieron acabar
con nuestro pueblo rocidndole gasoli-
na, para acabar con todas las viviendas
que existian en esa época; toda esta
gente se reunid en Marific y marchaban

iban a acabar con el pueblo”.

Debido a esto, el coronel inmediata-
mente reunio el ejército y se transpor-
taron hacia Genoy; como Genoy estaba
amenazado, 8stos se acercaban rapi-
damente. En esa época existia un sefior
llamado Genaro Genoy, que estaba
racién llegado del ejército v &l tocaba la
cornetz; entonces, él, debido a esto, al
ver gue ya se acercaba este ejército de

San Francisco
y el Matrimonio

Cuentan los abuelos de antes, que
habia un matrimonio donde el hom-
bre queria reinar, mientras ella aseaba
Iz casa, cocinaba y 2 veces, cuando
llegabs & marido, éste consideraba

que estaba mal aseado y mal cocinado,

&ste 12 agredia casi todos los dias.

ver esto, la sefiora recurrid a un
padire que por esos tiempos andaba
n persona (se trataba de San Fran-
cisco), le conto todo lo que sucediay
san Francisco le dijo: Tpero s t tienes
otrol, porque t nunca, antes de parar
1a olla, echas s bendicién, al acostarte
como también al levantarte; sabes,
se es el motivo por el cual tengas
otro. Cuentan que ela le respondic: isi

Uavier Martiez)

tuviers otro mi marido me matarial; el
padre le contesto: pues si, tienes otro,
Alas cuatro vengo y te lo demuestro.
Me consigues un vara de rosa para
sacarlo de tu casa

€l padre, bien puntual, 3 las cuatro
llego y sact 3l otro con la vara de rosa
y1o hizo visible ante ella_ Habia estado
para llevarsela, porque el tirante de.
madera habia estado ya para caer, por-
que el demonio habia estado sentado
junto a él.

vtn Daro Yagueno)

La Viuda

es porque e5t4 lejos.

Este espiritu se le aparece alas

personas que son bien borrachas y
desordenadas También a los nifios
que son desobedientes con sus pa-
dres. Lo Gnico que la ahuyenta es
Iz polvora. Para poderla matar hay /
que pegarle tres tiros en cruz

(Henry Yaqueno Degado)

S cuents que hace 50 artos existia en el centro de
Iz plaza de Jenoy un pozo. Lz gente del pueblo veia
al lugar como aquel lugar donde iban a parar los se-
fiores y jovenes que se emborrachaban, porque los
miraban a una linda sefiorita, que er2, nada mas ni
nada menos, La Viuda. Por eso pusieron la imagen

del Sagrado Corazén de Jests.

(PaolaCril)
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Proyectos

Caracteristicas

Aprovechando el contenido de las lectu-
ras se solicito el apoyo de ilustradores de
la universidad de Narifio para que crearan
algunas imagenes acordes a cada lectura y
asi lograr que estas fueran mas atractivas
a los lectores, también con el objetivo de
mejorar el disefio y la diagramacion.

El Diablo y el Campesino

Un dia, como de costumbre, don
Juan, un humilde campesing que vivia
en Jenoy, se dirigia & su parcela & sem-
brar sus cultives; cuando se dio cuenta,
ya era tarde y decidio regresar a su
casa. Cuande bajd su mirada hacia la
tierra miré un monton de carbones en-
cendidos y, acercandose, mird al diablo
junteo a los carbones, quien le dijo: esto
€5 un gran tesoro que puede ser para
1i; entonces, le contestdluan:dqué ten- {enny Carolina Chapal)

El Diablo, Mitad Hombre,
Mitad Animal

La gente de mi Jenoy, caminande por el Galeras,
cuenta que cuande iban tres pasaban dos y el otro se
perdia en un sitio llamade Romichague, donde se apa-
recia el diablo y por ese sitio caminaban habitantes
de varios lugares que rodean al Volcan Galeras.

Un dia salia un sacerdote de Consacs; al
llegar al sitic de Romichague, se encontrd
un puerce dormido, el padre se desfzjo el
cinturén que llevaba y con &l lo amarro, le
puso reliquias y, en ese momente, &l puerco
se convirtié mitad en gente y mitad en animal;
lo llevé a Pasto y el padre lo tenia trabajando.
Trabajo v ayudd en |a construccion de lz Iglesia de
San Felipe. Habia una empleada de la iglesia y un dia
se fue al rio a lavar ropa y el diablo llegé como un
joven y le dijo a la empleada que le ayude para quitar-
se las religuias, ella le ayudé v e quitd los escapularios y
demas religuias y, en ese momentio, el diablo revents.

go que hacer para conseguir ese gran
tesoro gue tienes?, y el diablo le dijo:
tienes gue entregarme el alma, gue la
necesito para liberar; asi, cads vez que
vengas encontrards mucha plata y en
tu coichén también encontrards, esto
le dijo el diable a don Juan y, al poco
tiempo, se lo encontré lleno de plata,
pero muerto.




UNAPSI
Unidad de Atencion Psicologica
Universidad de Narino

T Logotipo
Dl UNAPSI (Udenar)

La Unidad de Atencion Psicologica de
la Universidad de Nariino UNAPSI, pre-
para un evento para el lanzamiento del
nuevo portafolio de servicios, para ello so-
licitd al CAPDI el disefio de la nueva ima-
gen de la institucion, asi como también el
pendon promocional, que seria ubicado
en el auditorio Luis Santander y posterior-
mente en las Instalaciones de UNAPSI.

Proyectos
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Bocetos

Después del proceso de investigacion se llegd
a la etapa de bocetacion, aqui observamos al-
gunos de los bocetos realizados. los 4 prime-
ros nos muestran el trabajo realizado con las
siguientes palabras claves: Rompecabezas,
Union, Rehabilitacion, realmente se hicieron
buenas propuestas pero el problema que sur-
gi6 es que podriamos llegar a confundirnos
con el logotipo de la FISCALIA GENERAL DE
LA NACION, es por eso que optamos por
explorar nuevas posibilidades y dejamos a un
lado estas propuestas iniciales.

Uunaers!
Los bocetos 5, 6 y 7 nos muestran el tra-
bajo realizado con las palabras claves: Ce-
rebro, Conexion, Universidad y laberinto
como busqueda de una salida a los con-
flictos personales. La letra “U” en primer
plano nos remite a la palabra Universidad

y simultaneamente a UNAPSI. Estas ideas
fueron tomadas como base para desarro-
llo final del logotipo.
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Caracteristicas

A continuacion observamos las propues-
tas digitalizadas partiendo de los bocetos
las cuales fueron elaboradas teniendo en
cuenta estos aspectos.

Después de las observaciones respecti-
vas por parte de nuestro asesor, se logrd

definir la propuesta numero 5 como de-
finitiva, en ella se logra enfatizar fuerte-
mente entre la union de Cerebro, Neuro-
na y Universidad. Finalmente se expuso
ante los Directivos de UNAPSI quienes
aprobaron el disefio.

UNapsi

o

UNAPS

)

UNAPSI

Unidad de Atencion Psicoldgica
Universidad de Narifo

Proyectos
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U

UNAPSI UNAPSI

Unidad de Atencidn Psicoldgica Unidad de Atencidn Psicoldgica
Universidad de Narifio Universidad de Narifio

U

UNAPSI UNAPSI

Unidad de Atencidn Psicologica Unidad de Atencion Psicologica
Universidad de Narifio Universidad de Narifio

UNAPSI

Unidad de Atencién Psicoldgica
Universidad de Narino

3l

3 : .

© En la parte derecha de la pagina observamos el disefio del

: Penddn, basado en el concepto de unidad, bienestar, servicio,
{ ’ resaltando en primera instancia la nueva imagen de la institu-

2 Universidad de Nariiio 0 2 9 ;
A Departamento de Psicologia cion. En la parte derecha observamos las versiones del logoti-
I o) Acreditacion de Alta Calidad. Resolucién No.6804/2010 M.E.N po (Negati\/o, Positivo y Color)

CIUDAD UNIVERSITARIA ~-TOROBAJO San Juan de Pasto (N.)

Dimensiones Reales: 100 x 150 cms

unapsiudenar@gmail.com



TERRITORIOS
=DISENO

Nariiio, Frontera para Proyectar, Detalle
Innovar y Gestionar

y Nuevos Territorios
Version Completa P del Diseno

RAD es la promocion de la excelencia y alta
calidad en la ensefianza del disefio. Por ello
realiza actividades de investigacion, difusion, y
promocion de la cultura de disefio a través de
sus miembros asociados. Asi mismo, busca es-
tablecer intercambio de experiencias con otras
organizaciones nacionales e internacionales. La
RAD organiza el evento denominado NARINO,
FRONTERA PARA PROYECTAR, INNOVAR Y
GESTIONAR, con una serie de conferencias en
la ciudad de Pasto, invitados locales y naciona-
les para el mes de Octubre de 2011. Por inicia-
tica del Director del Departamento de Disefio
de la Universidad de Narifio Ramiro Viveros el
CAPDI asume el reto de disefiar la identidad y
las piezas promocionales para este gran evento.

g El objetivo de la Red Académica de Disefio

Personaje
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La RAD posee una imagen definida es muy ver-
satil y que se puede “manipular” dependiendo
de la region o el lugar donde se celebre el even-
to conservando ciertas normas estipuladas por
el manual de identidad. Teniendo en cuenta es-
tos aspectos y siendo Narifio la sede del even-
to se tomo como referencia la parte artesanal
para empezar a desarrollar los bocetos de la
nueva imagen.

Los trabajos en paja toquilla del municipio de
Sandona, Narifio, fueron nuestra motivacion.
tomamos muestras fisicas de este tipo de arte-
sanfas con el fin de incorporar al disefo aspec
tos como el color, textura y el tejido manual
que poseen estas piezas.
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Observamos algunos bocetos donde se nota
la intencion de dar un toque artesanal, aprove-
chando las fibras de los tejidos e incorporarlos
en la silueta entretejidas de igual manera la pa-
leta de color posteriormente.




Nariiio, Frontera para Proyectar,
Innovar y Gestionar

Programacion Seminario

Miércoles
2 Jornada de videoconferencias,
6 Coliseo Guillermo de Castellana.
I.U. CESMAG
de octubre

Conferencias sobre proyeccion,
innovacion y gestion de disefio.

Viernes

Conferencias sobre proyeccion,
innovacion y gestion de disefio.

de octubre

Banner Promocional

La primera pieza grafica que se nos encar-
gb para el evento Nuevos Territorios del
Disefio fué el banner promocional con la

programacion de las actividades progra-
madas, con el fin de ser difundido por me-
dios electronicos como blogs, redes socia-
les y por supuesto el website de la RAD.

Proyectos
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La Red CYTED CENIZA realizd un even-
to denominado Segundo Encuentro
Red Iberoamericana CyTed-Ceniza el
30 de mayo de 2011 y solicité al CAPDI

el disefio de toda las piezas promocio-
nales. Fue tan bien acogida la propues-
ta realizada por el disefiador y monitor
en ese entonces ROBINSON YELA,
que inmediatamente hicieron la solici-
tud para disefiar la identidad de la Red
CYTED CENIZA.

PROGRAMA IBEROAMERICANO DE CIEN-
CIA Y TECNOLOGIA PARA EL DESARRO-
LLO. El Programa CYTED tiene como objetivo
principal contribuir al desarrollo de la Region
Iberoamericana mediante el establecimiento
de mecanismos de cooperacion entre grupos
de investigacion de las Universidades y empre-
sas que pretenden la consecucion de resulta-
dos cientificos y tecnoldgicos transferibles a los
sistemas productivos y a las politicas sociales.

Red Iberoamericana para el Monitoreo y
Modelizacion de Cenizas y Aerosoles Volca-
nicos y su Impacto en Infraestructuras y Ca-
lidad del Aire. Es una red de investigacion que
pretende el desarrollo de un sistema de moni-
toreo, prediccion y alarma de nubes de ceniza y
aerosoles volcanicos para grandes urbes y zonas
de Latinoamérica particularmente amenazadas
por estos fendmenos. Se centra inicialmente en
México DF y Colima en México, Chinandega,
Ledn Managua/Masaya y Rivas en Nicaragua,
Pasto en Colombia, Quito, Riobamba, Ambato
y Bafios en Ecuador y la zona cordillerana de los
Andes Centrales y Meridionales en Argentina.
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Esta propuesta, de 3 afos de duracion, preten-
de crear una red tematica formada por 8 insti-
tuciones de 6 paises distintos, todas con larga
experiencia en uno o mas de los niveles involu-
crados. entre las Universidades vinculadas a la
red figuran la UNIVERSIDAD DE NARINO en
conjunto con INGEOMINAS.
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Observamos algunos de los bocetos rapidos  Se nota claramente la intencion figurativa de  Se buscd siempre que la ceniza que sale de la
que muestran el proceso de simplificacion has-  las propuestas, en un principio la experimen-  figura del volcan fuera muy suave y simple y se
ta llegar al logotipo final que se muestra en la  tacion con la palabra CYTED donde la letra “T”  integre con la parte tipografica de una forma
siguiente pagina. forma la cima del volcan. mas compacta.
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(
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Esta propuesta es muy figurativa, la inten-
cion de dar la idea de volcan y ceniza es
evidente, la ceniza se trabajo con trazos
muy suaves, a esto se suma la escogencia
de la paleta de color también acorde con
el concepto de volcan. En la imagen ad-
junta se muestran las versiones del logo-
tipo (1- Positivo, 2 - Negativo, 3- Version
Auxiliar, 4, Version Principal).




PORTAFOLIO
Unidad de Salud Estudiantil

La doctora Carolina Herrera, Directora de
Bienestar Universitarioyla Coordinadorade
La Unidad de Salud Estudiantil, en reunion
del 23 de mayo del 2011. APROBARON la
ejecucion del proyecto de publicidad de la

Unidad de Salud Estudiantil De la Uni-
versidad de Narifio, que permite solicitar
al CAPD), el disefo de un portafolio de ser-
vicios de la Unidad de Salud Estudiantil.

Umdad de

Universidad de Narino
Unidad De Salud Estudiantil

Sistema de Bienestar Universitario

Estudiantil
Portafolio de Servicios ¥
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Caracteristicas

Por cuestiones de presupuesto t produc
cion, acordamos conjuntamente con la di-
rectora de la Unidad de salud trabajar sobre
el mismo formato del portafolio anterior,

para que se pudiera reproducir con facili-
dad en el centro de publicaciones CEPUN
dada la ocasiéon. Hablamos de un plegable
de 3 cuerpos (6 caras) 16 x 16,5 cms.

El objetivo principal fue crear una propuesta que
invite a la comunidad estudiantil a solicitar los
servicios de la Unidad de Salud y asimismo dar-
los a conocer.

13/
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ATENCION MEDICA

Presta los siguientes servicios:

Consulta Médica General
mediante cita programada

—
J Procedimientos Minimos: Inyectologia

P
3 Atencién en Primeros Auxilios

HORARIO DE ATENCION

. LUNES A VIERNES
L L)) 800amal2:00m
e — 2:00 pm a 6:00 Pm
Ul ades REQUISITOS

Carnet de Citas
Carnet Estudiantil

Salud

Estudiantil

Portafolio de Servicios ¥

CENTRO DE APOYO ACADEMICO

“D Métodos, técnicas y habitos de estudio

<) Técnicas de expresion oral y escrita

«) Asesoria en relaciones interpersonales docente - estudiante
“D Asesorfa en proyecto de vida

<) Acompanamiento psicosocial

®

Atencién y tratamiento
con cita programada:

<D Psicoterapia Individual
<) Asesoria en terapia de pareja
<) Asesoria en terapia familiar

Atencién en crisis
sin cita programada

«) Ataques de panico (shock nervioso)
<) Ansiedad generalizada
«) Crisis de angustia
D Ideas suicidas
“D Depresién
“D Apoyo en situaciones
de duelo y desastres

Unidadde

Salud

Estudiantil



ODONTOLOGIA 6

Presta los siguientes servicios
con cita programada:

<) Elaboracién De Historia Clinica
<D Profilaxis (limpieza)
<) Detartraje (retiro de célculos)
<) Exodoncias Simples
< Obturaciones en resina ,
en anteriores y posteriores (Calzas) ODO o o G
=) Asesorfa para inter - consulta NT L IA

con especialistas

Atencién de consulta adicional

sin cita programada:

=» Dolor agudo

=) Absceso

<) Fractura dental

«) Retiro de puntos

=) Caida de obturaciones (calzas)

Consulta Médica General
mediante cita programada

Procedimientos Minimos:
Inyectologia

Se disefid un sistema iconografico como com-
plemento para las fotografias con el objetivo
de facilitar su identificacién y como apoyo al
disefio y la diagramacion.

Primeros Auxilios

PSICOLOGIA

Unidad de

Salud

Estudiantil

Sede Torobajo / Tel. 7311449 — Ext. 219
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La propuesta fue muy completa, empezando
con un trabajo fotografico en las instalaciones
dela Unidad de Salud con el objetivo de mostrar
especificamente los servicios que se prestan.
Aqui observamos la seleccion de fotografias
que se utilizarian en el disefio del portafolio, el
cual se esperamos sea publicado en los proxi-
mos meses.



de
agosto

2011

ENAVIDES ROSERQ, n

HOMENAJE tusmsno

LUIS FELIPE BENAVIDES ROSERO

DOCENTE FACULTAD DE ARTES / DEPARTAMENTO DE ARTES VISUALES
UN RECORRIDO POR SU OBRA PICTORICA

Plegable “Homenaje al llustre Maestro
LUIS FELIPE BENAVIDES ROSERO, Maes-
tro de la Facultad de Artes / Departamen-
to de Artes Visuales, UN RECORRIDO
POR SU OBRA PICTORICA, a celebrarse
el dia 18 de agosto de 20171.

Es una pieza promocional que da a cono-
cer la biografia del Maestro asi como tam-
bién sus logros, distinciones y un listado
de sus mas importantes obras. Descrip-
cién del Area de Trabajo

3
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INVESTIGACIONES
ESTUDIOS COMPLEMENTARIOS
e Narifo,
Centro de Estud
Tall re

Republica, Pasto, o. Universidad de Narifio. 1997.

Pasto, 1993,

EXPERIENCIA PROFESIONAL Y LABORAL

en Pasto, Ipiales

En el disefio se tratd de aprovechar el colorido de las obras del maestro,  El inconveniente con la diagramacion de esta pieza fue la gran cantidad

resaltando los detalles para crear unas franjas de color que sirvieran como  de informacién que debia contener en un espacio pequefo. se optd por

separadores entre el texto vy las fotograffas. La caja de texto de un color  disminuir el puntaje de la fuente en 10 Pts, se hicieron pruebas impresas

oscuro contrasta con el colorido de las franjas de color. para comprobar su legibilidad la cual fue correcta y adecuada. Finalmente
el documento nos presenta la informacién de una manera muy ordenada
y agradable.



CONCIERTO e

BANDA SINFONICA “UNIVERSIDAD DE NARINO”
“Homenaje al maestro Javier Fajardo Chaves”

Solistas invitados

MAESTRO MAURICIO MURCIA: CLARINETE
MAESTRO EN CLARINETE
LYNN UNIVERITY- ESTADOS UNIDOS

MAESTRO FRANCISCO CORDOBA YELA: TROMBON
GANADOR CONCURSO ORQUESTA JUVENILDE LAS AMERICAS 2011

Directores: ALBEIRO ORTIZ, ARNOLD CARVAJAL
Docente tallerista: JiMMY JARAMILLO

2 de Junio de 2011
7:00pm

Centro Cultural Leopoldo Lépez Alvarez.
Banco de la Republica.
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El presidente de la Red Agroforestal de
Universidades de Colombia, José Navia,
solicita al CAPDI el disefio especial de una
estatuilla en madera para entregar al gana-
dor de un concurso de proyectos agrofo-
restales en la ciudad de Ibagué (Tolima) en
el mes de septiembre de 2011.

Basados en los conceptos: Agroforestal, na-
tural, y madera se disefa el prototipo que
tiene la forma simplificada de una hoja y el
tronco fuerte de un arbol.




Website
Depto de Diseno

Se disefaron varias propuestas para el
portal web del Departamento de Disefio
de la Universidad de Narifio buscando
crear un sitio web muy completo donde
estudiantes y aspirantes a los programas
de Disefio Crafico e Industrial encontra-

ran informacién necesaria y actualizada a
cerca de estos programas, asi como tam-
bién eventos, concursos, noticias, entre
otros, mucho mas completa que la in-
formacién presentada en el blog http://
udenardesign.blogspot.com/.

departamento
de [ ] ~
diseno

Universidad de Narifio

rrowwcon Jcweien Jesrevoos Jcnein ] cuoo L s v ] owce ]

Disefio UDENAR
Disefio Industrial
Disefio Gréfico 0 Industrial
Profesores
Ingreso .
Servicio

Investigacién

taller VI
disefio industrial
tercer proyecto
la Luce

LA LUCE

Propuestas desde el disefio experimental hacia
Ia ruptura del paradigma objeto / producto
luminico (lampara / bombillo) a partir de la
descontextualizacion basica y la recontextualiza-
cién formal - estética & practica - funcional, en

eno

Universidad de Narifio

GRADOS 201 |

'

Salén Facartes 201 |

Hacia la ruptura del paradigma objeto /

producto luminico (limpara / bombillo) a

partir de la descontextualizacién bésica y
Ia recontextualizacién formal .

Hoy es Disefio / U. Icesi
Un buen evento luego de Semana Santa
a partir de la descontextualizacién basica
y la recontextualizacién formal .

Convocatoria CNTV

CONVOCATORIA RELAMPAGO
WorkShop Ross Lovegrove / HACEB

Estudiantes de Disefio Industrial
que tengan Matricula de Honor o
buenas calificaciones, que tengan
proyectos en el area de disefio de
electrodomésticos del futuro o de
espacios en los que se utilicen
dichos electrodomésticos Que
estén interesados en participar en
un workshop con Ross Lovegrove
en la feria Expo Disefio y Expocon-
truccién en Bogota, con la posibili-
dad de que sean cubiertos los
gastos de viaje.

ramiroviveroscalle@gmail.com

Venta de Garage

Propuestas desde el disefio experimental
hacia la ruptura del paradigma objeto /
producto luminico (lAmpara / bombillo) a
partir de la descontextualizacién basica y la
recontextualizacién formal.

IV Concurso de Mobiliario
http://fido.palermo.edu/servicios_dyc/flyer
sfimgs/concurso_biblioteca_online.html

Diseno Grafico 10 Afios

- )
¥
péginas web, Contacto: Delio Aparicio paginas web, Contacto: Delio Aparicio

Envia tu nota e imégenes a: )
culturadigital@mincultura.gov.co culturadigital@mincultura.gov.co
design.udenar@gmail.com igital@ & diez. aros igital@: g

Cultura Digital8 premios y 2 estimulos de Cultura Digital8 premios y 2 estimulos de
creacién en animacién digital, disefio de creacién en animacién digital, disefio de

reiddadt da B
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departamento

diseno Disefio UDENAR

Universidad de Narifio

Disefio Industrial

o QTN GRS GRS G SN ST G Disefio Grafico

Diseno Industrial | - - *
S CONVOCATORIA RELAMPAGO Profesores
WorkShop Ross Lovegrove / HACEB
Ingreso ®
Estudiantes de Disefo Industrial
que tengan Matricula de Honor o o Servici
ervicio v

buenas calificaciones, que tengan
proyectos en el area de disefio de |
electrodomésticos del futuro o de Invest igacion

espacios en los que se utilicen \

dichos electrodomésticos Que

estén interesados en participar en

un workshop con Ross Lovegrove oS

en la feria Expo Disefio y Expocon- dlseno

truccion en Bogor, con'a posii s La pauta principal era crear un disefio muy simple, conservando el fon-
dad de que sean cubiertos los .- . ’
gasos devile B /D08 2911 do completamente en blanco para facilitar el manejo fotografico en

i ¥= I S cada actualizacion y generar limpieza visual. El MenU se ubico en la
parte superior de la pagina para facilitar su navegabilidad.

design.udenar@gmallcom

ramiroviveroscalle@gmail.com

a -
RECIENTE

Salén Facartes 201 | s Venta de Garage Convocatoria CNTV
Hacia la ruptura del paradigma objeto / Propuestas desde el disefio experimental ) Cultura Digital8 premios y 2 estimulos.
producto luminico (limpara / bombillo) hacia la ruptura del paradigma objeto / de creacién en animacién digital,

a partir de la descontextualizacién producto luminico (limpara / bombillo) a disefio de péginas web, Contacto:
basica y la recontextualizacién formal = partir de la descontextualizacion basica y la culturadigital@mincultura.gov.co

recontextualizacion formal.

CAPdi Estrena Web EIMural CAPdi ¢ _~ Disefio Grafico 10 Anos
Hacia la ruptura del paradigma objeto / Propuestas desde el disefio experimental d Cultura Digital8 premios y 2 estimulos
producto luminico (Impara / bombillo) hacia la ruptura del paradigma objeto / § de creacién en animacion digital,

a partir de la descontextualizacién
bisica y la recontextualizacién formal

producto luminico (lmpara / bombillo) a L disefio de paginas web, Contacto:

partir de la descontextualizacién basicay la  4iéz 408 culturadigital@mincultura.gov.co

Un detalle importante en las propuestas es
el manejo de las imagenes las cuales fueron
recortadas con la forma del logotipo del
Departamento de Disefio, esto permite
forjar una identidad fuerte con la pagina.

Términos y condiciones de uso | Politica Ediorial
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Con
clusiones

Culmind nuestro proceso de pasantia el 31 de agosto de 2011 dejando
resultados muy positivos. Se atendieron todas las solicitudes de manera
oportuna, responsable y efectiva, beneficiando enormemente al CAPD,
haciendo que el prestigio de la entidad creciera dejando la puerta abierta
a nuevos disefladores para que tengan la oportunidad de proponer solu-
ciones a la comunidad y poner en practica sus conocimientos.

Cumplimiento de todos los proyectos solicitados y asignados.

El CAPDI logré dar a conocer sus servicios a muchas mas personas,
dependencias y empresas, esto se refleja en mayor numero de solici-
tudes que se atendieron.

Se deja la puerta abierta a nuevas oportunidades para disefiadores
graficos e industriales para que hagan sus proyectos de pasantia o
publiquen sus trabajos en diversos campos.

El CAPDI participo en eventos de talla nacional, gracias a estas activi-
dades el disefo grafico e industrial se dan a conocer mucho mas en
la region y se logra difundir una cultura de disefio.

El Disefiador Grafico debe estar preparado para afrontar las dificul-
tades de cualquier tipo que a veces dificultan la publicacion de los
proyectos, poco tiempo, recorte de presupuesto o nulo, cambio de
directivos etc.

Es muy importante el trabajo en equipo y proponer soluciones con-
juntamente con profesionales de otros campos, el dialogo es esencial
para lograr un buen resultado final.

Es usual en nuestro trabajo adaptarse a condiciones adversas, tal vez
la mas comun fue la exigencia de proyectos con poco tiempo de
anticipacion y con resultados inmediatos.

Nos adaptamos a un ritmo fuerte de trabajo y respondimos con ex-
celentes resultados. En varias ocasiones nos fueron asignados 2 o 3
proyectos simultaneamente y con el factor tiempo en contra, apren-
dimos elaborar un esquema de trabajo organizado conjuntamente
con los clientes y nuestro asesor.

Un error ortografico o de cualquier tipo debe ser asumido con res-
ponsabilidad, se debe ser my cuidadosos en el momento de finalizar y
entregar el arte final, los detalles deben ser revisados minuciosamente.

Existen circunstancias que impiden a veces que los disefios sean pu-
blicados, recorte de presupuesto o nulo, cambio de directivos etc.

El constante contacto con el cliente es fundamental para lograr bue-
nos resultados, acordar horarios y fechas de entrega.

La responsabilidad total de la realizacion de un evento, lanzamientos
o publicaciones de una pieza, si el disefio no esta listo se puede apla-
zar o cancelar un evento.

Si bien contamos con un asesor, las observaciones se hacen a nivel
profesional, donde las desiciones las tomamos nosotros, somos quie-
nes determinamos si una propuesta funciona o no.

Proyectos
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