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Esta obra, al igual que el buen vino, espero,
madurd y evoluciond en la barrica del
tiempo durante casi 30 afios.

Es momento de deleitarse con un ejemplar
tnico, con el aroma de su historia singular,
la apariencia de su jerarquica presencia, el
sabor profundo de una misién cumplida, el
final de boca en su dedicada investigacion,
su procedencia pensada y anhelada, cuyo
origen puesto en valor es el Valle de Atriz,
sombra de luz de mi terrufio San Juan de Pasto.

iA la salud y gratitud de todos!

Que el Teatro Imperial contintie reposando
serenamente, afiejandose y evolucionando
con nuevas cosechas culturales, artisticas y
académicas en el suroccidente colombiano,
para el mundo.
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Presentacion

| patrimonio cultural como evidencia

historica de los procesos de construccion de

sociedad, tiene una alta importanciaenla
relacion dela Universidad de Narifio con la Region,
evidenciado en los aportes que la Universidad ha
realizado para dos de las cuatro declaratorias de
patrimonio mundial con que hoy en dia cuenta
el actual territorio del Departamento de Narifio.
En este sentido la Universidad de Narifio es
protagonista de primer orden en el conocimiento,
valoracion, proteccion y difusion del patrimonio
cultural, a través de las investigaciones de su
cuerpo académico, que soportan los expedientes
tanto del ambito nacional como internacional
conducentes a las declaratorias como Bien
de Interés cultural de la nacion, patrimonio
de la humanidad como itinerario cultural y
patrimonio cultural inmaterial ante UNESCO.
Estos investigadores como lideres de los grupos de
investigacion Observatorio de Culturas Urbanas
y Regionales OCUR del programa de Arquitectura
de la Facultad de Artes y Grupo de Investigacion
en Estudios Etnohistéricos y Antropoldgicos

GRINESETA del programa Licenciatura en
Ciencias Sociales de la Facultad de Ciencias
Humanas, animan diferentes iniciativas de
investigacion e instancias de investigacion
formativa en la linea del patrimonio cultural.

En este sentido, adquiere especial relevan-
cia la permanente gestion por la conservacion del
Teatro Imperial, inmueble poseedor de valores
historicos, arquitectonicos y formales que permi-
ten su lustre singular en el contexto del inventario
patrimonial del centro historico de Pasto.

Desde esta iniciativa institucional y para su
presentacion ante el Ministerio de las Culturas,
las Artes y los Saberes, actualmente se formula
el proyecto de Intervencion integral del Teatro
Imperial basado en las recomendaciones de
la Direccion de Patrimonio y Memoria quien
acompafia técnicamente esta propuesta,
que aborda la proyeccion de este inmueble
patrimonial como un sistema de integracion de
los diferentes gestores culturales'y sus dindmicas,
en procesos de adaptacion y transformacion de
los diferentes espacios, expresados en soluciones
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arquitectonicas y urbanas que garantizan su
vitalidad, motivando una proyecciéon del concepto
de conservacion que supera la exclusiva gestion
de las evidencias patrimoniales, para integrar
las manifestaciones de los diversos cultores
en el fomento de sus saberes, valoraciones
que complementan y otorgan la singularidad
distinguida con la declaratoria como patrimonio
nacional. Bienvenidos a los primeros cien aiios del
Teatro Imperial, un patrimonio cultural de todos.

Jairo Guerrero Garcia
Rector Universidad de Narifio



Prologdo

n siglo de existencia del Teatro Imperial,

un espacio privilegiado para acoger

las mejores manifestaciones del arte y
la cultura. El Teatro Imperial, en las etapas de
vida que caracteriza el autor de este libro, posee
una particularidad especial que lo hace tnico
en su género dentro del contexto patrimonial
de la ciudad de Pasto y de Colombia. En el
pasado, fungié como escenario para una amplia
gama de actividades artisticas, culturales,
cinematogrdficas, deportivas, politicas y sociales,
adaptdndose a la estructura fisica que el teatro
tenia en diferentes épocas. Este escenario es un
reconocimiento a su fundadory propietario, sefior
Rafael Villota Chaves, destacado comerciante y
amante de la cultura, que no escatimo esfuerzos
para hacer las inversiones que eran necesarias
para el destino especifico de sus instalaciones; en
ese sentido, se consolido como un proyecto que
nacio a partir de una idea, en la sequnda década
del siglo pasado. Los disefios arquitectonicos de
la majestuosa estructura de cinco pisos fueron
encomendados a los mas prestigiosos ingenieros
dela region, acompaiiados de expertos maestros
de obra de aquellos tiempos.

Pasto se engalanaba con una construccion
de caracteristicas unicas en medio del influjo
republicano de la época decimonénica. Las
calles angostas, testigos vivos de la historia,
presenciaban con frecuencia la aglomeracion de
grupos significativos de personas que acudian
a los espectdculos para distraerse y compartir
momentos de alegria que regocijaban su espfritu.
La capital del nuevo departamento de Narifio
rompia su silencioy tradicion para disfrutar con
inmensa alegria las manifestaciones culturales
programadas en el Teatro Imperial, que se
convertia en el epicentro cultural predilecto
de la sociedad pastusa. Artistas de los mds
lejanos confines encontraron en la ciudad el
lugar apropiado, ya sea para conocerlo, o para
hospedarse en sus confortables habitaciones de la
época. Era un hotel que ofrecia alojamiento digno
a precios altamente competitivos para aquellos
que visitaban la ciudad o estaban de paso hacia
los paises del sur de América o hacia el centro de
Colombia. Enla mayoria de los casos, los artistas
invitados pertenecian a compafiias de diversos
ambitos que ya habian escuchado sobre el Teatro
Imperial y las magnificas oportunidades que
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ofrecia para realizar sus presentacionesy llevar
alegriay entretenimiento a los habitantes del mds
hermoso rincon de la patria colombiana.

Asi transcurren los dos primeros actos de
esta genial obra de arte, que describen la hermosa
estructura arquitectonica del teatro, la cual
experimenta un notable desarrollo durante sus
primeros diez afios de existencia. Los ingenieros,
geografos, talladores, astronomo, cartografo, son
los actores destacados que unieron su saber con
la imaginacion y la pericia; la mayoria, oriundos
de la ciudad y algunos fordaneos que aportaron
esfuerzos y conocimiento para construir la
obra magna de la cultura. La adecuacién del
teatro fue una etapa importante que tenia en
cuenta las necesidades y el uso del mismo. Las
corridas de toros se llevaban a cabo en el espacio
abierto, adecuado para este tipo de espectdculos;
ademads, las actividades sociales y académicas se
planificaban teniendo en cuenta las condiciones
climaticas favorables, como, por ejemplo, las
proyecciones de cine mudo que, en principio,
se realizaban siempre y cuando no lloviera.
Posteriormente, para evitar la cancelacion de
algunas actividades, se construyo la platea con
silleteriay se afiadio la cubierta correspondiente.
En 1938 se completo la imponente fachada, que
era admirada tanto por los habitantes como por
los visitantes de esa época, y que atin conserva
su esplendor en la actualidad.

Paralelamente a la evolucion de la
construccion y mejora de la estructura fisica
del teatro, se crearon mejores condiciones para

ofrecer una programacion muyvariaday con las
comodidades indispensables para disfrutar de los
diversos tipos de funciones. En las décadas de los
sesentasy los setentas se pudo disfrutar de un cine,
que animé a la ciudadaniay, muy especialmente,
a los jovenes de ese tiempo, quienes gozamos de
las peliculas que se proyectaban en ese entonces.
Se formaban filas interminables para asegurar un
lugary poder acceder a unasilla disponible cuando
se anunciaban las peliculas protagonizadas por
Mario Moreno “Cantinflas”; ese cine de humor
fino, sano e inteligente era la motivacion para
dejar a un lado cualquier actividad y asistir,
preferencialmente, a la funcion de la seis de la
tarde, con los compafieros de colegioy amigos mds
cercanos. Sin embargo, también se proyectaba
una gran variedad de peliculas con los actores
mds famosos, especialmente del cine mexicano.

Esa época de grata recordacion se
interrumpié cuando la esposa de don Rafael
Villota tomé la decision de vender el teatro y
distribuir los ingresos como herencia entre sus
hijos. El teatro fue adquirido por don Alonso
Villacis, quien intent6 dar continuidad a su
exitosa trayectoria artistica, pero un cambio en
la gestion del teatro no produjo los resultados
deseados; por esa razon, el sefior Villacis decide
alquilar el teatro, y es entonces cuando comienza
la triste etapa de decadencia del Imperial. Las
instalaciones se descuidan y sus palcos y platea
muestran un descuido generalizado. Las peliculas
de aventura, diversion y humor se cambian por
peliculas de orientacion pornogrdfica. El deterioro



fisico y el cambio de orientacién misional
del teatro llevan a su decadencia y posible
desaparicion. La sociedad olvida el contexto
cultural del escenario, la estigmatizacion causa
mucho dafio y se cae en un mayor desprestigio.
Ante esta situacion, varios artistas, cultores de
la magia escénica, gobernantes, arquitectos,
sociedad, en general, buscaron diversas formas
para recuperar este escenario que habia caido
en el abandono. El principal objetivo era obtener
los recursos necesarios para adquirir el teatro;
los esfuerzos fueron grandes, pero no se logré
una cifra significativa que permitiera llevar a
cabo esta adquisicion. La realidad mostraba
la imposibilidad de lograr la compra del teatro
y la destruccion paulatina fisica y misional se
agravaba cada dia que pasaba en el calendario.

Un suefio, una utopia hecha realidad: la
recuperacion del Teatro Imperial. El compromiso
dela Universidad de Narifio, siempre receptiva a
las manifestaciones artisticas y a la preservacion
del patrimonio, iniciado desde sus propias
instalaciones, toma la decision inquebrantable de
integrar el teatro al hermoso campus universitario,
que dia a dia mejoraba y se equiparaba con las
mejores universidades. La administracion,
con la aprobacion del Consejo Superior hace
efectiva la compra del Teatro Imperial, el 17 de
mayo del 2000, e inicia un proceso de mucha
responsabilidad para recuperar la joya mds
valiosa de la actividad artistica

Varios actores desempefiaron roles
destacados en la obra de recuperacion del

teatro y merecen ser destacados, entre otros,
las autoridades universitarias responsables de
tomar la firme decision de comprar el Teatro
Imperialy hacer las asignaciones presupuestales
correspondientes: la Facultad de Artes’y su decano,
el maestro Alvaro Urbano Bucheli: el arquitecto
William Pasuy Arciniegas, nombrado director
del teatro; el profesor Hernan Cabrera Eraso; el
ingeniero William Castillo Valencia, experto en
este tipo de intervenciones; la ingeniera Ana Stella
Mesias, encargada del manejo eficiente, honesto
ytransparente de los recursos; Monica Benavides
como residente de obra; el maestro Eduardo
Campo Pantoja, con su amplia experiencia en el
manejo de terrenos; y el maestro Guillermo Jurado,
experto ebanista a cargo de la restauracion de los
pasamanosy las imponentes lamparas talladas en
madera. Cabe destacar que muchas mds personas
participaron en la recuperacion, estimandose en
cerca de 500 profesionales, maestros y obreros
narifienses que aportaron su trabajoy dedicacion
a esta magna obra.

Eldeterioro de las instalaciones del teatro,
que condujo al cierre de sus puertas y al olvido de
los ciudadanos, nos permite hacer una alusion ala
mitologia griegay afirmar que el Teatro Imperial
se convirtié en escombros, solo para renacer de las
ruinas como el ave fénix, majestuoso, hermoso e
imponente, convirtiéndose en un digno baluarte
de la ciudad, sorpresa y orgullo de nuestra alma
mater. Una obra de arte y esplendor que le rinde
homenaje a todas las expresiones de cultura de
Pasto y de Narifio.

19
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Considero que la recuperaciony conservacion
del Teatro Imperial dio inicio a laverdadera época
de oro. Ningtin fin comercial persigue el teatro, su
proposito es propender por la cultura en todas sus
manifestaciones. Los esfuerzos de la Universidad
de Narifio fueron grandiosos, en la dedicacion
de su talento humano y en la ejecucion racional
de recursos con la indudable transparencia de
su ejecucion. Una vez concluida la intervencion,
se identifico una limitacion en el espacio del
escenario, por lo que la Universidad invirtio
nuevamente en la compra de la casa contigua
para su ampliacion; esta tarea estuvo dirigida
por la ingeniera Ana Stella Mesias, el arquitecto
William Pasuy Arciniegas, el arquitecto Alvaro
Tobon Hincapié'y el ingeniero William Castillo.

Han transcurrido mds de veinte afios
desde la recuperacion del teatro, y aiin se espera
la culminacion del proyecto para integrar los
medios de comunicacion en el espacio disponible
adquirido, al cual se ha hecho referencia; se conoce
sobre los grandes esfuerzos de la actual Rectora,

doctora Martha Sofia Gonzalez para obtener los
recursos y completar el proyecto. Por otra parte,
es justo destacar todos los reconocimientos que
ha tenido el teatro como bien de interés cultural
nacional tanto en Colombia como en el exterior,
gracias al constante trabajo del doctor William
Pasuy Arciniegas. El teatro se recupero en tiempo
récord y abrio sus puertas para la realizacion de
trascendentales eventos, para no citarlos todos,
se puede mencionar la solemne ceremonia de
celebracion de los 100 afios de existencia de
la Universidad de Narifio con presencia del
presidente de Colombia, varios de sus ministros,
gobernador del departamento de Narifio, alcalde
del municipio de Pasto, magistrados, rectores de
universidades publicasy privadas del pais, todos
los estamentos de la Universidad de Narifio y
representantes de los sectores sociales de nuestro
departamento. El Teatro Imperial debe recuperar
ese papel protagoénico y continuar creciendo en
su proyecto de servicio a la cultura”.

Dr. Pedro Vicente Obando Ordodiiez
Exrector Universidad de Narifio
Periodo 1995 - 2005
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Bienvenidos al
Teatro Imperial de Pasto



| Teatro Imperial ha sido el principal
escenario cultural yartisticodelaciudad
de San Juan de Pasto, ubicado en el
centro historico de la capital del departamento
de Narifio; desde la segunda década del sicLo
xX hasta la actualidad, ha sido el epicentro
por excelencia de encuentros sociales y
multiples manifestaciones, posicionandose
como un verdadero icono en el suroccidente
colombiano debido a sus valores historicos,
estéticos y simbodlicos, con impacto a nivel
regional, nacional e internacional. Su historia
ha permeado y transitado de generacion en
generacion a lo largo de un siglo.
Dentrodeeste recorrido por la historiadel
recinto cultural, resultado de una investigaciéon
realizada por el autor desde 1995 con el
objetivo de obtener la declaratoria como Bien
de Interés Cultural Nacional (conseguida
en 1998) y enriquecida durante mas de 25
afos de interaccioén y vivencias con cultores,
artistas, familiares y publico, se despliega,
metaforicamente, la apertura del telon a
través del origen del teatro. Este primer acto
permite comprender su caracterizaciéon
arquitectonica, seguido de un segundo acto

que revela su trayectoria desde sus afios
dorados hasta su decadencia; luego, en un
tercer acto, se reivindica su historia gracias a
la intervencion de la Universidad de Narifio
para su regreso al escenario y, finalmente, en
un cuarto actoy cierre de tel6n, se nos sitiia en
su presente en la historia del sur, resumiendo
asiuna secuencia de contemporaneidades que
reflejan los momentos clave de un lugarlleno
de memorias.

Compartir la trayectoria del Teatro
Imperial en la ciudad de Pasto, en el departa-
mento de Narifio y en Colombia, permite
resaltar sus cien afios de existencia, brindando
la oportunidad de abrir espacios para el
conocimiento y la divulgacién de nuestra
cultura; de esta manera, nos convertimos en
participesde las historias porescribir junto con
las actuales y futuras generaciones, quienes
contribuirian ala continuidad cultural, artistica
y académica de este recinto, considerado como
un patrimonio cultural integro perteneciente
ala sociedad.

Dr. Arg. William Pasuy Arciniegas
Gestor y autor del proyecto
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Apertura del Telon

El Origen:
De la idea al proyecto



Figural
Rafael Villota Chaves

Autor: Isaac Santacruz (1940).
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aciudad, fiel testigo de la evolucién de

nuestra cultura, donde cada individuo se

vuelve protagonista de la vida cotidiana,
dejando sus huellas en los anales de la historia
para trascender y legar sus pensamientos y
acciones a las actuales y nuevas generaciones.
Existen trazos que han permitido materializar
las ideas para perdurar a través del tiempo,
como elementos integrados en los contextos
rurales, urbanos y arquitecténicos de los
territorios: calles, parques, edificaciones; en
si,todo lo que rodea la actividad humanay su
comportamiento en un determinado tiempo,
con sus propias caracteristicas espaciales.

El corazén de la ciudad es el epicentro
de la actividad en diversos niveles, es una
pieza fundamental en toda la region para el
crecimiento y la evolucién de la sociedad.
En este ambito particular, hay lugares que
hablan por si mismos, ya sea en conjunto
o individualmente, que lo caracterizan y lo
hacen Ginico e irrepetible; los acontecimientos
que dejaron una marca significativa en las
edificaciones perduraran para siempre como
parte integral del legado del pueblo, su gente
y su cultura.

En el casode Colombia, el departamento
de Narifio y, en particular, la ciudad de San
Juan de Pasto, cuenta con varios ejemplos

de bienes culturales de gran trayectoria,
pero uno en particular se destaco en la vida
cultural y de esparcimiento desde la segunda
década del siGLo xx: el Teatro Imperial, el
cual se constituyo en el hogar de pensadores,
poetas, politicos, actores, cantantes, magos y
comediantes, quienes expresaron libremente
suimaginacion y transmitieron suideologiay
cultura a través de diversas manifestaciones.
Durante los SIGLOS XVII a XIX, posiblemente
hubo lugares de encuentro para actividades
socioculturales destinadas a los habitantes
de una ciudad que experimentaba cambios
y evoluciones histéricas y urbanas, con
antecedentes amerindios, cambios coloniales
y renovaciones a través de la independencia.
La arquitectura republicana ofreceria una
nueva lectura espacial a la ciudad debido
a la pérdida de inmuebles por fenémenos
naturales y cambios en las edificaciones,
propios de la evolucién urbana, evidenciando
la consolidacién de estas construcciones desde
el inicio hasta la cuarta década del siGLO xX;
sin embargo y bajo ese contexto, no habia
evidencia de un espacio disefiado y destinado
especificamente para las artes y la cultura.
Es asi como un lugarefio, un pastuso
amante de la cultura y con una visién
comercial particular para su época, impulsado
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por su emprendimiento regional, nacional
e internacional, decide crear un espacio
destinado alarecreacién y la diversion a partir
de una manifestaciéon cultural innovadora
para su tiempo, como lo era el cine. El Teatro
Imperial inicia su historia gracias alavision del
creador intelectual y propietario, el sefior don
Rafael Villota Chaves (1876-1938), considerado
el mas destacado empresario de su época,
preocupado por la cultura y, especialmente
por el cine, se propuso crear un lugar donde
pudieran materializarse todas susilusionese
inquietudes para el libre esparcimiento de la
gente. Héctor Bolafios Astorquiza (1979) alude
a Villota Chaves (ver Figura 2) como:

El papa de la criatura ... duefio de una
vision empresarial exética para el medio
irredento y que por eso no se sabe si
llegd con medio siglo de retardo o una
centuria de anticipacion, con una fuerza
de turbina que no tuvo ni ha tenido hasta
ahora su gemelo. (p. 5)

Rafael Villota Chaves se cas6 con Pastora
Portilla Cerén (La Unién, Narifio, 1883-1970)
y constituyeron un hogar con once hijos (ver
Figura 3), familia que se dedicaba enteramente
a actividades comerciales, pero que tenia en
el alma el amor por las artes y la cultura; por
su parte, don Rafael, ademas de su pasion
por el cine, se consolid6é como comerciante
transfronterizo, aspecto que lo llevo a distintos

lugares del territorio nacional y a diferentes
paises de América y Europa. El registro
fotografico familiar, coleccién de Gustavo
Alejandro Portilla Villota, permite un viaje
a la memoria por los diferentes momentos y
escenas cotidianas.

Figura 2
Fotografia de Rafael Villota Chaves

Fuente: Anénima (s.f.)

Teatro Imperial de Pasto
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Figura 3
Fotografias de la familia Villota Portilla

Fuente: Anénima (s.f.)

100 Afios de Historia
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Sobre el trasegar e historia de su familia,
segiin las memorias del nieto del creador del
Teatro Imperial, el doctor Gustavo Alejandro
Portilla Villota (2023), se sabe que Rafael
Villota Chaves se dedic6 al comercio y a la
vida cultural, mientras que su esposa, Pastora
Portilla de Villota, siempre fue una fiel amante
de su familia. De sus hijos e hijas, en su orden
familiar de mayor a menor, se conoce que Luis
Antonio se cas6 con Bertha Safiudo y se radico
en Nueva York como electricista del hotel
Waldorf Astoria y luego fotégrafo para Pan
American World Airways, Rosa Victoria se caso
con Miguel Antonio Portilla y dedicé su vida
al hogar, Rafael se cas6 con Beatriz Zaramay
fue el primer encargado de dirigir el Teatro
Imperial en ausencia de su padre, Francisco
Javier llevaba el manejo administrativo
del Teatro, Josefina se caso con José Miguel
Castelblancoy gran parte de suvidaladedicéa
la poesia y manejo cultural del Teatro Imperial
con su hermano Rafael; José Maria apoyo
actividades familiares y el cuido de su sefiora
madre, Maria del Socorro tomd habitos para
la vida religiosa como Sor Filomena con las
hermanas visitandinas, Eduardo se cas6 con
unamujer de origen uruguayoy se formé6 como
médico trasladandose al pais de su esposa, Julia
Inés también se dedico a la poesia y vivié con
suhermana Rosa Victoria, Alfonso Maria quiso
dedicar su vida como sacerdote Eudista sin
culminar el propoésitoy, finalmente, Leonor, se

caso con Héctor Calvache Portilla, con quien
conformé un hogar.

Segtn dialogos con algunos de sus hijos e
hijasen el aflo 1995, la familia Villota Portilla
fue un hogar unido, donde reinaba la armonia
entre sus integrantes y estaban dedicados a
apoyar actividades comerciales y culturales,
asi como a compartir en la vida familiar (ver
Figuras4y 5).

Antes de iniciar las obras del recinto
cultural y de manera complementariaasuvida
comercial nacional e internacional, recorri6 la
ciudad instalando sus equipos de proyeccién
parala presentacion de cine mudo, aspecto que
ademas de caracterizarlo como un empresario

Figura 4
Rafael con su esposa Pastora (abajo) y sus hijos
RosayJosé Maria (arriba)

Fuente: Andénima (1936).
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delaépoca,los pobladoreslo identifican como
un ciudadano que abogaba por otro tipo de
actividades culturales para el entretenimiento
entre las dos primeras décadas del sicLo
XX. Su pasion por esta actividad lo llevo a
ampliar suactuacion por diversas regiones del
departamento de Narifio, donde transportaba
el equipo cinematografico a lomo de mula a
diferentes poblados, e incluso a otras areas
del suroccidente colombiano, con el fin de
recaudar fondos, ademas de sus actividades
comerciales, para cristalizar su proposito;

Figura 5
Rafael con su esposa Pastora (arriba) y sus hijos
Leonory Alfonso

Fuente: Anénima (s.f.).

el lugar de proyeccién era improvisado vy,
generalmente, se realizaba con la ayuda de la
administracién puablica y religiosa.

Como antecedente y preambulo de obras
civiles en Colombia, se consolido el teatro
con mayor jerarquia destinado a la cultura
nacional en la ciudad de Bogota, el Teatro
Col6n, ubicado en el centro fundacional de
la capital, un edificio concebido porel italiano
Pietro Cantinien la décadadelos afios ochenta
del s1GLO XIX; su protagonismo en la escena
nacional crecia de manera significativa, y
otras ciudades empezaron a tomar ejemplo.
Este teatro de estilo italiano tenia un interior
organizado en forma de herradura, un aspecto
que décadas mas tarde seria replicado en otras
ciudades como Cartagena, Cali y Popayan;
especialmente en la década de los afios veinte
del siGLO xX, estas ciudades gestaron sus
propios procesos de construccion de teatros,
replicandola formay ornamentacion en forma
de herradura al estilo italiano.

Para el contexto de San Juan de Pasto, la
historia de la creacion del teatro posiblemente
tuvo un origen diferente en cuanto a lugary
forma. Existe la hipotesis de que, durante uno
de los viajes comerciales de Villota Chaves a
Europa, especialmente durante la venta de
caramelos en Espafia, pudo haber conocido un
tipo de teatro de pequefias proporciones, con
un patio descubierto y un escenario techado,
conocido como teatro de corral espafiol; este
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podria haber sido el punto de partida de una
idea para un teatro destinado ala ciudad y sus
habitantes, un lugar que se caracterizaria por
la presentacion de artes cinematograficas y
eventos culturales complementarios.

Asipues,delaaficion surge la generacion
de una idea que daria lugar a la creacién
de un proyecto cultural y arquitecténico,
por ello, Rafael Villota Chaves decide con
determinacion materializar un suefio: la
creacion de un recinto para la ciudad, sin
contar con el respaldo de entidades pablicas
y privadas, este proyecto se concibe mas como
una iniciativa personal y familiar, con un
impacto social significativo, en complemento
a sus actividades comerciales, que, a medida
que avanzaba la década de los afios veinte,
seguia creciendo.

Nace el proyecto para concebir un
teatro destinado a la ciudad, inicialmente,
proyectado para las artes cinematograficas;
este recinto llevaria un nombre que quedaria
grabado enlos anales de la historia: Imperial.
Su legado, hijos e hijas de la familia Villota
Portilla, memorias validadas como fuente
viva y fundamental en la tradicién oral del
Teatro, revelaron, en dialogos con el autor de
esta produccion intelectual hacia mediados
de la década de los afios noventa del siglo
pasado (cimiento para reconstruir la historia
del recinto), que su padre venia con la idea
de generar aquel espacio imaginado para el
encuentro sociocultural, materializacion que

inicia a partir del afio 1922, como se registra
en la Revista Ilustracion Narifiense “Rafael
Villota Chaves ha vencido. Afront6 la obra en
1922, contra todo viento y marea y nadando
contra la corriente de pesimismo de quienes
se oponen sistematicamente” (1935, p.13). Asi,
con la tenacidad de unailusion, la fuerza de su
espiritu y la fortaleza de su familia, el Teatro
Imperial se inaugura en el afio de 1924, ve la
luz sobre el Valle de Atriz.

Respecto a la denominacién del Teatro,
“Imperial”, no se dispone de un conocimiento
preciso, un origen demostrado o un sustento
consolidado, sin embargo, existen dos hipotesis
que pueden sustentar su nombre.

La primera, por tradicién oral con
cierto grado de fidelidad familiar, segin lo
refieren sus hijos Rosa Victoria, Josefina, Julia
y Alfonso en entrevistas realizadas a finales
de la década de los afios noventa y uno de
sus nietos, Gustavo Alejandro Portilla Villota
en el afio 2023. Los gratos relatos realizados
con sus familiares directos, en diferentes
lugaresy fechas, coinciden en que quizas, por
los viajes de su padre y abuelo por latitudes
espaifiolas, sus relaciones comerciales y su
estudio, casi pasional por el pais ibérico de
los altimos siglos, denotaba su aficion por la
historia y cultura del “Imperio Espaifiol”, lo
que probablemente lo llevaria a otorgar esta
connotacion, afinando y contextualizando el
nombre de Teatro Imperial a un contexto local
para la ciudad colombiana.



La segunda hipotesis, también de origen
enel paisen menciony por visitas comerciales,
Villota Chaves quizas conoci6 los “teatros de
corral espafol” enalgunas ciudades,inmuebles
con particularidades arquitectonicas que,
sin duda alguna, se evidencian en el Teatro
Imperial de Pasto, como se relatard mas
adelante. En particular, en la ciudad espafiola
llamada Sevilla, el comerciante pastuso pudo
conocer el Teatro Imperial, localizado en la
calle Sierpes 25 en el centro fundacional,
recinto creado a inicios del siGLO xx como
salon, luego cinematdgrafo y teatro, decayendo
por uso para ser recuperado y refuncionalizado
en las tltimas décadas para las Librerias Beta
y Verbo, esta tltima anuncio6 su cierre en el
mes de febrero de 2024; comparativamente,
no posee los rasgos arquitecténicos de su
homoénimo en San Juan de Pasto, pero si su
nombre que, al parecer, pudo inspirar la
denominacion de nuestra joya cultural.

Esasicomola historia revelala aparicion
de uno de los edificios mas simbdlicos en
la ciudad, sin duda el primero y sinigual
en su género, no solo por su fascinante y
Gnica arquitectura en los &mbitos locales y
nacionales, sino por su funciéon sociocultural,
en pleno desarrollo de la década de los afios
veinte del siglo pasado. Con casi quince afios
de gestion de su propietario, apoyado por
su familia y respaldado por su experticia
comercial, su suefio y anhelo se materializo,
disfrutando en viday asumiendo nuevos retos

de su criatura emblematica, sin imaginar
que su escenario albergaria el mas variado
ramillete de la cultura y las artes, con multitud
de puablicos multigeneracionales que darian
sentido a su presencia.

Su gran gestion cultural fue reconocida
en diversos medios y latitudes, su don no solo
era comercial, era humano, compartiendo
su nuevo recinto a todas las comunidades
sin distingo alguno. Sin embargo, al paso de
cuatro cortos anos de haberse culminado
la construccion de la fachada del Teatro
Imperial en 1934, Rafael Villota Chaves,
aquel incansable, inquebrantable y decidido
personaje, fallece, rodeado de las personas que
mas queria: su familia y amigos cercanos. E1 30
dediciembre de 1938 fue el dia que emprende
el viaje sin retorno, uno de los finales de
aflo mas tristes para la sociedad pastusa en
torno a su cultura, debido a sus significativas
contribuciones comerciales, empresariales
y, especialmente, culturales. La actividad del
teatro fue continuada por su esposa e hijos, pero
en especial, sus hijos Rafael, Josefina Villotay
Francisco Javier. Los homenajes postumos se
prolongaron mas de un afio, conmemorando
su labor en diferentes escenarios de la ciudad,
incluyendo los literarios (Figura 6). Este acto
se cierra con un poema en su honor, publicado
en la revista Ilustracion Narifiense:
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Figura 6

Alamemoriade gran propulsordel progreso,
Homenaje péstumo de Rafael Villota Chaves

don Rafael Villota Chaves
Por Teé6filo Alban Ramos

Solo, engastada el alma de firmeza,
fortalecido el corazon vibrante
tuvo tu vida singular grandeza

bafiada en propia luz como el diamante...

Sereno, imperturbable como el roble
que inciensa el panorama en sol brufiido,
en cada tarde diste un fruto noble
entre bellas pardbolas mecido.

Del informey estatico madero
tallaste el torreb que en derechura
eleva su radiante antifonero
como un poema a la elevada altura.

A la urbe materna has consagrado
la cancion del taller, ese poema
que empieza en fondo oscuro y desvelado

dr.': g R G ﬁa y amanece después troncado en gema.
4 ?csdedeefit::ilﬂs:ﬁ:&:gaih:geg: Ante la noche en sombra empavesada
e.rghs que pﬂm al servicio de su’ pa-; tuviste la entereza del piloto

que en la flecha veloz de una mirada
aprisiona la estrella de lo ignoto.

Caliz fue cada dia entre tus manos
el trabajo que brinda regia espina
con la befa feroz de los humanos
y es luego rosa pdlida y divina...

Fuente: Ilustracion Narifiense (1938).
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Si el tajamar amenazo tu inmensa
exploracion teniéndote su bruma,
tu voluntad como la quilla intensa

rompio lo amargo y florecié la espuma.

Tu heraldica de fino caballero
finco en la fe su mdgico tesoro;
si era tu voluntad la hoja de acero
tu escudo se entreabria en flor de oro.

Vida labrada en surcos... la secreta
oracion de la tarde como un ave
te ha dejado en los ojos la violeta

de la paz recogida en surco suave.

Se silencio tu yunque prepotente,
y tu ciudad que es urna de fragancia
mece hoy su robledal pausadamente
haciendo venia a tu lejana estancia.

Se encuentran en tu hogar las almas solas...

mas tu ejemplo ha quedado refulgente
asi como la lucha de las olas
talla al fono una perla de oriente.

El Teatro Imperial de Pasto obtuvo su
posicion y reconocimiento desde la segunda
década del sigLo xx en Colombia. Se convirti6
enunodelos principales escenarios culturales
y se destacd por su incomparable factura
arquitectonica a nivel nacional, gracias a
Rafael Villota Chaves; hoy, su centenaria
presencia merece ser exaltada en la historia

de la ciudad.

100 Afios de Historia
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Primer Acto.

Caracterizacion arquitectonica:
Sello distintivo
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Figura 7

Interior del Teatro Imperial

Fuente: Leonardo Castro (2004).



n Colombia, solo tres teatros poseian la

caracteristicaoloque enarquitecturase

denominalatipomorfologiadeun “teatro
de corral espaiol”, dos en el departamento
de Santander, especificamente en la ciudad
de Bucaramanga, el denominado Teatro
Santander (demolido en su parte interior,
generando un nuevo teatro contemporaneo
que modifico su originalidad en la segunda
década del sicLo xxi) y el Teatro Coliseo
Peralta (que conserva su originalidad en dos
pisos con patio descubierto, que requiere de
obras de conservacion), el terceroy mas grande
en espacialidad, el localizado en la ciudad de
San Juan de Pasto.

Finalizando la década de 1910 e inicios
de 1920, Rafael Villota Chaves inici6 la
proyeccion del futuro Teatro Imperial; el
lugar elegido fue un terreno de propiedad
inicialmente de su esposa, Pastora Portilla,
ubicadoenloqueotroraerael costado nortede

la carrera 7 (actual carrera 26) entre las calles 4
y 5 (actuales calles 14 y 15) de la ciudad de San
Juan de Pasto. Este recinto estaba destinado,
inicialmente, a la proyeccion de peliculas a
través de un cinematdgrafo sin audio, conocido
popularmente como "cine mudo". Para iniciar
la cristalizacién del proyecto, Villota Chaves
encargd la primera fase correspondiente a
la elaboracion de planos arquitectéonicos
de la seccion interior del Teatro Imperial
al ingeniero civil, astrénomo, cartégrafo y
gedgrafo Belisario Ruiz Wilches (Concepcion,
Santander, 1887-1958), etapa que veria la luz
e inicio de actividades culturales para los
ciudadanos de San Juan de Pasto en el afo
de 1924, sin fecha especifica de su apertura.
La primera etapa del teatro se consolida en
cinco pisos en formade “U” y noen herradura,
visualizando la diferencia entre un teatro de
corral espafiol yun teatroalaitaliana (Figura 8).
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Figura 8
Planta de primer piso - levantamiento arquitectonico del Teatro Imperial, 1996

El primer resultado fue un teatro austero
y sencillo, sin fachada, construido siguiendo
una secuencia de adentro hacia afuera. En el
primer nivel, practicamente por debajo del
nivel de la via, como un sétano, se establecio
un patio central sin cubierta, destinado
a actividades al aire libre; en ascenso se
consolido6 el nivel del escenario con techo y
el palco de primer piso con pasamanos corrido;
en el segundo piso se disefié el mintsculo

Fuente: Vicufia et al. (1996).

cuarto de proyeccion con palcos abiertos sin
division, méas alla se encuentran los palcos de
tercery cuarto piso o “gallinero” para coronar
el inmueble, consolidando una espacialidad
y concepcidn de integracion social dentro
del recinto, a diferencia de otros teatros en
Colombia, donde claramente se establece
cierto tipo de jerarquias sociales con apartados
y divisiones de palcos cerrados (ver Figura 9).

Teatro Imperial de Pasto



Figura 9
Vista interior del Teatro hacia palcos y cabina de proyeccion.

Fuente: [lustracion Narifiense (1925).
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En la parte posterior del recinto, seccion
norte, se elevaron cuatro pisos destinados
a habitaciones o apartamentos que eran
ocupados porlos hijos e hijas delos propietarios
con sus respectivas familias (ver Figura 10);
asimismo, el inmueble contiguo al costado
occidental fue destinado como el Hotel

Figura 10
Aspecto de los apartamentos familiares en la parte posterior del Teatro Imperial

Imperial, donde sellevaban a cabo actividades
comerciales. Finalmente, en un lote ubicado
en la seccion norte de la construccion, se
estableci6 un patio o zona verde para uso
recreativo privado, donde la familia mantenia
un pequerfio lago, una gruta con la Virgen de
Lourdes y animales domésticos.

Fuente: Anénima (s.f).

Teatro Imperial de Pasto



El sistema estructural concebido es
mixto, elaborado con tapias de tierra como
muros de carga periféricos y porticos sucesivos
en madera con pilares o pies derechos, asi
como vigas de motilén y encino que dan forma
a un espacio interior en forma de "U"; este es
uno de los edificios mas altos en Colombia
que emplea esta técnica constructiva. La
particularidad de su arquitectura republicana
es la ornamentacion, la cual es sencilla,
carente de decoracion suntuosa y propio de
lo elemental pero identitario de sus materiales,
especialmente, la madera que conforman la
estructura central del edificio, bordeando con
sencillos pasamanos a los palcos. El trabajo
en madera (pilares, barandas, puertas, etc.)
del interior del teatro, fue encomendado al
maestro Ricardo Forero, un héabil tallador
procedente de la ciudad de Bogota, quien
falleci6 en San Juan de Pasto hacia finales de
la década de los afios cuarentas.

Esta etapa de construccion consolida
el origen de un espacio que con el tiempo
requeriria modificaciones acorde a los usos
que tendria, donde su nacimiento alojaria la
proyeccion de cine, aficién a la que Villota
Chaves le apostaria en los primeros afios al
Imperial, suefio que tomaria fuerza, no solo
por suempujey el apoyo de su familia, sino por
el impacto social que tuvo esta creacion para
la sociedad pastusa... se brinda asi, un nuevo
lugar de esparcimiento que sorpresivamente

se tomo la ciudad, ante los ojos incrédulos de
muchos coterraneos.

En 1932 se lleva a cabo la segunda fase
de disefio y construccién, motivada por las
dificultades y las inclemencias ambientales
que obstaculizaban la realizacién de eventos y
actos culturales, especialmente en las noches
lluviosas para el cine; como alternativa, se
instala sobre el vacio del patio una cubierta
que termina por cerrar el techo del Imperial,
garantizando no solo una mejora ambiental
y proteccion contra la lluvia, sino también la
optimizacion de laactsticay visual parael cine
y otros eventos que gradualmente se fueron
apropiando del teatro. Don Rafael Villota
Chaves contratd al Maestro Juan C. Molina
para realizar la cubierta, y asi lo registr6 en
su diario de trabajo de campo:

El 14 de octubre de 1.932 terminé la
cubierta del patio en el Teatro Imperial.
Medidas de la tijera reyna el tirante tiene
delargo (13m) 20 cm, tiene al corte donde
asienta la patilla de la tijera. En (¢EI?)
alto del pendolén es de (3 m) quedd un
poco empinada por no tener corredores,
abia quedado mejor con 2m 50 de alto
el pendolon; la distancia de medio a
medio de tijera es de 2m y quedé de lo
mas solido entraron 8 tijeras; el valor de
este trabajo es de $ 80 pesos oro. (1920
1943, p.43)
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El diario de campo del maestro Molina
se convierte, quizas, en el nico testimonio del
proceso constructivo de las fasesdos y tresde la
construccion del Teatro Imperial, como fuente
primaria, al ser protagonista con el propietario
en los procesos constructivos secuenciales.

Para cerrar el proceso constructivo del
Teatro Imperial, se ejecuto la fase tres, que
consisti6 en darle al edificio una fachada
digna, la cual no poseia de manera formal y
que, en cierta forma, se requeria, teniendo en
cuenta el paisaje urbano de la ciudad; Villota
Chaves encomendo esta compleja mision al
ingeniero Samuel Chaves S., oriundo de Pasto.
Los trabajos se realizaron bajo la direccién del
maestro de obra Don Juan C. Molina. El disefio
de esta seccidon contempla no solo la fachada
sino todo el cuerpo o crujia de acceso al teatro,
constituido por tres pisos: el primero para el
acceso de publico al centro de su fachada y
de manera independiente para artistas en
el costado occidental, en el segundo y tercer
piso se establece el foyer del recinto, palabra
proveniente del francés que se refiere a un

lugar de encuentro o reunién, propio de los
teatros. En noviembre de 1933 se da a conocer
al pablico la fachada del Teatro Imperial
(Figura 11), otra vez por medio de la revista
Ilustracion Narifiense, medio por el cual Villota
Chaves realizaba la divulgacion del recinto:

Graficadelafachada,obradel distinguido
Ingeniero doctor Samuel Chaves, que
serarealizada proximamente. Al registrar
complacidos la completa terminacion
del Teatro Imperial de Pasto, que antesde
tres meses habia concluido su bellisima
portada y algunos detalles interiores
que faltaban, constatamos una vez
mas, nuestra calurosa felicitacion para
su propietario e infatigable impulsador
Sefior don Rafael Villota Chaves. A su
patrimonio, a su consagracion, a su
energia, le debe Pasto la bella realidad
de una de las obras que més prestigian
su progreso, y que constituye el mas
fastuoso centro de esparcimiento que
tiene la ciudad. (p. 18)



Figurall
Presentacion de la fachada del Teatro Imperial

TEATRO IMPERIAL DE PASTO

Cirdtica de 1a Fachads, obra del distiagaldo Ingentem doelor Samuel Chaves, que serd realkzada prdzimamente,

Al rIE‘
cluida su belilsima portada ;Iu
tnchin para su propietario e

drar. complacidos la complets serminaciin del Teairo Imperial de Pasio, qee anles de fres meses habrd con-
] unos dedalles Inlerbores que faltaban, constalamoa ‘una ver mis, notsira calurosa belici-
nfatighble impultadar sefor don Rafiel Villsia Chaves, A 8a patriahamn, & $u conjagra=

cbdm, A su energla, be debe Pasto (s bella realidsd do ums de las obres que mds apresthglan su progress, ¥ gue. constita-

ye el mis Bstucss cenlro de exparcimienio que Hene:la cludad,

Ellenguaje arquitectonico dela fachada del
Teatro Imperial obedece al estilo republicano
o neoclasico colombiano, propio de varias
edificaciones construidas en San Juan de
Pasto, cuya caracteristica es la simetria en
la disposicion geométrica; el cuerpo central
indica el acceso principal al recinto, justificado
con dos ventanas de doble altura con columnas
compuestas, mas dos grandes cuerpos
laterales con conjuntos de vanos a sus lados.
Se puede interpretar tanto horizontal como
verticalmente, reconociendo su estructura a
través del ascenso por los pisos.

Fuente: Ilustracion Narifiense (1933).

Este inmueble revela su imponente fachada
en una ciudad cambiante y arquitecténica
progresista, a través de lenguajes estéticos
que rapidamente se consolidaban en el centro
urbano; sin temor a exageracion, fue y sigue
siendo el edificio con mejor concepcién
formal en respuesta a sus actividades. Asi se
consolidariay completariala mégica creaciéon
del Teatro Imperial de Pasto. Esta seccion
externa fue construida con una estructura
portante en ladrillo cocido con argamasa
o mortero de cal y arena, con entrepisos y

> <
>
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cielos rasos en madera recubiertos con duela
en pino, a diferencia de la parte interna. Su
ornamentacion es diametralmente diferente a
suinterior, es una fachada que retoma estilos
neoclasicos para su lenguaje republicano, con
relieves sobre vanos de puertas y ventanas,

Figura 12
Fachada del Teatro Imperial con ornamentacion culminada, 1938

con columnas eclécticas que fusionan estilos
especialmente jonico y corintio, una mezcla
que fusiona la importancia que un recinto
cultural, generalmente, tiene como parte
integral de su caracter formal (ver Figura 12).

Fuente: [lustracion Narifiense (1938).
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En el primer piso se destaca el recubrimiento del muro con piedra
volcanica, masalla de un zécalo, es el enchape de todo este nivel como
plano de contacto con el piiblico, donde se localiza el acceso general y las
taquillas con el simbolo de una estrella. El segundo piso se caracteriza
por su simetria a través de la posicion de puertas-ventanas originales
en madera, elaboradas por Juan C. Molina y algunos de sus hijos,
enmarcadas por pilastras jonicas; los balcones a ras de la fachada son
decorados bellamente con balaustres de ferro cemento, los vanos en
posicion simétrica son rematados con arcos escarzanos. En el tercer piso,
con ritmos similares a los anteriores, los vanos son rectangulares con
arcos en relieve, pero no forman parte del mismo, y estan enmarcados
por pilastras de orden compuesto. La cornisa es el elemento que corona
los tres pisos de la fachada para rematar la edificacion, el centro con
una forma triangular a manera de timpano y en loslados una pequeiia
ondulacién como remate de pretil.

En general, la riqueza de la fachada es sin igual en la region:
molduras sobre la cornisa con el empleo de huso y cuenta para su
enriquecimiento y ornamentacion, columnas y pilastras de diversos
Ordenes, ventanas y rejas con sus propias caracteristicas, remates, arcos,
etc. Los diversos y sobrios materiales hacen del frontis o fachada un
juego de texturas y colores uniformes, realzando su conjunto estético
y sirviendo como simbolo de la vida cultural del Teatro Imperial. La
fachada fue completada en el afio 1934 por el Maestro de Obra Juan C.
Molina, seglin menciona en su diario: "10 de noviembre 1934 quedd
terminada la construccion del frontis del Imperial. Se principi6 el
trabajo el 1 junio 1934, me pago el Sr. Don Rafael Villota Ch. ($ 200
Oro) por direccion y trabajo" (1934, p. 15A) (ver Figura 13).
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Figura 13
Diario de obras de Juan C. Molina sobre el Teatro Imperial

En 1935 se empieza a dotar el teatro con
un teléon de boca y silleteria para platea; cada
afo serealizaban obras de mantenimiento en
el teatroy en el hotel, bajola direccién de don
Rafael Villota Chaves, quien estaba al frente de
tan digna y escultural creacién, orgullo para
la sociedad de Pasto y de Narifio.

Undato particulares quesu foyerdedoble
altura, ubicado sobre la fachada principal,
no tuvo este uso caracteristico, propio de los
teatros; en el segundo, tercer pisoyen la parte
posterior se alojaban los espacios de vivienda
dela familia Villota Portilla. Enlo que hoyesel

Fuente: Juan C. Molina (1934).

foyer, otrora se localizaban las zonas sociales,
como la salay el comedor principal, asi como
las zonas privadas, como las alcobas de los
esposos y herederos, que estaban decorados
y amueblados de acuerdo a su arquitectura;
incluso, en el cuarto piso existia una terraza
de acceso privado para la familia, donde se
reunian para actividades familiares, en la
foto, Rosa Victoria Villota Portilla, al fondo,
el Templo de la Merced (Figura 14).

Teatro Imperial de Pasto



Figura 14
Terraza sobre la fachada principal

Fuente: Anénima (s.f.).

El Teatro Imperial queda consolidado, sin
embargo, su propietario Rafael Villota Chaves
proyecta mejoras internas y ampliaciones,
especialmente en el lote del costado norte del
recinto. Nuevamente el registro de la Revista
Ilustracion Narifiense, retrata su gestion en el
acervo de sus textos:

El hombre dindmico que hoy presenta
un Teatro para orgullo de su tierra nativa
es merecedor a todala consideracion de
sus compatriotas. Trata en los actuales
momentosde pedirunteléndebocayuna
silleteria parala platea. Contribuyamos a

ello con nuestra asistencia a las peliculas
que desfilan por la pantalla del Teatro,
que tal beneficio redundara en nuestro
provecho comun. También en los
deseos progresistas del amigo, est4 la
construccién de un circo para corridas
de toros. Este se levantara adyacente
al Teatro hacia el norte de él. Es muy
plausible la idea de dar al ptblico muy
préoximamente un gran salén que mide
27 metros de largo por 6 de ancho, en el
foyer del Teatro, destinado a restaurantey
bailes, dotandolo de una pianola eléctrica
y de orquesta (1935, p. 14).

Asi, el proceso constructivo del Teatro
Imperial se sintetiza desde el inicio de sus
obrasenel afiode1922,inaugurandose en 1924,
instalando su cubierta en 1932, presentando
sufachadaen 1933y edificAndose hasta1934,
con la culminacion plenade suornamentacion
hasta practicamente finalizar la década de
los afios cuarenta del sigLO xX. Merece plena
admiracion la concepcién, creacion, desarrollo
y culminacién lideradas por Rafael Villota
Chaves, los profesionales, maestros y obreros
que llevaron a feliz término esta gran obra
arquitectonica.
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Segundo Acto.

Trayectoria:
De los afios de oro a su decadencia



Fuente: Revista Ilustracion Narifiense (1938)

Fachada Teatro Imperial

Figura 15

Teatro Imperial de Pasto
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esde la década de los afios veinte

del siglo pasado hasta el presente, el

Teatro Imperial ha sido el escenario
principal para una variada programacion
de espectaculos culturales destinados a la
ciudadania; en algunas ocasiones, los eventos
formaban parte de la programacion del teatro,
mientras que en otras eran organizados por
grupos artisticos u otras entidades. Todos estos
eventos combinaron las artes y la cultura para
el disfrute general del puablico.

Acorde al desarrollo constructivo
del Teatro Imperial desde 1924, su primera
funcioén cultural fue la presentacion de cine
mudo, acorde a la pasion de su creador sobre
este tipo de arte; la programacioén cultural se
fue diversificando progresivamente, siendo
promocionada a través de varios medios
de comunicacidén de la ciudad, ademas, se
utilizaban volantes impresos en la imprenta
del recinto, ejemplares que amablemente
comparti6 el sefior Juan B. Mufioz para la
investigaciéon documental. El manifesto

su fanatismo y su asistencia regular a la
programacion del Teatro.

Antes de entrar en materia sobre la
programacién, es menester comentar que,
de manera complementaria al uso cultural,
existian otras actividades comerciales que
funcionaban en el mismo predio; estas
actividades eran promovidas a través de
publicidad que no solo invitaba a asistir al
recinto, sino también a alquilar el Teatro y
hospedarse en el Hotel Imperial, tanto para
compailias artisticas locales, nacionales e
internacionales como para el pablico en
general (Figuras 16 y 17).

Una vez se iniciaron las actividades
de cine mudo y la convocatoria de alquiler del
teatro, se ofrecia el servicio de alojamiento en
las habitaciones que se localizaban en los
espacios de la parte posterior del recinto
(seccion norte), para luego consolidar el Hotel
Imperial (inmueble independiente en la seccion
occidente del predio) hacia el afio de 1925.
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Figura 16
Publicidad de alquiler del Hotel Imperial
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che confortable, porun reducido precio? Concurran

al «Tzatro Imperial= donde encontrardn cuartos

completamente arreglados; buena luz, camas con

gus respectivos servicios, bafos de agua calien-
te y fria, inodoros, eic,, etc.
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Muy pronto servicio de Hotel.
Empresario propictario=-RAFAEL YILLOTA CHAYES.
Direccion, teleprifics; RAFILLOTA, PASTO.

Fuente: Ilustracion Narifiense (1925)

El coleccionista y anticuario Alvaro
Enriquez conservaba piezas originales de
la vajilla del Hotel Imperial, las cuales eran
elaboradas en Europa de manera exclusiva

Teatro Imperial de Pasto

Figura 17
Publicidad de alquiler de Teatro Imperial
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Fuente: Ilustracion Narifiense (1926)

para el “Hotel Imperial Pasto”, el cual progre-
sivamente se posicionaba en la ciudad,
especialmente para artistas (Figura 18).




Figura 18
Vajilla del Hotel Imperial

En estas areas del predio se incorporé
una caracteristica particular: el alquiler de
bafios y duchas con agua fria y caliente; para
lograr este fin, se calentaba la tuberia con lefia
para aumentar la temperatura del agua y asi

Fuente: Alvaro Enriquez (1997)

poder disfrutar de un bafio muy calido. Afios
después, se instalaron sistemas de calentadores
mas sofisticados para ofrecer servicios de
bafos con agua caliente (Figura 19).
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Figura 19
Publicidad de alquiler de bafios y duchas

r.ammflrm,pm atos de

El teatro y el hotel se consolidan como
una unidad que ofrece diversos tipos de
servicio comercial, donde el puablico local
asiste de manera masiva a las presentaciones
de cine mudoy también al uso de los bafios, los
cuales eran inicos en el centro de la ciudad;
por otro lado, personal foraneoy de compaiiias
artisticas y culturales comenzaron a utilizar el
serviciode alojamiento en el Hotel Imperial. De
manera que, no solo alquilaban habitaciones,
sino que también establecian una especie de
"trueque” con el propietario; en este arreglo, se
alojaban de forma gratuita a cambio de realizar

" EL TIEMPO ES ORO
Bafios cenfrales e Higiénicos on of interdor del ‘Téatra Im hl.
I [eade s scis eln IHEITIHI. en adeinnte encontrard lslos los

puru. Bilen ﬂmuadp.. eﬂmdma o | no re esta-
[if} Wh:l.‘l'ﬂlgld yn
bﬂptenu su dia buscando bafis relirados del cenira, u Incdmodas,
"I‘ ARIFA
Bafos de agun calients, s 0,10
Pronto ge arreglanin bafos de lufo para ﬁmnnu.:l de’ gusto _t_e!i'nldu.

Buflos de agua It d 0,08

Fuente: Ilustracion Narifiense (s.f),

sus obras en el interior del Teatro. La gestion
del evento quedaba a cargo del propietario,
quien también administraba las ganancias
generadas en cada una de las presentaciones.

Lasociedad pastusa pronto reconoceria
la magnitud del proyecto, leyendo voces de
aliento en los medios de comunicacion, tales
como:

Todo movimiento que tienda al progreso
de la ciudad merecerd nuestro mas
ferviente aplauso; en tal sentido debemos
tributarlo a nuestro estimable amigo y
compatriota sefior Rafael Villota Chaves,



quien con la energia que le distingue y
agotando todos sus recursos ha colocado
en buen pie su soberbio teatro que en dia
no lejano sera uno de los mejores ornatos
dela poblacién. Los buenos hijos de Pasto,
que se empefan por el adelanto cultural
deben apoyar para la pronta conclusién de
estaobra, asistiendo a las funciones que en
beneficio de ella nos esta proporcionando
su progresista Empresario” (Ilustracion
Narifiense, 1925, p. 25).
Para continuar con la diversificacion del
predio, Villota Chaves y su familia crearon

Figura 20
Botella gaseosas La Imperial

la Fabrica de Gaseosas "La Imperial"; sus
botellas eran distintivas: la tapa consistia
en una esfera de cristal o "mollejon’, que se
abria simplemente presionandola hacia el
interior del envase, dejandola lista para ser
consumida. Las botellas eran fabricadas en
Estados Unidos a peticion del propietario;
luego, enla ciudad, parallevara cabo el proceso
final de embotellado, una maquina la sellaba
manualmente (ver Figuras 20 y 21). También
existio la fabrica de Caramelos "Imperial” con
reconocimiento de calidad a nivel nacional e
internacional en Bogota, Ecuador y Espafia.

Figura 21
Mdquina para colocar la tapa de la gaseosa

Fuente: Alvaro Enriquez (1997).

Y
}

Fuente: Casa de la Memoria de Narifio (2022).
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Gracias a su gran visiéon empresarial,
Villota Chaves seguia sorprendiendo y
enlazando sus creaciones, asi las cosas, cred
otra genialidad para apoyar los procesos de
divulgacion de las actividades del teatro:
consolidé una imprenta para producir su
publicidad, incluyendo una muy exclusiva
para el Teatro llamada Periddico de cine y
variedades, destinada a ofrecer ala comunidad
informaciéon completa sobre los eventos
(Figura 22).

Inicialmente y hasta mediados del
SIGLO XX, el Teatro Imperial y en general San
Juan de Pasto, no era la plaza de espectaculos
que los grupos teatrales nacionales e
internacionales tenian en cuenta para realizar
sus presentaciones, como si ocurria en las
ciudades de Bogota, Cali y Quito (Ecuador);
sin embargo, por falta de medios de transporte
aéreo, los grupos culturales y artisticos prove-
nientes de diversos contextos geograficos se
trasladaban por medios terrestres para realizar
sus presentaciones en diversos teatros.

Portanto, laciudad con su Teatro Imperial
eraunlugar de paso obligado entre Caliy Quito,
que, por su larga travesia, las agrupaciones
artisticas y culturales aprovechaban para
ofrecer eventos a la comunidad; la estadia
duraba entre 2 y 8 dias para descansar y
proseguir su marcha. Los eventos fueron el
centro de la actividad cultural de la ciudad,
no solo por el recinto sino por la progresiva
variedad de programacion.

Figura 22
Periodico de cine y variedades

Fuente: Rafael Villota Chaves (1933).

Teatro Imperial de Pasto



Ahora bien, recordando que el cine
mudo fue la actividad de origen y creacién
del Teatro Imperial en 1924, su arquitectura
no respondia enfiticamente a una sala de
cine, ya que se fundamento en la forma de
un teatro de corral espafiol para la realizacion
de diversos eventos artisticos y culturales,
por tanto, quizas no era el espacio ideal para
funciones de cine, aunque el alto y ancho
de la boca del escenario era bastante amplio
para la pantalla; su distribucién interna no
permitia una visual completa desde todas
las localidades, sin embargo, fue el pretexto
para su creacién y funcionamiento a partir
de su futura diversidad, que también tenia
otro dilema y era la escasa profundidad del
escenario, con cerca de cuatro metros de fondo
entre el telon principal y el muro posterior,
lo que limitaba bastante la escena para las
diversos compaiiias artisticas.

El cine mudo se llevaba a cabo en horas
de la noche, ya que el teatro carecia de techo
o cubierta, donde el publico, en general,
rogaba para que no lloviera y la pelicula
pudiera presentarse lo mas pronto posible.
Este tipo de eventos tenia la particularidad
de disfrutar peliculas solo a través de imagenes
sin textos, dejando a la imaginacion de los
asistentes su interpretacion; con el tiempo,
las peliculas fueron dotadas de letra, que fue
una novedad, pero en inglés, entonces un
personaje leia y traducia al mismo tiempo

para que el publico pudiera entenderlas, y
junto a esto, en algunas ocasiones, la banda
del departamento acompafaba como banda
sonoray, enotras, el pianista Gonzalo Rojas leia
la partitura a punta de vela para ambientar la
cinta, convirtiéndolo asien cine interpretado.
Segan Luis Pazos Moncayo (1995), peliculas
como "El Valiente" y "La mano que aprieta"
eran muy conocidas; esta Gltima, era un ciclo
de peliculas que duraban cuatro horas cada
una, y se dividia en cinco sesiones, para un
total de 20 horas. Con el paso del tiempo se
implementd cine doble y rotativo, lo que atrajo
a més personas al teatro.

Retomando el tema de divulgacion, se
innovod con una publicidad hablada o parlante
que invitaba a la ciudadania al teatro, donde
Rafael Villota Portilla, hijo del creador del
Imperial, invitaba a nifios para que por todas
las calles de la ciudad gritaran a viva voz:
“Esta noche gran funcién, Cine Imperial,
acudid, no faltar, todos al Teatro Imperial”;
también, se promocionaba de la misma forma
una particular invitacion que era la entrada
de gancho, es decir, dos personas con una
boleta. A cambio de la publicidad, los nifios
que realizaban estos curiosos anuncios les
retribuian sus servicios a través de boletas
paraentrara cine, las cuales eran selladas por
seguridad para todos los eventos (Figura 23).



Figura 23
Sellos para boletas del Teatro Imperial

Fuente: Rafael Villota Chaves (s. f.).

Don Rafael Villota Chaves, en el marco  paralosnifios menos beneficiados dela ciudad
de su servicio social y apoyo a personas con  enfechasespeciales,comoenépocade navidad
escasos recursos, realizaba funciones gratuitas  (Figura 24).

Figura 24
Publicidad volante para llamado a actividades

Fuente: Rafael Villota Chaves (s. f.).
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Pronto sus propietarios ampliaron
su repertorio de uso en el Teatro Imperial,
matizando funciones de manera alterna con
el cine mudo, a través de la realizaciéon de
eventos artisticos y culturales de la region,
de otros contextos de Colombia y el mundo.
Uno de los primeros eventos que convocaban
a la sociedad fue la primera coronacion de la
reina de los estudiantes en 1925, otorgando

Figura 25
Coronacién de Romelia Martinez

el titulo a Romelia Martinez, elegida como su
representante para los carnavales de Pasto.
Para esta ocasion, el escenario fue adecuado
con una escenografia de telones de fondo y
laterales alegoricos a un salén, con elementos
decorativos, alfombras y sillas para albergar
a las protagonistas de esta conmemoracion
(Figura 25).

Fuente: Banco de la Republica (1985).
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Es asicomo el Teatro Imperial inici6 sus
afios de oro, caracteristicos entre las décadas
de los afios veinte y cincuenta del siGLoO xx;
en este periodo, ya no solo el cine mudo era
protagonista, sino que también se destacaba la
multiplicidad de eventos artisticos, musicales,
teatrales y liricos (Figura 26). Ademas, se
llevaron a cabo diversas actividades propias
de cada momento, como encuentros sociales,
politicos, académicos y profesionales.

Enel transcurso de ladécada delos afios
treintas del siglo pasado, antes de que se dotara
al Teatro de platea con silleteria (llamada
en ese entonces patio) y paralelamente a la
instalacién dela cubierta y la construccion de
lafachada, se llevaron a cabo corridasy faenas
de toros, toda una novedad que atraia a otros
publicos; la magnitud del ruedo era pequeiia,
los toros o toretes eran animales relativamente
jovenes, pero a pesar de todo, el espectaculo era
tnico. Segin Héctor Bolafios Astorquiza, en
dicho ruedo se realiz6 una muy peculiar rifia
entre toros y tigres, pero el duelo no resultd
sangriento debido a la edad avanzada de las
bestias, y no permitieron (¢protagonizaron?)
el feroz encuentro que todos esperaban,; este
evento fue publicitado y registrado, entre otros,
en diversos volantes compartidos por Juan B.
Mufioz (Figura 27).

Como los espectaculos variaban
semanal y mensualmente, también se daba
protagonismo a eventos deportivos, como

peleas de boxeo amateur. Uno de los méas
recordados por el ptblico fue el encuentro
entre Kid Misnaza (de Yacuanquer, Narifio)
y Soldier Jurado (de Quito, Ecuador), donde
la experiencia del boxeador ecuatoriano
anulo las esperanzas del ptgil local. También
visitaban la ciudad y el teatro circos de fama
que usaban el tablado y el patio para sus
presentaciones.

Iniciandoladécadadelos anostreinta, el
Teatro Imperial se consolida como un escenario
protagdnico para la realizacion de actividades
socialesy culturales de diversas entidades del
orden privado y publico, entre ellas se registra
el Centenario de la Congregaciéon Neriana en
Pasto, velada realizada el 30 de noviembre de
1930 (Figura 28).

El17dediciembre de 1930, se conmemord
el Primer Centenario de la Muerte del Libertador
Simén Bolivar, organizada por la Junta
de Sefioras, Seforitas y Caballeros de la
ciudad; durante este evento, se realizaron
presentaciones de diferentes delegaciones
de paises suramericanos como Venezuela,
Perq, Bolivia, Ecuador y Colombia, y hubo
discursos, poesias, premios, cuadros alegoricos
y mimograficos, intervenciones de solos en
piano, violin y la intervenciéon de la Orquesta
Santa Cecilia. Por aquellos dias se presentd
la Compaiiia Dramética Nacional de Uribe
Morlan con la obra “Los tGltimos momentos
de Bolivar”.



Figura 26 Figura 27
Volante publicitario del Imperial Duelos entre tigres y toros

Fuente: Rafael Villota Chaves (1927).

Fuente: Rafael Villota Chaves (s. f.).

> + 100 Afios de Historia 65

—.—



Figura 28
Conmemoracion del Centenario de muerte de Simén Bolivar

LI‘AHRD ."'|.I I"'L:L‘.IRILU CORONACION DE BOLIVAR
De izquierda a derecha: La Fama, seiorita Junia Erviga Martixes.
La Glaria, seionita Lueia VELasco Daste — La Libertad, schonta Axa
Luisa pE La Rosa— Al pie: La Historia, sefiorita Rupica GUERRERN (),

Fuente: [lustracion Narifiense (1930)
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Entre recuerdos y afioranzas registrados
por tradicién oral y, en especial, lo narrado por
familiaresy por el maestro Luis Pazos Moncayo,
se destacan personajesy grupos que visitaron
y realizaron sus representaciones, discursos,
interpretaciones, recitales, etc., en el Teatro
Imperial, entre ellos: Nicanor Zabaleta (arpista
espafiol), Andrés Segovia, (guitarrista espafiol),
Leonid Kigan (violinista ruso), Luis Pasquinni
(comediante argentino), Perfecto Alvarado
(violinista uruguayo),Jascha Heifetz (violinista
ruso), Gonzalo Rojas (pianista acompaifiante
de grandes musicos que arribaron a Pasto y
ejecutd partituras paraanimacion de peliculas),
la argentina Olinda Bozan y su compaiiia
de teatro, Luis Felipe de la Rosa, gran poeta
local, José Vasconcelos (dirigente y escritor
mexicano), Berta Singerman (de procedencia
argentina, presento un recital), la Compania
Elvira Traves con la obra de doctor Grecco
Mozo: "Manuelita la Libertadora" (Elvira en
el papel de Manuelita y Juan Ureta Mille como
Simoén Bolivar), el Conjunto Garcia-Chaves de
Barranquilla (compuesto por Katia -bailarina-
y Anita Dominguez -cantante-).

Zarzuelas de famainternacional desfilaron
por los escenarios del Teatro Imperial, como la

deJuan Manuel Waff. Magos como Fakiraquer
y Ranmanchu dejaron una huella imborrable
en la memoria de la ciudadania, entre la
realidad y la ilusion. La alegria de los bufos
y humoristas recreo6 al pablico, con artistas
como Paco Miller, ventrilocuo con su personaje
Don Roque, y Ernesto Alban con su compaiiia
de humor (bufo ecuatoriano). También se
ofrecieron veladas musicales, como las de
César Sanchez y su Compafiia Mexicana de
Mariachis,acompanadasdebailarinas. Ademas,
se destacaron la compaiiia Esperanza Ortiz
de Pinedo y La Compaiiia de Alta Comedia y
Variedades Porta-Rueda, entre otros. Las épocas
de oro del Teatro Imperial registraron un vasto
namero de presentaciones que le otorgaron una
posicidén jerarquica destacada en la region.
La publicidad escrita del Teatro Imperial,
difundida a través de dos medios como el
Periodico de Cine y Variedades, asi como los
volantes distribuidos en las calles de la ciudad,
y lapublicidad hablada, fueron fundamentales
para la apropiacion sociocultural del recinto
entre la sociedad pastusa; cada evento tenia su
propio medio de divulgacién (Figura 29 a 33).
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Figura 29
Volantes publicitarios del Teatro Imperial

Fuente: Rafael Villota Chaves (s. f.).
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Figura 30
Volantes publicitarios del Teatro Imperial

Fuente: Rafael Villota Chaves (1931).
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Figura 31
Volantes publicitarios del Teatro Imperial
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Fuente: Rafael Villota Chaves (s. f.).
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Figura 32
Volantes publicitarios del Teatro Imperial

Fuente: Rafael Villota Chaves (1932 y 1933, respectivamente).

A 4

+ 100 Afios de Historia

71



72

Figura 33
Volantes publicitarios del Teatro Imperial

TEATRO IMPERIAL
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Fuente: Rafael Villota Chaves (s. f.).
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El Teatro Imperial se consolid6 como
un escenario multipropdsito, innovador
para la época, quizas por ser el Gnico recinto
cultural que permitia la realizacion de
diferentes eventos, cada uno con su propio
formato, aprovechando su particular situacion
geografica de obligatoria estancia y paso.

Conforme las actividades se fueron
fortaleciendo, la necesidad de actualizar el
Teatro Imperial no dio espera; fue entonces,
cuando se transformo el patio central en
platea para instalar silleteria y se reubicé la
cabina de proyeccion del segundo al tercer
piso, para instalar dos renovadas maquinas
de proyeccion. El recinto pronto se convirtid
enel epicentro dela culturadela ciudad, junto
con sus hermanos los teatros de Popayan y
Cali, conformando unared en el suroccidente
colombiano. Las empresas artisticas y
culturaleslocales, nacionales e internacionales
confiaban en la ciudad y en el Teatro como
un sitio imperdible para un publico avido de
las artes y la cultura. Desde Argentina hasta
Barranquilla, o desde cualquier latitud del
mundo, resonaba el nombre “Teatro Imperial”,
siendo considerado una plaza tan honorifica

como la del Teatro Coléon en Bogota o el Teatro
Sucre en Quito.

Conlos cambios mundiales y nacionales,
en contraste con lavida cultural de San Juan de
Pasto, se conoce una noticia para los viajeros
en Colombia: la creaciéon de una entidad
encargada de administrar vuelos aéreos en el
territorio nacional con procedenciasy destinos
dentro y fuera del pais, actividad que haria
su precaria presencia desde la década de los
anos veinte. Esta circunstancia, para muchas
ciudades y, entre ellas, San Juan de Pasto,
afectaria la llegada de visitantes que tenian
por paso obligado la ciudad, incidiendo en
la reduccion de artistas y cultores para sus
presentaciones en el Teatro Imperial.

En la década de los afios cuarenta, toma
nuevamente fuerza el tema del cine, donde
producciones provenientes de Europay el norte
de Américason laescena prioritariaenlaciudad
para tener nuevamente la fuerza de su origen.
El Teatro Imperial se torna como epicentro
del séptimo arte y los herederos de Don
Rafael Villota Chaves emprenden campaiias
publicitarias parainvitarala ciudadania alas
diversas funciones (figuras 34 y 35).



Figura 34
Publicidad en medios locales

TEATRO IMPERIAL

EL PRIMERO Y MEJOR DE LA CIUDAD

Exhibe en su pantalla
las mejores producciones

Esté alerta a los grandiosos
esirencs que presentard
en esle afio.

TEATRO DE TODOS Y PARA TODOS

Figura 35
Publicidad en medios locales
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SU TEATRO IMPERIAL

LLa Vanguardia de la
Cinematografia en el Sur!
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l El primero y el mejor de la Ciudad!

Fuente: Ilustracion Narifiense (1942).

Fuente: Rafael Villota Chaves (1942).
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Un ejemplo especifico de la cinema-
tografia en el Teatro Imperial fue la pelicula
“desde que te fuiste” de David O. Selznick,
creada en el afio de 1944, cuyo tema se basaba
en un drama amoroso en el marco de la
Segunda Guerra Mundial (Figura 36).

Figura 36
Publicidad en medio de comunicacién local
Totalmente hablada

en espanol, sip up
sofo’ titulo

TEATRO
Imperial
VIERNES 20 DE JUL!D

David O.Selznick

— PRESENTA =

su primera produccion después de
“fo que el viento se Hevd" y
“Rebeca”

‘DESDE QUE TE FUISTE’

Distribuida per ARTISTAS UHINJSB‘

, - ROBERT WALKER

Fuente: Periédico El Derecho (1945).

La diversidad es reiterativa en el recinto
y recibe multiplicidad de eventos con asidua
asistenciade publicos, funcionesya tradicionales
como el cine, el teatro, la musica, la poesia y
actos culturales, entre otros; llegarian también
iniciativas particulares, como las de “Radio-
Teatro”, propuesta de Jorge Humberto Mora,
donde se realizaban conciertos musicales, rifas
y cierre de peliculas de temporada (figura 37).

Las décadas de los afios cincuenta y
sesenta se convierten en un periodode transicion
entre los afios de oro y el inicio de una posible
disminucioén en la variedad de eventos, donde
se fusionaron actividades del orden artistico y
cultural con las presentaciones de cine.

Entre las décadas de los afios sesenta y
setenta de su siglo de esplendor, los medios de
trasporte se diversificaron y llegaron no solo
al pais, sino también a diferentes ciudades,
como San Juan de Pasto; estos incluyeron
mejoras en las vias para el transporte
terrestre y la consolidacién de la aviacion,
aspectos que incidieron de manera directa
en la disminucién de visitas de personas y
grupos artisticos y culturales al recinto. En
consecuencia, se retoma una de las funciones
originales del Teatro Imperial: el cine, esta
vez, se caracteriza de manera particular
por la proyeccién de peliculas mexicanas,
convirtiéndose nuevamente en el epicentro
de la cinematografia.



Figura 37
Publicidad en medio de comunicacion local

Radio--Teatio

En la noche del jueves. con un
lleno completo en platea y delcdos
los palcos del Tealro In perial,
fuvo lugar nna nueva  presenia
cion del Radio-Tealro. espectdcu
lo que desde hace algunas sema
nas ha venido deleilando al pi-
blico en los salones der Tealro
Imperial. Jorge Humberlo Mora,
joven Inquiejo y sin -duda algina
el mejor locutor que han - tenido
las esiaciones de radios locales

es quien dirige acerladamenie es)

ta arfistica presenlacion. Su clara
iniciatliva y su conocido enlusias
mo. han permilido que en cada
Jueves los nimerosdel programa
resullen mas amenos y el nume
roso pablico asislenle salga me
jor impresionade,

En la presenlacion a que
hacemos alucién, inlervinieron en
la parte musical, la orquesta del
maesiro Nielo. y los conlunios
sLos Arsess y :Los Murciélagoss
merecieron sus  inlerprelaciones
calurosos aplausos. Fueron nume
rosos los premios en que se rile
ron y por consiguiente  muchos
son favorecidos. Luego se exhi
bié la bella nelicula  «Fugilives
del Deslinos y la gran concurren
cia solié salisfecha del simpéailico
especideulo, ]
Hacemos llegar nuesiros
parabienes a lodos los que {gmna
ron parle en esla funcion. y de
maners especial 8 nuesiro  apre
ciado amigo sefor Jorge Humber
to Mora, para quien anhelamos
foda clese de éxilos en esia obra
cullural y arlislica en que se ha
lle empenado,

Fuente: Periédico El Derecho (1945).

Aprincipios de los afios setenta del siGLoO
XX, tanto Pastora Portilla de Villota, esposa
de Rafael Villota Chaves, como sus hijos,
decidieron vender el Teatro Imperial; aunque
laadministracién municipal y departamental
intentaron comprarlo, nunca se formaliz6
una oferta que permitiera su adquisiciéon. Un
amigo de la familia, Villota, propuso la compra
delinmueble y lotes posteriores, cristalizando
la transaccion; Josefina Villota Portilla, hija
del creador del Teatro Imperial, cuenta que
su madre no estaria tranquila hasta que el
teatro fuera vendido y asi pudiera repartir
la herencia entre sus hijos. Justo después de
que esto sucediera, podria morir, incluso al
dia siguiente. El acreedor fue el sefior don
Alonso Villacis, ciudadano ecuatoriano
nacionalizado en Colombia, quien relataba
una similar y curiosa anécdota en torno a
la compra del inmueble; pocos dias fueron
necesarios para cerrar el negocio, donde se
firmo6 la documentacién pertinente con la
entrega del dinero, procediendo a la entrega
dela herencia familiar a cada uno de los hijos
y, efectivamente, al siguiente dia, la sefiora
Pastora Portilla, esposa del pujante empresario
creador del Teatro Imperial, fallecio.

El sefior Villacis traté de dar continuidad
a las actividades artisticas, sin embargo, no
era experto en la gestion de eventos, debido
a su perfil como empresario y distribuidor
de combustible en las ciudades de Ipiales y
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Pasto; por ende, la continuidad en la gestion
cultural del recinto comenzo6 a disminuir. A
lo largo de esta década, se mantuvieron las
presentaciones de cine, pero las actividades
siguieron en declive.
Finalizandoladécadadelosafios setentas
y entrando la de los ochentas, el propietario
decide arrendarlo y es administrado
inicialmente porla empresa Ramirez Calle de
Caliy luego por la empresa Londofio de Pasto.
Para ese entonces, se habian consolidado tres
escenarios especificos como salas de cine,
disefiadas especialmente para este tipo de
espectaculos, los cinemas Alcazar, Gualcala
y Colombia, con arquitectura adecuada para
tales actividades. La ruta cultural del Teatro
Imperial definitivamente declinaba al no
otorgar una continuidad a través del cine
internacional en el recinto y la baja asistencia

de publico, por tanto, hacia mediados de
esta década, los administradores decidieron
otorgar una nueva funcion, la presentacion de
cinerotativo entre las tres y nueve de la noche,
con funciones de peliculas pornograficas y de
accion, aspecto que definitivamente cambiaria
su curso y trayectoria. El sefior Jorge Go6mez
conocia a profundidad no solo el teatro, sino
también la gestion del funcionamiento como
cine, el cual cada vez tenia menos asistencia;
asimismo, compartia anécdotas e historias
sobre los fantasmas que habitaban el Imperial,
mantuvo esta afirmaciéon hasta sus altimos
dias, incluso mientras residia en el interior
del recinto, donde apoyaba en actividades
como la proyeccion, la venta de boletos y el
mantenimiento.

Asi, los meses y los afios pasaban hasta
finalizar la década de los noventas del siglo



pasado, donde las nuevas generaciones
desconocen su historia, mientras que las
anteriores recuerdan con nostalgia los afios de
orodel recinto. Socialmente, el Teatro Imperial
fue estigmatizado, sefialado y catalogado como
un lugar de mala reputacion; seria, quizas,
el final de un espacio lleno de tradiciones
y encuentros artisticos y culturales. Por la
misma funcion de cine pornografico y rotativo,
el accesoal interior del teatro era restringido,
solo se ocupaba la platea y el palco de primer
nivel, no se permitia el paso desde el segundo
hasta el cuarto piso. Los salones de la fachada
fueron cerrados y clausurados, practicamente,
abandonados, sin ningtan tipo de uso ni
mantenimiento (Figura 38 y 39); incluso, se
llegb a contemplar la posibilidad de demoler
el recinto, para consolidar un proyecto de
vivienda multifamiliar, de haber sido asi, se

¥
>

hubiese perdido, de manera definitiva, este
patrimonio cultural. Asi, la trayectoria del
Teatro Imperial practicamente desaparece,
perdiendo hasta sudenominacion que otrora
poseia como el "Decano de los teatros del sur-
occidente colombiano” (Bolafios, 1979), su
suerte estaba anunciada, salvo si se presentara
un milagro que brindara un segundo destello
parael principal recinto cultural de la ciudad.
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Figura 38
Interior del Teatro Imperial hacia palcos
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Fuente: Leonardo Castro (1998).



Figura 39
Interior del Teatro Imperial hacia escenario, en 1998

Fuente: Leonardo Castro (1998).
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Tercer Acto.
Reivindicacion:
De vuelta a la escena
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Figura 40
Escenificacion del Carnaval de Negros y Blancos en el Teatro Imperial

Fuente:William Pasuy Arciniegas (2005).



a historia del Teatro Imperial se habia

caracterizado por tener un origen que

cambid la memoria cultural en la ciudad
de San Juan de Pasto, con una evoluciéon de
eventos artisticos y culturales de diversa
naturaleza sin precedentes; sin embargo, los
afios de oro se convirtieron en el mejor recuerdo
para varias generaciones que disfrutaron de la
variedad de eventos realizados en el recinto, no
obstante, las generaciones actuales desconocian
su trayectoria y solo percibian la realidad
presente como una sala de cine pornografico,
un estigma que lo llevé al olvido.

Asi las cosas, se planted una esperanza
para propender por la recuperacion del
Teatro Imperial. El arquitecto Luis Carlos
Contreras Meza (Pasto, 1957-2003), quien se
desempefiaba como presidente de la Sociedad
Colombiana de Arquitectos Regional Narifio,
propuso en el aino 1995 al arquitecto William
Pasuy Arciniegas adelantar la gestion para la
conservacion del Teatro Imperial; esto se debio
a su formacion profesional y su énfasis en
Patrimonio cultural, asi como por su formacion
en la Universidad de La Salle de Bogota. De
esta manera, nacio6 la alternativa de gestar un
proceso que pusiera en valor patrimonial al
edificio y garantizara su proteccion legal.

El autor de esta publicacién y gestor de
la recuperacién integral del Teatro Imperial

asumid este objetivo sin ningan tipo de
honorarios o interés econémico. No solo lo
hizo como un propoésito arquitectéonico y
sociocultural, sino también como un reto
personal y profesional. Este fue el primer
proyecto arquitecténico y patrimonial que,
en su desempefio laboral, inici6 actividades
en el mes de junio de 1995 a través de una
investigacién histérica y caracterizacion
arquitectonica del Teatro Imperial, lo cual
origin6 la presente publicaciéon. Se dio
inicio a la investigacion patrocinada por
la Sociedad Colombiana de Arquitectos de
Narifio, contando con la asesoria del arquitecto
Osmar Ricardo Martinez Cubillos, procedente
de Bogot4, para consolidar un expediente
cuyo fin era obtener la declaratoria de
Monumento Nacional del Teatro Imperial;
la documentacién fue radicada ante la
Subdireccién de Patrimonio del Instituto
Colombianode Cultura — Colcultura, a finales
de dicho afio, contando con la autorizacién de
su propietario.

Esta solicitud fue estudiada por parte
del Consejo de Monumentos Nacionales y el
2 de abril de 1996 (Figura 41) dicha entidad
manifiesta que es procedente conceder esta
declaratoria al inmueble; en 1997 se crea el
Ministerio de Culturay el tramite dela solicitud
continta satisfactoriamente, obteniendo la
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declaratoria como Bien de Interés Cultural de
caracter nacional al Teatro Imperial, mediante
la Resolucién 0789 del 31de julio de 1998, la
cual pone en valor su historia, arquitectura
y simbolismo ante Colombia y, por ende, la
proteccién legal para evitar una eventual
demolicion.

Figura 41

Paralelamente a este proceso, coincide
la realizacion de un trabajo académico para
consolidar el levantamiento arquitectonico del
Teatro Imperial en el aflo de 1996, proceso que
loadelantarian los estudiantes dela Unidad de
Delineantes de Arquitectura e Ingenieria del
Centro de Estudios Superiores Maria Goretti

Inicio de la declaratoria del Teatro Imperial como patrimonio cultural
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Fuente: William Pasuy Arciniegas (1996)



— CESMAG, en Pasto: Ana Matilde Vicufia
Jurado, Adriana Elizabeth Fernandez Mufioz
y Carlos Castro Bolafios, como proyecto de
grado, elaborando una completa planimetriay
magquetas del estado actual del Teatro Imperial,
lo cual les permiti6 obtener la méaxima
calificacion: laureada (Figura42). Este trabajo
fue dirigido por el arquitecto William Pasuy
Arciniegas, en donde se aplicaron innovadoras
didActicas patrimoniales y, esta asesoria se
constituyd en su primera experiencia docente
en ladireccién de dicho proyecto ad honorem.

Obtenida la declaratoria como Bien de
Interés Cultural Nacional en 1998, los objetivos
propuestos continuaban con la segunda
fase, destinada a la compra del inmueble
patrimonial, donde un grupo de personas
respaldan la iniciativa del autor del proyecto,
participando en reuniones y convocatoriaala
ciudadaniaen general, para socializar su historia
y obtener recursos a través de donaciones. En
este proceso participaron el alcalde de Pasto,
Antonio Navarro Wolf, el gerente del Banco
de la Republica de Pasto, Genaro Delgado y el
arquitecto Fabio Gomez Hoyos.

Conel finde darsoporte y legitimidad al
proceso, en el afiode 1999 se crea la Fundacion
Cultural Teatro Imperial, cuyo objetivo era
adquirir el edificio, adelantar procesos de
conservacion y entregarlo nuevamente a la
ciudad. El precio del recinto era de trescientos
cincuenta millones de pesos; para ello, se ide6

Figura 42
Magqueta del Teatro Imperial

Autores: Vicufia et al. (1996).
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una estrategia a fin de obtener mil donaciones
de trescientos cincuenta mil pesos por
persona; sin embargo, esta estrategia no dio
resultado, ya que se recibieron los aportes de
cerca de treinta y ocho personas y entidades
(anexo 2). Aunque fueron pocos, estos aportes
representaron un capital valiosisimo que seria
lasemilla de un proceso alentador en el futuro.
La Fundacién realizé varias actividades,
concentrandose en eventos que permitieran
mejorar la imagen sociocultural del Teatro

Figura 43

Imperial, proceso que lograria generar
conciencia sobre laimportancia del recinto. El
primer evento de esta entidad, fue un concierto
de musica contemporanea con el grupo Assai
y una exposiciéon de maquetas de arquitectura
patrimonial de Pasto, por parte del Centrode
Estudios Superiores Maria Goretti - CESMAG,
en el auditorio y hall de exposiciones de la
Camara de Comercio de Pasto, contando con
el apoyo de la Tipografia Cabrera (Figura 43).

Primer evento de la Fundacién Cultural Teatro Imperial
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EL TEATRO IMPERIAL ES PATRIMONIO DE TODOS

Fuente: William Pasuy Arciniegas (1999).



La Fundacién Cultural Teatro Imperial
fue piedra angular para consolidar un proceso
de gestion a partir de conciencia ciudadana,
donde varias fueron las alternativas para
incrementar un patrimonio econémico y
viabilizar la compra del recinto, desde la
interaccion con entidades locales publicas
y privadas hasta la elaboracién de obras de
arte, como velas de coleccién alusivas al Teatro
Imperial, autoria del Diseflador Leonardo
Hidalgo (Figura 44).

Figura 44
Velas de la Fundacién Cultural Teatro Imperial

Fuente: Leonardo Hidalgo (1999).

Desde 1995 a 1999, diversas entidades
se sumaron a la iniciativa, entre ellas, se
encontraba la Sociedad Colombiana de
Arquitectos de Narifio, liderada por el
arquitecto Luis Carlos Contreras Meza,
entidad que acompafid el proceso desde
el inicio. El Fondo Mixto de Cultura de
Narifio, liderado por su gerente, Juan Carlos
Santacruz Gaviria, su apoyo se reﬂejc’) en
procesos de concientizacion y divulgacién
los cuales fueron fundamentales para
ampliar la cobertura de accién en la ciudad
y el departamento. La Academia Narifiense
de Historia, bajo la presidencia de Lydia Inés
Mufioz Cordero, también se uni, aportando su
valiosa asesoria en temas de historia regional.
Ademas, el Centro Cultural "Leopoldo Lopez
Alvarez" del Banco de la Reptblica, dirigido
por Maria Cristina Galvez, respaldé la primera
exposicion historica del Teatro Imperial
en 1997 y, finalmente, la Fundacién para
la Investigacion Cientifica y el Desarrollo
Cultural de Narifio (encargada del Archivo
Historico de Pasto), contaron con la valiosa
asesoria de Dora Maria Chamorroy su esposo
Carlos Alfredo Villarreal Moreno.

Los medios de comunicacién locales y
nacionales también fueron fundamentales en
este proceso, destacando el compromiso de
las emisoras Todelar (donde se grabaron las
cufias y publicidad del recinto), Ecos de Pasto,
Radio Viva, Caracol y RCN radio, el periédico
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local Diario del Sur (acompafid y apoy6 toda la
divulgacion del proceso), Narifio al dia y otros
nacionales, como El Tiempo y El Espectador.
Con el fin de continuar con la misién
administrativa, la Alcaldia de Pasto y la
Fundacién Aleph Teatro apoyaron en la
gestion y realizacion de un evento cultural que
permitiera recaudar mas recursos, programando
un evento con el Teatro Nacional, sede en Bogota,
denominado “Mama Colombia”, protagonizado
por Fanny Mikey (Buenos Aires, Argentina,
1930-2008) y Jaime Garzon (Bogota, 1960-
1999); el evento, de corte humoristico y politico,
fue todo un éxito, logrando recaudar recursos
destinados ala compra del Teatro Imperial, pero
lamentablemente seguian siendo insuficientes.
La meta de recaudar recursos avanzaba
lentamente y estaba muy lejos del costo del
inmueble. Ademas, el propietario aumentd
el costo del terreno e inmueble después de
cinco afios de negociaciones infructuosas; por
tanto, la Fundacién Cultural Teatro Imperial
hizo un llamado y convoc6 a reunioén a la
comunidad educativa de la ciudad (colegios y

universidades), para unir esfuerzos, adquirirel
recinto y convertirlo en el epicentro cultural,
artistico y académico; en primera instancia la
iniciativa tuvo gran acogida, pero al momento
de recaudar los recursos, ninguna institucion
educativa apoy0 el proposito.

Sin embargo, en el afio 2000 surge una
esperanza que cambiaria la historia contem-
poranea del Teatro Imperial, la Universidad de
Narifio, institucion de educacién superior
de caricter publico, creada el 7 de agosto
de 1904, decide comprar a titulo propio el
edificio, apoyada en la gestion adelantada por
la Fundaciéon Cultural Teatro Imperial. Asi,
la nueva realidad toma un rumbo positivo,
consolidando la iniciativa gestionada por el
rector de dicha Universidad, Pedro Vicente
Obando Ordéiiez y autorizado por el Honorable
Consejo Superior, logrando la compra-venta con
su propietario Alonso Villacis, el 17 de mayo del
afo 2000 en la Notaria Cuarta de Pasto, por
un valor de cuatrocientos sesenta millones de
pesos (Figura 45).



Figura 45
Firma de la compra-venta del Teatro Imperial

El Teatro Imperial hainiciado una nueva
etapa junto a la Universidad de Narifio. En
el proceso de gestion y promocion cultural
previo, participaron de maneraactivaydecisiva
eldecanodela Facultad de Artes, Alvaro Urbano
Bucheli, y el director de posgrados de dicha
unidad académica, Jaime Hernan Cabrera

Fuente: William Pasuy Arciniegas (2000).

Eraso; estas personas son fundamentales tanto
en el presente como en el futuro del nuevo
edificio cultural del alma mater. Junto a ellos,
se han consolidado los procesos de estudio,
promocion y programacion del recinto, siendo
protagonistas en esta historia.
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Una vez establecido el objetivo, el rector
delainstitucién educativa invitd al arquitecto
William Pasuy Arciniegas a proseguir con el
proceso de recuperacién iniciado en 1995;
le asigno el cargo de director del Teatro
Imperial de la Universidad de Narifio, a
partir del primero de junio del afio 2000.
Esto conllevo a que dejara la direccion
de la Fundacién Cultural Teatro Imperial
para dedicarse por completo al proceso de
conservacion y desarrollo del proyecto. La
administracién de recursos de las obras fue
adelantada de manera eficaz y eficiente por
parte de la ingeniera civil Ana Stella Mesias
de la Oficina de Planeacidén, en permanente
acompafiamiento de diferentes dependencias
del alma matery la sefiorita Ménica Benavides
Gonzalez como residente de obra, en el marco
de la realizacion de su proyecto de grado
como ingeniera civil. La Fundacion Cultural
Teatro Imperial respaldé el inicio de las obras
mediante una donacién a la Universidad de
Narifo; este apoyo tenia como objetivo avanzar
en los procesos de formulacion y ejecucion
del proyecto de conservacion preventiva. Se
iniciaron lasacciones de inmediato, aplicando
loaprendido en un evento internacional sobre

la recuperacion de teatros patrimoniales.
Durante este evento, se enfocaron en obras
de mantenimiento, con la participaciéon de
profesionales especializados provenientes del
Teatro Sucre de Quito (Ecuador), Teatro Colén
de Bogota y Teatro Heredia de Cartagena, entre
otros; como resultado, se determind que el
estado del inmueble era bueno y se lleg6 a la
conclusion de que las obras de mantenimiento
y conservacion preventiva eran las que debian
llevarse a cabo en el Teatro Imperial en el futuro.

En primera instancia, se recibe el
recinto en condiciones basicas (Figura 46) y
las obras se limitan a procesos de primeros
auxilios para la edificacién, limpieza y
liberacion de elementos ajenos a sus valores
patrimoniales, contando con mano de obra
narifiense y la asesoria de profesionales
especialistas en arquitectura y restauracién
como el arquitecto Alberto Corradine Angulo
(Bogota) y los ingenieros civiles Luis Fernando
Velasco Angulo (Popayan) y William Castillo
Valencia (Pasto), quienes cuentan con amplia
experiencia en este tipo de intervenciones. No
se encuentran detalles relevantes en su estado
de conservacion, pero se revela la pérdida de
su apropiaciéon como valor sociocultural.



Figura 46
Estado de conservacion del Teatro Imperial

Fuente: Javier Vallejo (1998).

Los procesos de conservacién preven-
tiva continuaron entre junio de 2000 y
junio de 2001, con el objetivo de devolver la
materialidad original al Teatro Imperial en
espacios como la sala principal, el foyer y la
fachada principal. Se llevé a cabo la conso-
lidacion de la madera y la recuperaciéon de su
técnica original de acabados, conocida como
"charol a mufieca’, a cargo del maestro ebanista
Jestis "Chucho" Luna; ademas, se identificaron
y restauraron los colores originales de los
muros internos y externos gracias a los trabajos
profesionales realizados por los restauradores
de bienes muebles Gerardo Sanchez Delgado
y Avaro José Gomezjurado. Se mejoraron los
pasamanos de los palcos y se instalaron nuevas
lamparas, elaboradas con oficios tradicionales
de talla en madera por el maestro carpintero
y ebanista Guillermo Jurado, demostrando
calidad en su labor (ver Figura 47).
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Figura 47
Obras de mantenimientoy conservacion preventiva

Fuente: William Pasuy Arciniegas (2001).
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Muchas de las superficies en los muros
presentaban desprendimientos de pafiete,
los cuales fueron restaurados gracias a la
experiencia y conocimientos en técnicas
de tierra del maestro Eduardo Campo
Pantoja, quien hoy en dia es profesional de
la arquitectura. Se cont6 con la colaboraciéon
de varios grupos de maestros de carpinteria
paralimpiar las superficies de madera, lo que

Figura 48
Obras de mantenimientoy conservacién preventiva

contribuyo6 aresaltar la identidad del interior
de la sala principal (Figura 48). También se
actualizaron las redes del inmueble, logrando
consolidar los requerimientos que las nuevas
actividades requeririan, sin embargo, las
instalaciones especiales de luces y sonido, asi
como los mecanismos de tramoya no lograron
consolidarse por falta de recursos.

Fuente: William Pasuy Arciniegas (2001).
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Sibien, el Teatro Imperial se encontraba
en buen estado de conservacion, las obras
requerian de experiencia y filigrana, tanto
en el conocimiento de oficios como en las
técnicas tradicionales en su calidad de edificio
patrimonial. Durante todo el proceso, se contd
con mano de obra eminentemente narifiense,
contando con la participacion directa e
indirecta en obra cercana a medio millar de
obreros, maestros y profesionales.

La presentacion y los resultados de las
obras de recuperacion, mantenimiento y
conservacion preventiva del Teatro Imperial
demostraron que era posible realizar una
intervencion de calidad con un presupuesto
reducido, en comparacién con otras obras
realizadas a nivel nacional, como fueron la
restauracion del Teatro Heredia en Cartagena
y restauraciéon del Teatro Guillermo Leén
Valencia en Popayan, cuyos alcances y
resultados eran diferentes.

Como sintesis de lo realizado en el
inmueble patrimonial, se acotaron las
siguientes actividades (Figura 49 a 52):

- Fachada principal: limpieza de superfi-
cies en piedra y paredes de ladrillo
cocido, restitucion de puertas y ventanas
en hierro forjado para las puertas de
acceso principal, acceso de artistas,
acceso a locales comerciales y taquilla
y recuperacién del color original de la
fachada del teatro, fondo color cremay
relieves en color blanco.

Interior del cuerpo o crujia de fachada
y foyer: recuperacion de la espacialidad
del ingreso de publico, liberacién y
restitucion del vacio entre el segundo y
tercer piso, mantenimiento de puertas
y ventanas en madera en fachada y
conexion con el interior del teatro,
recuperacion del color original interno
en color crema, mantenimiento de pisos
y reemplazo de cielo raso en madera e
instalacion de nuevas lamparas tipo
arafa en talla de madera.

Sala principal: recuperacién del color
original de los pilares en madera, vigas
soleras y capiteles, recuperacién del
color original de los muros interiores
color crema, redistribucion de sillas
preexistentes de segundo a cuarto
piso de plateas e instalacion de nueva
silleteria en platea y palco de primer
piso, instalacién de nuevos pasamanos
en palcos, colocacion de lampara tipo
arafa de dos niveles con plafén en talla
de madera y actualizacion de redes
hidraulicas, eléctricas y sanitarias.
Cuerpo posterior: adecuacion de bafios
para los niveles interiores del teatro y
nuevo disefio para camerinos de artistas
en nivel de escenario y primer palco.
Escenario: cambio de piso en madera,
telon de boca y aforo en camara negra
con tela.



Figura 49
Resultado final de recuperacion de fachada, 2001

Fuente: William Pasuy Arciniegas (2001).
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Figura 50
Resultado final de recuperacion en accesoy féyer, 2001
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Fuente: William Pasuy Arciniegas (2001).
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Figura 51
Resultado final de la sala principal
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Figura 52
Resultado final de la sala principal
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Lleg6 el momento del cierre de las obras
civiles de mantenimiento y conservaciéon
preventiva, lo que signific6 una nueva
oportunidad para el Teatro Imperial. Se
proyect6 una temporada de apertura de
musica y teatro, coordinada desde la Facultad
de Artes de la Universidad por el decano Alvaro
Urbano Bucheli y Jaime Hernan Cabrera Eraso,
con la produccién a cargo de la maestra Paola
Coralyladireccion del recinto. Esta temporada

Figura 53
Prototipo y afiche final de reapertura del Teatro Imperial

tuvo lugar en el marco de la conmemoraciéon
del onomastico de San Juan de Pasto, entre los
dias 23y 30 dejuniode 2001, convocandoala
ciudadania en general a los diferentes eventos,
incluida la entrega simbolica del recinto a la
ciudad, la regién y el pais. Para promocionar
este evento, se disefid un afiche que evocaba
los afios de oro del Imperial, con autoria del
maestro Marco Santacruz (ver Figura 53).

Fuente: William Pasuy Arciniegas (2001).
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Para la reapertura del Teatro Imperial
de la Universidad de Narifio se contd con la
participacion de lasautoridades universitarias,
municipales, departamentales y asistentes
invitados de la ciudadania, practicamente,
empatando la entrega de obras civiles con
el alistamiento del recinto para el evento

Figura 54
Reapertura del Teatro Imperial, junio de 2001

cultural de apertura a cargo de la Orquestade
Instrumentos Andinos de Colombia, teniendo
nuevamente un lleno total del teatro, tal
como en sus afios dorados (ver Figura 54), se
experiment6 unareivindicacion con el lugar,
la historia y la cultura.

Fuente: William Pasuy Arciniegas (2001).
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Después de la reapertura del Teatro
Imperial y hasta finales del afio 2003, se
llevaron a cabo eventos artisticos, culturales y
académicos que devolvieron la vida al recinto,
dando prioridad a artistas y cultores localesy
regionales, luego la gestién se ampli6 a nivel
nacional e internacional.

La mision fue compleja desde todos
los puntos de vista; tanto la direccion del
Teatro Imperial como diversas instancias
de la Universidad de Narifio impulsaban un
programa cultural para llamar nuevamente
la atencién de la ciudadania. Este llamado
no solo buscaba que asistieran a los eventos,
sino también informary concientizar sobre la
importancia del inmueble como patrimonio,
asi como todo lo que dentro de él se podia
desarrollar. Este proceso se fue consolidando
gradualmente en torno a la generaciéon de una
programacion continua, que abarcaba desde
la asistencia puntual por parte del pablico,
la programacion y el alistamiento de cada
evento por parte de los organizadores, hasta
los requerimientos técnicos para el desarrollo
de cada actividad, y el comportamiento del
publico en las instalaciones del Teatro, en
consonancia con la particularidad de cada
evento; la mision fue progresivamente exitosa
y se consolid6 el Programa de Formaci6n de
Puablicos para el Teatro Imperial, disefiado
por el autor de esta publicacién dentro del
contexto de la Especializacion en Pedagogia

de la Creatividad de la Facultad de Artes de
la Universidad de Narifio. Este programa se
convirtié en una herramienta estratégica
para continuar fomentando la asistencia de
una amplia gama de ptblicos; ademas, dicho
programa también fue socializado y adoptado
por otros teatros patrimoniales en Colombia.

Paralelamente a este proceso, desde la
Direccién de Artes del Ministerio de Cultura se
proyect6 desde el ano 1999 al 2000, la creacion
de la Red Nacional de Teatros Patrimoniales
de Colombia (RNTPC), cuyo objetivo no solo
era reconocer los teatros mas representativos
del pais sino articular acciones para generar
eventos artisticos y culturales en Colombia,
propdsito que efectivamente se dio en ese aflo
con la creacion de tres zonas para itinerancia
de eventos: region norte, region centroy region
sur del pais, llegando las obras a Pasto, sin
embargo, el Teatro Imperial estaba en plena
intervencidn, por lo que se desarrollé en otros
recintos. En afios siguientes, los eventos si se
realizaron en el teatro. La gestion delaRNTPC
fue muy prosperay la participacion por parte de
la Universidad de Narifio fue muy activa hasta
el afio 2007, la Red entr6 en una suspension
temporal ante la falta de coordinacion y
delegacion por parte del Ministerio de Cultura.

Retomando las actividades, fueron
muchos los eventos programados entre los
afos 2001y 2003, destacando por lineas los
siguientes:



Eventos académicos.

Conciertos musicales.

Obras teatrales y artes escénicas.
Circo-teatro.

Eventos literarios.

Reconocimientos y distinciones
institucionales.

Visitas guiadas al interior del teatro.
Alquiler de espacios a entidades publicas
y privadas.

La asistencia de pablico fue aumentando
de manera significativa, en el aflo 2001, se
registro la presencia de 15.500 espectadores en
42 eventos; en el afio 2002, esta cifra ascendid
a 25.000 espectadores, distribuidos en 75
eventos; y finalmente, en 2003, se alcanzo la
cifrade 30.008 espectadores que participaron
en 85 eventos (Figura 55).

Laexperiencia ganada en este parde afios
reveld que la reapertura del Teatro Imperial fue
un éxito por parte de la Universidad de Narifio,
ya no solo era un inmueble considerado
patrimonio cultural colombiano, sino que
se convirti6 en el epicentro de actividades
artisticas, culturales y académicas donde
los publicos, artistas, cultores y académicos
eran los beneficiados; sin embargo, dicho
éxito revelo la necesidad de continuar en las
mejoras del recinto.

De acuerdo a los estudios realizados y
las diversas opiniones de artistas, cultores

Figura 55
Nueva programacion del recinto
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Fuente: William Pasuy Arciniegas (2001).
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y gestores con amplia experiencia en la
organizacion de eventos, como Fanny Mikey,
se recomendaba ampliar en profundidad
el escenario para mejorar las condiciones
espaciales y técnicas y asi poder albergar con
suficiente espacio los eventos de mediana y
gran escala. En consecuencia, el rector de la
Universidad de Narifio, Pedro Vicente Obando
Ordéiiez, autorizado por el Honorable Consejo
Superior de la alma mater, dio luz verde para
la formulacién y ejecuciéon del proyecto
de ampliacién del escenario; para ello, fue
necesario adquirir el inmueble ubicado
detras del escenario, el cual no poseia valor

Figura 56

patrimonial, y tomar espacio de este para
garantizar un area libre de cien metros
cuadrados para el nuevo escenario y sus alas.

El proyecto de la nueva caja escénica
inicia su formulacién a mediados del afio
2003, encomendado al arquitecto especialista
en arquitectura teatral Alvaro Tobén Hincapié
(Bogota) y el proyecto estructural al ingeniero
civil William Castillo Valencia (Pasto), el
cual se consolid6 de manera ideal, pero los
costos fueron muy elevados y solo se realiz6 la
ampliaciéon en profundidad, mas noenaltura
(Figura 56).

Proyecto de nuevo escenario para el Teatro Imperial
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Fuente: Arq. Alvaro Tobon Hincapié (2003).
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Este nuevo propo6sito no solo se enmarco
en la mejora de la escénica teatral, el Teatro
Imperial cumpli6 80 afios de fundacion (1924
-2004)y coincidié con laconmemoracién de
los 100 afios de la Universidad de Narifio (1904
- 2004), la cual fue proyectada para el 7 de
noviembre de ese afio, por tanto, entre finales
del 2003 y hasta la celebracion del magno
evento, se cerr6 el recinto para adelantar las
obras pertinentes.

Las obras no solo permitieron mejorarla
nueva espacialidad dela caja escénica, a pesar
delaslimitaciones técnicasy presupuestarias,
sinotambién las condiciones del elemento que
separaba al publico de los artistas y cultores,
conocido como la boca del escenario. Este
portico, elaborado originalmente en concreto
reforzado, no fue culminado en cuanto a su
ornamentacion como se refiere en el proyecto
original.

La meticulosa ejecucién es guiada
por el director del Teatro Imperial, apoyado
nuevamente por la ingeniera civil Ana Stella
Mesias de la Oficina de Planeaci6on de la
Universidad de Narifio, el maestro Eduardo
Campo Pantoja y residente de obra Yudhy
Magaly Quintero Figueroa, en el marco de su
proyecto de grado en ingenieria civil; se logra
embellecerla estética de dicha zona al coronar
la boca del escenario con el escudo de la
Universidad de Narifio y una decoracion floral,
similar a la lampara tipo arafia, nuevamente

obra del maestro Guillermo Jurado; este trabajo
fue realizado en un tiempo récord de veinte
dias (Figuras 57 a 59).

Figura 57
Proceso de mejoras en el escenario

Fuente: William Pasuy Arciniegas (2004).
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Figura 58
Resultado final del escenario, 2003
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Fuente: Leonardo Castro (2004).
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Figura 59
Equipo de trabajo 2003 - 2004

Fuente: Leonardo Castro (2004).
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Efectivamente, el 7 de noviembre de
2004 se llevo a cabo la ceremonia solemne
de los 100 afos de la Universidad de Narifo
en el Teatro Imperial, asistiendo autoridades
nacionales, regionales y locales, entre ellos, el
sefor presidente de la Repuiblica de Colombia,
Alvaro Uribe Vélez, gobernador de Narifio,
Eduardo Zaiiga Erazo, alcalde de Pasto, Ratl
Delgado Guerrero, entre otros. El rector, Dr.
Pedro Vicente Obando Ordoéfiez pone en valor

Figura 60
Conmemoracion de los 100 afios de la Universidad de Narifio

laimportancia regional y nacional de la alma
mater (Figura 60).

En el marco del evento, se presentaron
las mejoras realizadas en el escenario del
Teatro Imperial, culminando con un concierto
de ensamble musical que contd con la
participacion de destacados musicos de la
ciudad y la universidad, incluida la maestra
Consuelo Lopez Calvache (Figura 61).

Fuente: Leonardo Castro (2004).



Figura 61
Concierto musical — 100 afios Universidad de Narifio

Fuente: William Pasuy Arciniegas (2004).
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Tras la revitalizacién del escenario
del Teatro Imperial, los eventos artisticos,
culturales y académicos experimentan
una mejora considerable en términos de
funcionalidad técnica; no obstante, quedd
pendiente el aumento en altura de la caja
escénica, la tramoya y otros elementos
caracteristicos de este tipo de recintos.

Un gran detalle, no menos importante,
fue la creacion de la imagen corporativa del
Teatro Imperial hacia el afio 2004, como
marca identitaria del recinto cultural. El
imagotipo fue disefiado por estudiantes del
Programa de Disefio Gréfico de la Facultad
de Artes de la Universidad de Narifio: Jairo
Pérez, Oscar Guerrero, Jaime Pineda y
German Arturo; el fundamento de disefio
fue la analogia y abstraccién de un elemento
decorativo de la fachada del recinto cultural
llamado Capitel, ornamento que remata las
columnas principales, fusionando sus formas
curvas con colores de labandera de Colombia
y de Pasto (amarillo, azul y rojo), generando
una creativa imagen que puede tener varias
interpretaciones: mascara, tocado, rostro,
el cual tuvo reconocimiento como proyecto
destacado para los premios Lapiz de Acero en
Colombia (Figura 62).

Figura 62
Imagotipo del teatro Imperial
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Teatro Imperial
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Fuente: Facultad de Artes,
Universidad de Narifio (2004).

Como parte del posicionamiento del
Teatro Imperial, acorde a las intervenciones de
mantenimiento, conservacion y actualizacién
espacial, desde la direccion del inmueble
patrimonial de la Universidad de Narifio se
proyect6 la divulgacion de estas actividades a
través de diferentes medios de comunicacion
(impresa, radio y television), conferencias,
charlas, entre otras.

Teatro Imperial de Pasto



Por otra parte, se participa en diversos
eventos donde se ponen en valor edificaciones
enel Ambitonacional e internacional, destacando
los siguientes reconocimientos, otorgados
al autor del proyecto por las intervenciones
arquitectonicas del Teatro Imperial de la
Universidad de Narifio:

Seleccionado como uno de los mejores

proyectos de intervenciéon patrimonial

en Colombia en la XIX Bienal Colom-
biana de Arquitectura 2004, categoria

“Recuperacion del Patrimonio - Premio

Carlos Arbelaez Camacho”, organizado por

la Sociedad Colombiana de Arquitectos.

Menciéon de honor internacional

en la XIV Bienal Panamericana de

Arquitecturade Quito, evento organizado

por el Colegio de Arquitectos del Ecuador

enelafo 2004, categoria “Intervenciéon
del Patrimonio Edificado”, donde el
jurado internacional emite el veredicto
acotando:
La obra conservay resalta los valores
historicos, culturales, sociales,
arquitectonicos y técnicos, a través
del respeto integral por el inmueble
y suautenticidad formal y funcional.
En ella se realizaron los trabajos con
una estricta actitud de respeto de
todos los elementos inherentes a este
género de edificios, que en general

resultan de gran complejidad por
lo que implica la atencién de los
aspectos estructurales, formales
y de funcionamiento. (Colegio de
Arquitectos del Ecuador, 2004, p. 72)

Como parte de la participacion y gestion
cultural a nivel nacional, emprendida desde
el Teatro Imperial y la Universidad de Narifio
en el marco de la Red Nacional de Teatros
Patrimoniales de Colombia, se lleva a cabo
una visita por parte de la Red Espafiola de
Teatros, Auditorios y Circuitos de Titularidad
Publica. El proposito de esta visita es compartir
experiencias y unir esfuerzos. En reciprocidad
por lareunién en territorio nacional, se invita
a los teatros colombianos con mayor gestiéon
cultural, entre ellos, el Teatro Colén de Bogota,
el Teatro Amira de la Rosa de Barranquilla y
el Teatro Imperial de Pasto, a participar en el
Mercado de las Artes Escénicas MERCARTES
en Sevilla (Espafa); ademas, se programo
un recorrido por los teatros patrimoniales
espafioles, cuyo itinerario se inicié en
Sevilla y concluy6 en Barcelona. Para esta
representacion, se delegd al director del Teatro
Imperial (Figura 63).
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Figura 63
Representacion institucional en Espafia

Fuente: William Pasuy Arciniegas (2004).

116 Teatro Imperial de Pasto < <



Con el objetivo de seguir ampliando
espacios alternativos a las actividades
habituales del Teatro Imperial, se decide dar
continuidad a las visitas guiadas que venian
siendo realizadas por el director del recinto
hasta el aflo 2006; no obstante, con el nuevo
impulso y entusiasmo, se considera oportuno
renovar esta iniciativa con el fin de ampliar
el alcance de publico que pueda conocer la
historia del teatro mediante un recorrido por
sus distintos espacios interiores. Es asi como
la productora de eventos del Teatro Imperial,
Karen Coérdoba Chamorro, cred junto al
disefiador Jhon Cortés en el afio 2007, una
estrategia de divulgacion y apropiacién social
del patrimonio denominada “Pasos y repasos
de un gigante”, la cual sintetizaba la historia
y caracterizacion arquitecténica del recinto
cultural a partirde narrativasy personificacion

del Teatro, donde metaféricamente se cre6 un
gigante que posee una fisionomia humana,
reflejada en la morfologia arquitecténica de
su fachada. Sus zapatos eran de piedra porque
necesitaba que resistiera el paso del tiempo de
pie, las columnas se convirtieron en su cabello,
los ventanales centrales en sus lentes, el sello
detaquilla en el broche de su cinturén, y otros
detalles llenos de ingenio. Este programa fue
un gran éxito en colegios, entidades y ptablico
en general. En el cierre de las visitas, Karen
Coérdoba Chamorro dejaba un bonito mensaje
en los asistentes “El corazon del Gigante es el
escenario que late con la pasion de los artistas
y laenorme sala representa sus pulmones que
respiran con laemocion de los aplausos...con
sus pulmones respirando al 100% su corazén
nunca dejara de latir” (Programa: Pasos y
repasos de un Gigante, 2007) (Figura 64).
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Figura 64
Visitas guiadas Programa “Pasos y repasos de un gigante”

Si usted vive o visita Pasto y
tiene una hora disponible, en
el TEATRO IMPERIAL lo
esperamos para sorprenderlo
con su fa ca historia.
Aliste con tiempo sus zapatos
para caminar los;

| . @asosy:

g* repasos de un

Visitas guiadas
TEATRO IMPERIAL
Universidad de Narifio

Fuente: Karen Cérdoba Chamorro (2007).

Durante la direccion del Teatro Imperial y otras entidades ptblicas y privadas.
desarrollada hasta el mes de junio de 2007, - Conciertos musicales realizados por
los eventos en San Juan de Pasto se tomaron solistas y grupos de diferentes géneros,
el recinto como escenario jerarquico para desde lo local a lo global.
las artes, la cultura, la academia y multiples - Obras teatrales, artes escénicas y
eventos, destacando las lineas que ya fueron festivales de diversa indole, integrando
protagonistas entre los afilos 2001 y 2003, eventos de tragedia, comedia, drama y
ampliando y diversificando las posibilidades monologos, entre otros.
de esparcimiento a la ciudadania, entre ellas - Adaptacién de artes circenses a escena-
se destacan: rios teatrales.

- Eventos académicos de alto nivel, - Ballet folclérico nacionales y de otras
organizados porla Universidad de Narifio latitudes del mundo.
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Ballet Ruso sobre hielo, el cual requirio
adaptacidn de pista sobre el escenario.
Encuentros culturales de comunidades
rurales y campesinas.
Obras y lanzamientos literarios.
Distinciones institucionales y
empresariales.
Eventos culturales alegoricos a Navidad
y Semana Santa.

- Visitas guiadas “pasos y repasos de un
gigante”.
Alquiler de espacios a entidades pablicas
y privadas.

La ciudadania de San Juan de Pasto y
visitantes terminaron por apropiarse del
Teatro Imperial, consolidando el programa
de formaciéon de publicos en teatros
patrimoniales, donde se retomo la agenda
y programacion para visitar el recinto. Un
ejemplo de lo mencionado es la participa-
cion activa de la ciudadania y la asistencia

al Teatro Imperial, lo cual evidenci6 que los
eventos artisticos, culturales y académicos
representaban una alternativa valiosa para la
sociedad y las familias. Semana tras semana, el
publico pudo acudiral recinto, en ocasiones de
manera gratuita y en otras mediante lacompra
de boletos. Como parte del registro a partir de
noviembre de 2004, una vez reabrid el recinto,
se registraron para dicho afo, la asistencia
de 11.368 espectadores en 36 eventos; para el
ano 2005, asistieron 31.550 espectadores a 84
eventos. En 2006, el nimero de espectadores
fue de 26.718, distribuidos en 93 eventos, y
hasta junio de 2007, 27.225 espectadores
disfrutaron de los eventos del Teatro Imperial
en 65 ocasiones.

Estos datos revelan un crecimiento
progresivo tanto en la asistencia de publico
como en la cantidad de eventos, consolidando
el posicionamiento del recinto en la ciudad, tal
como en sus afios dorados (ver Figuras 65 a 69).
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Figura 65
Concierto de la Big Band

Fuente: William Pasuy Arciniegas (2004).
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Figura 66

Orquesta de Instrumentos Andinos del Ecuador

Fuente: William Pasuy Arciniegas (2004).
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Figura 67
Obra para teatro sobre el Carnaval de Negros y Blancos de Pasto, Corpocarnaval

Fuente: William Pasuy Arciniegas (2005).
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Figura 68
Eventos “Tangos argentinos”

Fuente: William Pasuy Arciniegas (2006).
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Figura 69
Montaje escenogrdfico del “Ballet Ruso sobre Hielo”

Fuente: William Pasuy Arciniegas (2007).

124



Si hay un aspecto destacable en todo el
proceso de recuperacion integral, conservacion,
salvaguardia, gestion y divulgacién del Teatro
Imperial, es la notable apropiacion social que
recibi6 por parte de unadiversidad de ptblicos.
Esto se manifestd tanto en el primer periodode
reapertura (2001a2003) como en el segundo
momento de consolidacion (2004a2007). Es
fundamental resaltarel apoyoyla participacion
de artistas y cultores, que contribuyeron
a la ampliacién de la asistencia, gracias al
boca a boca sobre las actividades realizadas,
detalladas en las agendas mensuales. A pesar
de que la oferta del Teatro era diversificada, la
demanda del pablico exigia la exploracion de
nuevos eventos y programas; esto represento
un desafio en términos de programacioén y
basqueda de nuevas oportunidades, las cuales
en muchas ocasiones se concretaron gracias
a la gestion de la Universidad de Narifo, asi
como a los patrocinios de empresas privadas
y entidades publicas. En esencia, muchos
actores contribuyeron e impulsaron los nuevos
horizontes del Teatro Imperial, generando
un impacto directo y beneficioso para sus
publicos.

La gestion integral para la recuperacion
cultural del Teatro Imperial de Pasto se
consolid6 hasta mediados de 2007, después
de unlargo proceso de doce afios. Durante este
tiempo, el autor de la presente investigacion
y publicacién promovio6 la valoracion de la

importancia del recinto cultural, tnico en
su género no solo en la ciudad de San Juan
de Pasto, sino en Colombia en su conjunto.
Muchos fueron protagonistas en este proceso,
desde la familia Chaves Portilla en la primera
mitad del siglo pasado, quienes crearon y
gestionaron el edificio y toda su actividad
cultural, hasta la nueva oportunidad brindada
por la Universidad de Narifio al iniciar el
nuevo milenioy siglo. Todo esto se llevd a cabo
con paciencia, honestidad y perseverancia.
Ninguna accién negativa logré opacar el
renacer del Teatro Imperial. La suma de
multiples esfuerzos superé el objetivoinicial de
adquirir y recuperar el inmueble. Los artistas,
cultores y publico en general otorgaron la
oportunidad de un segundo periodo de oro
parael inmueble, unarealidad que se proyectd
y sigue consolidandose gracias al compromiso
institucional y sociocultural. Todos fueron
coparticipes de su presente y su futuro.
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Figura 70
I[luminacion de la Fachada del Teatro Imperial
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Fuente: William Pasuy Arciniegas (2011).
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urante finales de la primera década

del nuevo siglo, el Teatro Imperial

continud su camino por la valoraciéon
del lugary, en especial, por su razén de ser, la
realizacion de eventos artisticos, culturales
y académicos propios de su naturaleza; asi
mismo, en lasegundadécadayenloqueavanza
de la presente, la programacion continta su
devenir y se gestan multiples eventos que
permiten dar continuidad a sus procesos de
consolidacién como recinto cultural.

Las diferentes administraciones de
la Universidad de Narifio han continuado
decididamente la gestion del Teatro Imperial,
destacando a sus altimos rectores Jairo Mufioz
Hoyos (2005-2007), Silvio Sanchez Fajardo
(2007-2010), José Edmundo Calvache Lopez
(2010-2014), Carlos Solarte Portilla (2014-
2017/2017-2020); del mismo modo y acorde
a informacién dada por la Facultad de Artes
dela alma mater, varias personas han asumido
la direccion del recinto, entre ellos, Karen
Cordoba Chamorro (2007), Alvaro Gémez-
Jurado (2007-2008), Paola Coral (2008-2011),

Liliana Carrasco (2011-2012), Ovidio Figueroa
(2014-2017), Elizabeth Estrada (2017-2021) y
Martin Caicedo (2021 hasta la fecha).

Desde mediados del afio 2007, los
eventos en el Teatro Imperial han sido
permanentes, desde el mantenimiento y
dotacidén en el recinto hasta la realizacion
de la mas diversa actividad artistica y
cultural. Se destaca, de manera particular,
la instalacién de iluminacién exterior para
exaltar la arquitectura y mejoramiento de
su paisaje urbano, gestién liderada por el Dr.
Gerardo Sanchez Delgado, desde la oficina
de Planeacion de la Universidad de Narifio
(Figura 71).

En cuanto a eventos, se han realizado
numerosos conciertos, obras de teatro,
exposiciones artisticas y actividades
académicas, entre otros. Esta amplia variedad
de programacion ha permitido que diversos
publicos disfruten de la calidad que ofrece este
recinto cultural, atrayendo tanto a audiencias
locales como internacionales (Figura 72).

129



Figura 71
[luminacion de la fachada del Teatro Imperial

Fuente: William Pasuy Arciniegas (2011).
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Figura 72
Afiche del concierto de Quilapayun

El Teatro Imperial de |
en el Bicenk

de abril de 2010
eatro Imperial

Fuente: Teatro Imperial, Universidad de Narifio (2010).
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En la actualidad, la rectora de la
Universidad de Narifno, Dra. Martha Sofia
Gonzélez Insuasti (2021-2024), lidera la
gestion de actualizaciéon y mejoramiento
integral del Teatro Imperial. Ademas, se esta
implementando la ampliacién de la oferta
artistica, cultural y académica del recinto;
para ello, se estan llevando a cabo diversas
actividades e iniciativas apoyadas desde
varias dependencias de la alma mater, con
destacada participacion de la Facultad de
Artes, a cargo de su decano, el Dr. Gerardo
Sanchez Delgado. Se busca también involucrar
el apoyo del Ministerio de Cultura en estas
iniciativas. Ademas, se ha creado el cargo
de director, designando al maestro, artista y
cultor Martin Alexander Caicedo Jurado, para
liderar gestiones integrales desde el ano 2021.
Estos esfuerzos han dado resultados positivos,

especialmente con el programa "martes
culturales’,donde artistas y cultores regionales
tienen la oportunidad de ser protagonistas en
eventos de magia, danza, musica, teatro, poesia,
entre otros.

Las obras deben continuar y el telén
seguira siendo el simbolo de apertura y
cierre de los eventos, con cada llamado para
dar inicio al viaje por las artes, la cultura y la
academia. La historia del Teatro Imperial de
Pasto en su calidad de Bien de Interés Cultural
Nacional y en cabeza de la Universidad de
Narifio, seguira proyectando su presencia
como patrimonio cultural, escenario por
excelencia en la memoria del suroccidente
colombiano. El Teatro Imperial es y seguira
siendo un patrimonio de todos, cada uno
tiene las laves para abrir las puertas segtin sus
preferencias en torno a la cultura (Figura 73).



Figura 73
Antiguo portallaves del foyer en el Teatro Imperial
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Foto: William Pasuy Arciniegas (1995).
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Arciniegas (2001)

Figura 54. Reapertura del Teatro Imperial,
junio de 2001. Fuente: William Pasuy
Arciniegas (2001)

Figura 55. Nueva programacién del recinto.
Fuente: William Pasuy Arciniegas (2001)

Figura 56. Proyecto de nuevo escenario para el
Teatro Imperial. Fuente: Arq. Alvaro Tob6n
Hincapié (2003)

Figura 57. Proceso de mejoras en el escenario.
Fuente: William Pasuy Arciniegas (2004).
Fuente: Leonardo Castro (2004)

Figura 59. Equipo de trabajo 2003 — 2004.
Fuente: Leonardo Castro (2004)

Figura 60. Conmemoracién delos100 afiosde
la Universidad de Narifio. Fuente: William
Pasuy Arciniegas (2004)

Figura 61. Concierto musical — 100 afos
Universidad de Narifio. Fuente: William
Pasuy Arciniegas (2004)

Figura 62. Imagotipo del teatro Imperial.
Fuente: Faculta de Artes, Universidad de
Narifio (2004)

Figura 63. Representacion institucional en
Espaifia. Fuente: William Pasuy Arciniegas
(2004)

Figura 64. Visitas guiadas Programa “Pasos
y repasos de un gigante”. Fuente: Karen
Cordoba Chamorro (2007)

Figura 65. Concierto de la Big Band. Fuente:
William Pasuy Arciniegas (2004)

Figura 66. Orquesta de Instrumentos Andinos
del Ecuador. Fuente: William Pasuy
Arciniegas (2004)

Figura67.Obra parateatrosobreel Carnavalde
Negros y Blancos de Pasto, Corpocarnaval.
Fuente: William Pasuy Arciniegas (2005)

Figura 68. Eventos “Tangos argentinos”.
Fuente: William Pasuy Arciniegas (2006)

Figura 69. Montaje escenografico del “Ballet
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Figura 70. Iluminacién de la Fachada del
Teatro Imperial. Fuente: William Pasuy
Arciniegas (2011)

141



Figura 71.Iluminacién de la fachada del Teatro
Imperial. Fuente: William Pasuy Arciniegas
(2011)

Figura 72. Afiche del concierto de Quilapayun.
Fuente: Teatro Imperial, Universidad de
Narifio (2010)

Figura 73. Antiguo portallaves del foyer en
el Teatro Imperial. Foto: William Pasuy
Arciniegas (1995)

Figura 74. Maqueta conmemorativa del Teatro
Imperial de Pasto - 100 afos, autoria del
Maestro Omar Eraso. Foto: Luis Fernando
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Anexo 2:

Listado de integrantes Fundacion

Cultural Teatro mperial

1. Bancafé - Maria Cristina Vela Barahona

2. Benavides Daniel

3. Bravo Erazo Carlos

4. Camara Junior

5. Cambiautos - Miguel Ruales

6. Campafia Horacio

7. Campaia Ortega Maria Camila

8. Chamorro Luis

9. Chamorro Luz Stella de

10. Chamorro Mariana

11. Chaves Luis Ernesto

12. Club de Leones

13. Club Rotario - Valle de Atriz. Francisco
Agreda

14. Club Rotario - Pasto.Juan Carlos Santacruz
15. Concasa

16. Contreras Luis Carlos y Pasuy Gladys

17. Credisocial

18. Cuéllar Juan Carlos

19. De los Rios Rodrigo

20. Delgado Salazar Jenaro

21. Duque Oscar y Sara Hoeflish

22. El Vaticano - Mario Rojas

23. Enriquez Bucheli Edmundo

24.
25.
26.

27.

28.
29.
30.

31

32.
33.
34.

35.
36.

37.

38.

Gomez Hoyos Dario

Goémez Hoyos Fabio

Guerra Sanchez Roberto

Guerrero Pablo

Lopez Luz Eugenia

Muriel Francisco

Mutis Hermanos - Adriana, Juan, Alfredo
y Hernan

Mutis Puyana Aura

Navarro Wolf Antonio

Pasuy Arciniegas William

Promociones Gualcala - Dario Gomez
Hoyos

Sierra Jones Alvaro

Sociedad Colombiana de Arquitectos -
Narino

Trujillo Erazo Guillermo y Sefiora
Universidad Cooperativa de Colombia
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Figura 74
Magqueta conmemorativa del Teatro Imperial de

Pasto - 100 afios, autoria del Maestro Omar Eraso.
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La presente produccién intelectual y vivencial pone en valor las memorias del Teatro Imperial de
Pasto, legado que sus creadores concibieron como alternativa de esparcimiento y formacion
ciudadana a través de una edificacion sinigual en Colombia, declarada Bien de Interés Cultural por
su trayectoria en la historia regional y nacional, patrimonio cultural que integra lo material
(concepciones y caracteristicas fisicas) e inmaterial (constructos e imaginarios colectivos).

Como en escena y con la participacion de pablicos, artistas y cultores, desde la lectura, este libro
aborda metaféricamente la historia del Teatro Imperial de Pasto a través de momentos, haciendo un
llamado de inicio a manera de bienvenida, abriendo el telon en homenaje a su creador Don Rafael
Villota Chaves y familia, un primer acto para conocer su arquitectura como sello distintivo, un
segundo acto que revela su devenir desde los afios de oro hasta su decadencia, un tercer acto que
reivindica su historia a partir de una recuperacion para su vuelta en escena y un cierre de telén,
como parte de nuestra contemporaneidad.

Escribir su historia a través de textos escritos y graficos no solo fue un honor asumido desde 1995,
fue un viaje muy familiar por la espacialidad del Teatro y sus diversos momentos constructivos de
conservacién y salvaguardia como patrimonio cultural, un recorrido a través del cine, las artes
escénicas, la masica, la danza, la poesia, la literatura, el deporte, la politica y muchos mas eventos
realizados en su corazon.. incluso, hasta reconocer sus secretos y particulares historias de
fantasmas. Estoy seguro que se podra asimilar e imaginar su trayectoria cuando se llegue a la ltima
pagina con un compromiso: que todos sigamos escribiendo su historia asistiendo a los eventos
organizados en este “Gigante”.

Su lectura permite valorar el significado de nuestra cultura a través de las creaciones humanas
dadas en y desde el Teatro Imperial de Pasto, lugar multigeneracional donde las artes, la cultura y la
academia han sido protagonistas, objetivo concebido con mucho tesén, apropiado por conviccién y
superando diferentes vicisitudes, que, en ultimas, fueron impulso para tener la satisfaccién de una
gran misién cumplida. Gracias por ser parte de este histérico momento y ser coparticipe del primer
siglo del Teatro Imperial en el marco de los 120 afios de la Universidad de Narifio.
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