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RESUMEN

El presente proyecto se fundamenta en la necesidad de generar una obra visual a travées de los
conocimientos populares y la sabiduria ancestral sobre la flora y fauna del Cabildo Quillasinga de
con el proposito de valorar, informar y resaltar su importancia. El proceso creativo se logra con la

participacion de la comunidad a través de una investigacion rigurosa para reconocer su vision
sobre la trascendencia cultural de un conjunto de especies que hacen parte del ecosistema de
Obonuco. Para el desarrollo grafico de esta obra, se aplican principios y fundamentos de disefio
que, en conjunto con los motivos y referentes inspirados en la iconografia ancestral de Narifio,
consolidan una pieza editorial ilustrada que materializa el conocimiento popular de 6 especies de

flora y 6 de fauna desde la percepcidn de los integrantes del Cabildo Quillasinga de Obonuco.



ABSTRACT

This project is based on the need to generate a visual work through popular knowledge and
ancestral wisdom about the flora and fauna of the Cabildo Quillasinga de Obonuco with the
purpose of valuing, informing and highlighting its importance. The creative process is achieved
with the participation of the community through a rigorous investigation to recognize their vision
about the cultural transcendence of a group of species that are part of the Obonuco ecosystem.
For the graphic development of this work, principles and fundamentals of design are applied that
together with the motifs and references inspired by the ancestral iconography of Narifio,
consolidate an illustrated editorial piece that materializes the popular knowledge of 6 species of

flora and 6 of fauna from the perception of the members of the Cabildo Quillasinga of Obonuco.
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Introduccion

La identidad cultural de las comunidades tienen caracteristicas vivenciales que difieren unas de
otras, en sus tradiciones, simbolos, creencias, forma de vestir, hablar, convivir, entre otras, que aln
en la actualidad lo resguardan; es asi como la cultura Narifiense posee una gran riqueza no solo en
flora y fauna, si no a nivel social, la cual permite realizar una propuesta en donde se pretende
recolectar informacion Util y necesaria con el propdésito de fomentar su preservacion ya que forman
una parte importante para la region.

Este proyecto pretende elaborar ilustraciones pertenecientes a la fauna y flora de algunos cabildos
del departamento de Narifio, el principal objetivo serd fomentar y generar apropiacion por parte de
los ciudadanos de Pasto, utilizando su simbologia y cultura con la finalidad de afiadir un elemento

psicolégico de proximidad con el lector.

Para tener una concepcién mas clara de lo que es cultura segun estudios realizados la Unesco

expresa que:

La cultura puede considerarse actualmente como el conjunto de los rasgos distintivos, espirituales
y materiales, intelectuales y afectivos que caracterizan a una sociedad o un grupo social, siendo
asi la misma un modo de vida en donde se reflejan caracteristicas vivenciales, comportamientos y

vinculos sociales propios de las personas.



(Conferencia Mundial sobre las Politicas Culturales; México, 1982).

El ser humano ha tenido la posibilidad de tener una vision mas amplia, de sus conocimientos en el
contexto a la sociedad que ha vivido. El desarrollo de la informacién contenida aparece en una
forma de crecimiento al entender su pasado, sus memorias, de las cuales se ha construido historias
interesantes que se han transmitido de generaciones en generaciones y de esta manera el humano

ha llegado a edificar una opinion critica de su saber.

Con respecto a disefio, 1o que se desea en esta investigacion es conectar las caracteristicas
principales que haran posible el resultado final, las cuales son forma, disefio, bidnica, editorial e
investigacion, teniendo como inicio a las diferentes concepciones tedricas, bases y referentes
fundamentales que constituyan un pilar para la realizacion de la ilustracion naturalista y
representacion ancestral, que busca resaltar la importancia de la fauna y flora de la region

Narifiense.

Al hablar de ilustracion naturalista, se considera a un tipo de dibujo cercano al estilo de realismo o
incluso del hiperrealismo, buscando una composicién con los elementos de ilustracién y los colores
utilizados. Por consiguiente, este tipo de ilustracion genera un impacto bastante importante para
cualquier publico en general, pasando del detalle en su elaboracion, siendo informativo y
generando un impacto visual, para que asi, el mismo genere un importante conocimiento en quien

lo vea.

Como manifiesta Jaime Garcia Padrino:
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La ilustracidn es una parcela del arte gréafico que participa de los rasgos generales de la pintura, del

dibujo, del grabado y del lenguaje iconico. Supone una actividad artistica con ciertas limitaciones
relacionadas con la temética que sugiere los textos literarios, con el proceso técnico y econémico de
impresion, sujetos a unas condiciones que dictan los directores de una coleccién y sometidas a su

caracter comercial (1996).

De modo que se precisa que la imagen llega a ser un sistema, por el cual la interaccion puede servir
sin necesidad de texto, es decir, el ilustrador sirve de mediador privilegiado entre el autor y su
receptor. Dicho caso puede ser solucionado colocando un simple ejemplo entre el autor que crea
una pieza grafica de un animal y el receptor ve como en esa pieza grafica, ;como expresar la
tonalidad de colores que exhiben? ¢ Cémo describir la particular forma de las hojas o de las alas?

Estas deficiencias en la comunicacion hacen evidente la necesidad de una ilustracion. A través de
las cuales se expresan valores estéticos (formas, colores, lineas...), se experimentan sensaciones,

emociones y experiencias (fantasia, carifo, seguridad...), y se aprende a mirar.

Del mismo modo, el disefio grafico permitirad traducir de modo facil y agradable, conocimientos
especificos, desarrollando no solo la ilustracién como eje principal del proyecto si no enfocarlo a
etapas como la ilustracion, la dialéctica, el disefio editorial, la bidnica, pensamiento creativo,

analisis visual, disefio bidimensional, investigacidn para contextos creativos, entre otros.

El pablico objetivo seleccionado, pertenece al joven adulto entre los 17 a 30 afios, se percibe que
es el mas activo en el sentido de leer e interactuar, pues se quiere forjar esa union entre lector y la

ilustracion, no solo para generar un simple vistazo, sino mas bien para ir mas alld generando
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conocimiento, conciencia y rescate de los valores culturales que a medida de los afios se esta

perdiendo.

Segun estudios del Ministerio de Cultura del afio 2018, arrojan que el margen de edades de los
lectores radica entre los diecisiete a treinta afios, y son consumidores de novelas gréficas, cuentos
y libros educativos interactivos, este proyecto pretende no quedar unicamente en estantes de
librerias, sino el ir mas alla a bibliotecas o entidades educativas universitarias ademéas de eventos
y convocatorias tanto nacionales como internacionales, pero el aumento de las cifras también tiene
que ver con que muchas entidades, publicas y privadas, se han puesto en la tarea de promover la

lectura juvenil.



1. GENERALIDADES

1.1 Formulacién del Problema

+ De qué manera, a través del disefio de ilustracion se puede dar a conocer la importancia de la

fauna y flora en la identidad cultural de los Quillasingas a los jovenes entre los 17 a 30 afios?

1.2 Planteamiento del Problema

Colombia, un pais de contrastes, cuya diversidad entre cultura, regiones, folclor y tradiciones, han
hecho de este un lugar Gnico, en cuanto a patrimonio inmaterial se refiere. a 1.905.607 de personas,
102 pueblos indigenas y mas de sesenta lenguas entre indigenas y criollas, hacen parte de la
identidad como pais. Los departamentos en los que se ubica la mayor cantidad de poblacion nativa
son La Guajira, con 394.683 habitantes; Cauca, con 308.455; Narifio con 206.455 personas que se
identifican como indigenas; Cérdoba, con 202.621 personas y Sucre con 104.890 habitantes

nativos.

Asi mismo, las etnias con mayor nimero de miembros son la Wayuu (380.460), la Zenu, con
307.091 personas; los Nasa, con 243.176 habitantes y Pastos (163.873), los cuales concentran

58,1% de la poblacion indigena colombiana. (Oviedo, Juan Daniel, 2021)



Si hacemos una retrospectiva en la historia, desde las primeras civilizaciones asentadas,
encontramos manifestaciones culturales de los pueblos Precolombinos (Muisca, en la creacion de
ceramicas, Quimbaya en la orfebreria y Tayrona con sus poblados, los Pastos con su identidad
Unica que reflejan el pueblo pujante y desarrollado en todos los niveles culturales), cuya
identidad fue alterada, saqueada y reemplazada por las costumbres traidas desde Europa por los
colonizadores a través del largo proceso de mestizaje que cred consigo nuevas culturas las cuales
estan siendo desplazadas, por los diferentes habitos de vida que se han adoptado por la

globalizacion y el uso de las nuevas tecnologia. (Zambrano,2017 p,10)

Es asi que la construccion de una identidad se puede generar en diferentes modos de expresion, la
cual se relaciona con una identidad social y especificamente con una identidad étnica, que alude
exclusivamente a la pertenencia de un grupo en especifico que es el directamente afectado.

Por otra parte, Cardoso de Oliveira dice: que para entender la identidad étnica como la forma
ideologica que adoptan las representaciones colectivas de un grupo étnico, se debe conocer a los
integrantes que la conforman. Por lo cual esta da a entender como las personas de un colectivo
social, forman un todo entre si, dando paso a un conjunto de vivencias, relaciones y sentimientos
gue se compenetran para que se transmita dichos conocimientos y vivencias en la etnia a la que se

pertenece. (Roberto-Cardoso-Da-Oliveira Etnicidad y Estructura Social)

En este orden, es imperioso recordar, valorar y proteger las especies animales y flora en especial
los de la region de los Quillasingas de Obonuco, considerados una parte fundamental de la
identidad cultural de la region que desafortunadamente se ha ido perdiendo al pasar el tiempo,
muchos afios atras los seres humanos sentian la conexion con los animales, ya que formaban una

relacién tan fuerte al punto de convertirse en divinidades de gran peso y relevancia para la sociedad
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no solo como una especie si N0 como un ser que transmitia poder y confianza a un individuo de la

sociedad.

Haciendo énfasis en la importancia de los animales y flora en la cosmovision indigena, como base
fundamental para la unién intima entre el hombre, y estas especies, se identifican dos grandes ejes
religiosos que atraviesan la relacion entre ambos: primero una simbiosis, que se traduce en una
posibilidad de traspaso de una especie a otra y segundo la filiacién de ciertos animales con la
fertilidad.

De manera puntual se refiere a que en la regidén Narifiense existe un sinfin de especies en las que
se destacan: el mono, el venado, la lagartija, la rana, el zarcillejo, la margarita, las cuales tienen un
gran significado y valor cultural para etnias a las que pertenecen, se puede decir que existe un
desconocimiento del tema, por varios motivos, entre ellos la tecnologia o simple mente la
comunicacion social, pasando por cambios que han formado un desinterés por el tema ignorando
las caracteristicas de las especies y la condicion de extincion de algunos de ellos.

Ademas, no se reconoce que algunos animales son considerados sagrados por tenerse como
antecesores del grupo y cuyas figuras aparecen representadas con mucha frecuencia en el arte
rupestre, ademas de la orfebreria y la alfareria.

Teniendo en cuenta datos etnograficos y etnohistoricos, Nancy Ramirez Poloche describe que por
parte de algunos antrop6logos e historiadores colombianos no existen algunos grupos indigenas y
gue ultimamente ha existido el falseamiento espontaneo e inconsciente del argumento cultural que
estd en las comunidades indigenas actuales, por ende la representacion de los animales fue
estudiada con méas profundidad; sin embargo, se generd un cambio, es decir ofrecieron una nueva

mirada a sus significados, pero, esto llevé a un olvido, criticandolos o recuperando su valor para
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complementarlo con una nueva cosmovision. Por ende, significa que los simbolos van a estar

intervenidos por varios, no solo por el ejemplar occidental, sino también por el argumento del
acercamiento de los dos mundos, de manera que la dificultad asiste a la conducta animal cientifica,
para asi entender su posicion en el arte. Similarmente se cree que el hombre precolombino decidid
ver un mundo diferente al del indigena, ambos representando el ideal de cada uno, considerando
ahora que el nativo recurrio a devastar a especies para su progreso.

Se sabe que el desarrollo tecnoldgico ha ido aumentando con el tiempo, y, esto ha causado
diferentes tipos de cambios, afectando tanto la cultura como también a la pérdida de la trasmision
del conocimiento popular, los cuales han perjudicado a gran parte de la poblacion, en este caso
particularmente la narifiense, mientras tanto como resultado es que la juventud desconoce la
existencia de la fauna y flora, debido a la poca informacion grafica de las mismas especies, en
efecto generando que el legado cultural y el conocimiento popular y ancestral deje de transmitirse

de generaciones en generaciones.

1.3 Justificacion

Esta investigacion tiene como finalidad dar a conocer la identidad de unas comunidades, méas
precisamente en la comunidad de los Quillasingas de Obonuco, basado no Gnicamente en contar
hechos historicos, sino haciendo hincapié a la relacion de hermandad y divinidad con los seres que
los rodean. Teniendo en cuenta que se hara participe al conocimiento popular de personas que
habitan en la comunidad de Obonuco, y asi transmitir su saber y experiencias.

La ilustracion expresa la idea de un contenido, por lo que, para comunicar la forma de vida de la

cultura de los Quillasingas, es necesario transmitir su historia por medio de imégenes, que permitan
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que su informacion sea contada de una forma clara e inspirada, para quienes decidan entrar en el

estudio e investigacion de esta cultura.

La creacion de la ilustracion, busca por medio de este proyecto, preservar la identidad de la cultura
de la etnia, mediante la recopilacion de datos bibliograficos ayudada en gran medida a
antropologos, historiadores, disefiadores y el conocimiento popular de la comunidad, a afinar sus
conocimientos en base a este pueblo, asi mismo la ilustracién es llevada a otro nivel, representando
de manera real a las especies dando connotaciones propias de las culturas antiguas, creando un
valor y permitiendo explorar la riqueza cultural y como éstas aun siguen influyendo en la cultura

de la sociedad en la que conviven.

Teniendo en cuenta lo anterior, se desea crear un material didactico e ilustrado que complemente
las necesidades ya antes mencionadas, no solo generando un conocimiento popular de las especies
de la region (conviene subrayar que con las participacion de los conocimientos de biélogos o con
aquellos que conocen la fauna y flora de su territorio) sino, también dando la dando la importancia
cultural y haciendo énfasis donde el disefiador trabaja el realce de las problematicas de
desconocimiento que estas especies poseen.

Esta “ilustracion”, proyecta captar la atencion de la sociedad actual, en especial la juvenil la cual
desconoce mucho de sus antepasados, de esta manera se promueve el conocimiento colectivo,
rescatando los usos y costumbres, la tradicion oral, creencias y conceptos de los antepasados,
generando sentido de partencia y rescatando la identidad que caracteriza al pueblo Narifiense como
fuente de fauna y flora importante para Colombia, desarrollando asi curiosidad y afan de aprender,

beneficiando tanto a las nuevas generaciones y a las personas que pertenezcan a los cabildos, sino



12
también, abarcando a familias, docentes, instituciones, entes gubernamentales y proyectos en bien

de la comunidad.

1.4 OBJETIVOS

1.4.1 Objetivo General
Disefiar una pieza editorial ilustrada para resaltar el significado e importancia de la flora y fauna
en la comunidad Quillasinga del Cabildo de Obonuco a partir del conocimiento popular dirigida a

jovenes adultos entre los 17 y 30 afios.

1.4.2 Objetivo Especifico

1. Caracterizar las principales especies de flora y fauna que identifican a la comunidad del
cabildo Quillasinga de Obonuco.

2. Reconocer la percepcion de la comunidad del cabildo Quillasinga de Obonuco frente a las
especies naturales y su significado cultural.

3.Establecer los aspectos graficos que determinen el desarrollo de las ilustraciones y la pieza
editorial en consecuencia con las caracteristicas y significado de la flora y fauna para el cabildo

Quillasinga de Obonuco.
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2. CONTEXTUALIZACION

2.1 Macro contexto

En la actualidad Colombia es considerado un producto de la variedad de mestizaje no solo por

su cultura, sino, también por las tradiciones de los pueblos americanos, europeos y africanos

por lo que se clasifican en cuatro sectores étnicos como: los pueblos indigenas, las poblaciones
afroamericanas incluidas en este sector las comunidades raizales de san Andrés y providencia y la
comunidad de san Basilio del palenque y a este se suma el pueblo Roma o gitano. Segun la
legislacion colombiana, las “comunidades indigenas” son el grupo humano que vive de acuerdo
con las formas de relacién con el medio natural en el que se asentaron los diferentes grupos
aborigenes desde antes de la conquista y la han conservado y dinamizado a lo largo de la historia.
El Estado colombiano reconoce y protege la diversidad étnica y cultural de la Nacién Colombiana
(Art. 7), las lenguas y dialectos de los grupos étnicos son también oficiales en sus
territorios. La ensefianza que se imparte en las comunidades con tradiciones lingiisticas

propias, sera bilingtie" (Art. 10). Las tierras de resguardo, son inalienables, imprescriptibles e
inembargables (Art. 63), tendran derecho a una formacion que respete y desarrolle su identidad
cultural. (Art. 68). Son entidades territoriales los departamentos, los distritos, los municipios y los
territorios indigenas™ (Art. 286).
De acuerdo al censo nacional llevado a cabo en el afio 2018, una la poblacion indigena en

Colombia creciéo un 36,8%, representando el 4,4% de la poblacion total del pais, sumando

1.905.617 indigenas de todos los pueblos. En Colombia, residen 1.905.617 indigenas que



14
corresponden al 3,6% de la poblacién del pais, estudios realizados por la misma entidad muestran

que la mayoria de los pueblos indigenas se encuentran asentados en las areas rurales del pais como
la selva las sabanas naturales de la Orinoquia los Andes Colombianos los Valles Interandinos y la
planicie del Caribe en los resguardos indigenas que estan legalmente constituidos y reconocidos
en la constitucion politica de Colombia de 1991, al establecer que las tierras de

los resguardos son de propiedad colectiva, no enajenable, imprescriptible e embargable. (Art 63
Eco fondo Habla Scribe (1995). Los departamentos en los que existe un gran numero de indigenas
son Guania, Vaupés, la Guajira, Amazonas, Vichada, Cauca y Narifio, haciendo énfasis en la
Guajira, Cauca y Narifio donde se concentra la mayor parte de indigenas de todo el pais. Los
procesos de lucha de varios pueblos indigenas desde finales de los afios 60 condujeron a su
fortalecimiento organizativo y al reconocimiento constitucional en 1991 de la diversidad étnica y
cultural, asi como de una serie de derechos relacionados con sus territorios ancestrales, lenguas,
culturas, y educacion. Debido a la globalizacion y factores externos que han ocasionado que las
identidades cultura les de algunos grupos indigenas hayan adoptado culturas e ideologias distintas
a las suyas no dejan de ser indigenas, por lo tanto, existen entidades encargadas de mantener y
reconstruir culturas que fortalezcan su identidad como poblaciones autbnomas que traen consigo
complejos universos culturales. Considerando la extensa informacion que existe sobre cada uno de
los grupos indigenas se ha considerado hacer una reagrupacion de los mismos por regiones
(Amazonia, Orinoquia, region del pacifico, region caribe y los andes) y dar a conocer sus

caracteristicas mas relevantes de la siguiente manera:
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2.1.1 Indigenas en la Zona Amazédnica de Colombia

La selva Amazdnica constituye un extenso territorio, que cubre el 35% del territorio nacional y el
61% de los bosques naturales en Colombia. Alli viven 44 pueblos indigenas.

Al norte, en la frontera con Venezuela y Brasil, viven los pueblos Curripaco y Puinave.

El norte de esta zona, entre la cuenca sur del rio Vichada y la cuenca del rio Guaviare, corresponde
a la llamada selva transicional (Dominguez, 1978) en la que viven los pueblos Piaroa, Piapoco.
Siguiendo hacia el sur, el departamento del Guainia conforma un extenso territorio reconocido
legalmente como resguardo, pero que vive la presion constante de una frontera imprecisa

conformada por buscadores de oro de Colombia y Brasil.

2.1.2 Indigenas en la Zona Andina

La poblacion indigena habita principalmente en los resguardos antiguos o de origen colonial,
situados en los departamentos de Narifio, Cauca, Valle del Cauca, Risaralda, Caldas, Antioquia,
Cordoba, Cundinamarca y Putumayo.

Al sur de los Andes vive en el altiplano de Tuquerres e Ipiales una numerosa poblacién de origen
Pasto. Al occidente de los Pastos, en los contrafuertes del volcan nevado de Cumbal y hacia el
pacifico, vive en el bosque de niebla la poblacion Awa.

En sentido contrario, al oriente, ocupando un pequefio valle andino, en el descenso hacia el sur del
Amazonas, estan los pueblos Kamséa e Inga. Siguiendo hacia el norte, en el macizo colombiano,

departamento del Cauca, se encuentra el pueblo Yanacona.
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2.1.3 Indigenas en el Caribe
La region Caribe, que tiene 142.000 kilometros cuadrados, es asiento de importantes pueblos
indigenas. Alli esta la peninsula de La Guajira, una region semidesertica en la que vive el pueblo
Wayuu, el mas numeroso de los pueblos indigenas del pais. Desde la costa se levanta el gigantesco
macizo montafioso de cerca de 17.000 Km2 conocido como la Sierra Nevada de Santa Marta en la
que viven los pueblos Kogui, Arhuaco y Wiwa (Malayo), conocidos por su religiosidad,

laboriosidad y amor por la tierra.

2.1.4 Indigenas en la region Pacifica

En esta region se estima que viven en el Pacifico cerca de 56 mil indigenas reunidos en 218
comunidades y pertenecientes a los grupos étnicos Embera, Waunan, Eperara-Shapidara, Tule y
Awa. Algunos nucleos de indigenas Péaez, provenientes del Cauca Andino, se han localizado
recientemente en la region. El panorama actual muestra una fuerte poblacion Embera (36.173
habitantes que habitan en el departamento del Choc6), la méas relevante desde el punto de vista
poblacional, asentada sobre la serrania del Baudo, al norte de la region; le siguen en importancia
numérica, la poblacion Awa localizada en la frontera con el Ecuador y la poblacion Waunan del

bajo rio San Juan.
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Tabla1. Pueblos indigenas o Etnias predominantes , segiin divisiones
territoriales del DANE y departamentos

2005
Te:;;’;‘g:eggla y Pueblos indigenas o etnias

Norte

Atlantico Mokana

Cesar Arhuaco, Kogui, Wiwa, Yuko, kankuamo

La Guajira Arhuaco, Kogui, Wayuu, Wiwa

Magdalena Arhuaco, Chimila, Kogui, Wiwa

Sucre Send,

Noroccidental

Antioquia Embera, Embera Chami, Embera Katio, Senu, Tule

Cordoba Embera Katio, Senu

Choco Embera, Embera Chami, Embera Katio, Tule, Waunan

Nororiental

Arauca Betoye, Chiricoa, Hitnu, Kuiba, Piapoco, Sikuani, U'wa

Norte de Santander Bari, Uwa

Santander (U'wa), Guanes

Central

Boyaca U'wa, Muisca

Caqueta Andoke, Coreguaje, Coyaima, Embera, Embera Katio, Inga, Makaguaje, Nasa, Uitoto

Casanare Amorua, Kuiba, Masiguare, Saliba, Sikuani, Tsiripu, Yaruros, U'wa

Cundinamarca Muisca

Huila Coyaima, Dujos, Nasa, Yanacona

Meta Achagua, Guayabero, Nasa, Piapoco, Sikuani
Andoke, barasana, Bora, Cocama, Inga, Karijona, Kawiyari, Kubeo, Letuama,

Amazonas Makuna, Matapi, Mirana, Nonuya, Ocaina, Tanimuka, Tariano, Tikuna, Uitoto,
Yagua, Yauna, Yukuna, Yuri

Guainia Kurripako, Piapoco, Puinave, Sicuani, Yeral

Guaviare De§ano, Ggayabgro, Karijona, Kubeo, Kurripako, Nukak, Piaroa, Piratapuyo,
Puinave, Sikuani, Tucano, Wanano
Bara, Barasana, Carapana, Desano, Kawiyari, Kubeo, Kurripako, Makuna, Nukak,

Vaupes Piratapuyo, Pisamira, Siriano, Taiwano, Tariano, Tatuyo, Tucano, Tuyuka,
Wanano, Yuruti

Vichada Kurripako, Piapoco, Piaroa, Puinave, Saliba, Sikuane

Centroccidental

Caldas Canamomo, Embera, Embera Chami, Embera Katio

Risaralda Embera, Embera Chami

Tolima Coyaima, Nasa

Suroccidental

Cauca Coconuco, Embera, Eperara Siapidara, Guambiano, Guanaca, Inga, Nasa, Totoro,
Yanacona

Narino Awa, Embera, Eperara Siapidara, Inga, Kofan, Pasto

Put Awa, Coreguaje, Embera, Embera Katio, Inga, Kamentsa, Kofan, Nasa, Siona,

umayo Uitoto
Valle del Cauca Embera, Embera Chami, Nasa, Waunan

Fuente: DANE, Censo General 2005.

Los Pueblos Indigenas de Colombia — Desarrollo y Territorio. TM Editores en Coedicion
con el Departamento Nacional de Planeacion. (1997) Pueblos indigenas o etnias predominantes,

Fuente DANE censo general 2005
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2.1.5 Poblacion Negra o Afrocolombiana

Dentro de este grupo se diferencian cuatro grupos importantes ubicados en el Pacifico
colombiano, los raizales del Archipiélago de san Andrés y Providencia y Santa Catalina, la
comunidad de san Basilio de Palenque y por tltimo las que residen a las cabeceras municipales de

las grandes ciudades.

Tienen précticas culturales propias de los pueblos descendientes de los africanos, en donde se
destaca la musica celebraciones religiosas y la comida. En la actualidad segin el DANE se
encuentran 132 territorios colectivos de comunidades negras que corresponden a un 4.13% del pais.
Las comunidades raizales del Archipiélago de San Andrés y Providencia tienen unas raices
culturales afro-anglo-antillanas y manteniendo una fuerte identidad caribefia, su lengua propia se
denomina el Bande y como religion la protestante.

La mayor parte del pais donde se concentran estas comunidades es el Chocd, el Archipiélago de
San Andrés y Providencia, Valle, Bolivar y Cauca, concentrandose su mayoria en el Valle de

Cauca, Antioquia y Bolivar.

2.2 Micro contexto

La presente investigacion se centra en la regién de Narifio en donde segln investigaciones
realizadas por el DANE se puede deducir que en el departamento existen seis pueblos indigenas
que son reconocidos: los Ingas, Pastos y los Quillasingas en el altiplano, por otro lado, se
encuentran los Cofan en la vertiente amazonica, los Awa en el piedemonte costero y los Esperara

Siapidara en el litoral.
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Ingas: también conocido como pueblo gitano es el grupo quechua, situado principalmente

en los departamentos del Putumayo, norte de Narifio sur del Caqueta y la bota Caucana.
Cofan: conocidos como Cofan o Kofan, pueblo amerindio ubicado en al noroccidente de
la amazonia entre la frontera con el ecuador, mas exactamente entre Guamues, afluente del rio

putumayo Yy el aguarico, afluente del rio napo, en la provincia de Sucumbios.

B
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Indios Kofan

Indios Kofan. Fuente: Lappiz.blogspot

Embera: también llamados Choco, son un pueblo amerindio que habitan el litoral pacifico
y las zonas adyacentes de Colombia, al este de Panama y el noroeste de Ecuador. Son unas 70 mil
personas (2004). Se conocen como Embera katio a los que habitan en el alto SinG y el alto Rio San
Jorge, departamento de Cordoba y en Uraba; en Colombia, Embera chami a los que viven en las
cordilleras occidental y central de los Andes colombianos, departamentos de Antioquia,
Caldas,Risaralda, Quindio y Valle; Chocoes o simplemente Embera a los que habitan las cuencas
del rio Baudé y del bajo San Juan, municipios delstmina, Alto Baudé y Pizarro; el rio Curiche,

municipio de Juraddé en elChocod (Colombia); y en la Comarca Embera-Wounaan en el
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Darién(Panama); y como eperara siapidara o epena, a los de la costa Pacifica de los departamentos

de Valle, Cauca y Narifio en Colombia.

En Panama se les acostumbra llamar embera (con tilde). Hay quienes creen que la palabra Embera
significa literalmente: "La gente del maiz".

En Ecuador son llamados épera y habitan en la provincia de Esmeraldas, concretamente en el
canton Eloy Alfaro, parroquia Borbén y las cuencas de los rios Cayapas y Santiago, en esta zona

forman una poblacion de unos 250 individuos.

Awa: Los awd, cuaiquer (o kwaiker) son un pueblo amerindio que habita a ambos lados de la
frontera entre Colombia y Ecuador, en los bosques muy himedos de la vertiente occidental de los
Andes; desde el rio Telembi, en Narifio, hasta Carchi y Esmeraldas.

Son mas de veintinueve mil personas, el 89 % de las cuales vive del lado colombiano, en Ricaurte,
Altaquer, Tumaco, Barbacoas, Mallama, Roberto Payan y el Putumayo, la mayoria de ellos habla

su lengua nativa el awa pit.

Indios Awa: fuente Lappiz.blogspot
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Los Pastos (los hijos del sol), se ubican en la franja transversal del sur de Colombia y el norte del
Ecuador, en Colombia se encuentran en el departamento de Narifio y Putumayo, en los resguardos
indigenas de Mayasquer, Panan, Chiles, Cumbal, Cuaspud, Aldana, Ipiales, San Juan, Potosi,
Males, Yaramal, Puerres, Funes, lles, Imués, Calcan, Tuquerres, Guaitarilla, Yascual, Guachaves,
Mallama, Colimba, Muellamués, Guachucal y Sapuyes.

Segun el departamento administrativo nacional de estadistica DANE el pueblo Pasto se concentra
en el departamento de Narifio, en donde habita el 95,1% de la poblacion (123.386 personas), le
sigue Putumayo con el 3,8% (4.969 personas) y Valle del Cauca con el 0,5% (655 personas). Estos
tres departamentos concentran el 99,4% poblacional de este pueblo. Los Pastos representan el 9,3%
de la poblacion indigena de Colombia, su cultura se basa principalmente en la medicina tradicional
y ante todo el respeto con la naturaleza, los mitos y leyendas de su cosmovision se estructuran en
una serie de oposiciones duales, estos se recrean en la memoria y en la cotidianidad orientando el
mundo y el comportamiento de las personas, los primeros hombres surgieron de la union entre el
cerro de Cumbal y la laguna de la Bolsa. Cada comunidad se considera descendiente de una primera

pareja de caciques ancestrales.

Los Quillasingas: se localizan en la zona centro y nororiental de la Cordillera de los Andes,
en el Departamento de Narifio. Las comunidades Quillasingas se ubicaron tradicionalmente en el
municipio de Pasto, seguida por la de los municipios de la Florida, Tangua y la Cruz y en los
asentamientos del area suburbana de la ciudad de Pasto (Ministerio de Cultura. Republica de

Colombia. 2010).
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Segun las investigaciones realizadas ya no hablan su lengua nativa, acorde a historiadores afirman

que su lengua nativa fue la chibcha, pero existen otras en donde le atribuyen como lengua nativa
la kamsa, en cuanto a su cultura son de vital importancia la fiesta de la luna, las fiestas patronales
los juegos de negros y blancos es decir juegos autoctonos de la region.

El sol y la luna debieron jugar un papel importante en su cosmologia, o mismo que algunos
animales considerados sagrados por tenerse como antecesores del grupo, entre ellos pueden
mencionarse el mono, el venado, la rana y la lagartija cuyas figuras aparecen representadas con

frecuencia en el arte rupestre, la orfebreria y la alfareria. (SINIC)

3. MARCO TEORICO

3.1 CAPITULO I Editorial y comunicacién visual

3.1.1 Comunicacioén Visual

Es el arte de transmitir ideas o informacién con iméagenes, simbolos o signos de igual manera,
ofrece nuevas experiencias como trasmitir sensaciones, interactuar y conseguir una respuesta.
Segun Costa: comunicar es poner en comun, compartir entre dos polos humanos, debido a que en
el proceso un individuo concibe, codifica y emite; mientras que el otro realiza el mismo recorrido
a la inversa: recibe, decodifica e interpreta un mensaje (2007).

Por su parte, Zeegen (2009) también reconoce la combinacion de signos y simbolos.

En cuanto a la lectura de imagenes y la decodificacion de las mismas es un proceso que ocurre de

forma subconsciente, afirma. Ahora bien, el disefio grafico es sinbnimo de comunicacion, afirma
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Barnard (2005) en donde su funcidn principal es transmitir un mensaje de un emisor a un receptor,

en el que el mensaje construido por palabras se ve empleado juntamente con imagenes.

La comunicacién visual tiene un objetivo significativo en sociedad, en este entorno se ve reflejado
su construccion, objetivos y mensajes con los cuales los seres que pertenecen a la misma
interacttan y se comunican con los mismos.

Se dice que todo lo que se observa comunica y por ende hay un sin fin de significados en ellos

implicitos, por lo cual se dice que todo mensaje grafico esta procesado a comunicar,

(GRAFISMO ) DISENO GRAFICO COMUNICACION VISUAL

Evolucion de la informacién, primero fue el grafismo (siglo XV), luego el Disefio Gréfico (siglos

XVII-XX) y por ultimo la comunicacion visual (siglo XXI) siendo la comunicacion visual la integradora de las dos

etapas anteriores.

Todo lo que es visible y no solo grafico, lleva una carga comunicacional enorme, por lo cual Joan

Costa (2014), dice que la comunicacion visual se basa en 11 principios asi:

.1.2 Principios comunicacion visual
El disefio se dirige a las personas, a diferentes partes de la sociedad en un contexto cultural dado,

ellos son la razon del disefio en cualquiera de sus variantes.
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El Disefio es una actividad proyectual, todo disefio es un proyecto de un designio, esta

disefiado para cubrir una funcién, para solucionar un problema o para mejorar la calidad de
la gente.

Lo que define la idea de proyecto, con sus componentes creativos y técnicas, es su potencial
de innovacidn, proyecto e innovacion son la matriz del disefio.

La facultad de transmitir informacion implica que todo proyecto grafico o visual, y sobre
todo el mensaje sean recibidos de manera clara y sencilla.

Vincula la informacion con la semidtica, los mensajes son sistemas semidticos, contienen
significados, tanto por la via semio6tica como por la via estética.

Esta condicion comunicativa es propia del lenguaje, de su capacidad por tratar del pasado,
del presente y del futuro; de lo real y de lo imaginario y de todo lo que puede ser pensado.
Disefio grafico es disefio de comunicacion, es decir, transmision de informacion, de
significados.

La comunicacion visual va mas alla de la introversion haciendo que lo visual sea mas
tangible y directo e intuitivo a los usuarios.

Interactla con las personas y la sociedad, a través del principal canal de percepcién, de
conocimiento y de recuerdo

Esta mutacion del disefio, va mas alla de los limites del espacio grafico, abre un inmenso
horizonte a la innovacion y al desarrollo de la comunicacion

Planificacion de contenidos, toma de decisiones, disefio de acciones y sobre todo de
Servicios.

JOAN COSTA
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https://foroalfa.org/articulos/cambio-de-paradigma-la-comunicacion-visual

Esta comunicacion intencional permite el entendimiento claro y sencillo al receptor, un ejemplo
claro seria el de nubes de humo las cuales eran hechas por los indigenas para comunicar, por medio
de este codigo preciso, generan una informacion concisa y clara. Una comunicacion casual puede
ser interpretada libremente por el que la recibe, ya como mensaje cientifico o estético, 0 como otra
cosa. En cambio, una comunicacion intencional deberia ser recibida en el pleno significado querido
en la intencion del emitente.

La comunicacién visual intencional puede, a su vez, ser examinada bajo dos aspectos: el de la
informacidn estética y el de la informacion préctica, la cual, sin el componente estético, se entiende,
por ejemplo, un dibujo técnico, la foto de actualidad, las noticias visuales de la TV, una sefial de
trafico, etc.

Por informacidn estética se entiende un mensaje que nos informe, por ejemplo, de las lineas
armoénicas que componen una forma, las relaciones volumétricas de una construccion
tridimensional, las relaciones temporales visibles en la transformacion de una forma en otra (la
nube gue se deshace y cambia de forma). Pero dado que la estética no es igual para todo el mundo,
ya gue existen tantas estéticas como pueblos y quizas como individuos hay en el mundo, por ello
no se puede descubrir una estética particular de un dibujo técnico o de una foto de actualidad, sino
que en estos casos lo que nos interesa es que el operario visual sepa revelarla con los datos
objetivos.

Segun Milko A. Garcia Torres en el escrito de la recopilacién del libro "Disefio y comunicacion

visual", de bruno Munari. dice:


https://foroalfa.org/articulos/cambio-de-paradigma-la-comunicacion-visual
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La comunicacion visual se produce por medio de mensajes visuales, que forman parte de la gran

familia de todos los mensajes que actian sobre nuestros sentidos, sonoros, térmicos, dindmicos,

etc. Por ello se presume que un emisor emite, mensajes y un receptor los recibe. (2010)

Es decir que el mensaje emitido no sufrio algun tipo de deformacion en la trayectoria durante la
emision: llegard al receptor, pero alli encontrard otros obstaculos. Cada receptor, es distinto y recibe
el mensaje de forma diferente, tiene algo que se puede llamar filtros, a través de los cuales ha de

pasar el mensaje para que sea recibido.

Milko A. Garcia Torres en el escrito de la recopilacién del libro "Disefio y comunicacion visual",
de bruno Munari. dice:

Uno de estos filtros es de caracter sensorial. Por ejemplo: un dalténico no ve determinados colores y por
ello los mensajes basados exclusivamente en el lenguaje cromatico se alteran o son anulados. Otro filtro lo

podriamos llamar operativo, o dependiente de las caracteristicas constitucionales del receptor (2010).

Ahora bien, con lo dicho anteriormente la comunicacion visual es un método por el cual el Disefio
Gréafico desea transmitir lo que se realiza, ya sea para informar, solventar problematicas o por
estética, como se mencioné anteriormente todo comunica y la comunicacion visual es la plataforma
por la cual esta informacion es enviada de manera clara y eficaz, ademas de que la informacion sea
global, no toda la informacidn es recibida de la misma manera en todas las personas, por lo cual el
manejo de una comunicacion estandar es la herramienta necesaria para solucionar problemas de
comunicacion, con esta investigacion se propone el solventar problematicas de conocimiento sobre
las especies de la region con métodos sencillos pero agradables tanto a la vista como a la percepcion

mental.
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TEXTURA
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INFORM AC\E

Esquema del mensaje en la comunicacion visual libro ""Disefio y comunicacion visual®, de

bruno Munar

En la comunicacion visual, es necesario reconocer el mensaje y asi poder estudiar u observar los
elementos que hacen parte de éste, primero la informacién debidamente dicha, la cual lleva el
mensaje y el segundo es el soporte visual; a través del cual se hace una representacion grafica del
mensaje, y son los elementos que hacen que el soporte visual sea comprendido y de esta manera se

obtiene para una mayor conexién con la informacién.

3.1.3 Comunicacion intercultural
Los proyectos consignados en este apartado sugieren un indicio para el desarrollo de este proyecto

fortaleciendo la investigacion teorica y grafica. Tener como referentes tesis, proyectos o estudios
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que se han realizado de las diferentes especies cientificas, permite tener mayor claridad sobre los

resultados. Por otro lado, se observard como el Disefio grafico es una parte primordial para el
desarrollo de problematicas, con los referentes obtenidos se puede constatar que la ilustracion no
consiste Unicamente en plasmar dibujos en un papel, si no que va mas alla, ya que es la
representacion viva de la investigacion, realizando un contraste entre lo cientifico y lo cultural,
para este proyecto en particular desde la vision del cabildo Quillasinga de Obonuco.

Con esto asi la comunicacion intercultural se enfoca en teméticas como la antropologia cultural, la
comunicacion, la linglistica, la psicologia y sociologia intercultural y social. Desarrollando asi un
enfoque centrado en la comunicacion, por lo cual las diferentes culturas mantienen una estrecha
relacién y asi sus codigos son similares a otras, en casos tales como los simbolos (codigos
linglisticos y no verbales), sistemas de relaciones (de parentesco y de rol), y sistemas de creencias
y valores. Pero las manifestaciones de estos rasgos comunes pueden ser Gnicos en una cultura en
particular.

Cada cultura tiene su lenguaje propio y sus claves no verbales que reflejan los rasgos unicos de esa
cultura en particular, de igual forma cada cultura tiene su definicidn propia de los roles masculino
y femenino, estas diversas manifestaciones de los rasgos culturales no se advierten hasta que algln
miembro de otra cultura se pone en contacto con ellos. La cultura ha sido comparada con un iceberg
en el sentido de que s6lo una pequefia parte de ella puede ser percibida, mientras que la parte mas

importante se oculta a la vista (Ruhly, 1976).

llustracion, comunicacion y aprendizaje:

Dentro de la cultura de la imagen, la ilustracion merece especial atencién. Podriamos definir la ilustracion como una

imagen narrativa particularmente persuasiva. Su lenguaje, con sus elementos, codigos, sintaxis y propiedades
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secuenciales, esta plenamente capacitado para transmitir mensajes narrativos completos y eficaces, especialmente en

el caso del libro-album, cuyas ilustraciones conforman un conjunto de imagenes secuenciadas a tenor de un coherente

hilo narrativo Teresa Duran Armengol (2010).

Asi se da punto de interés tanto a la imagen como a la secuencia narrativa que se propende en el
proyecto presente, generando interés en la narrativa, por ende, se genera conocimiento de lo que se
observe.

En resumen, Dice Nobleza C. Asuncion-Lande que

Nadie se puede comunicar como si fuera un "agente libre". La influencia penetrante de la cultura sobre el
comportamiento siempre esta presente. La cultura afecta como se envia el mensaje, cémo se recibe y la
forma de interpretarlo. Por lo tanto, cuando interactian personas que tienen diferentes antecedentes
culturales, es muy probable que responda de manera distinta al mismo mensaje, debido al efecto de
filtracién de su propia cultura. Sus respuestas diferentes pueden causar problemas para la comunicacién.
La comunicacion es importante para la supervivencia de la cultura. Los componentes culturales se
transmiten a través de la comunicacién a las generaciones siguientes. La comunicacion ayuda a darle forma
a la cultura, mientras que la cultura es la sustancia y la direccion. (1996).

Por ende, la solucién de la comunicacion es esencial para transmitir los mensajes de manera clara
y réapida, habra muchos contras dependiendo del mensaje y del entorno en que este se quiera
transmitir, pero con métodos sencillos de informacién y de conocimiento de las costumbres y
entornos de los pablicos se hara un buen aprovechamiento de los mismos para que la informacion

que se desee transmitir sea puntual y exitosa.
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3.1.4 Disefno Editorial

Esta es una rama del disefio grafico que se encarga de la maquetacion y composicion de todo tipo
de publicaciones: libros, revistas, periddicos, etc. Cuando un disefiador entra a este campo, su
principal objetivo es crear un disefio que resulte atractivo y funcional para el lector y conseguir una
armonia perfecta entre forma y contenido, para asi, otorgar una calidad estilistica a la publicacion
y dar una buena imagen de la misma al usuario.

Habria que decir también que algunas clasificaciones del disefio grafico son: el disefio gréfico
publicitario, el disefio editorial, el disefio de identidad corporativa, el disefio web, el disefio de
envase, el disefio tipogréafico, la carteleria, la sefialética y el Ilamado disefio multimedia, entre otros.
Asi mismo en la publicacion de editorial es necesario tener en cuenta varias caracteristicas que son
importantes para definir la personalidad del producto, el contenido en el que se refleja la
investigacion, del publico al que va dirigido: la portada, tipografias, margenes, colores, disposicién
de imagenes y textos.

A la hora de realizar un disefio editorial hay que tener en cuenta los elementos clave que ayudaran
a transmitir la informacion de forma més efectiva.

Formato: libro, revista, periédico, etc.

Material o soporte: tipos de papel, cartulina, etc.

Legibilidad tipogréafica: Tamafio y tipo de letra, interlineado, espacio entre letras y color.
Imagen: Disposicidn, color, tamafio, calidad.

Caja tipografica: Marco de la pagina.

Grilla o reticula editorial: Herramienta para disponer la informacién en la publicacion.

https://www.mique.es/que-es-el-diseno-editorial/
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3.1.5 La narrativa grafica:

Es una expresion que especifica, distintos campos de la comunicacion visual, donde el dibujo, el
relato, las imagenes, las fotografias y pinturas trabajan conjuntamente.

La composicién de texto e imagen forman una estructura visual a contenidos verbales y organiza
las imagenes para esclarecer o comunicar el mensaje deseado.

La narracion grafica, ha crecido como medio de expresion artistica, transformandose como una
medio, por el cual se puede tratar y reflexionar sobre cualquier tema. Asi mismo, la narracion,
explica lo que estamos contando a partir de un analisis sobre el contenido y los elementos que
hacen parte de ella, como lo son simbolos, ideas, lenguaje, tiempo, historia y cultura.

Habria que decir también que cuando hablamos de esta, estudiamos las historias, el proceso de todo
el trabajo, creando, clasificando y contando lo que hace parte de las memorias, con el fin de
comunicar y expresar a través del componente artistico.

Ademas, la diagramacion editorial se considera una forma narrativa como también visual, ya que
utiliza estos dos medios para comunicar, hay que mencionar, ademas las muestras que no usan
sonido ni movimiento también. Pero cabe distinguir que distintos tipos de comunicacién en funcién
de manera en que la imagen y el texto se relacionan.

En cuanto en este proyecto, la ilustracién o imagen sera necesaria para la orientacion educativa y
servira como explicacién del fendmeno cientifico y cultural.

Libro: el concepto de libro encubre hoy realidades manuscritas e impresas, para la presentacion y
organizacion de informacion. Se la define como una obra artistica literaria, educativa, informativa,
o cualquier otro caracter. El libro como tal contiene partes que deben ser coherentes con el tema
gue se desea hacer conocer, ademas con elementos y formatos establecidos, tanto internas como

externas, ya séase como portadas, encuadernacion, soportes, estructuras, troquelados, lomo,
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cubiertas, paginacion, contenido, presentacion, dedicatorias, estas y otras hacen una pieza editorial.

En la creacion de Kawsay Quinpa, el contenido educativo llegara a ser un proceso de conocimiento,
llegando a las potencialidades en vista de la cultura narifiense y bienestar colectivo en equilibrio

con el mundo.

Partes del libro:

Partes externas de un libro

Cubiertas: portada, ésta estd compuesta por: cubierta anterior, lomo y cubierta trasera
Lomo: Es el lateral por donde van sujetas las hojas del libro

Cortes del libro: de pie inferior del libro, y un corte en cabeza (parte superior),

Sobrecubierta tienen unas solapas que abrazan la cubierta y en las que normalmente se

aprovecha para colocar la biografia del autor
Faja Es una tira de papel que abraza a la cubierta, pero mucho més estrecha que la sobrecubierta.

Guardas tapas duras

Representacion de las partes externas de un libro

Tripa

Sobrecubierta Guarda Faja Cubierta trasera Lomo Cubierta anterior

. Partes externas del libro: Tomado de: https://www.laimprentacg.com/
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Partes internas de un libro

Hojas: ldminas individuales de dos caras

Hoja de respeto: Son hojas en blanco que se colocan al principio y al final del libro
Anteportada o portadilla: en ella se imprime el titulo del libro

Portada interior: es la pagina donde va la informacion més completa del libro: titulo de la obra,
el nombre del autor o autores, nombre del autor del prologo, méritos del autor, la casa editorial,
impresor, lugar y afio de la impresion, etc.

Prélogo: Se les Ilama a los textos escritos por el autor, editor o0 persona reconocida que conozca

el tema de la obra y que precede a ésta.

Cuerpo del libro: Es la parte central de la obra, donde se desarrolla la parte extensa del texto, en

una obra.

Sumario e indices: esquema del contenido del libro.

Parte final del libro
Bibliografia: Listado de las obras consultadas por el autor para escribir la obra.

Epilogo: texto donde se hace un resumen, recapitulacion o conclusion, sobre lo expuesto en la

obra.

Glosario de términos: muchos libros incluyen una lista de términos utilizados en la obra, con la

intencion de ayudar al lector a entender su significado.

Lista de abreviaturas: Listado por orden alfabético de los signos o abreviaturas utilizadas en el

transcurso de la obra.

https://www.laimprentacg.com/partes-de-un-libro/#Partes externas de un libro
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Formatos Los libros cientificos se identifican en que, a menudo, usan amplias tablas, contienen

formulas e ilustraciones, puede requerirse un formato mas amplio. En estos casos deberia
buscarse la proporcion 2: 3, que da formatos de 14 x 21 cm, 16 x 24 cm 0 18 x 27 cm.

En los volimenes ilustrados, el formato obedece al tipo y al tamafio de las ilustraciones. Si
alrededor de la mitad de las ilustraciones son de formato alto y la otra mitad de formato
transversal, es recomendable un formato aproximadamente cuadrado, que, sin embargo, s6lo
impresiona bien desde el punto de vista dptico cuando la altura es algo mayor que la anchura. Por
ejemplo: 21 x 24 cm 0 24 x 27 cm.

Para determinar un formato se toma en cuenta la relacion que existe en la altura y anchura de la

pagina.

841 841

A1

0 594x841
841x1190 : A3
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Figura 43 calculadoraconversor.com

Reticulas son las encargadas de determinar las divisiones internas de las paginas lo que influye
en la composicion u organizacion de los elementos, ademas es la tendencia a la méxima
ordenacion posible y a la economia en la aplicacion de los medios tipograficos, donde pretende
generar orden, claridad, llegar a lo esencial, lograr concentracion, tener objetividad y no

subjetividad, racionalizacion de los procesos creativos y técnico-productivos, crear rentabilidad e
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Integracion de los elementos cromaticos y materiales, dominio de la superficie y el espacio.

(Imma Mengual, 2016).

Componentes

Las Lineas de flujo

Las Columnas s v

Los Médulas Jl

Las Zanas espaciales

Los marcadores

Figura 46. Reticulas

Encuadernamiento: segun el libro formatos de Gavin Ambrose y Paul Harris (2006) se enumera
seis tipos de encuadernacion:

1. Encuadernacion a la americana: los pliegos (paginas) se sujetan por medio de un adhesivo.

2. Encuadernacion a caballete: Los pliegos se igualan y se grapan por el lomo.

3. Encuadernacion con Canutillo o espiral: espiral une las partes del libro

4. Encuadernacion en cruz: La hoja de papel tiene dos pliegues formando cuatro paginas.

5. Encuadernacion canadiense: Encuadernado con espiral y cubierta envolvente y cubierta dura.

6. Encuadernacion japonesa: Las paginas se cosen con un hilo continuo
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Figura 45 Gavin Ambrose y Paul Harris (2006)

Organizacion

En el desarrollo del orden del libro, se realizan tres ideas elementales, donde en primera instancia
se conoce la introduccion, en la cual se hara un acercamiento a los Quillacingas, a partir de su
cultura, espiritualidad y pensamientos. En segundo lugar, las ilustraciones de dichas especies con
un impacto visual importante, y tercero, la representacién grafica basadas en la iconografia de las
artes rupestres.

La organizacion del libro es simple, contiene pequefios textos y es mas visual con el fin captar la

atencion del usuario.

Desarrollo del libro:

Concepto: el libro Kawsay Quinpa, como anteriormente ya se ha mencionado, esta basado en
ilustrar la fauna y flora de los pastos y Quillacingas, por ende, sus creencias y cultura son la base
de trabajo que, en el principio de pensamiento de dualidad, de estas dos etnias, han hecho posible
esta investigacion como tema de inspiracion resaltando datos importantes que apoyados con el

disefio sera el resultado de la produccion de este libro.
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Tipografias: Para este punto en la investigacion, tiene como base la seleccion tipografica de

acuerdo a las caracteristicas legibles y lecturables que debe tener para la comodidad del lector y
como aspecto importante nuestro publico objetivo. Los titulos utilizaran otra tipografia a
diferencia de las del cuerpo de texto, para asi conseguir un contraste, y llamar la atencion, del

mismo modo lo se quiere transmitir con la tipografia es que sea agradable, clara, y legible.

3.2 CAPITULO 2 Disefio e ilustracién

Es la manera més real y directa de querer transmitir lo que estd en palabras, y con ello tener un
acercamiento mas directo y facil para los receptores, el disefio grafico y la ilustracién avanzan en
caminos separados pero paralelos, expresa Sanmiguel (2003), de forma que las tendencias que
afectan a un campo, consecuentemente afecta al otro. Esto es asi puesto que “ambas disciplinas
estan condenadas a convivir en la misma pagina’ asegura. Esta afirmacion no es nada sorprendente,
puesto que anteriormente se ha determinado la importancia del lenguaje bimedia en el disefio

grafico

3.2.1 Historia de la llustracion

Desde la antigiedad, muchos de los manuscritos contenian constantemente imagenes, las cuales
eran realizadas a mano, cabe resaltar que estas eran duplicadas de la misma manera. Cuando llego
la imprenta en el siglo XV, por el aleman Gutemberg, estos recientes métodos de impresion
hicieron posible la realizacidn de textos en serie junto con las imagenes.

Era mas facil la reproduccion en masa, es asi como habia nacido una nueva época para el mundo

de la cultura y, por extension, de la ilustracion. En el siglo XV1I es importante la figura de Comenio
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(Jan Amos Comenius). Considerado el padre de la pedagogia moderna, comprendié y dio gran

importancia al libro de texto ilustrado, y a la imagen como medio para amenizar el aprendizaje del

nifio y estimular su imaginacion. A la hora de repasar lo aprendido, es mas facil recordar y entender

un texto si lo relacionamos con una ilustracion.
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Letras capitulares, Fuente: https://maquetatulibro.com/letra-capital-o-capitular-y-su-funcion-en-
los-libros/

En el siglo XVIII, lailustracion fue més fuerte en los libros, ya que las revistas y periodicos estaban
en la critica social y politica. Segun San Miguel, se convirtié en uno de los estilos mas habituales
de este entonces.

De igual manera se considera “época del esplendor de la ilustracion narrativa” a los carteles y
difusion grafica ya en el siglo XIX.

La ilustracién se ve explotada en el disefio del cartelismo, el cual nace en Francia, donde cabe
mencionar a Honoré Daumier y Edouard Manet como dos grandes pintores que, segiin Sanmiguel

(2003) marcaran la estética del modernismo ilustrativo por medio de su estilo, el cual se basa en


https://maquetatulibro.com/letra-capital-o-capitular-y-su-funcion-en-los-libros/
https://maquetatulibro.com/letra-capital-o-capitular-y-su-funcion-en-los-libros/
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formas estilizadas e influencia de la estampa japonesa, logrando siluetas y lineas cursivas que

definen contornos sin dar volumen. Mas tarde, tras la evolucién de la ilustracion de finales del siglo
XIX con lailustracion modernista, se emplean colores vivos, formas curvilineas, tematica mundana
y supresion de detalles en favor de manchas planas. Tal es el caso de las obras de Toulouse-Lautrec.
En las dGltimas décadas del siglo XIX se hacen presentes dos movimientos artisticos: el
impresionismo y el simbolismo. EI primero apuesta por el realismo y temas de la vida cotidiana
mediante una técnica abocetada y rapida. Por el contrario, el simbolismo desarrolla una temética
fantasiosa y literaria que se expresa mediante un estilo extremadamente refinado y decorativo.

San Miguel (2003) determina que, antes del siglo XX, los ilustradores tendian a trabajar bajo el
enfoque tradicional, realista y humoristico establecido por los grandes artistas victorianos. Esta
tradicion consistia en “el riguroso dibujo académico” inclusive si era ilustracion decorativa, comica
0 si se trataba de obras infantiles, tal como el trabajo de Arthur Rackham, expone. Sin embargo, en
los afios veinte y treinta, se incorpora la moda de trabajar con formas mas modernas y expresivas,
a raiz de la expansion comercial de la postguerra, lo cual es aprovechado por editores y publicistas
de ese tiempo. Se abre camino para la “era de la comunicacion masiva, los nuevos medios y la

sociedad de consumo”

3.2.2 Aspectos conceptuales

3.2.2.1 Textura
Se explica como a los trazos visuales que existen en el plano de un objeto, las cuales generan una
identidad como tal, estas se pueden diferenciar por su tamafio, separacion, regularidad, color o

direccion.
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Con respecto al estudio de la textura no se define en lo plano o bidimensional, porque también se

examina texturas volumétricas viéndolas desde un aspecto visual.

3.2.2.2 Forma

Las formas son aquellas que contienen las texturas. Se clasifican en dos:

e Geométricas: Estas son las ya determinadas, como lo son las formas basicas (circulo, cuadro
y tridngulo equilatero).
e Orgaénicas Existen también formas coherentes las cuales pueden ser descompuestas en

varias formas iguales o de la misma naturaleza.

3.2.2.3 Simetria

Es la exactitud en tamarfio, forma y posicion de piezas de un todo. Segun Bruno Munari, la relacion
entre la forma bésica, repetida y la forma global obtenida por la acumulacién. Se ha intentado
comprobar si existen casos basicos de acumulacién.

Tiene 5 reglas fundamentales y con estas se pueden formar figuras muy complejas:

¢ Identidad: Se coloca una figura sobre otra en efecto de rotacion los 360° como una escalera
de caracol vista desde lo alto.

e Traslacion: Se da en una linea donde se repite la figura. Puede cambiar dandole diferentes
dimensiones en el espacio de los objetos repetidos.

e Rotacion: La forma gira en torno a un eje dentro o fuera de la misma forma.
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e Reflexion: Es la simetria bilateral que se obtiene poniendo algo delante de un espejo y

considerando a la vez la cosa y su imagen.

o Dilatacion: Es la ampliacion de una forma sin que sea modificada.

3.2.2.4 El Color

El color es algo muy significativo para los disefiadores. Mas aun no se debe ocupar cualquier color
para generar imagen, es primordial que junto a la psicologia se encuentre los colores adecuados
para transmitir un mensaje que se desea. Asi que los colores son los mas adecuados con los de las
materias que se producen los objetos. Es mejor obtener los colores de forma natural pues se puede
dar una informacion mas natural y no priva al objeto de su naturaleza.

Es fundamental escoger colores agradables para que el ambiente sea interesante. El color de un
objeto debe ser opaco y neutro para evitar los reflejos de la luz que pueden cansar la vista.

https://es.slideshare.net/dnn96/resumen-debrunomunari

Para dar fin al tema de la comunicacidn visual, se dice que la misma es una herramienta necesaria
en el Disefio Grafico, para solventar problemas de comunicacidn, viendo asi varios métodos y
técnicas disponibles para un bien comun, dependiendo del publico objetivo, se tendra bases
solidas para que asi tanto emisor como receptor se complementen para generar conocimiento,
ahora bien se debe contar con una investigacién previa completa, para que asi la ilustracion y la

narrativa sean entes posibilitadores de comprension.

A lo largo de este proyecto se pudo comprender las diferentes cosas importantes como las

definiciones de lo conocido como color, tipografia, comunicacion visual, forma, soporte grafico y


https://es.slideshare.net/dnn96/resumen-debrunomunari
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muchos tipos de figuras retdricas que nos han demostrado que gran parte de estos conceptos se

interrelacionan unos con otros. Siendo que muchos de estos conceptos dependen de otros para
darle significado y valor a los demas, entendiendo asi que todo lo visible tiene una explicacion,
desde la tipografia, el concepto a transmitir y como con la ayuda de la narrativa se puede dar a
conocer algo complejo, de manera sencilla, rapida y eficaz.

3.2.2.5 Estructuras

Se compone de mddulos que, al repetirse a través de formas iguales, ofrecen diversidad desde
diferentes perspectivas y facilitan el trabajo al disefiador y ademas ofrecen una unidad coherente.
Asi mismo, conectando las disposiciones del disefio, en cuanto a la posicion de las formas

imponiendo un orden.

3.2.3 Géneros de ilustracion

La comunicacion visual, la ilustracion y sobre todo el avance tecnoldgico han formado en el ser
humano esa necesidad de transmitir lo que produce, ya sea de caracter estético, informativo o por
el de solventar problematicas presentes en la actualidad, por ende, estan presentes las distintas
formas en las cuales se ve reflejado el tipo de ilustracion que se desarrolla, y sobre todo el fin que

tienen para transmitir lo que se desea.

3.2.3.1 llustracion Conceptual

Es la ilustracion que no esta obligada a representar lo establecido en un texto, posee libertad de un
argumento literario, cientifico, etc. Por el contrario, desarrolla una idea personal acerca del tema.
Este tipo de ilustracion es esencialmente creativa y la mayor parte de su éxito radica en el estilo

original y caracteristico del ilustrador. Una imagen conceptual debe ser graficamente atrevida,
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asegura Sanmiguel y debe buscar atraer la atencién con mucha rapidez, haciendo representaciones

que no son reales, 0 sea, que son metafdricas, donde se representan objetos, escenas, teorias e ideas.

Lv.ih'-.[lpv.w-gn b it sl

X

LUCASARTS.

Arte conceptual para el juego Indiana Jones Fuente: Paramount Pictures & LucasFilms Ltd.

3.2.3.2 llustracion naturalista: Las ilustraciones naturalistas buscan la armonia de las
composiciones, tanto desde el punto de vista de los elementos ilustrados como desde el punto de
vista de los colores utilizados. En este sentido, las obras resultantes no deben ser necesariamente
fidedignas a la realidad, sino que corresponden mas a una vision personal.

del autor. Asimismo, la ilustracion naturalista se caracteriza por explorar temas cercanos a la
naturaleza tales como representaciones de la vida y de la biodiversidad.

La ilustracion cientifica y naturalista pueden considerarse como disciplinas cercanas desde
un punto de vista tematico (ya que en ambas se trabajan con temas relacionados con la

naturaleza) pero muy distantes desde el punto de vista de su finalidad. Mientras que la
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ilustracion naturalista busca retratar un elemento dentro de su ambiente o contexto, la

ilustracion cientifica tiene una finalidad aiin més concreta. Por ejemplo, ilustrar un proceso,
esquematizar una determinada parte de la especie o mostrar elementos no visibles al ojo
humano. En esta misma linea, la ilustracion naturalista puede permitirse determinadas
licencias artisticas que serian impensables en el caso de la cientifica. Esto se debe a que la
primera disciplina se basa mas en la observacion y la segunda en el estudio y documentacién

sobre los elementos retratados.

3.2.3.3 llustracion Narrativa

Como se ha recalcado anteriormente, la imagen es un complemento del texto, en este género es
imprescindible la relacién bimedia, puesto que su objetivo es mostrar un suceso o secuencia de
sucesos basados en escritos de cualquier indole. Sanmiguel (2003) establece que el ilustrador debe
tomar en cuenta la interpretacion personal y el mundo imaginario que se figura el lector;
manteniendo un equilibrio entre ambos, puesto que ello implica la apariencia de los personajes, la
reconstruccion de una época y todo elemento que cree la atmdsfera que el texto contenga.

http://departamento.pucp.edu.pe/


http://departamento.pucp.edu.pe/
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El oso que amaba los libros, Jim la marche —, Fuente: https://anediseno.wordpress.com

3.2.3.4 llustracion Editorial

Es aquella que crea ilustraciones para periddicos, revistas, libros y todo medio impreso. Aunque
estos medios impresos tienen una fuerte competencia con los medios digitales, la ilustracion
editorial es necesaria para ambos. Y parece que es una rama de la ilustracién que cada vez cobra

maés fama y reconocimiento.

Este tipo de ilustracion acompafia textos periodisticos y puede tener un alto contenido conceptual
0 puede ser puramente decorativo. Puede ocupar desde un pequefio espacio de la pagina, hasta

ocupar una doble pagina. Incluso, puede ser usado para las portadas de estas revistas o periodicos.


https://anediseno.wordpress.com/
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En los libros es el paso al entendimiento por lo cual ayuda y da mas sentido a lo escrito, dandolo

un valor agregado a la pieza final.

En estos se suele emplear imagenes propias de la realidad, aun si esta forma parte de la ficcidn
narrativa del tipo dramatico o fantastico. Un ejemplo de este tipo de ilustracion es el hiperrealismo

y él foto realismo.

3.2.3.5 llustracion Publicitaria

Tiene el objetivo de persuadir al publico, comunicando un mensaje comercial, politico o
ideologico. Este momento da la idea principal de la pieza final, generando un impacto visual tan

grande que el pablico observa y desea adquirir lo que se publica.

A lo largo del tiempo la ilustracion fue avanzando a pasos agigantados y al inicio no habia
tecnologia como la actual por ende los artistas crearon imagenes mas relevantes de una determinada
época y la mayoria de los ilustradores de éxito producian pinturas y dibujos para fines

propagandisticos.

Hoy en dia, en la era de la informacion y la publicidad, un buen ilustrador tiene una gran salida de

mercado en este sector, ya profundizando y usando técnicas digitales.



47

3.2.3.6 llustracion de Fantasia o Ciencia Ficcion

Mas que una parte de la ilustracion es un designio tanto del ilustrador como del cliente que requiere
de su trabajo, ya que en ambos casos esta es determinada por las circunstancias y el propdsito que
tiene la pieza grafica.

Siendo asi que el ilustrador decide especializarse en el género haciendo pautas comerciales o

publicitarias en los campos de la ciencia ficcion, lo editorial, hasta el cine y el entretenimiento.

3.2.3.7 llustracion Cientifica

Representa aspectos cientificos, especialmente, observaciones de la naturaleza. La importancia de
este tipo de ilustracion recae en su utilidad y la exactitud con la que esta realizada, determinando
pardmetros importantes de especies para que haya un mejor entendimiento de su modo de vida,

caracteristicas y ambiente en donde se encuentra.

En este caso las representaciones graficas van mas all del hiperrealismo, ya que deben de generar
un impacto visual enorme, generando interés y por ende conocimiento de dicha especie en el
espectador, sustituyendo la fotografia, ya que a medida que va pasando el tiempo el ilustrador

debera asemejar en su ilustracion la realidad de dicha especie.
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3.2.3.8 llustracion Biologica

La ilustracion bioldgica es una rama de la ilustracion cientifica, su funcion es comunicar la
estructura y detalles especificos de sujetos de origen bioldgico, sus caracteristicas mas comunes y
su modo de vida, ademéas de partes de su cuerpo que le dan ese realce ante otras especies 0

caracteristicas importantes ante los demas.

3.2.3.9 llustracion Botanica

Este tipo de ilustracion se ha establecido como fundamental para las investigaciones cientificas ya
que se resuelve en un modulo de unidad de la naturaleza y paisaje. En este caso los ilustradores
deben de representar la parte viva en esta oportunidad de las plantas, haciendo parte de la
morfologia, por este motivo el ilustrador debe de mantener un nivel de estudio bastante elevado ya
que debe de conocer lo que va a ilustrar y esto servird para hacer distincion de especies y de

caracteristicas de la misma.

3.2.3.10 llustracion Zoologica

Es la rama de la ilustracion cientifica que se encarga de registrar el mundo animal mediante
ilustraciones. Este apartado es muy importante ya que es la parte principal de estudio, con este tipo
de ilustracion se quiere dar un realce a caracteristicas, morfologia y significado a nivel cultural de
las especies en la region de los Quillacingas, por lo cual se debe de representar dichas especies de

manera precisa a la realidad.
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3.2.3.11 llustracion Ornitoldgica

Es una rama de la ilustracion zoologica especializada en las aves. Se reconoce que, durante el siglo
XIX, existié una era provechosa para la publicacion de libros con ilustraciones de aves, muy
detalladas y de la misma manera brind6 un conocimiento més cercano al mundo de la naturaleza y
de especies aves que la conformaban. Con este tipo de ilustracion se hace enfasis en caracteristicas,
morfologia y entorno, ya mencionados anteriormente, recalcando la importancia de las aves en la
region de los Quillacingas, ya que a nivel espiritual las aves son un buen punto de partida para

entender dicha cultura.

3.2.3.12 Paleoarte

Es larama de la ilustracion que reconstruye la vida prehistérica segun el conocimiento y las pruebas
cientificas del momento. Son representacion graficas de especies ya extintas, en este caso cabe
resaltar que muchas especies propias de los Pastos Quillacingas ya son extintas, pero sin existir
poseen un valor cultural importante en la region.

Los trabajos de este tipo, pueden ser representaciones de restos de fésiles o reconstrucciones de

criaturas vivas y sus ecosistemas.

3.2.3.13 llustracion Digital
Este tipo de ilustracion se realiza a traves de programas gque aparentan técnicas tradicionales en el
sistema digital, esta se combina con la ilustracion habitual (analoga), por la cual asi llega a un estilo

personal de cada ilustrador, donde expresa la imaginacion y enriquece a la publicacion.



50
Como se afirmé arriba, esta que se inclina por el uso de tecnologias nuevas, donde para ello emplea

una amplia variedad de software o programas de disefio, aplicando la tecnologia se puede llegar a
un hiperrealismo perfecto, asemejando entorno y caracteristicas propias de cada especie. Ademas
de la facil reproduccion de la pieza grafica final.

El uso de bocetos o dibujos, son esenciales para realizar el mensaje con mas visibilidad de la
elaboracion del Disefio, ademas de organizar las herramientas necesarias que aporten la estética
perfecta para ilustracion.

Este tipo de ilustracion componen un material llamativo ya que en los ultimos afios se ha convertido
en una tendencia del Disefio grafico. Para la parte de editorial es muy utilizada porque apoya al
contenido interno y las portadas potenciando al disefio del producto y creando un mayor valor de

originalidad.

3.3 CAPITULDO Il Culturas ancestrales Pastos y Quillacingas

3.3.1 Comunidad Pastos
Como anteriormente se ha mencionado, el departamento de Narifio estaba habitado en la época
precolombina por Pastos y Quillacingas, que formaron las culturas mas avanzadas de la zona
andina departamentalmente. Sobre el nombre de los Pastos existen distintas versiones, ya que
tienen aceptaciones sin que hasta hoy no existe un acuerdo definitivo sobre el nombre de este
pueblo.

e Jijon y Caamafio, aseguran gque proviene del idioma Cuayquer perteneciente a pattstan, que

significa alacran, por ende, los Pastos son el pueblo de los alacranes.
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Monsefior Justino Mejia, manifiesta que este gentilicio estaria ligado a | nombre del

principal rio que recorre a estas comarcas, el Guaitara, el cual es llamado como Pastaran es
decir alacran.

Entorno a una tesis de Aquiles Pérez, dice que los Pastos esta relacionado con la idea
dieciséis y familia antigua, Dieciséis por la voz Cayapa.

Eduardo Martinez considera que en tal sentido |no traduciria Pastos sino Pastas.

Y asi otras declaraciones del nombre Pastos.

Por otra parte, la zona de esta comunidad tenia una buena cantidad de recursos naturales,
cultivaban Carchi, papa, oca, ollucos y quinua, maiz frijol, zapallo, yuca, mani, cebolla,
algodon, coca, Y afiil.

Ademas, tenian animales domésticos como cuy, paujil (pavo), llama, alpaca, guanaco. Entre
las montafas y bosques habia venados, armadillos, jabalies, dantas, en cuanto a su vivienda
eran de barro, madera y paja o también de hojas de palma para el techo.

De igual importancia es necesario destacar las actividades del comercio y artesanias ademas
de sus creencias y celebraciones rituales, las mujeres sabian hilar y tejer en las llamadas
pangas o telares de cintura, utilizando olcas por medio de las cuales fabrican cobijas, capas
y sayos.

Para la elaboracion de vasijas, ollas y copas usaban las tres tierras: yana allpa — tierra negra,
puca allpa — tierra roja, y yura allpa — tierra blanca. Una de las celebraciones de los pastos
era la de Jatin mama, que coincide con el invierno de septiembre, en el cual pedian favores
a los Dioses en la siembra del maiz y en junio a la fiesta Jatin puncha donde agradecian las

cosechas.
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3.3.1 Comunidad Quillacinga

Estos fueron los primeros pobladores del valle de Atriz, y habitaban la zona a la llegada de los
espanoles en 1535. Para comprender mejor, a partir de un estudio, el posible significado del vocablo
Quillacinga se plantea dos hipotesis de su origen:

Quilla=Luna singa = marices, que en quechua significa “narices de Luna”

Quilla — singa = luna lenta o perezosa

La comunidad Quillacinga tenia una gran poblacion antes de la llegada de los espafoles, estos
cultivaron principalmente con cantidades importantes: maiz, papas, frijol, yuca, camote, arracacha,
zapallo, oca, mani, algodon, aguacate, y otros mas.

Los hombres usaban maures para cubrir el sexo y manta de algodon ancha y abierta a los lados,
por parte de las mujeres, ellas usaban una manta pequefia y sobre ella otra para la espalda y el
pecho, trabajan mucho la cabuya con el cual hacian cordeleria y tejidos.

Esta comunidad también trabajaba piezas de ceramica con una técnica y un acabado rudimentario,
con una fina textura y brillo en cerdmica ofrendatoria, con figuras zoomorfas, antropomorfas,
figuras geométricas y utilizaban color negro, cremay rojo.

Los Quillacingas se caracterizaban por su amplia creacién de petroglifos, donde demuestran su alto
grado de espiritualidad. Asi mismo la cosmologia hace parte de sus creencias el sol y le luna como
dualidad, como también los animales los cuales los consideraban como seres sagrados entre estos
se menciona al mono venado lagartija rana, las cuales son muy representadas en sus artes rupestres,
orfebreria y alfareria.

https://issuu.com/cyclops/docs/apuntespastosquillacingas-marzol6


https://issuu.com/cyclops/docs/apuntespastosquillacingas-marzo16
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4. COMPONENTES DE LA ILUSTRACION

En el caso de elaborar una pieza grafica final se desea retomar los métodos por los cuales se quiere
llegar a la conceptualizacion de la misma, ahora bien, esto depende directamente de la investigacion
previa y de la informacidn recopilada, pero para hacerse a una idea clara se hablard de los
componentes bésicos:
4.1 Brief
Este método permite tener una idea clara y especifica del tema que se va a tratar desarrollando asi
un estudio tanto del pablico, como del entorno asi mismo de su ideologia, Segin Zeegen (2009),
“el aspecto mas importante del pensamiento creativo empieza con. el brief de un nuevo proyecto”,

pues incluye la informacion basica del mismo.

Zeegen aconseja reuniones personales con el cliente para discutir las particularidades del proyecto,
por lo cual se entabla una relacion directa con la poblacion a tratar y asi recopilar datos necesarios
para la solucién de problemas, aqui se requiere del uso de anotaciones para no perder detalle de la

informacion suministrada.

4.2 Concepto

Tal como lo expresa Zeegen (2009), el dibujo es una disciplina que los ilustradores llevan hasta el
limite, y, esto no es menos, puesto que la habilidad de dibujar es el componente fundamental de su
caja de herramientas, por lo cual una investigacion previa fuerte es una base sélida para expresar
lo que se desea, el concepto implicito en la investigacion va enfocado a no perder el uso y

costumbres de los antepasados y como mantenerlo en las generaciones venideras.
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4.3 Boceto

Zeegen (2009). El boceto es la idea preliminar que encamina al resultado final, el cual debe pasar
por etapas de perfeccionamiento, retomando tanto la investigacion (Brief) y el concepto, se procede
a realizar la bocetacion, alli es donde se plasman todas las ideas y con un arduo trabajo se llega a
etapas finales en donde se desea hacer la pieza grafica que transmita la cultura de la region Pastos
Quillacingas.

Como resultado de lo dicho anteriormente cabe resaltar que la ilustracion y la comunicacion visual
son herramientas necesarias para el presente proyecto, por lo cual se necesita de una base solida de

investigacion y un uso de herramientas tecnolégicas para su fin.

Para finalizar el apartado de la ilustracidn se puede ir més alla del simple hecho del dibujo, pasando
por items como su historia, sus primeros pasos Yy, sobre todo, sus técnicas, las cuales fueron
importantes para conocerla a fondo, pasando tanto por aspectos sociales y éticos que marcaron en
su debido tiempo a la sociedad.

Las técnicas usadas en la actualidad posibilitan un mundo nuevo para generar conocimiento,
pasando desde imagenes basicas, hasta su reproduccion en medios ya mas interactivos y de realidad
aumentada, en esta investigacion se da gran valor a la narrativa y como la misma compaginada con
la ilustracion seran un método eficaz para dar a conocer la fauna tan abundante y con sentido

cultural en la regién Narifiense.
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5. MARCO REFERENCIAL

Los proyectos consignados en este apartado sugieren un indicio para el desarrollo de este
proyecto fortaleciendo la investigacion teorica y grafica. Tener como referentes tesis, proyectos o
estudios que se han realizado de las diferentes especies cientificas, permite tener mayor claridad

sobre los resultados.

Por otro lado, se observara como el Disefio grafico es una parte primordial para el desarrollo
de problematicas, con los referentes obtenidos se puede hacer constatar que la ilustracién no es
unicamente el plasmar dibujos en un papel, si no que va mas alla, ya que es la representacion viva
de la investigacion, realizando un contraste entre lo cientifico y lo cultural para este proyecto en

particular desde la vision del cabildo Quillasinga de Obonuco.

5.1 Referentes locales
Cuentos de Mishi (CAROLINA ROSERO NANCY JURADO 2014), Pasto-Colombia

Este libro ilustrado comunica la historia de Pasto, por medio de cuentos infantiles, con el fin
de investigar la interpretacion de imagenes que observaban los nifios para asi descubrir el
pensamiento y las emociones que puede generar un libro ilustrado para este publico. En este se
puede observar la ilustracion de un gato, que posee marcas de color blanco en espiral que son
otorgadas por el pueblo Quillasingas, ya que en la historia se dice que es el primer gato que
habito la region, y ademas esta mostrada una parte del churo césmico. Comenzaron teniendo una

historia y recolectando datos, leyendas de los lugares para asi adaptarlas en cuentos para nifios, y



56
crear un vinculo de ellos con los libros, también tienen una dinamica de contar con un

cuentacuentos como un gato callejero, y asi es donde nace el nombre del libro, ya que gato en
quechua es Mishi. En Pasto existe una historia rica en conocimiento que se encuentran en varios

libros, en las bibliotecas se encuentran historias de Pasto desconocidas, y muchas leyendas que

probablemente se relatan por una voz a voz por los habitantes.

El diario de una bruja (MARIA TAMBORA), 2015 Pasto-Colombia

Es la creacidn por la disefiadora grafica Maria Tambora que presenta un proyecto editorial que
estd basado en mitos y leyendas del Departamento de Narifio, que esta dirigido a un publico de 10
a 12 afos. Este se realiza a partir de narraciones y descripciones por los habitantes de ciertas

locaciones del Departamento.

Creado por una serie de textos y de ilustraciones de personajes bastante peculiares dando paso

a crear una experiencia de fantasia y misticismo.
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Trata de un diario de la bruja Maria Tambora que narra la travesia que enfrenta para liberar el

mundo de intenciones oscuras de otra bruja Illamada Maruja, donde a lo largo de la historia

conocen ciudades y criaturas que ella jamas penso que existieran.

Esta realizado a partir de texturas de manchas de café y chocolate. Tinta china, lapiz y retoque

digital.
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Fortalecimiento de la identidad cultural y valores sociales (STELLA RAMIREZ) 2011

Tumaco

Este proyecto es mas investigativo, se centra en una inquietud por el sector docente del
municipio de Tumaco, en el cual desean fortalecer los valores sociales de convivencia a partir de
mensajes que disponen las manifestaciones de la tradicion oral del Pacifico colombiano y mas

exactamente de Tumaco y su entorno.

Esta idea tiene aspectos esenciales para su desarrollo las cuales son la identidad cultural, la
tradicion oral y los valores sociales. Teniendo ya estas bases identifican el logro de que los

adolescentes se sienten identificados de la riqueza cultural que poseen para que asi procuren
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persuadir agresivamente y realicen actividades creativas a partir de lo narrativo de la tradicion

tumaquena.

Para la realizacion de este proyecto, utilizan la produccién oral del pacifico narifiense para
estudiar los mensajes, analizarlos con los mismos estudiantes para que asi se rescate, recree

promueva la buena convivencia dentro de la escuela.

Se toma de ejemplo este referente por la parte investigativa, para tener un enfoque mas puntual
a la hora de definir un camino mas claro hacia la investigacion del proyecto y para potenciar los

valores sociales y promover la tradicién oral de Pastos Quillacingas.

Figura 1. Componentes cognitivos del ser humano

N\
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Fuete: Leva y Fraire (2005)”°

La ilustracion Grafica Aplicada al Disefio (Rosario Velazco Aranda) 2017 Universidad de

Granada Espafia
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Este trabajo desarrolla dos ideas principales: el analizar la relacion grafica como fuente

principal de expresion y la otra la relacion directa entre experiencias vividas de los usuarios que

observen dicha imagen.

Desarrollando temaéticas sobre la ilustracion Gréafica, enfocando desarrollo como disciplina, la

ilustracion actual y pasada y nuevos campos de desarrollo.

Este proyecto fue tomado ya que, al momento de ilustrar la fauna y flora de la etnia de los
Quillacingas, se debe de tener conocimiento previo de como se sostendra las razones de la
eleccion de la manera grafica que llevara la pieza, ademas del desarrollo gréfico la tesis nos habla
de técnicas de color y de manejo de elementos para la expresion del proyecto haciendo hincapié

en procesos como:
e Dibujo e ilustracion
e La ilustracion como disciplina
e Lailustracion en prensay editorial
e llustracion publicitaria

e Nuevas técnicas y campos de desarrollo

7. METODOLOGIA

7.1 Enfoque cualitativo hermenéutico
Se trabajara con la etnia Quillasingas, observando y conociendo su cultura para que de esta manera

se pueda potenciar y generar una apropiacion por el pablico objetivo y la poblacién narifiense. La
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cultura Quillasinga a través de sus creencias ha construido memoria en la region y es importante

fortalecer los medios que permitan su reconocimiento.

7.2 Enfoque etnografico exploratorio

Con este método se puede llegar a la comunidad para recrear la informacion que hasta la fecha es
escasa en cuanto a documentos, considerando que hay escritos de los Quillacingas, pero no hay
una exploracion centrada en la fauna y flora y su importancia sociocultural. El disefio grafico como
disciplina puede convertirse en un importante medio que permita desencadenar otras
investigaciones y asi multiplicar los conocimientos y creacion de productos que sean atractivos
para diferentes tipos de publico y de esta manera aportar en el reconocimiento de la cultura de este
valioso pueblo. Posteriormente lo que se pretende a través de la creacion del libro ilustrado, es que
la comunidad y las instituciones educativas tengan la motivacion por el aprendizaje de la historia
y logren comprometerse en recrear y rescatar el legado cultural. Durante el proceso investigativo
y creativo se trabaja de la mano de la comunidad, permitiendo su participacion activa y

reconociendo su experiencias y expectativas.

Grupos de interés:

GRUPOS PRIMARIOS

Grupo de interés Cdomo aporta el proyecto
al grupo de interés

Poblacion Joven
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Generando conocimiento,
conciencia, rescate de los
valores culturales.

Reconociendo su cultura 'y
Cabildo Quillacinga generando material grafico
para divulgar esta
informacion

GRUPOS SECUUNDARIOS

Grupo de interés Como aporta el proyecto al grupo de interés

Aportando al desarrollo integral de los
estudiantes; ademas de promover y disfrutar
Entidades educativas de las artes y la cultura y concientizar que se
respeten e integren la diversidad de nuestras
especies

GRUPOS TERCIARIOS

Grupo de interés Cbmo aporta el proyecto al grupo de interés

Generando una reflexion colectiva sobre el
valor y los aportes de la educacion artistica
Entes gubernamentales

y cultural en la construccién de una

educacion de calidad mas integral

Docentes antropologos, historiadores Afinando el nivel de conocimiento cultural

e iconogréfico

Fases metodologicas:
Reconocer y recopilar:
Durante esta etapa se recopila, evalta y analiza informacion de diferentes fuentes para identificar

y clasificar los datos que contribuyan al proceso de Disefio.
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Instrumentos:

Observacion, analisis de fuentes documentales, entrevistas y encuestas

Experimentar y crear:

Se comienza tomando como base los datos comprendidos en la fase anterior para desplegar los
conocimientos, conceptos e imagenes que participaran en el desarrollo del proyecto a través de la
exploracién de formas, conceptos y materiales.

Instrumentos:

Analisis de moodboard, exploracion de técnicas, disefio de prototipos.

Validar y formalizar:

Durante la fase de creacién y el proceso de formalizacion se desarrollan diversas jornadas de
validacién de las propuestas para seleccionar los aspectos formales, estéticos y funcionales que
correspondan al proceso de investigacion. Se formaliza la propuesta teniendo en cuenta las
consideraciones de los grupos de interés para ultimar con la representacién seleccionada y generar
los ajustes necesarios que permitan cumplir con el objetivo del proyecto.

Instrumentos:

Entrevistas, encuestas, grupos focales, matriz de indicadores.

Desarrollo metodolégico:
Reconocer y recopilar:
Reconocer y recopilar: Para hacer esta investigacion he tenido presente un carifio por la lustracion

y el conocimiento cultural creando una reivindicacion de ambos ha sido el propésito fundamental.
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La pérdida de conocimiento cultural es el factor importante en la decision del desarrollo del

proyecto, ya que muchos jovenes desconocemos las raices de nuestro pueblo ya sea por falta de
oralidad o de las nuevas tecnologias, las cuales nos han apartado de las historias y vivencias de los
ancestros. Realmente KAWSAY, es creado para comunicar una experiencia de conocimiento
popular vista desde un campo innovador como es la llustracion mostrando a cada especie como
una vision amplia del relato que reivindican la naturaleza particular narifiense, y asi generar
conocimiento, rescatar los valores culturales, concientizando que se respeten e integren la
diversidad de estas especies. En un principio de la investigacion se tenia muchas ideas donde poco
a poco se descartaron como también otras se fortalecieron. Haciendo énfasis en la llustracion se
tuvo en cuenta diversas técnicas de arte anadloga y digitales, pero todo con un solo fin en enriquecer
la creatividad y proyectar lo que se queria comunicar. Se desarrollan procesos de trabajo como
lluvia de ideas, esquemas, moodboard, los cuales permiten el flujo dinamico y la estructura del
proyecto en la fase creativa de la propuesta y la investigacion y general, todo el proceso de la
busqueda y el desarrollo como resultado es cumpliendo con los objetivos planteados donde se hace
conocer la cultura de los Quillacingas haciendo parte también a las aspiraciones graficas que tan

basadas en la iconografia y significados y toda la aplicacion informacion que mostrada en el libro.

7.7 Técnicas e instrumentos
La encuesta se realizd a personas pertenecientes a las etnias de los Pastos y Quillacingas para
recaudar la informacidn necesaria, también a Disefiador e ilustrador, profesora de Disefio Gréafico

para establecer la informacion y darle inicio al desarrollo del proyecto. La encuesta recoge
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criterios de edad, rama de profesion, aspectos generales del conocimiento - to y experiencia a

través del disefio. Para realizar la validacion se contd con una presentacion introductoria acerca
de la historia de los cabildos indigenas narifienses, de igual manera, sirvio para tener un acerca -
miento a los conocimientos por parte de las personas que tiene un acercamiento al nivel historico

cultural de la fauna y flora narifiense.

Se realiza entrevistas a personas que saben del tema tanto cultural, disefio y teoria de lo que el
proyecto presenta como tal estos son: 2 personas que se relacionan con las etnias, un bi6logo, un
artista visual, profesora de disefio gréfico, un ilustrador.

Técnicas: Encuesta.

Instrumento: Formato escrito y digital.

Encuestados:

e Personas tanto adulto y adulto mayor, pertenecientes a las etnias de los Pastos y
Quillacingas para recaudar la informacion necesaria y llevar a cabo la necesidad de saber
caracteristicas descriptivas a la fauna que correspondan a estas etnias.

e Disefador e ilustrador, partiendo desde su conocimiento y experiencia a través del disefio.

e Profesora de Disefio Gréafico, persona que ha manejado la biénica muchos afios y ademas
sabe de cultura narifiense.

e Estas entrevistas se realizaron a partir de citas presenciales que se llevaron a cabo en lugares
que para ellos se facilitaba y nos dieron un poco de tiempo y en otras ocasiones se acudio

a la entrevista por medio de llamada o video.
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Conclusion

En las primeras entrevistas, los resultados obtenidos en base de las entrevistas que se desarrollaron
para el presente proyecto, ayudan a enfocar el tema de investigacion, teniendo bases tanto en el
territorio como la cultura, para la eleccion de la fauna y la flora que se presentard en el libro
ilustrado, dicho asi se reconocié simbologia, y elementos de uso cotidiano que contiene dichas
alegorias, y el resultado de pensamiento individual acerca de la importancia grafica que se necesita
para la problemaética de la pérdida de la fauna ancestral. Ademas, se obtuvo mas informacién de
tallada acerca de las especies que existian en el territorio de dichas etnias, hablando de
problematicas de biodiversidad y también los problemas de via de extincion y asi mismo aportando
con asesoria acerca de piezas graficas que se han desarrollado a lo largo del tiempo.

Con esta informacién, se busca seleccionar que fauna y flora seran parte de la pieza final de
investigacion. A partir de estos resultados se ha venido trabajando la parte grafica, la cual se
desarroll6 con investigacion y generando puntos graficos que le dan realce e identidad al
proyecto, dando como resultado decisiones importantes para definir ciertas especies de flora y
fauna mas representativas de estos cabildos, se ha tenido contacto con ellos a través de las
plataformas de redes sociales. La busqueda de las experiencias y conocimientos, es un factor
clave para el resultado de este proyecto, debido a que las personas que conocen su cabildo, nos
hacen beneficiados al encontrar un intercambio cultural y de saber, los cuales generan una
experiencia para toda su vida, y asi compartir a muchos su cultura. En la tercera encuesta se
logré encontrar aspectos fundamentales para la realizacion y decision de lo grafico, como por

ejemplo los colores que nos brinda la naturaleza y ademéas como el significado de cada uno de
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ellos y para el logo la conexidn de la madre tierra con nosotros, ellos tienen un concepto

espiritual de la naturaleza con esto como base para crear texturas y encontrar el estilo cultural que

se quiere dar el contenido de la pieza final.
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Formato de entrevista.

Anexo 1

Formato de entrevista.
Universidad de Nariiio
Facultad de Artes-programa de Diseiio Grafico y Multimedial
Cuestionario para La medicién de conocimiento sobre la cultura Pasto y Quillacingas

OBJETIVO: La presente encuesta tiene como objetivo determinar laimportancia de la faunay floraen la
comunidad de los Pastos y Quillacingas para la creacién de un libro ilustrado cientifico cultural que repre-
sente la cosmovision indigena de estas principales etnias de la region.

Sus respuestas son importantes para llevar a cabo este proyecto

Nombres Completos:

(Marque con una X la respuesta)
1.Género:

a) Femenino

b) Masculino

2. Edad anos

3. Grado de escolaridad

a. Basica primaria
b. Secundaria

[ Profesional

d. Maestria

e Doctorado

1. ;Reconoce Usted simbolos e imagenes que representen a la cultura Pasto y Quillacingas?

2. ;Cree usted que, a través de Dibujos, imagenes, pinturas se puede representar la identidad cultural de los
Pastos y Quillacingas?

3. ¢En sus objetos personales, (indumentaria, accesorios, decoracion o artesania) tiene simbolos de Pastos o
Quillacingas?

4. ;Cudl de las siguientes imagenes considera usted, es un libro ilustrado?
Marque con unax

HE
ARRIVALS
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5. ¢Cual de las siguientes imdgenes considera usted, es un simbolo de la etnia de los Pastos?
Marque con una x

6. ;Cual de las siguientes imdgenes considera usted, es un simbolo de la etnia Quillacinga?
Marque con una x

MUCHAS GRACIAS POR SU TIEMPO

Técnicas: Encuesta.
Instrumento: Formato escrito y digital.

Encuestados:

e Bidlogo, profesor de la Universidad de Narifio con sus conocimientos desde la biologia y

un poco de historia de las especies que habitan en el departamento de Narifio



Formato de entrevista.

Anexo 2

Universidad de Narifio
Facultad de Artes-programa de Diseiio Grafico y Multimedial
Cuestionario para La medicién de conocimiento sobre la cultura Pasto y Quillacingas

OBJETIVO: La presente encuesta tiene como objetivo determinar la importancia de la fauna y flora en la comu-
nidad de los Pastos y Quillacingas para la creacion de un libro ilustrado cientifico cultural que represente la
cosmovision indigena de estas principales etnias de la region.

Sus respuestas son importantes para llevar a cabo este proyecto

Nombres Completos:
(Marque con una X la respuesta)
1. Género:

a) Femenino
b) Masculino

2. Edad anos

3. Grado de escolaridad

a. Basica primaria
b. Secundaria

C. Profesional

d. Maestria

e. Doctorado

4. ;Qué tan rica es la biodiversidad Narifense?
5. §Qué especies endémicas conoce de la region Narifiense?
6. ;Por qué la biodiversidad es tan importante y debe ser conservada?

7. iCree que la parte gréfica (dibujos, imagenes, pinturas) puede aportar en la conservacién de la biodiversi-
dad Narifiense?

8. ;Conoce piezas graficas estilo (revistas, libros cientificos, etc) en donde se vea reflejada la biodiversidad
narifiense?
SI__NO__ ;Cuales?

MUCHAS GRACIAS POR SU TIEMPO.
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Técnicas: Encuesta.

Instrumento: Formato escrito y digital.
Encuestados: Personas pertenecientes a los cabildos de los Pastos, territorio de
Muellamués, y Quillacingas territorio de Obonuco.

Formato de entrevista. Anexo 3

Esta encuesta se realiza con el fin de recopilar conocimientos y datos vitales para la investigacion del proyecto
de tesis, kawsay Quinpa

Nombre:

Edad:

Fecha:

Numero de teléfono
Correo electronico:

1. ¢Pertenece usted actualmente a un cabildo del Departamento de Narifio?
Si

No

Si su respuesta es afirmativa escriba cual:

2. Cémo calificaria su conocimiento acerca de la fauna y flora pertenecientes a la zona del cabildo?
Donde es 1 es bajoy 5 es alto

(S 4_
2 5
3____

3. Existen algunas especies endémicas de flora y fauna presente en una determinada historia, leyenda o mito
de esta zona?

Si

No

Si su respuesta es afirmativa escriba brevemente la historia :

4. Considera usted que el conocimiento de la cultura en relacion de la fauna y flora se ha perdido en las nuevas
generaciones ?
Si ¢porqué?
No ;porque?

5. El concepto del medio ambiente para usted es sinénimo de:
Ecologia Naturaleza
Naturaleza y sociedad otro

6. Seguin su criterio, ;como se puede contribuir para preservar la faunay flora de su cabildo?

7. Libro ilustrado: (es una obra literaria caracterizada por contener imagenes o ilustraciones que complemen-
tan la lectura, se llama ilustracion a aquellas representaciones gréficas que nos informan del contenido del
libro)

PREGUNTA: ;Opina usted que una pieza grafica (libro ilustrado) de la fauna y flora aportan al reconocimiento y
preservacion de la cultura?

Si porqué?
No Por qué?




Nombre 5 especies de faunay 5 de flora, con las cuales se identifica mds su cabildo.
Ts

8.
1
2
3.
4
5

U B Lot 1D

9. En la actualidad los colores y la naturaleza estén enlazados con la vida y la sabiduria, ademés de identificarnos
en zonas donde hay animales que dan placer a nuestros ojos, cuando los contemplamos.

Pregunta: ;Para usted existe una relacién de cultura o espiritualidad con los colores que nos brinda la floray
fauna de su cabildo?

Si

No

Si su respuesta es afirmativa escriba brevemente una explicacion:

Escriba los colores

10. Desde su opinion, jque se podria hacer para que la comunidad narifiense se sienta identificada con la cultura
de su cabildo?
Escriba brevemente su explicaciéon

Muchas gracias
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