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Resumen

Desde la musica, es posible descubrir ciertas capacidades y habilidades para su
interpretacion y conceptualizacion musical. EI presente documento es informativo y descriptivo,
y tiene como objetivo proporcionar soporte conceptual al recital interpretativo de saxofén solista,
mediante el acompafiamiento de piano, ensamble de saxofones y cuarteto de saxofones. Asi
mismo, se tuvo en cuenta el acercamiento a la reflexion técnica, ejecutiva e interpretativa de los
conceptos tedricos de técnica Basica y técnica extendida en el saxofén y posteriormente se
seleccionard un repertorio, que permita la exploracion de las habilidades del estudiante.

Palabras Claves: conceptualizacion musical, interpretacion, técnica basica saxofén,

técnica extendida saxofén
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Abstract
From music, it is possible to discover certain capacities and abilities for its musical

interpretation and conceptualization. The present document is informative and descriptive, and

Vi

aims to provide conceptual support to the interpretative recital of soloist saxophone, by means of

the accompaniment of piano, ensemble of saxophones and quartet of saxophones. Likewise, it
was taken into account the approach to the technical, executive and interpretative reflection of
the theoretical concepts of basic and technical technique extended in the saxophone and later a
repertoire will be selected, which allows the exploration of the skills of the Student.
Keywords: musical conceptualization, interpretation, basic technique saxophone,

extended technique saxophone
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Introduccion

La modalidad de Recital Interpretativo como opcion de grado profesional, es considerada
como la evidencia de la formacion préctica de un estudiante, durante el transcurso del programa
de Licenciatura en Musica de la Universidad de Narifio. Ademas, busca profundizar aspectos
tedricos que conllevan a desarrollar una buena ejecucion instrumental.

Para el caso de este proyecto de grado, el autor busc6 ahondar en dos aspectos poco
explorados por los saxofonistas de la region, enfatizando en la aplicacion practica y teorica de la
técnica basica y la técnica extendida del saxofdn para un repertorio determinado.

Por lo tanto, la investigacién tomé como objeto de estudio la versatilidad y la exploracion
de los aspectos anteriormente nombrados, para que, en un futuro, el repertorio propuesto para
este recital sea de gran acogida para el publico en general.

(Molino 2011). Afirma que para finalizar, la metodologia empleada para el estudio del
repertorio fue el de andlisis formal y estructural desde una perspectiva semioldgica, ya que, al
tomar a la técnica basica y la técnica extendida en el saxofén, también se consider6 el uso de los
sistemas de escritura convencionales y no convencional en la masica para una comprension

practica del hecho musical.

12
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1. Planteamiento del problema
1.1 Descripcion del problema

El programa de Licenciatura en Musica de la Universidad de Narifio ofrece en su catedra
de saxofdn una formacién académica, tanto instrumental como pedagdgica, que se desarrolla
desde la préctica de dicho instrumento, lo que permite al estudiante desarrollar habilidades
psicomotrices y destrezas cognitivas, que tienen como finalidad formar saxofonistas de alta
calidad en nuestra region.

De este modo se identifica que la mayoria del repertorio académico escrito para la
ejecucion en el saxofén comprende los periodos del posromanticismo hasta el actual, lo cual
conlleva a comprender que el lenguaje y la idiomatica propia del instrumento, posea una gran
variedad de formas de acuerdo con su notacion gréafica musical, en algunos casos, los
compositores proponen sus propios recursos y grafias sonoras que van ligadas a las posibilidades
ejecutivas e interpretativas de este instrumento.

Lo anteriormente expuesto, va mas alla del sistema escritura diastematica (altura),
métrica (medida en el tiempo) y proporcional (division y subdivision en el tiempo), creando asi,
un grado de dificultad relacionado con la comprension de la ejecucion e interpretacién musical
para este tipo de repertorio.

En consecuencia, y teniendo en cuenta la necesidad de una catedra especializada para la
ejecucion de musica contemporanea dentro del pensum del programa de Licenciatura en Musica,
que permita acoger un repertorio enfatizado para el estudio practico de los lenguajes musicales
de finales del siglo X1X, XXy XXI, sin que existan limitaciones, ya que actualmente el
estudiante se le dificulta abordar la semejanza y la diferencia entre las grafias convencionales y

las no convencionales, de esta manera el profesional musico préactico, seleccionara un repertorio,

13
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y asi podra autoevaluar sus capacidades ejecutivas y habilidades interpretativas adquiridas en su
formacion profesional.
1.2. Formulacion del problema

¢La técnica basica y técnica extendida permite el montaje del repertorio sobre los

aspectos tedricos y practicos, y desarrollo de habilidades ejecutivas e interpretativas del saxofon?

14
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2. Objetivos
2.1 Objetivo general
Desarrollar habilidades ejecutivas e interpretativas, mediante la técnica bésica y la
técnica extendida del saxofon.
2.2 Objetivos especificos

e Investigar la técnica béasica y la técnica extendida del saxofdn, resaltando sus aspectos
técnicos necesarios para una correcta ejecucion e interpretacion.

e Analizar la forma y estructura del repertorio: concierto para saxofon alto en mi bemol
mayor. Op. 109 Alexander Glazunov, Variaciones sobre 7 lineas imaginarias de Freddy
Vallejos, Prelude Cadence et Finale, Monologo en tiempo de Joropo de Carlos Gonzalo
Guzméan e Influencias del Chandé de Fernando Carvajal.

e Proponer informacion del proceso de estudio y montaje del repertorio seleccionado.

15
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3. Justificacion

Este proyecto de grado surge de la necesidad comin del programa de Licenciatura en
Musica de la Universidad de Narifio sobre la falta de material y explicacion sobre grafias no
convencionales escritas para los diferentes instrumentos musicales. Es decir, algunos estudiantes
de la catedra de saxofén, desconocen las diferentes técnicas ejecutivas que se emplean para la
practica de ese tipo de grafias.

Estas técnicas de ejecucion e interpretacion constituyen parte del aprendizaje y formacion
del estudiante, en este sentido, al adquirir una mayor experticia de la técnica base y técnica
extendida en el saxofon, se podrian ejecutar e interpretar con mayor eficacia los repertorios
propuestos. Por tanto, los saxofonistas del programa deben familiarizarse con este tipo de
técnicas, para que, en un futuro, se realicen montajes de obras y/o piezas con ciertos grados o
niveles de dificultad.

En consecuencia, este proyecto aportara en gran medida a mejorar la percepcion de los
distintos sonidos del saxofén, no solamente para los doctores de la formacién musical académica

en nuestra region, sino también para apreciacion musical de vanguardia en el publico en general.

16
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4. Marco de referencia
4.1 Marco de antecedentes
4.1.1 Recital interpretativo de saxofon “Saxofon: Expresion, Sutileza, Fuerza y
virtuosismo”. Herman Fernando Carvajal, Universidad de Narifio, San Juan de Pasto
2009.

Carvajal (2009), afirma que el andlisis musical y contextual argumentativo de un
repertorio son factores preponderantes que contribuyen a perfeccionar la interpretacién musical a
nivel practico y conceptual, ademas es un complemento importante que debe obligatoriamente
conocer cualquier intérprete del saxofén interesado en el repertorio propuesto e inclusive en
otros distintos.

El autor de este proyecto de recital resumidamente llego a las siguientes conclusiones:

> Acercarse al contexto historico de los compositores mejora la comprension del estilo
impregnado en su musica y con ello se resalta con mas claridad las ideas contenidas en el
discurso musical.
> Realizar el analisis musical del repertorio mejoro significativamente la préactica
interpretativa, ya que se crearon bases tedricas importantes para entender con mayor
facilidad la estructura de las obras.
4.1.2. Cinco técnicas extendidas del saxofén aplicadas en la cumbia. Wilson Mario
Ferrer Pretel, Universidad Eafit, Medellin 2015.

Ferrer (2015) retoma algunas de las técnicas extendidas del saxofén, uso y manera de
abordarlas y presenta una propuesta de su aplicacion a la musica colombiana, mas exactamente a
la cumbia, en un ejercicio tecnico que aborde también la descripcion musical de fenémenos,

tanto naturales como sonoros, por medio de recursos técnicos instrumentales que logren un

17
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acercamiento a nuevas sonoridades desde la imitacién. También asegura que hacer uso de la
técnica extendida implica tener conocimientos previos, como también haber estudiado algunos
métodos que hablan acerca de esta.
> “Al terminar la busqueda bibliogréafica de las diferentes TE en el saxofén, deduje que
estas aparecen inicialmente por la curiosidad de los ejecutantes intérpretes del
instrumento y por el animo de imitar sonidos de otras fuentes, ya sean de otro
instrumento musical o de la naturaleza. Las TE han permitido al saxofon crearse un
universo sonoro amplio que, dia a dia, se renueva con las ideas de los musicos en
constante exploracion” (Ferrer, 2015, p. 20).
> “El ejercicio de técnicas extendidas plasma, de manera muy obvia, su pretension de
facilitar la ejecucion a través de la imitacién de ciertos sonidos; no pretende el
virtuosismo sino, mas bien, el acercamiento a las técnicas mencionadas de una manera

simple” (Ferrer, 2015, p. 20).

4.1.3. Recital Interpretativo de Clarinete “Un Sonido, Diversos Colores y Distintos
Mundos”. Arnold Adrian Carvajal Martinez, Universidad de Narifio, San Juan de Pasto
2007.

Carvajal (2007), afirma que la importancia de realizar un estudio bibliografico y musical
en la preparacion “tedrica” de cada una de las obras a interpretar, contribuira al proceso integro
del montaje y presentacion del repertorio y por medio del cual se logrard mayor solidez y
claridad para interpretar correctamente cada una de las obras.

El autor de este proyecto de recital resumidamente llego a las siguientes conclusiones:

» Lacalidad interpretativa de las obras mejoro mucho con los refuerzos teoricos y

musicales que se generaron a partir del estudio bibliogréfico de las obras.

18
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» Se reforz6 y conocidé muchos aspectos técnicos de las obras en cuanto a forma, armonia
e interpretacion, lo que permite un mejor desarrollo y seguridad a la hora de la
interpretacion y presentacion de estas.

» El conocer profundamente las obras permitio a la vez mejorar y enfatizar en la técnica
instrumental del intérprete, con lo cual se mejorarén los recursos musicales y se abre
mas la puerta hacia el profesionalismo.

4.2 Marco conceptual

4.2.1. El Saxofén desde el aspecto técnico ejecutivo e interpretativo.

4.2.1.1 Interpretacion en el saxofén

Al hablar de interpretacién musical, nos referimos a un proceso que se ha afianzado en la

cultura occidental en los Gltimos siglos, sin embargo, la palabra interpretacion es ambigua ya que
puede ser utilizada para la referencia del musico préactico, creando la idea de solo la lectura
musical sin ejecucion, en este caso, el autor David Liebman nos refiere: “When a saxophonist
performs, he is telling a story, painting a picture and relating his feelings as the music unfolds.
What the listener first perceives is his emotional response to the sound emanating from a
musician.” [Cuando un saxofonista actua, él esta narrando una historia, pintando un dibujo y
relatando sus sentimientos como la musica se desarrolla. Que el oyente lo primero que percibe,
es su respuesta emocional al sonido que el musico emana] (2006, pag. 7), lo anterior evoca a la
idea de que un musico especializado, decodifica un texto musical de una partitura y lo hace
audible desde el performace, ya que este concepto enmarca la ejecucién/interpretacion de

manera simultanea.

19
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4.2.1.2. Técnica Bésica

Conjunto de procedimientos, recursos, capacidades y habilidades que adquiere un masico
en la ejecucion de un instrumento musical. Desarrolla la parte sistematica del instrumento y la
funcidn corporal del musico hacia éste. Las clases de técnica instrumental se trabajan de acuerdo
con la necesidad que presente cada instrumentista basada en una determinada escuela, por
ejemplo: alemana, italiana, francesa, rusa, Norte Americana, Etc. Lo anterior, como una mejor
manera de conseguir a través de diferentes medios un objetivo musical propuesto, en este caso es
el dominio del instrumento. (Carvajal 2007).

Del mismo modo, para entender la técnica basica Liebman (2006) explica que el saxofén
debe ser visto como la extension del cuerpo, donde la funcionalidad de los 6rganos vitales tales
como los pulmones, la laringe, la cavidad de la boca y la posicion de la embocadura intervienen
en la produccidn de sonido, ademas, accesorios como la boquilla y las cafias, determinan el

trabajo del ejecutar e interpretar en el saxofén con mayor eficacia (Figura 1).

20
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Embouchure

Mouth Cauvity
Larynx

pmeen Chest and Lungs

Y
\
SOURCE ( /

( i

Diaphragm

DESTINATION

Saxophone and
its parts

Figura 1. llustracion técnica bésica del saxofon
Fuente: Liebman, 2006, pag. 9.

Es asi como en la préactica de este instrumento se optimiza de acuerdo con el uso
funcional de estos drganos y de las herramientas técnicas anteriormente descritas por Carvajal y
Liebman, sin embargo, estos dos autores no expresan en su texto que la emision del sonido
depende de la forma cognitiva como el masico percibe la normativa dada por la lectoescritura
musical en el pentagrama. Por lo tanto, para entender el concepto de ejecucion técnica de un

instrumento musical, el concepto engloba tareas basicas como el dar la claridad del sonido con

21
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eficacia. En el caso de la oscilacién de la onda sonora producida por el saxofon, el autor de este
documento toma en consideracion la siguiente valoracion del uso de la laringe como lo
menciona Liebman (2006, pag. 14), ya que como un drgano que a su vez es un masculo, éste
contiene las cuerdas vocales y su mecanismo fisiol6gico se encarga en registrar la oscilacion de
las frecuencias sonoras, los procesos de vocalizacion, entonacion, sonoridad, relajaciony

contraccion cuando se brinda el aire desde el diafragma (Figura 2).

The Vocal Cords

Vecal Folds

Thyroid
Cartilage

I= Elongation and Shortening : : = Expansion and Contraction

Figura 2. llustracion de la laringe y las cuerdas vocales.
Fuente: Liebman, 2006, pag. 14..
Asi mismo, Liebman (2006) destaca el uso de la lengua como musculo que tiene la
capacidad de identificar las areas proporcionales de la cafia, de esta manera, la funcién de
articularla diversificacion de sonidos depende en su gran mayoria del buen uso de este musculo,

asi, nos dara como resultado el poder recrear las distintas expresiones del lenguaje musical

22
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evidentes en los acentos, las dindmicas, la intensidad del sonido, la regularidad ritmica, direccion

melddica y la imitacion de sonidos (Figura 3).

Tongue L?N/
Hiary
3

For help in identifying the areas of the
front portion of the tongue striking the
reed, we can use various articulated sounds,

means that area 1 of the tongue is used
as well.

ﬁ:: ; mm jﬁfn‘:ﬂd The word THE pushes the tongue
Area 3, approximately 1/2 inch further forward under the tip of the
teeth. The portion of the tongue hitting

the teeth is close to area 2.

Practice quarter notes, slowly at first, and at different intensity levels:

Staccato-Lega
Staccato Tenuto Accented e~
o . : . - = = = > = = = . . : -
S e e r oy
= T v ¥ T T T T L T T 1 T T H L)
Light staccato Medium intensity Heavy inensity Nearly legato
Possible
Tonguearea 1 1 2 1 3 2 1 2 combinations
Reed area 2 1 2 2 3 3 1 1

Gradually extend the range and increase the speed to 16th note motion.

r—
| ———

o e s s s T (—— Z |
| e e |

Figura 3. llustracién del uso de la lengua como musculo.
Fuente: Liebman, 2006, pag. 26.

Por lo tanto, el control y coordinacion de estos elementos -la respiracion, la embocadura,
la laringe y la lengua- da como resultado una caracterizacion timbrica y sonora equivalente a la
voz humana y a los procesos de habla y fonacién del lenguaje discursivo, produciendo asi que la
tarea del saxofonista sea eficiente y natural.

En el caso de la digitacion, es una actividad de caracter ritmica, armonica y melddica del
mecanismo de los dedos, estos responden a las mismas caracteristicas del control y relajacion
nombradas anteriormente, Ronald Carava enfatiza en su libro Preliminary exercise & etudes in
contemporany techniques for saxophone de manera metodoldgica, que para la reproduccion del
lenguaje musical mediante la produccion del sonido en el saxofon, el estudiante puede usar
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diagramas relacionados con la digitacién ya que esta actividad representa el movimiento de los

dedos y la coordinacion con los 6rganos y su movimiento fisiologico determinan la capacidad

artistica del ejecutante (Figura 4).

Guide to Fingering Diagrams

Keys and Open Holes on Instrument

As Diogramed
; o Dl“
F
Tk Ky —— duziliary P 9
o bt} o E
it £
] G ot
— 3 O ®g
» bo
E Eb 0
':“_ % (O = Open hole or undepresied key.
rerk ﬂ.‘j—b@ @ - Hole clossd or key depressed

with on oppropriate finger.

( } = Optienal for considerations
of tuning or timbre,

M = Use normal or regulor fingering.

Figura 4. Preliminary exercise & etudes in contemporany techniques for saxophone
Fuente: Carava, 1980
De esta manera se concluye que la técnica basica equivale al uso funcional de los
6rganos encargados de la produccion del sonido en conjuncion con la reproduccién el lenguaje

musical mediante el uso eficaz del saxofon.
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4.2.1.3. Técnica Extendida

Priol6 (2015) define de la siguiente manera el concepto de técnicas extendidas en el
saxofon:

“...la ampliacién o extension del espacio sonoro en que habitualmente se le escribe
al instrumento. Asi, se hace posible que compositores e intérpretes empleen en las
obras una amplia gama de posibilidades acUsticas del saxofon. Se aplica en una
amplia variedad de lenguajes de la musica contemporénea como elementos de
expresion necesarios para la composicion e interpretacion de obras en estas
corrientes musicales.” (2015, pag. 8).

De esta manera, el autor nos acerca a un contexto sobre el uso de la técnica extendida en
el saxofdn, la cual hace parte de la evolucién propia de la grafia musical que tiene la capacidad
de representar recursos acusticos, estilisticos y estéticos que sean necesarios para enriquecer el
lenguaje musical y que parten de la técnica béasica.

Del mismo modo, Liebman (2006) narra que: “In the more advanced jazz styles of the
1960’s, and the course throughout John Coltrane’s career, you can observe extensive use of
altissimo, harmonics, multiphonics, overtones substitute fingerings as part of the language, In
fact, these effects which were thought, of as tricks and novelties are now mandatory for all
contemporary saxophonist” [ En el mas avanzado estilo de jazz de los afios sesenta, y en el
curso de la Carrera de John Coltrane, ti puedes observar un extensivo uso del altissimo,
harmonicos, multifonicos, overtones que son la sustitucion de las posiciones de digitacion como
parte del lenguaje. En el hecho, estos efectos cuales fueron parten de los trucos y novedades es

ahora un mandamiento para todos los saxofonistas contemporaneos.] (pag. 22).
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De igual manera, Carava explica que el proceso de aprehension de la técnica extendida se
puede adquirir de manera sistematica y metodologica mediante diagramas relacionados con la
digitacion (Figura 5), ya que estos se pueden relacionar la altura, la regulacion de las dindmicas

de intensidad y la mecénica de la posicion de los dedos en el saxofon.
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Figura 5. Ejemplo e diagramas para el estudio de la técnica extendida.

De lo anterior, Liebman y Priol6 sintetizan el concepto de técnica extendida como un
recurso acustico que puede ser plasmado en la partitura, que evolucioné como parte de la
versatilidad de los saxofonistas desde una practica empirica y que luego fue trasladada al &mbito
académico como un elemento de normativa y expresivo en la masica contemporanea; por el
contrario, Carava induce que el lenguaje de las grafias no convencionales, se puede mecanizar

mediante diagramas de digitacion para que en el momento de estudiar un repertorio con de este

26



RECITAL INTERPRETATIVO DE SAXOFON 27

tipo de estéticas, el saxofonista ya tiene una experiencia previa para comprender el mecanismo
para poder ejecutar estos recursos sonoros.

Por lo tanto, tomamos como referencia el siguiente listado de las técnicas extendidas méas
reconocidas y referenciadas por estos autores:

e Respiracion circular.

e Altissimo o tercer registro.

e Flutterrzunge o frullato.

e Slap.

e Key percusion

e Bissbligiando o Flattement

e Subtone

e Sonido de trompeta o de trompa (trumpet-like sounds)

e Multifonicos

e Bend

e Breath noise

Microtonos
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5. Disefio metodoldgico

5.1 Paradigma Cualitativo

En musica, el paradigma cualitativo se perfila para comprender que el andlisis de una
partitura se puede analizar los datos obtenidos desde un Estudio Descriptivo-Exploratorio desde
las artes, ya que el performance es considerado un proceso experimental resultante entre el acto
poiético, el score (partitura) y acto estético (Nattiez Jacquez. Jean, 1990, p. 73), en el caso del
estudio de las piezas con aspecto de la técnica basica

En el caso de la técnica extendida, en gran medida, los sistemas de notacién musical
empleados por algunos compositores en este recital poseen un gran factor de creatividad :” When
composer invent music that the semiographic system can no longer represent, a period of crisis
ensues, in which composer cannot free themselves totally from the old system, yet the seek to
represent their intentions by means of new notational signs, which-because new- are often
without universal meaning [ Cuando el compositor inventa musica que el sistema semografico
ya no puede representar, se produce un periodo de crisis, en el que el compositor no puede
liberarse totalmente del sistema antiguo, pero la busqueda de representar sus intenciones se
realiza mediante nuevos signos notacionales, lo cual, debido a que es nuevo. son a menudo sin
significado universal] (Nattiez Jacquez. Jean, 1990, p. 79). De lo anterior se puede inferir, que el
paradigma es el mas adecuado para este proyecto y para futuras investigaciones.
5.2 Enfoque: Hecho musical, postura de Jean Molino

La masica como objeto de arte, es la representacion del sonido por medio del acto de
comunicacion entre ejecutante y/u oyente, de este modo, la interpretacion musical es el proceso
de representacion y construccion del fendmeno en su totalidad unificados en el hecho musical

(Molino, 2011).
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Al tomar como referencia el hecho musical, se considera que: “El intérprete se convierte
en una variable de la musica, listo para integrarse, bajo las formas mas diversas e inesperadas, en

el proceso de construccion de nuevas musicas.” (Molino, 2011, pag. 122).
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6. Andlisis de las obras
6.1 Prelude Cadence et Finale- Alfred Desenclos
Es una pieza que posee una estética impresionista de un grado alto -relacionado con su
nivel- de dificultad en la ejecucion, lo anterior hace referencia que, para ser interpretada, el
ejecutante debe poseer entre sus habilidades como ejecutante grandes conceptos tedricos y
técnicos relacionados con la Técnica Basica aplicada al saxofon, por lo tanto, la siguiente cita
extraida de un programa de mano expone las palabras del saxofonista Claude Delangle quien
sintetiza los elementos méas importantes para comprender esta pieza:
“En 1942, el afio en que comenzo la clase de saxofdn en el Conservatorio de
Paris, Alfred Desenclos recibi6 el Primer Gran Premio de Roma. Desenclos,
quien también escribi6 una sinfonia, un magnifico Requiem y un cuarteto de
saxofones (1964), compuso el presente Prelude, Cadence et Finale en 1956
para una competencia realizada por la clase en el Conservatorio; De este
modo, el trabajo forma parte de la gran tradicién como parte del repertorio de
esta ilustre institucion. "El trabajo de Desenclos es testigo de un dominio del
estilo puesto al servicio del instrumento, en la calidad del acompafiamiento
del piano (que mantiene un didlogo con el solista), en su riqueza armonica y
en el cuidado con la acentuacion™ (Bogert, 2008, pag. 13).
La pieza posee una forma tripartita A-B-C, donde la parte A Prelude se presenta el
motivo principal en el compas 1y el desarrollo de este evidente en su variacion melddica (Figura

6).
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T PRELUDE SAXOPHONE ALTO

Grave (#:=60)

Figura 6. Descripcion del tema principal

El acompafiamiento del piano emplea en el registro bajo, la nota pedal en sol y en el

desarrollo del acompafiamiento el movimiento de intervalos cromaticos (Figura 7).
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Figura 7. Descripcion del acompafiamiento.

De igual forma, a partir del compas 11, el piano imita el gesto motivico del saxofén con
una armonia de caracter impresionista, tomando como eje la tonalidad de Sol menor y el uso de
secuencias cromaticas -creando asi, una caracteristica del uso la sonoridad del arpegio y del uso
del motivo en todo el registro del piano-, de los cuales se perciben cambios acentuales en la
métrica y la melodia. Para finalizar, el compositor emplea un acorde metaalterado (Sic) (Yepes
Londofio, 2014, pag. 275) el cual seria Sol sostenido menor con novena bemol que sirve como

acorde enlace para modular a la seccién de B Cadence (Figura 8).
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Figura 8. llustracion de acorde final de Prelude.

32



RECITAL INTERPRETATIVO DE SAXOFON 33

Continuando con el anélisis descriptivo, la segunda seccién toma como eje central la
escala octatonica de Do y entre sus caracteristicas importantes se destacan las siguientes:
e Esta seccion no posee mensuracion eliminando asi, la signatura de compds y sus
barras divisoras y por consiguiente su métrica.
e EI compositor sugiere un tempo musical Ad. Libitum, creando asi, una percepcion
de temporalidad contrastante en comparacion con los dos movimientos.
e Posee una gran actividad ritmica, melddica, expresiva, dindmica y articulativa
De igual forma, esta seccion se puede fragmentar en 3 (tres) gestos, el primero (Figura 9),
elabora un climax melddico en esta seccion, ademas, presenta un motivo melddico en el inicio

que es desarrollado por medio de aumentacion y transposicion al final de este gesto.

Figura 9. Descripcién del primer gesto y climax.

El segundo gesto (Figura 10), elabora un disefio melddico de mayor complejidad en su
ejecucion, ya que su articulacion e intervalica propuesta en la partitura busca que el ejecutante
conduzca la melodia de acuerdo con la intensidad y dinamicas formulada desde una percepcion

del movimiento escalonado y secuencial.
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Figura 10. Descripcion segundo gesto.

El tercer gesto (Figura 11) se describe por la elaboracién de la cadencia melddica por
parte del saxofdn y el retorno al sistema métrico por parte del piano, sin embargo, el compositor

propone una transicién basado en el material tematico de la seccion Prelude.
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Figura 11. Descripcidn tercer gesto.

En el acompafiamiento del piano, la textura es basada en armonia politonalidad y

organizacion heterométrica del pulso, en el cual expone y cita de nuevo, el material de Prelude

con otro disefio melddico -que sirve como transicion para el tltimo movimiento-. En la elision

tematica (Figura 12), el piano y el saxofén realizan la interpolacién del tema presentado en la

transicion, incluyendo ese mismo material en la tercera seccion.
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Figura 12. Interpolacién Piano y Saxofén.
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La tercera seccién Finale se puede apreciar las siguientes estructuras morfoldgicas:
e Heterometria
e Polifonia
e Climax

Ademas, toma el gesto desarrollado en la transicién como elemento unificador (Figura

13)
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Figura 13. Gesto Unifica

6.2 Variaciones sobre 7 lineas imaginarias-Freddy Vallejos

Como parte Concert Cursus 1 del curriculum de musica y composicion del IRCAM, la
obra Variaciones sobre 7 lineas imaginarias es el producto de un proceso de ocho meses de
entrenamiento. Su compositor Fredy Vallejos, hizo parte de una eleccion de 10 compositores por
medio de un comité de lectura de dicha institucion, la cual tuvo como beneficio, recibir
formacion en ésta durante los periodos 2013-2014 (IRCAM, 2014).

Esta pieza contiene los avances en composicion electroacustica, investigacion cientifica y
musical; ademas, integra nuevas ldgicas de ejecucion instrumental por parte de su compositor, la
cual contribuye a considerar a esta pieza, como una obra escrita por un narifiense con

trascendencia internacional.
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Variaciones sobre 7 lineas imaginarias esta escrita para saxofon alto y electronica, la
cual tiene una duracién aproximada de 9 minutos incluida su parte solista. En este caso, el
saxofon posee un apoyo electroacustico que se ejecuta simultaneamente durante su proceso de
performance, ademas de la pista, la pieza contiene un score con indicaciones propias del
compositor.

Por lo tanto, se toma a esta pieza desde el paradigma de la musica acusmética (tipo de
musica electroacustica compuesta para ser presentada utilizando altavoces) para su anélisis
musical, ya que su contexto relacionado con la yuxtaposicién de medios digitales, deben ser
considerados como parte del producto artistico.

De esta manera, la siguiente figura (Figura 14) describe el uso de dos micr6fonos, un

37

pedal de pie, un ordenador tipo mac book, entrada midi, interfaz, reverb externo y la ubicacion 7

amplificadores, que a su vez se relacionan con su titulo de manera explicita e implicita -sobre 7

lineas imaginarias-.
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micro 1 et 2

.
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Figura 14. Descripcion de la posicion de los microfonos y amplificacion.

En el score se asigna en la totalidad de los 129 compases, los literales de A-B-C-D como
grandes secciones Yy los numerales del 1 al 45 como indicaciones subyacentes a cada seccion, lo
anterior, con la finalidad de comprender que la pieza puede concebirse por la separacion en
fragmentos.

La seccion A inicia con un “gesto” disefiado por la respiracion del ejecutante a partir de la
Técnica extendida (0:10 hasta el 0:15 segundos), tomando como referencia al saxofonista
Antonio Garcia Jorge (Jorge, 2014), el cual tuvo la oportunidad de estrenar la pieza y posee un

registro audiovisual ofrecido por el IRCAM (Figura 15).
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Figura 15. Descripcion del “gesto” de respiracion por parte de Antonio Garcia Jorge.

Secuencia
Fuente: https://www.youtube.com/watch?v=UD-N468m9VQ

A continuacion, la siguiente secuencia de iméagenes (0:15 hasta 0:20 segundos),

representan el “gesto” aspiracion (Figura 16),

Figura 16. Descripcion del “gesto” de aspiracion por parte de Antonio Garcia Jorge.

Secuencia
Fuente: https://www.youtube.com/watch?v=UD-N468m9VQ

Su representacion en la partitura (Figura 17), se describe por la utilizacion de signos
graficos (flechas), como parte del “gesto” que evidencia el proceso de aspiracion y el de

respiracion del ejecutante en el compas 1.
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Figura 17. Descripcion de la respiracion y aspiracion del ejecutante.

Asi mismo, la nota fundamental “Re” en el registro grave del saxofon, emplea signos

graficos que representan el vibrato y la regulacion de dinamica de intensidad (Figura 18).
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Figura 18. Descripcion representacion de vibrato e intensidad en la nota fundamental
“Re”.
Continuando con el analisis, el numeral 1 es asignado en el compés 2. En esta subseccion,
el compositor presenta las texturas monofénicas (compas 2 al 9) y heterofénicas (del compés 9
hacia adelante) desarrolladas en un sistema métrico y proporcional de 3/8.
Para el disefio melddico, el compositor trabaja con técnicas extendidas del saxofon
evidentes en el uso de cuartos de tonos y frulatto (Figura 19). La heterofonia como textura, es

aplicada por medio de la yuxtaposicion del medio digital, este soporte electronico fue producto
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de la colaboracién en su grabacion del saxofonista de origen francés Claude Delangle (IRCAM,

2014).
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Figura 19. Descripcion de la textura y disefio melédico.

A partir del compas 30, su construccion ritmica se caracteriza por la aumentacion de su

velocidad y su cambio heterométrico en relacién con su proporcidn en expresion aritmética de

3/8 a 7/4; lo anterior, conservando la unidad de referencia de corchea, pero con La indicacion

que debe ser una subdivision ternaria, creando asi, una sensacion y tension poliritmica para

indicar de manera narrativa la finalizacién de la seccién A (Figura 18).

De este modo, la heterometria (6/4 y %) es parte de la forma de la pieza, la cual ayuda a

concebir climax ritmicos y estructurales al finalizar la seccion A 'y el numeral 2 en el compés 36

(Figura 20).
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Figura 20. Descripcion del desarrollo de heterometria y polirritmia.
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Figura 21. Finalizacion seccion A
En el compés 37 hasta el compas 58 se desarrolla la seccion B, el uso de los numerales
(del 3 hasta 12) son indicativos de cambios métricos y uso de técnicas extendidas del saxofon, a
partir del compaés 36, la incorporacion de nuevas sonoridades como las voces fragmentadas y la

percusion son parte de la riqueza ritmica de esta seccion (Figura 22).
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Figura 22. Descripcion seccion B.

Asi mismo, el cambio métrico es reforzado en el uso de técnicas extendidas del saxofon,
como es evidente en los numerales 5-7-9-11, empleando la proporcién de octava en el pulso de

referencia (Figura 23).
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Figura 23. Final seccion B.

En el inicio de la seccion C, emplea como técnica extendida saxofén realizando un trino
elaborado por un intervalo de cuarta aumentada, como se muestra la figura 22 (Jorge, 2014),
cabe resaltar que el sonido reproducido como acompafiamiento posee una textura polifonica
empleando como recurso técnico la polifonia horizontal (Imagen y Audicién Expandida, 2018),

lo anterior, es evidente entre el compés 59 hacia adelante (Figura 25).
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Figura 24. Descripcion del compés 59 por parte de Antonio Garcia Jorge.

Fuente: https://www.youtube.com/watch?v=UD-N468m9VQ.

—
subito 1
J=140 rall. sempre
590 tr (=]
r . — T ]
Sax. alto s £ ! |
M 3 | 1
T e -
L
5 = -
.;T [EE— ¥ B s Lgd
I =g —3——s—F7
4 B s = = — =
= = =
kit |
l |==: = % = '. =
ris
. £ . b
6 T T T T
5 [e—y——) | P T
I/} }
= = = Tt o= e
Ei
| [Gong (A0)
10 I A
~ I

Figura 25. Compas 59.
A su vez, -como lo explica su compositor- al emplear la polifonia horizontal también
produce una relacion directa con la Polirritmia evidente en la superposicion de divisiones

binarias y terciarias en el acompafiamiento (Figura 26). El disefio melddico del saxofon toma
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como referencia la intervalica generada por los efectos sonoros y heterogéneos en el saxofon en

compensacion con la pista, el cual se percibe distancias menores al cuarto de tono.
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Figura 26. Descripcion micropolifonia y puntillismo
Como parte de la forma, en el numeral 22 se presenta un climax estructural (Figura 27),
ya que en la proporcidn total de los numerales asignados, el numeral 22 es equivalente a la
mitad. Ademas, el compositor emplea signos semioticos como el regulador, la intensidad de

piano a forte, el acento idiomatico y una linea horizontal como marca de apoyo.
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Figura 27. Climax de la pieza

La seccion D inicia en el numeral 28 asignado en el compas 99, continua con la
exposicion de la técnica polifonia horizontal en el acompafiamiento, en el compas 102, el
compositor emplea un ostinato en el saxofon de empleando un sistema de control ritmico en

agrupaciones 5-4-3, pero con la sugerencia melodica de presentar la aleatoriedad en la altura del

sonido (Figura 28).
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Figura 28. Descripcion aleatoriedad diastemética del sonido.

49

Del mismo modo, en el compas 107 repitiendo la misma agrupacion, en cambio en el 112

el compositor realiza la misma indicacion para una ejecucién aleatoria pero su agrupacion es de

4-3-2 y en el compés 114 la agrupacion de 3-2, tomando asi, una serie de disminucion ritmica.

Al finalizar la pieza, el compositor retoma la nota fundamental “Re” aplicando el mismo

concepto de respiracion y la regulacion de la intensidad de la dindmica (Figura 29).
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Sax. alto [f

T

Figura 29. Finalizacion de la pieza.
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La serie empleada para la creacion y generacion de motivos melddicos en la microforma

es el denominado sistema de Lindenmayer (Imagen y Audicion Expandida, 2018) como se

muestra en la siguiente figura (Figura 30).
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Figura 30. Descripcion del sistema Lindenmayer.
Del mismo modo, la meso forma indica agrupaciones implicitas (2+3=5y 2+4=6) en el

esquema melddico (Figura 31).
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Figura 31. Descripcién agrupaciones implicitas
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6.3 Monologo en Tiempo de Joropo- Carlos Gonzalo Guzman

Es pieza que consta de tres movimientos escrita en el afio 2008 donde su escritura refleja
el empleo de la técnica basica y la técnica extendida en el saxofdn, lo anterior idea tiene como
finalidad representar de manera imitativa el gesto del canto de vaqueria, el cuatro, el arpa y el
zapateo caracteristico en el baile de la musica tradicional de los llanos colombo venezolanos
reconocido como el Joropo, de ahi nace la idea central de esta pieza, tomando elementos basicos
de éste el patrdn ritmico -como lo es la monodia, la hemiola, la ritmica y la poética- para
representar la riqueza cultural del hombre llanero en un escenario ganadero por medio del
saxofon.

El primer movimiento como lo describe su compositor es la representacion de los cantos
de vaqueria como un elemento caracteristico de la musica tradicional llanera reconocidos por la
UNESCO como patrimonio inmaterial de la humanidad en el afio 2017:

“la Vaqueria- hace una remembranza al amanecer de los llanos orientales, al
trabajo del campesino y sobretodo (Sic) a la relacién del hombre con la tierra
Ilana. El canto deviene la vida del campesino Ilanero, asi aparecen entonces los
“cantos de trabajo”; la Vaqueria, es uno de estos cantos y consiste en cantarle al
ganado una serie de tonadas donde se le pide al animal el” favor”, -con mucho
carifio- de dejarse ordefiar mientras la cria es separada de su lado. Este canto es
monddico con una serie de glissandos y vibratos que asemejan e imitan los

sonidos del ganado vacuno.” (Guzman-Mufoz, 2008, pag. 2).
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De lo anteriormente descrito, se puede inducir que el primer gesto es descrito por los
glissandos y los cuartos de tonos, son una idea impresionista de la cotidianidad del hombre

Ilanero (Figura 32).

C@onélbgo En Tiempo de Joropo
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Adagio J=40
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Figura 32. Gesto inicial de La vaqueria.
Para el segundo movimiento con el nombre de Registro, introduce el patron ritmico del
Pajarillo de manera secuencial y transitoria, ademas, recrea como gesto audiovisual, la imitacion
de la idiomética del arpa llanera con el uso de todo el registro del saxofén y del Slap la imitacion

del apagado en el cuatro llanero (Figura 33).
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L 1IERY

mf subito g

Figura 33. Descripcion del segundo movimiento Registro.

El tercer movimiento posee una complejidad propuesta por el compositor al agregar como

parte del performance, la escritura de la percusion en un segundo nivel por los pies del

saxofonista, este gesto representa las influencias mozarabes presentes en el toque y baile de la

musica llanera, como lo explica la siguiente cita:

“—Pajarillo- (joropo recio) es una variante del ciclo arménico denominado seis; se
distingue solamente por girar dentro de una escala menor armonica, talvez por el
aire morisco (tradicion de las musicas arabigo-andaluzas); su movimiento es
ciclico y recurrente en falsetas, es decir, no se desarrolla como la musica
occidental —tema y variaciones- un pajarillo internamente esta conformado por
otros mas; la sumatoria de estos, la recurrencia en el pedal, el bordoneo y la
duplicacién de las notas —alza pua- es una tradicion mozarabe y mediterranea.
Como un elemento compositivo el instrumentista esta sujeto al pie, ya que marca

la relacion del hombre con la tierra llana.” (Guzman-Mufioz, 2008, pag. 2).
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Cabe resaltar que este movimiento posee heterometria y la progresion arménica (Figura

34) se basa en la progresion <=: V7-I-IV-V7 <= @
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Figura 34. Descripcion tercer movimiento.
6.4 Influencias de Chandé de Herman Fernando Carvajal.

Es una pieza escrita en el afio 2017 para saxofon baritono solista y cuarteto de saxofones,
fue estrenada en ese mismo afio para el concierto de grado del saxofonista Mateo Cubillos. Esta
pieza explora -como su titulo lo infiere- la riqueza ritmica del caribe colombiano (Carvajal,
2017), en especial del patrén ritmico del Chandé y demuestra las habilidades de instrumentacion
para la familia orquestal del saxofén por parte de su compositor.

Para describir su forma, la pieza se divide en dos secciones grandes denominadas A-B,
donde la Seccidn A presenta una introduccién de 8 compases con textura heterofonica, al emplear

secuencias armonicas propias de la técnica de armonia cuartal, la duplicacion de la melodia en
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los distintos colores del cuarteto y la orquestacion escalonada en el final de la introduccién

(Figura 35).
1 INFLUENCIAS DE CHANDE
Score Saxofon baritono solista v cuarteto de saxofones
& =130 - 135 Herman Fernando Carvajal M.
. e
Baritone solo W
~,
Soprano Sax. %
~,
Tenor Sax. W
Baritone Sax. %
. ..
B. solo :.F 1 ?:
8. Sx. =
AL Sx =
T. 5x. =
B. 5x. =

Figura 35. Descripcion de la introduccién Influencias de Chandé.
Para el desarrollo de la seccidn, el compositor propone una melodia de ocho compases
como bajo ostinato en el instrumento solista (Do mixolidio), la cual de manera progresiva se
incorpora un discanto entre la voz inferior del cuarteto -Saxofén baritono- ya que el movimiento

de las voces se percibe de intervalos de octavas y quintas contrarias (Figura 36). De igual
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manera, las voces intermedias realizan un acompafiamiento de textura homofonica para reforzar

la armonia de caracter modal.
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Figura 36. Descripcién melodia y acompafiamiento seccion A.
La siguiente subseccidn, posee mayor actividad ritmica en comparacion con la anterior
subseccion, ademas, busca un climax estructural al destacar en este, una idea melodica en el
registro agudo por parte del saxofén baritono como instrumento solista y un climax orquestal por

parte de los instrumentos acompafiantes (Figura 37).
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Figura 37. Climax seccion A.

A continuacion, la resolucion climética se ve reflejada en el uso de melodias por

imitacion en los otros instrumentos -lo que conlleva a tener actividad polifonica- y el uso de

armonia cromatica en el final de esta subseccion (Figura 38).
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NFLUENCIAS DE CHANDE
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Figura 38. Final de la Seccion A.

En contraste, a partir del compés 77 la seccidn B presenta un ostinato ritmico-melddico y
armanico elaborado por el acompafiamiento (Figura 39), ademas, posee un caracter tonal en la
cual la voz inferior determinada por el saxofén baritono se mantiene en la nota Do -sonido real-
y realiza un movimiento a manera de motivo melddico como bajo, en cambio el instrumento

solista se desarrolla de manera melddica y el acompafiamiento realiza el enlace V-I.
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A partir del compés 122, la melodia se distribuye por todas las voces del cuarteto por
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medio de la progresion IV-ii% hasta el compas 129 con el acorde 117 -como acorde pivote V7 de

la region tonal de La menor, que a su vez, se convierte en climax de esta seccion-. Ademas, el

compositor propone el uso de palmas percutidas, voz hablada por parte de los instrumentistas y

en algunos casos, el uso de la técnica extendida reconocida como Slap en el instrumento solista

(Figura 40).
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Figura 40. Descripcién climax seccion B.
Para finalizar esta seccion, el compositor propone como un contraste tematico a la pieza,
una improvisacién basada en los grados V-l tomando como referencia La menor como sonido

real (Figura 41). A su vez, la improvisacion sirve como puente modulante a la seccion de Coda.
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Figura 41. Improvisacién y puente a Coda

B modulado este

Para el desarrollo de la coda, se retoma el tema principal de la Seccién

tema a la tonalidad a Re mayor- tono real-, ademas, el compositor propone el uso de heterometria

en la cadencia final (Figura 42).
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Figura 42. Descripcion final de la pieza.

63

6.5 Concierto para saxofén alto en mi bemol mayor Op 109 Alexander Glazunov.

Adaptacién y arreglo para Ensamble de Saxofones por Jean Marie Londeix.

Alexander Glazunov (1865-1936) escribid este concierto en Junio el afio de 1934 en la
ciudad de Paris -dos afios ntes de su muerte- y fué estrenada el 25 de noviembre de 1934 en
Suecia por el saxofonista Sigurd Rascher, desde entonces esta pieza se convirtio en una de las

referencias mas importantes del repertorio clasico para los intérpretes de saxofon alto
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(Leitersblues, s.f.). Ademas de esta version, existe la reduccion para piano y saxofon y otra pieza
con la nomenclatura Op 1092 para orquesta completa.

Como lo indica el sitio web Leitersblues: “Pese a que Alexander Glazunov consiguio,
mas que ningun otro compositor de la escuela nacionalista, un equilibrio entre los elementos
rusos y europeos, su musica ultraconservadora desentono con las ideas progresistas del
momento. ” (Leitersblues, s.f.) De lo anterior se puede inferir que, el compositor muestra en su
estilo de composicidn de este concierto, un caracter posromantico en relacion con las
progresiones armoénicas empleadas por otros compositores entre el siglo XIX e inicios del siglo
XX, por otro lado, sus ideas de forma musical se puede identificar que su estilo es méas
conservador propio del nacionalismo de su pais de origen.

Sin embargo, el Concierto para saxofon alto en mi bemol mayor Op 109 muestra una
gran versatilidad en la técnica de instrumentacion orquestal por parte de su compositor, ya que,
en su época, al querer elaborar un discurso melddico y armonico por todas las voces y timbres de
la orquesta, innova en el color orquestal al mostrar interés por el saxofén alto como el papel
protagdnico en conjuncion con las cuerdas sinfénicas.

Para este recital de grado, se optd por la adaptacion y arreglo realizada por Jean Marie
Londeix para ensamble de saxofones en el cual, la reduccion orquestal esta hecha para las voces
de dos sopranos, tres altos, tres tenores y dos baritonos suple la necesidad de una orquesta
sinfonica para su ejecucion.

Por lo tanto, para comprender este concierto la seccién A en su macro forma (Yepes
Londofio, 2014) inicia con una frase introductora de 11 compases elaborada por la orquesta

(Figura 43) con la indicacion de Allegro Moderato.
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Figura 43. Descripcion introduccién.

A partir del compas 11 hasta el 22 se inicia la subseccion “a” como messoforma (Yepes
Londofio, 2014), el saxofon solista aborda el tema principal “A”, del mismo modo el motivo
principal el cual sera presentado con distintas apariencias melddicas, ritmicas, arménicas y de
color instrumental durante todo el concierto, todo lo anterior desde un caracter cantabile (Figura

44).

Figura 44. Descripcion del tema principal.
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En el desarrollo del tema principal, cabe resaltar el uso de la orquestacion desde una
textura polifonica, la cual es evidente en su acompafiamiento, ademas, el uso de técnicas
compositivas de desarrollo temético formulados desde la imitacion al estilo de fuga que sirven
como elisiones tematicas entre temas principales y temas secundarios, generando asi, una

dilucion tematica desde el aspecto orquestal y formal (Figura 45).
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Figura 45. Dilucion temética.
El tema “B” inicia el compés 27, se desarrolla en la region de Bb Mayor, Re mayor y Fa

lidio- tono real-, conservando su idea tematica (Figura 46).
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Figura 46. Tema B.

La subseccion “b” se desarrolla el tema “C” de la pieza, la cual toma como referencia en
su marcacion de pulso Allegretto Scherzo, en una region tonal de Sol menor -tono real- donde su

caracter contrastante se evidenciada en la actividad ritmica y la idea progresiva de esta seccion

(Figura 47).
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Figura 47. Descripcién Tema C

Para la seccion “B”, el compositor re expone la idea tematica de la introduccion y
desarrolla un puente modulante a Do bemol -tono real- pero empelando la técnica del
pantonalismo, ademas, su caracter cantabile se ve reforzado por la indicacion de Andante y la

signatura de % en el compas; lo anterior, como una idea enlaza al climax de la pieza que es
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evidente que en la subseccion de Cadenza -a partir del compas 164 hasta el compas 186- se

identifique el tema “D” , un motivo de figuracién cromatica .
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Figura 48. TemaD.
En el compas 191, el compositor presenta el tema “D” pero transformado a saltos de

octavas, el cual sirve de puente para la seccion “C” (Figura 49).
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Figura 49. Tema “D” transformacion.

La seccion “C” inicia en el compas 201 presenta una Invencion a tres voces, ya que, en el
desarrollo de ésta, se observa la apariencia de un episodio fugado, pero no contiene
caracteristicas de Dux y Comes propios de la fuga. Para profundizar esta idea, como lo indica el
editor Edwin F. Kalmaus: “Section 11, the infamous fuguetta-because for many years it was
imagined that Glazunov left off work here- explodes initial statement so that the composer has us
thinking we are in for some kind of enormous fugal episode. [La Seccidn 11, la infame fuguetta,
porque durante muchos afios se imaginé que Glazunov dejé de trabajar aqui, explota en su

primera declaracién, de modo que el compositor nos hace pensar que estamos en algln tipo de
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episodio fugal enorme]"”. (Kalmus, pag. 2). Sin embargo, en el analisis de la forma se puede

identificar el movimiento canonico (Figura 50).
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Figura 50. Descripcion de la seccion “C”

De este modo Kalmaus justifica que los elementos estructurales y formales de la seccién
C hacen parte de la recopilacion de los otros temas descritos en las secciones A 'y B, al referirse
que Glazunov tuvo mayor creatividad al exponer las melodias imitadas de los primeros temas, de
este modo elabora esta seccion sin ninguna intencion de crear contraste : “Glazunov again
imitates the first moviment’s A-a B-b structure, each theme being variant on its corresponding
theme in the first section, moving into an extended coda that recapitulates many of the motives in
a shifting cornucopia of melodic invention [Glazunov imita de nuevo la estructura A-a B-b del
primer movimiento, siendo cada tema variante de su tema correspondiente en la primera seccion,
moviéndose hacia una coda extendida que recapitula muchos de los motivos en una cambiante
cornucopia de invencion melodica]” (Kalmus, pag. 2). Por esto, el inicio de la Seccion C en
messoforma se considera una invencion a tres voces, que luego se enlaza con la coda.

La seccion de Coda inicia en el compas 281, empleando una variacion del tema “A” por
aumentacion, de igual forma presenta el tema “D” que hace parte de la seccion B, recapitulando

el contenido expuesto anteriormente.
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7. Conclusiones
Al describir el proceso de estudio de las piezas mediante un andlisis formal y estructural
del repertorio Concierto para saxofon alto en mi bemol mayor. Op. 109 Alexander
Glazunov, Variaciones sobre 7 lineas imaginarias de Freddy Vallejos, Prelude Cadence
et Finale, Mondlogo en tiempo de Joropo de Carlos Gonzalo Guzman e Influencias del
Chandé de Fernando Carvajal, se puede inferir que el concepto de Técnica Bésica y
Técnica Extendida en el saxofén como problema de investigacion para este recital,
contribuyd a una mejor percepcion de las piezas, la cual se ve evidente en el montaje de
ellas mismas.
Por otro lado, al indagar sobre la diferencia entre la ejecucion e interpretacion de la
técnica bésica y técnica extendida en el saxofon, se puede deducir el como producir
sonidos convencionales y no convencionales de este instrumento, optimizando el montaje
del repertorio propuesto para este recital
La informacién aqui encontrada servira como referencia bibliografica, para futuras
investigaciones, se puede generar nuevas experiencias sonoras contribuyendo asi al

desarrollo artistico de la region.
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