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Resumen

El objetivo de esta investigacion es disefiar una didactica de la escritura poética desde la
obra de Aurelio Arturo en el grado 11-2 de la Institucion Educativa Providencia. Para ello, en
primer lugar, se lleva a cabo la Identificacion de las dificultades de los estudiantes en la
produccion de textos poéticos. En segundo lugar, se hace una exploracion y descripcion de
algunas didacticas de la poesia para desarrollar estrategias de ensefianza del texto poético. Y
finalmente, se logra establecer una Did4ctica de la escritura poética desde la obra de Aurelio

Avrturo para los estudiantes de grado 11-2 de esta Institucion Educativa.

El método que se elige para esta investigacion es la etnografia educativa con la aplicacién
de sus respectivas técnicas: observacion participante, talleres de produccién escrita y analisis de
informacion documentada. Los resultados muestran lo siguiente: la mayor dificultad de los
estudiantes esta en diferenciar el verso como unidad de ritmo mé&s que de sentido. Ademas, la
exploracién de didacticas actuales de la poesia sefiala que, es de vital importancia contagiar al
estudiante del placer de leer poesia para conseguir mejores resultados en la produccién de textos
poéticos e involucrar en la ensefianza, los sentidos y las sensaciones para enriquecer el lenguaje
literario de los estudiantes. Esto constituye un insumo para establecer una didactica de la
escritura poética mediante talleres de escritura con tres componentes presentes en la obra del
poeta narifiense Aurelio Arturo: infancia, silencio y naturaleza, y con el uso de técnicas como el

dibujo, la tachadura y el recorte de poemas.

Palabras clave: didactica de la poesia, Aurelio Arturo, escritura poética, literatura

narifiense.
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Abstract

The objective of this research is to design a didactic of poetic writing from the work of
Aurelio Arturo in grade 11-2 of the Providencia Educational Institution. To do this, in the first
place, the identification of the difficulties of the students in the production of poetic texts is
carried out. Secondly, an exploration and description of some didactics of poetry is made to
develop strategies for teaching the poetic text. And finally, it is possible to establish a Didactics
of poetic writing from the work of Aurelio Arturo for the 11-2 grade students of this Educational

Institution.

The method chosen for this research is educational ethnography with the application of
their respective techniques: participant observation, written production workshops and analysis
of documented information. The results show the following: the greatest difficulty for students is
in differentiating verse as a unit of rhythm rather than of meaning. In addition, the exploration of
current didactics of poetry indicates that it is vitally important to infect the student with the
pleasure of reading poetry to achieve better results in the production of poetic texts and to
involve the senses and sensations in teaching to enrich the literary language of the student. This
constitutes an input to establish a didactic of poetic writing through writing workshops with three
components present in the work of the Narifio poet Aurelio Arturo: childhood, silence and

nature, and with the use of techniques such as drawing, crossing out and cutting of poems.

Keywords: didactics of poetry, Aurelio Arturo, poetic writing, Narifio literature.
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Glosario

Didactica: disciplina tedrico préctica de la pedagogia, que aporta métodos, técnicas y
herramientas para desarrollar dentro del aula de clases, procesos 6ptimos de ensefianza y
aprendizaje. Es el arte de ensefiar que permite al docente explorar alternativas creativas desde la

experiencia y el contexto educativo para lograr y potenciar el aprendizaje en el estudiante.

Didactica de la escritura: responde al interrogante, como ensefiar a desarrollar la competencia o
la composicion de textos escritos desde un enfoque metodolégico que exige para esta
investigacion, una relacion renovada entre docente y estudiante que permita afianzar los procesos
cognitivos de la escritura, mediante un dialogo frecuente sobre las dificultades y habilidades
descubiertas. Asi, el profesor se centra mas en el proceso que en el resultado de la escritura

dentro de talleres literarios.

Estrofa: 1. Cada una de las partes compuestas del mismo namero de versos y ordenadas de

modo igual de que constan algunas composiciones poéticas simetria

2. Cada una de las estrofas, aunque no estén ajustadas a exacta simetria (Diccionario de la

lengua espariola, 2014).

Haiku: Composicidn poética de origen japonés que consta de tres versos de cinco, siete y cinco

silabas respectivamente (Diccionario de la lengua espafiola, 2014).

Imagen: Recreacion de la realidad a través de elementos imaginarios fundados en una intuicion

0 vision del artista que debe ser descifrada (Diccionario de la lengua espafiola, 2014).

Poesia: Manifestacion de la belleza o del sentimiento estético por medio de la palabra, en verso

0 en prosa (Diccionario de la lengua espafiola, 2014).
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Poema: Obra poética normalmente en verso (Diccionario de la lengua espafola, 2014).
Poeta: 1. Persona que compone obras poéticas.
2. Persona dotada de gracia o sensibilidad poética (Diccionario de la lengua espafiola, 2014).

Poeético: 1. Que manifiesta 0 expresa en alto grado las cualidades propias de la poesia, en

especial las de la lirica.

2. Propio o caracteristico de la poesia, 0 apto o conveniente para ella. Lenguaje, estilo poético.

(Diccionario de la lengua espafiola, 2014).

Rima: identidad de sonidos vocalicos y consonanticos, o solo vocalicos, a partir de la ultima

vocal acentuada en dos 0 més versos (Diccionario de la lengua espafiola, 2014).

Ritmo: Sensacion perceptiva producida por la combinacidn y sucesion regular de silabas,
acentos y pausas en el enunciado, especialmente en el de caracter poético. (Diccionario de la

lengua espariola, 2014).
Texto: Del lat. textus; propiamente 'trama’, 'tejido’.

Enunciado o conjunto coherente de enunciados orales o escritos (Diccionario de la lengua

espariola, 2014).

Verso: Palabra o conjunto de palabras sujetas a medida y cadencia, o solo a cadencia. U.
también en sentido colectivo, por contraposicion a prosa (Diccionario de la lengua espafiola,

2014).

Verso libre: 1. verso suelto.


https://dle.rae.es/verso?m=form#JGOPw1k

XVi

2. Verso que no esta sujeto a rima ni a metro fijo y determinado (Diccionario de la lengua

espariola, 20).
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Introduccion

El presente trabajo de investigacion versa sobre la produccion de textos poéticos en
estudiantes de educacion media de la Institucion Educativa Providencia, que se ubica en el
municipio narifiense del mismo nombre, y nace desde la observacion-reflexion de la docente
investigadora en cuatro afios de labor en dicha institucion en la asignatura de Lengua Castellana
con distintos grupos de estudiantes de los grados 10 y 11. Donde se percibe una dificultad
recurrente de los educandos a la hora de afrontar el texto poético, de ahi, surge la necesidad de
disefiar una propuesta didactica de la escritura del texto poético que responda a las necesidades

del contexto.

Para alcanzar este objetivo se comienza por conocer el contexto socio-econémico del
estudiante enmarcado en un entorno rural que da pie a abordar la poesia desde los elementos
conocidos de la naturaleza, por esa razon, se toma la obra del poeta narifiense mas destacado
Aurelio Arturo como eje articulador de la propuesta didactica. Posteriormente, se hace
indispensable identificar cuéles son las dificultades que el estudiante presenta a la hora de
escribir textos poéticos y junto a estas, explorar otras investigaciones u otras didacticas de la
poesia que den luces para disefiar una didactica propia que responda a los requerimientos de este

contexto.

El método que se elige para esta investigacion es el etnografico que permite hacer
observacion participante y descripcion de las interacciones reales de la docente investigadora en
clases de Lengua Castellana con la unidad de trabajo: 33 estudiantes del grado 11-2. El analisis
de la informacion recolectada se hace teniendo en cuenta el marco teorico y las subcategorias

emergentes de la aplicacion de los instrumentos de indagacion.



18

Finalmente, se establece una didactica de la escritura del texto poético con su respectivo
enfoque didactico y con la aplicacion de tres talleres que buscan intervenir las dificultades que
presentan los estudiantes y que fueron halladas durante el proceso investigativo. Los talleres de
escritura poética se articulan con tres componentes presentes en la poesia arturiana: infancia,

silencio y naturaleza, descritos en el marco teorico.

Todo lo mencionado anteriormente, constituye cuatro capitulos que se presentan a

continuacion.
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1. PROBLEMA DE INVESTIGACION

En este capitulo se aborda los aspectos generales del trabajo de investigacion que giran en
torno a la descripcion del problema, a la formulacion del problema, a la justificacion y a los

objetivos.

1.1.Titulo

El Mistico velo de la palabra. Didactica de la escritura poética con la obra de Aurelio

Arturo.

1.2. Descripcion del problema

En el contexto actual de la ensefianza de la Lengua Castellana y particularmente de la
ensefianza del texto poético se requiere reflexionar sobre uno de los ejes fundamentales de
trabajo pedagdgico e investigativo en la Educacion Béasica y Media que es aparte del goce
estético, conseguir en el estudiante la articulacion a otros dos ejes primordiales como son los de
producir y el de la comprension textual, desde la dimension estética, sociocultural y creativa; es
decir, que encuentre en el lenguaje literario la posibilidad de produccién de textos como una
creacion en la que se exprese la individualidad, emotividad y sentimientos: manifestaciones

que develan la esencia del ser humano.

En este orden de ideas, la escritura se convierte en un sendero que brinda la posibilidad de
asumir una postura critica-reflexiva y poética; en el cual, el estudiante sea consciente de su

entorno y de los otros textos inmersos dentro del texto poético que lee y construye.

En la actualidad la ensefianza de la literatura le da relevancia a enfoques historiograficos y

estructuralistas, entre otros, que, al enfoque creativo, al disfrute del texto y a la composicion, lo
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que entorpece la exploracién de la diversidad y la riqueza de lenguajes que se explayan en un

poema, insumos para la escritura poética del estudiante. Como se percibe en la siguiente cita:

Recuerdo que cuando yo estudiaba lo que hace cerca de treinta afios era sexto de
bachillerato, la clase de literatura consistia en una ceremonia entre tediosa y macabra. Un
profesor de cara avinagrada subia cansinamente a la tarima con una carpeta bajo el brazo,
tomaba asiento con lentitud y desgana, abria la carpeta y comenzaba a dictarnos una
retahila de fechas de nacimientos y muertes, titulos de obras, y caracteristicas de diversa
indole que era preciso copiar al pie de la letra, porque en el caso de que no supiéramos el
afio de la muerte de Calderon de la Barca o las cinco o seis caracteristicas del

Romanticismo corriamos el peligro de suspender el examen (Mufioz, 1998 p.9).

Aunque se debe considerar que la memoria es necesaria en el proceso de aprendizaje en
general, basar la ensefianza de la literatura unicamente en contenidos memoristicos impide que el
estudiante explore otras aptitudes indispensables a largo plazo en la vida de la academia, como

son: la lectura comprensiva, la escritura argumentada y la escritura creativa.

Por otro lado, si el mundo de hoy gira en busca de lo rentable y competitivo, lo
cuantificable y el valor monetario, se restringen los caminos que se labra la literatura a modo de
resistencia ante el hostil panorama y mas adn la poesia, considerada relegada dentro de la misma
literatura. Ante este horizonte de globalizacién que satura el tiempo de informacién resulta
urgente la escritura poética como presencia, resistencia y respuesta frente a lo que oprime y
desdibuja las huellas histérico-culturales que insertan al sujeto dentro de su comunidad. La crisis
de nuestra comunidad nacional y local se corresponde con una crisis de la poesia, un género que
ha desarrollado de manera inapropiada en los ambitos escolares por diversas causas, entre estas:

la escasa publicacion editorial con relacion a géneros como la narrativa, la apatia para asumir su
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gramaética yo poética, el enfocado interés en otras formas informaticas, la ausencia de didactica

especifica, etc.

En la mayoria de instituciones educativas colombianas como sefiala (Vasquez, 2006), ain
se aborda la literatura desde un enfoque historicista e imponiendo textos fragmentados segun un
canon que favorece los textos clasicos, donde prevalece lo internacional sobre lo nacional, lo que
genera, nuevamente, escasa correspondencia con los intereses del estudiantado. De alguna
manera, la didactica de la literatura ha sufrido una suerte de estancamiento que no le ha

permitido evolucionar a las necesidades del contexto educativo actual.

En el del proceso de ensefianza-aprendizaje de la Literatura Espafiola en el grado décimo
de la Institucion Educativa Providencia, se aprecia desde la experiencia y la observacion del
docente, las dificultades frecuentes que los estudiantes presentan a la hora de adentrarse en los
textos poéticos de diferentes autores; puesto que, este tipo de textos ricos en figuras literarias,
exige un proceso de comprension lectora mas complejo y profundo, donde también juega un
papel importante la época o el contexto del texto con el que el estudiante no se siente

identificado. Cabe aqui la recomendacién de Lomas:

Conviene utilizar textos cuya textura formal o semantica facilite la comprension de su
significado pero que a la vez inviten a una lectura ajena a los modos habituales de
enfrentarse a los textos usuales de la vida personal y académica del alumnado. No tiene
ningun sentido enfrentar en los inicios de la educacion literaria a los alumnos y alumnas
con formas linguisticas de una especial dificultad como si esa dificultad le confiriera una

mayor cualidad estética al texto (Lomas, 1999, p.23).
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En del aula de clases se observa en un gran nimero de estudiantes la dificultad para
comprender poemas debido a la complejidad de esta tipologia textual, esa falencia provoca
desinterés frente a estos textos e influye negativamente en el proceso de escritura poética. Esta
problematica atafie directamente a la didactica que emplea el docente en el sentido que, al verse
constrefiido a seguir una programacion de la asignatura, ésta en la mayoria de los casos, descarta

la opcidn de partir de los intereses de los estudiantes.

Por otro lado, un gran nimero de estudiantes de la Institucion Educativa Providencia (IEP)
provienen del area rural del municipio, caracteristica que no ha sido tomada en cuenta a la hora
de plantear didacticas propias de la asignatura de Lengua Castellana y Literatura que surjan
desde el contexto sociocultural de los escolares. Lo anterior, ha impedido una identificacion
afortunada con lo familiar, ademas, de no posibilitar la comprensién y produccién textual como
detonantes de ese potencial excluido. De ahi, la necesidad de abordar la didactica del texto
poético de una forma creativa y alternativa con la obra de Aurelio Arturo, uno de los poetas
representativos de Colombia y oriundo del municipio de La Unidn - Narifio; en cuya obra se

destaca de forma significativa el elemento rural.

La obra de Aurelio Arturo permite el didlogo poético entre la ciudad y el campo, permite
crear un puente entre la produccion poética del estudiante y del docente, como lider idoneo y
sensible, donde ambos experimenten con la palabra poética, sus vinculos con el lenguaje, con la
experiencia palpable de la produccion escrita para crear un ambiente introductorio que motive
la produccion de textos poéticos y dote al educando de herramientas indispensables para
adentrarse en la comprension y analisis de otras manifestaciones literarias. Asi, el aula se
convierte en un espacio donde se construye y comparte conocimiento docente- estudiante desde

la palabra, como en el poema de Aurelio Arturo (2020, p. 6):
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palabra omnipresente/ con nosotros desde el alba/ o aun antes/ en el agua oscura del
suefio/ o en la edad de la que apenas salvamos/ retazos de recuerdos/ de espantos/ de
terribles ternuras/ que va con nosotros/ mondlogo mudo/ dialogo/ la que ofrecemos a
nuestros amigos/ la que acufiamos/ para el amor la queja/ la lisonja/ moneda de sol/ o de
plata/ 0 moneda falsa/ en ella nos miramos/ para saber quiénes somos/ nuestro oficio/ y
raza/ refleja/ nuestro yo/ nuestra tribu/ profundo espejo/ y cuando es alegria y angustia/ y
los vastos cielos y el verde follaje/ y la tierra que canta/ entonces ese vuelo de palabras/

es la poesia/ puede ser la poesia.

En resumen, desde la experiencia docente en la educacion media de la IEP se ha

Observado con frecuencia desinterés y manifestaciones de los estudiantes que sefialan no
comprender los textos poéticos. Lo anterior, se ha convertido en un desafio para el docente de
Lengua Castellana y Literatura, quién es el responsable de indagar las didacticas acordes a las

formas de aprendizaje del estudiante y que correspondan con su contexto socio-cultural.

1.3. Formulacion del problema

¢Cbémo disefiar una Didéactica de la escritura poética desde la obra de Aurelio Arturo en el

grado 11-2 de la Institucién Educativa Providencia?

Preguntas orientadoras

o ¢Como proponer un modelo teérico metodoldgico desde la poesia de Aurelio Arturo, que
contribuya a la produccién poética?
o ¢Como materializar procesos de configuracion y secuencia didactica que garanticen la

produccidn poética desde la poesia de Aurelio Arturo?
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1.4. Objetivos
1.4.1. Objetivo general
Disefiar una Didactica de la escritura poética desde la obra de Aurelio Arturo en el grado 11-2

de la IEP.

1.4.2. Objetivos especificos

o ldentificar las dificultades de los estudiantes del grado 11-2 de la IEP en la produccion de
textos poéticos.

o Describir algunas didacticas de la poesia para desarrollar estrategias de ensefianza del
texto poético.

o Establecer una Did4ctica de la escritura poética desde la obra de Aurelio Arturo para los

estudiantes de grado 11-2 de la IEP.

1.5. Justificacion

Esta investigacion se justifica desde el ambito de la Maestria en Didactica de la Literatura
y la Lengua Espafiolas y desde el ambito socio-cultural donde se percibe las urgencias de

didacticas contextualizadas en torno a la produccién poética.

Desde el &ambito de la Maestria en Didactica de la Literatura y la Lengua Espafiolas se
pretende abordar el texto poético desde la obra literaria de Aurelio Arturo que rescata y le da un
valor transcendental a una didactica de la escritura poética y a la Literatura Regional. Desde un
enfoque pragmatico que ofrece la posibilidad de trabajar en situaciones de comunicacion y desde

las particularidades de los docentes y dicentes.
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En ese sentido, es indispensable conocer que falencias posee el estudiante a la hora de
leer textos poéticos, que conocimientos previos son indispensables para facilitar su comprension.
Este es un punto crucial, si se tiene en cuenta que la lectura de textos literarios es un modelo o
fuente de conocimiento para la produccion de textos, labor compleja que en el caso de la
escritura literaria requiere partir de las experiencias- vivencias del autor para generar otras
realidades. Provocar ensofiaciones o motivar al estudiante es un eslabon fundamental en la
planeacion de nuevas estrategias didacticas por parte del docente y la reflexion sobre el nivel de
interés del estudiante frente a los textos que se le propone puede arrojar informacion vital sobre
la importancia del contexto en los procesos de ensefianza-aprendizaje en municipios con rezagos

frente a la ciudad.

La Maestria permite avanzar en la misién de la educacion y el desarrollo humano en sus
diversas dimensiones. Tal es el caso de las dimensiones critica y creativa, que se ponen en juego
en este trabajo y experiencia didactica. La literatura estimula la creatividad, por ello es necesario
gue para su ensefianza se posibilite el reconocimiento de los diversos puntos de vista que el ser
humano tiene para ofrecer y que convergen en el aula de clase; donde estudiantes-docente
pueden encontrarse en el proceso de lectura-produccién literariay reconocer criticamente el

otro en el texto: ir mas alla del sentido literal.

Es necesario que para introducirse a la ensefianza de la literatura en el grado 11 de la IEP
se inicie con una estrategia didactica elaborada desde la obra de Aurelio Arturo donde el texto
poetico se convierta en un aprendizaje significativo para los estudiantes porque parte de
elementos propios del contexto rural, semejantes al contexto local del estudiante. La inspiracion

poetica, entonces, surge de elementos conocidos o familiares que hacen parte del paisaje
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cotidiano que, de alguna manera, se aprecian a través de las ventanas del aula de clase y

vuelven a entrar al ambiente escolar con la obra de Aurelio Arturo.

Desde el &mbito sociocultural, disefiar estrategias que promuevan procesos educativos es
una prioridad para el progreso del pais dentro del marco de una construccion de la paz, donde a
pesar de las diferencias se converja en la medida en que se aporte, valore y respete la identidad
de los pueblos. Cada comunidad ostenta diversidad de riquezas culturales que se han excluido
dentro del sistema educativo, sin embargo, en el caso particular del departamento de Narifio, se
empieza a indagar sobre estas posibilidades de conocimiento, pero como actividades aisladas y
fuera del contexto de las Instituciones Educativas. Es momento de propiciar un encuentro de
estos elementos culturales e introducirlos de forma seria, organizada y adecuada en las

Instituciones Educativas como el lugar idoneo para construir y valorar la identidad.

Construir procesos de ensefianza-aprendizaje desde la mirada de Aurelio Arturo es
reconocerse o reencontrarse con la esencia del sujeto consciente de sus raices y en constante
asombro por el paisaje natural, el viento, las hojas, las noches estrelladas del campo que se
dibujan en sus poemas. Ese ambiente campestre que hoy ha adquirido connotaciones denigrantes
a causa de los cultivos ilicitos y la inseguridad que se percibe en Colombia en las zonas alejadas
de las ciudades, pero que desde la contemplacion de la naturaleza de Aurelio Arturo recobra
valor, vigencia y enmarca la trascendencia que puede tener la poesia para crear otros
imaginarios, otras reflexiones del docente y del estudiante frente a su realidad; un

desbordamiento de un caos interno como insumo en el instante de la escritura poética.

El texto poético es modelo de expresion por su entramado complejo y significativo de
sentimientos y pensamientos. En el aula de clases le posibilita al docente convertirse en

protagonista a la hora de producir sus propios textos poéticos, y a la vez, le permite crear un
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vinculo de empatia con sus estudiantes al conocer mas de cerca las implicaciones que conlleva el
proceso de escritura literaria: incitar al otro, revelar y rebelarse de la forma mas creadora y bella,
formar una actitud ética y critica que acompafara al ser humano durante toda su vida y le abrira

caminos para conectar con los demas desde los tejidos més sensibles que transporta la palabra.

En fin, esta propuesta de investigacion pretende aprovechar ese torrente plurivoco que
posee la literatura y puntualmente el texto poético, para que el estudiante produzca sus propios
poemas que permitan leer, estudiar y ahondar en el lenguaje literario y admitan preparar e
introducir al estudiante en la Literatura Espafiola, desde una mirada méas humana, vivenciada y
contextualizada para que el docente-dicente se aleje de considerar al texto poético como un

papel frio de épocas lejanas que nada tienen que ofrecer al hombre de hoy.
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2. MARCO REFERENCIAL

2.1. Antecedentes de investigacion
Para la presente investigacion se han tenido en cuenta las siguientes tesis de maestria y de
doctorado del orden internacional, nacional y regional por estar relacionadas con cada uno de los

objetivos de esta investigacion, o por indagar sobre la Obra de Aurelio Arturo.

2.1.1. Internacionales

Quesada (2014) en su tesis doctoral Marco tedrico y praxis de la didactica de la poesia
en 4 de ESO. La lectura comentada a traves de los textos poéticos digitales. Concluye que, la
lectura de poemas y los comentarios a estos, enfrentan al estudiante al texto poético mediante la
creacion de otro texto escrito por éste y le permite ponerse en el lugar de un critico literario,
subjetivo en cuanto a su acercamiento vivencial del texto y objetivo a la hora de abordar los
elementos textuales como son: métrica, simbologia y retorica. La lectura y la escritura como
procesos creadores que empiezan desde la prelectura, contra-lectura, reescritura, pos-lectura y

finalizan con la accién creadora.

En su investigacion encontrd que, en la ensefianza de la literatura predomina la historia
literaria que se ha convertido en un obstaculo que impide una verdadera educacion literaria. Por
otro lado, no se comenta lo que lee en el aula de clase lo que reduce el espacio de los estudiantes
para las multiples interpretaciones y el goce del texto. Se practica la lectura en voz alta en el

aula, pero en ocasiones no se da cabida a la voz de los discentes.

Por otro lado, Uribe (2003) en su tesis: Silencio, memoria y espacio: coordenadas
poeticas para explorar la obra de Juan 1. Ortiz (Argentina) y Aurelio Arturo (Colombia).

Afirma que Aurelio Arturo es un continuador de José Asuncion Silva en cuanto a la musicalidad
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de sus versos, la obsesion por la noche. Esa comunicacion entre estos dos grandes poetas
colombianos hace posible encontrar en Arturo la tradicién romantica y simbolista que tiende
puente hacia la modernidad, posmodernidad y la vanguardia hispanoamericana desde una poeética
que vuelve a unir al hombre, la naturaleza y el lenguaje. Ademas, devela los rasgos de identidad
latinoamericana en los que escasamente se ha indagado para darles el lugar y el valor adecuado a

lo “nuestro”.

Pino Posada en su tesis doctoral (2017) Aurelio Arturo y la poesia colombiana del siglo
XX Espacio y subjetividad en el contexto de la modernidad tardia. Indica dos lineas que pueden
motivar futuras investigaciones en torno a la obra de Aurelio Arturo; la primera, la interrelacion
entre la poesia de Arturo y la poesia indigena que tienen en comdn el elemento mitico, el tiempo
primordial con el que se puede establecer un didlogo intercultural con oralitores como: Fredy
Chikangana (1964), Vito Apushana (1965) y Hugo Jamioy Juagibioy (1971). La segunda, la
indagacion sobre las influencias europeas de la obra de Aurelio Arturo: T. S. Eliot, a William
Carlos Williams, a Gottfried Benn, Constantino Cavafis (1863-1933) y Giorgos Seferis (1900-

1971).

Para cerrar este segmento de la investigacion es importante resaltar dos elementos, el
primero, el poco nimero de trabajos existentes sobre didactica de la poesia en contextos
similares al de esta investigacion; sin embargo, los anteriores trabajos, de una u otra manera,
corroboran las caracteristicas del problema que se estudia aqui, ademas, dan luces sobre el
direccionamiento didactico que debe darse al presentar el texto poético al estudiante. Y el
segundo elemento, es el creciente interés académico internacional sobre la obra de Aurelio

Arturo que ha recibido poca atencion en décadas anteriores.
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2.1.2. Nacionales

Henao Rodriguez y Pedroza pefia (2015), en su Tesis de grado Aula Poética. Concluyen
que la lectura de poemas en el aula de clase posibilita ejercitar el pensamiento reflexivo en los
estudiantes, la apropiacion del lenguaje y la interpretacion de lo implicito en los textos poéticos.
La diversidad de interpretacion que suscita este tipo de textos promueve el debate en el aula de
clase. Ademas, subrayan la importancia del papel del docente a la hora de transmitir la pasion
por la lectura no sélo de textos poéticos sino de todo tipo de literatura para lograr ensefiar con el

ejemplo y desde los intereses de los estudiantes.

Tabla (2015) en La poesia como experiencia estética en el aula. Propuesta didactica
expone la perspectiva fenomenoldgica de Gaston Bachelard como una herramienta tedrica para
construir una didactica novedosa de la poesia sin perder de vista la sensibilidad del docente y las
expectaciones de los estudiantes. Concluye que la ensefianza de la poesia en Colombia, que se
imparte a través de libros de textos, estd mas interesada en proveer al estudiante de informacion
sobre autores, obras y épocas; lo que obstruye que el estudiante disfrute, interprete y produzca
textos poéticos. Los escritores y poetas son un referente importante que dan luces sobre el

acercamiento vivencial de la poesia en las aulas y se oponen a la didactica tradicional.

Estupifian (2013) en El principio de analogia en la poesia de Aurelio Arturoy de José
Manuel Arango, afirma que la imagen poética central de Morada al Sur es el viento: el aliento
que llena de vida todos los elementos de la naturaleza y mueve la voz del poeta en cada una de
sus palabras hacia la musicalidad, lo que configura el &mbito magico del escritor narifiense. La
voz que da vida a la naturaleza es escuchada y entendida por el poeta que exalta y erotiza cada
elemento de su tierra natal como si fuera su mujer amada; una femineidad constante en la poesia

de Aurelio Arturo.
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2.1.3. Regionales

Londofio (2016) en su tesis, Actitudes Frente a la Poesia Lirica de los Estudiantes de
Grado 10 de la Institucién Educativa Luis Delfin Insuasty — Inem de Pasto, destaca entre los
principales hallazgos de su investigacion, el desinterés de los estudiantes hacia el texto poético
debido a la falta de espacios de andlisis de éstos dentro del aula de clase, ya que el docente le da
especial relevancia al aspecto tedrico de la poesia y relega a un segundo plano, el goce o disfrute
del poema. También, concluye que los estudiantes de grado 10 tienen la creencia que la poesia
puede llegar a ser muy aburrida; pero reconocen su aspecto positivo: la forma de expresion de
sentimientos y comunicacion de sus mundos internos. Al indagar sobre Aurelio Arturo los

estudiantes dicen desconocerlo pese a ser el poeta narifiense mas importante.

Recomienda que las Instituciones Educativas procuren adquirir libros de poesia y crear
talleres literarios para incentivar la escritura poética. En cuanto a las universidades formadoras
de futuros docentes sugiere que provean al estudiante de los conocimientos didacticos
imprescindibles para abordar el texto poético. Lo anterior, aporta puntualmente a nuestra
investigacion en la medida que, reconoce la importancia del texto poético dentro de la asignatura
de Lengua Castellana y la necesidad de los docentes de conocimientos didécticos en torno a

nuestro de tema de investigacion.

2.2. Marco Contextual

En el presente marco se muestra la localizacion de la Institucion Educativa Providencia
(I.LE.P.) de naturaleza publica, la caracterizacion de su poblacion estudiantil, la mision y vision
como elementos fundamentales para reconocer y configurar el perfil de los estudiantes con los

que se desarrollara cada una de las etapas de la investigacion.
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La I.E.P. se ubica en la cabecera del Municipio de Providencia — Narifio, anteriormente,
corregimiento de Tuquerres, pero en 1993 reconocido como municipio. Limita al Norte con el
Municipio de Samaniego, al Sur con los municipios de Taquerres y Guaitarilla, al Oriente con el
Municipio de Guaitarilla, al Occidente con los Municipios de Santacruz (Guachaveés) y
Taquerres. EI Municipio dispone de los pisos térmicos calido, templado, frio y subparamo, a una
altura sobre el nivel del mar de 2.300 metros. La temperatura media es de 15° C y dista 86 km de
Pasto por la via de Guaitarillay 123 km por la via de Guadrahuma que de Samaniego conduce a

Pasto.

La mayor parte de la poblacion del Municipio se encuentra en el area rural y se dedica a
las labores agricolas de tipo familiar, en el sector urbano la unica fuente de empleo es el sector
oficial a la que acuden bachilleres recién egresados con pocas posibilidades de continuar sus
estudios por la dificil situacion econdémica. A lo anterior, se suma la escasa capacitacion en
modos de produccién que ha generado un elevado indice de desempleo y como consecuencia ha

desencadenado un fendmeno de migracion a otras regiones.

La L.LE.P. es la tnica institucion que ofrece el servicio educativo en el Municipio desde el
grado cero hasta el grado 11, constituida por dos Sedes y Doce Centros Educativos Rurales
Asociados. Esta investigacion sélo se refiere a las sedes que funcionan en dos bloques ubicados
en diferentes lugares del casco urbano: Sede uno: Bésica Secundaria y Media ubicada en el

Barrio Las Lajas. Sede dos: Preescolar y basica primaria, ubicada en el Barrio San José.

En total las dos Sedes de la Institucidn atienden a 570 estudiantes, de los cuales 320
provienen de familias campesinas con un bajo nivel académico que estan ubicadas en veredas

distantes de la Cabecera Municipal con dificultades en conexion a telefonia celular e internet. En
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algunas ocasiones estos estudiantes desertan en grados intermedios de la educacion basica para

poder trabajar y ayudar a sus familias.

A nivel de educacion superior o técnica no se encuentra ningun establecimiento que
preste este servicio dentro del Municipio para lo cual el estudiante requiere desplazarse a

Tdquerres o a Samaniego.

En el perfil del estudiante, la misién y la vision de la Institucidn, se mencionan algunas

caracteristicas que se relacionan con nuestra investigacion:

o Escuchar, hablar, leer y escribir correctamente.
o Practicar al menos una actividad artistica.
o Trascender como persona, en lo espiritual, con la sociedad y con la naturaleza.
Vision: Aportar a la region personas competentes, académica y socialmente orientadas a
la construccidn de un proyecto de vida para contribuir con el mejoramiento de la convivencia 'y
calidad de vida en la comunidad
Mision: Formamos personas autdnomas, solidarias, tolerantes en ambientes de:
aprendizaje, democracia y pluralismo, innovando las practicas pedagogicas en el aula acordes
con el contexto. Los avances de la ciencia y la tecnologia seran un reto para la formacién
permanente.
Para concluir, se aclara que algunos datos han sido tomados del PEI que se encuentra en
revision permanente por la Secretaria de Educacion de Narifio como requisito para que la
Institucidn pueda prestar sus servicios de bachillerato para adultos y se opte por el bachillerato

técnico.
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2.3. Marco Legal

La presente investigacion se suscribe dentro de las leyes y normas que rigen el pais, por lo
tanto, dentro de este marco se cita y se comenta los articulos que le dan sustento legal a la
Educacion Media en Colombia. Dichos articulos estan consignados en la Constitucion Politica de
Colombia, en la Ley general de Educacion y méas concretamente, en los Estandares Basicos de

Competencias del Lenguaje y en los DBA del grado undécimo.

En la Constitucion Politica de Colombia se encuentra estipulado en el articulo 67 que la
educacion es un servicio publico y un derecho de la persona que le permite acceder al
conocimiento cientifico, técnico y a los valores culturares. Por tanto, es gratuita y obligatoria
entre los cinco y quince afios de edad. Los responsables de la educacion son el Estado, la
sociedad y la familia, pero es el Estado quien debe garantizar la cobertura y la calidad del

servicio.

En este sentido, el Estado colombiano ha alcanzado grandes avances en cobertura, lo que le
ha permitido garantizar el servicio de educacion basica y media a los municipios apartados como
es el caso del Municipio de Providencia que cuenta con establecimientos educativos en el area
urbanay en el area rural. No obstante, estas plantas fisicas requieren ser modernizadas y dotadas
de elementos didacticos acordes a la época de las nuevas tecnologias. Asi mismo, el personal
docente necesita de capacitaciones para enfrentar los desafios de la educacion en el siglo XXI
para impartir una educacion de calidad y cerrar la brecha de rezago y olvido que existe en las

areas rurales de Colombia que reciben exigua inversion del gobierno nacional.

Algunos Obijetivos especificos de la educacion media segun el Articulo 30 de la Ley

General de Educacion son:
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o La profundizacion en un campo del conocimiento o en una actividad especifica de
acuerdo con los intereses y capacidades del educando;

o El desarrollo de la capacidad para profundizar en un campo del conocimiento de acuerdo
con las potencialidades e intereses;

o Lacapacidad reflexiva y critica sobre los multiples aspectos de la realidad y la

comprension de los valores éticos, morales, religiosos y de convivencia en sociedad.

De lo expuesto en el anterior Articulo, se desprende la necesidad de incluir dentro de las
programaciones de las asignaturas, proyectos que posibiliten al estudiante espacios de reflexion y
profundizacién. Rescatar el papel protagonico del educando en el aula de clase para potencializar
su capacidad critica y analitica, a partir de la palabra y porque no del lenguaje poético que
emerge de la aprehension de la realidad que se descompone, se fragmenta, se reflexiona para

crear nuevas realidades y ensofiaciones.

Dentro de los Estandares Basicos de Competencias del Lenguaje (EBC), se sefiala que uno
de los tres campos fundamentales en la formacién en el lenguaje es la pedagogia de la literatura
que tiene como finalidad consolidar una tradicién lectora, para lo que es necesario desarrollar en
el estudiante el gusto por la lectura donde se lea mas alla de las lineas y se potencie las
competencias estéticas relacionadas con lo emocional, lo cultural, lo ideolégico, lo cognitivo y lo
pragmatico. En suma, se apropie de la obra literaria desde la ludica y el placer estético no sélo para
interpretar el texto de forma critica y creativa, sino también para estimular la capacidad productiva,
es decir, desarrollar procesos de escritura con intencion literaria.

En concordancia con lo anterior, los estdndares de competencias del grado décimo a
undécimo muestran como un referente basico del proceso de aprendizaje, la produccion de textos

criticos a partir de la lectura, analisis e interpretacion de diferentes textos de la Literatura
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Universal, en los que se hace necesario diferenciar sus caracteristicas formales, su relacion con las
épocas en la que surgieron y el género. Todo lo anterior, con la finalidad de que el estudiante
produzca textos orales o escritos con las caracteristicas propias de cada género, adecuados en el
contexto comunicativo y acordes a su intencionalidad.

Lo anterior recuerda que lo postulado en los EBC no se aplica a cabalidad en los
diferentes grados de escolaridad, no se estimula la capacidad linguistico-literaria del nifio. La
literatura se percibe como una tematica compleja y hasta aburrida que se ensefianza solonen los
grados superiores. Esta lejos de ser concebida como lo sefiala Cortazar en una entrevista: “creo
que lo bésico para hacer literatura es la imaginacion. La imaginacion para ver realidad y
transformarla de mil maneras” un juego con palabras y la infinidad de posibilidades de
enunciacion en las que se refleje las particularidades y las percepciones individuales del mundo
que rodea al estudiante. Es probable que esa poca exploracion del componente literario en los
grados inferiores genere en los estudiantes apatia hacia la lectura y mas hacia al texto poético que
es visto como un lenguaje desconocido y complejo, cuando el ser humano desde su nifiez inventa
metéforas y simbolos para nombrar sus diversas realidades.

Por ultimo, se revisa lo consignado en los Derechos Béasicos de Educacién (DBA) para el
grado 10, en los cuales se recalca la importancia de que el estudiante lea, comprenda e
identifique el contexto historico en el que surge una obra literaria, su correspondencia con el
estilo y la forma, y su relacion con el contexto actual. Es aqui donde se abre la posibilidad de que
el estudiante pueda generar sus propios escritos en los que articule otros aspectos como,
ortografia, estructuras gramaticales que le generen un aprendizaje préactico en la construccion de

sus propios textos con intencionalidad literaria.



2.4. Marco teorico conceptual

Se disefia el Marco Tedrico desde cinco componentes, el primero: didactica de la

literatura y la poesia que se nutre de los aportes de la L

Teoria Literaria y la Teoria educativa. El segundo, escl

de lectura y escritura literaria para esta investigacion. El tercero, hace un recorrido sobre la

poesia y sus tendencias hasta llegar al poemay situar el concepto de poeta. Finalmente, un cuarto

componente aborda la Poesia de Aurelio Arturo. Todo

aportar a la Didactica de la escritura poética como el objetivo central del proceso de esta

investigacion.

Figural

Marco Tedrico

inguistica como ciencia de la lengua, de la

arece la perspectiva didactica del proceso

lo anterior ligado de forma estrecha a

Y

* Linguistica
*Teoria literaria
» Teoria educativa

Perspectiva
Didacticade la § didacticade la
literatura y la lecturay
poesia escritura

/,—,\. literaria
A .ji
||

Aurelio
Arturo

La Poesia

2.4.1. Didactica de la Literaturay la poesia

| En la presente investigacion se asume a la didactica como una disciplina tedrico practica

de la pedagogia, que aporta métodos, técnicas y herram

Lectura Iiteraria\

Proceso de
escritura

ientas para desarrollar dentro del aula de



38

clases, procesos optimos de ensefianza y aprendizaje. Es el arte de ensefiar en la medida que abre
caminos que permiten al docente explorar alternativas creativas desde la experiencia y el
contexto educativo para lograr y potenciar el aprendizaje en el estudiante.

El proceso de diferenciacion de las didacticas especificas como disciplinas autbnomas es
tan reciente que ni siquiera el objeto de cada una aparece claramente delimitado y ain se
discute, en ambitos académicos, donde se encuentran los limites, las coincidencias y las
discrepancias con otras disciplinas cuyo objeto resulta similar o coincidente con el de las
didacticas [...]. Si algo justifica la existencia de una didactica de la lengua y de la

literatura es la busqueda de respuestas a algunos de los interrogantes derivados del
ejercicio de la practica docente: ¢Para qué y como ensefiamos lengua y litera-

tura? ;con qué criterios deben seleccionarse los contenidos linglisticos y literarios del
area? ;Aprenden de veras los alumnos lo que les ensefiamos en las aulas? Si no es asi, ¢en
qué aspectos convendria cambiar las cosas que hacemos en las aulas? (Lomas, 1996 p.
144).

En este sentido, para construir una didactica de la escritura poética que responda a los
anteriores interrogantes se hace necesario reconocer cOmo se ha ensefiado la literatura en el
trasegar de los tiempos y sus grandes transformaciones con el paso de los Gltimos afios, puesto
que, esta depende del modelo educativo que adopte la cultura académica y de las exigencias del
medio, los avances tecnoldgicos, el internet, los modos de produccion que inciden directamente
en la vision de la sociedad sobre la utilidad de la ensefianza de la Literatura; en ocasiones
percibida como portadora de valores, de ideologias, de pensamientos subversivos o simplemente

vista como una actividad de ocio.
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2.4.1.1. Aportes de la Linguistica

La ensefianza de la literatura como de la poesia, esta ligada a los avances y descubrimientos en
linguistica como la ciencia de la lengua que es el soporte fundamental en la que se desarrolla el
lenguaje estético o literario, cabe sefialar aqui los aportes de Jakobson en cuanto a la funcién
poetica del lenguaje:

La orientacidn hacia el mensaje como tal, el mensaje por el mensaje, es la funcion

poetica. Esta funcion no puede estudiarse de modo eficaz fuera de los problemas

generales del lenguaje, y, por otra parte, la indagacion del lenguaje requiere una

consideracion global de su funcion poética (Jakobson, 1975 p. 360).

Desde esta perspectiva, la poesia no solo es permeada por la funcién poética que va méas
alla de la sonoridad de los fonemas, sino también, por las otras funciones del lenguaje, entre ellas
la emotiva y la conativa. De ahi que, la poesia le aporta elementos a la lingiistica para el analisis
y comprension de la lengua, y a su vez la poesia se beneficia de los aportes linglisticos que
sirven de insumos para la critica literaria.

Otro aporte importante del estructuralismo a la teoria literaria son los estudios sobre la
estructura del texto poético realizados por Yuri Lotman de la escuela de Tartu (1970), en los que
considera al texto poético como una saturacion de informacion y de significado con un minimo
de redundancia, lo que en ultimas le confiere valor al poema, la riqueza del mensaje que puede
transmitir a diferencia de textos de otros géneros.

Asi, para Lotman, el texto poético es un "sistema de sistemas”, una relacion de relaciones.

Es la forma méas compleja del discurso que pueda imaginarse, condensa y une varios

sistemas, cada uno de los cuales encierran sus propias tensiones, paralelismos,
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repeticiones y oposiciones, y modifica constantemente todos los otros sistemas. En
realidad, no se puede leer un poema, sélo es posible releerlo, pues algunas de sus
estructuras solo pueden percibirse retrospectivamente. La poesia activa todo el cuerpo del
significador, obliga a la palabra a un maximo rendimiento bajo la intensa presion de las
palabras préximas, con el fin de dar salida a su mas rico potencial. Cuanto percibimos en
el texto, lo percibimos Unicamente a traves de contrastes y diferencias: un elemento sin

relacién diferencial con algun otro permaneceria invisible. (Eagleton, 1998 p.65)

La critica que se le hace al estructuralismo literario es que excluye la subjetividad del
lector, al cual lo asume como “competente”, dotado de un codigo linguistico y sus reglas que lo
capacitan para desentrafiar el significado Unico del texto. De esta manera, al enfocarse en la
forma o en el nivel superficial de la obra se desconoce la intencionalidad del autor, las relaciones

sociales y temporales de donde surge el texto.

2.4.1.2. Aportes de la Teoria Literaria

De lo anterior emerge la necesidad de una critica literaria que no excluya al autor como
sujeto que en sus obras pone de manifiesto 1o humano y sus relaciones con los diversos aspectos
de la vida consciente e inconsciente. Cabe destacar la teoria de Harold Bloom, norteamericano
que se apoya en el psicoanalisis para trazar al poeta desde el complejo de Edipo que asesina al
“poeta padre” y asi consigue liberarse de la opresion del predecesor mediante el acto poético.

En este sentido, puede considerarse que todos los poemas reescriben otros poemas, o que

son "Interpretaciones o captaciones defectuosas” de esos poemas, intentos por

resguardarse de su fuerza aplastante a fin de que el poeta pueda abrirse un espacio donde
desplegar su originalidad imaginativa. Todo poeta est4 “atrasado”, es el tltimo de una

tradicion. El poeta fuerte es el que tiene valor para reconocer ese atraso y se dispone a
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socavar el poder de su precursor. Cualquier poema, a decir verdad, no pasa de labor de

zapa, de una serie de recursos que pueden considerarse como estrategias retoricas y como

mecanismos de defensa psicoanaliticos para desbaratar y superar otro poema. El

significado del poema constituye otro poema (Eagleton, 1998 p. 112).

De esta forma, se logra vislumbrar dos aportes importantes del psicoanalisis al estudio de
la literatura, el primero, situar en un lugar protagonico al autor junto a su capacidad creadora
capaz de superponerse a la historia literaria; el segundo, el placer que produce escribir y leer
literatura, actividades que pese a ser objeto de estudio intelectual, su mayoria de adeptos, las
ejercen por el goce que les produce, algo inherente de la condicion humana.

Por otro lado, la interdisciplinariedad de los recientes estudios linguisticos ha propiciado
enriquecer el conocimiento sobre el uso de la lengua con otras disciplinas como la sicologia y la
sociologia, esto ha influido en los modelos de aprendizaje y de ensefianza de la literatura. Un
ejemplo de ello son los aportes de la sociolinglistica en cuanto a las variedades de la lengua,
diatopicas, diafasicas y diastraticas que se pueden convertir en insumos para la produccion
literaria y para promover la sana convivencia entre las lenguas y sus variantes. De igual forma, la
teoria literaria se alimenta de otras disciplinas que configuran una vision positiva de la
importancia de la ensefianza de la literatura y por ende la poesia:

En este sentido, la teoria literaria ha coincidido recientemente con la psicologia cognitiva

y otras multiples disciplinas en considerar la literatura como un instrumento social

utilizado por los individuos para dar sentido a la experiencia, para entender el presente, el

pasado y el futuro, para iluminar su propia entidad como personas y como miembros de
una colectividad, asi como para explorar los limites y posibilidades del lenguaje

(Colomer, 1996 p. 129).
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2.4.2. Perspectiva didactica del proceso de lecturay escritura literaria

En este orden de ideas, los avances en la teoria literaria y su estrecha relacion con la
linguistica han propiciado un salto en la concepcion de la ensefianza de la literatura hacia la
educacion literaria que se centra en el estudiante y su capacidad de aprendizaje autbnomo que se
debe en gran medida a la facilidad que la época actual ofrece para acceder al texto literario.

En consecuencia, se reivindicd la recepcién directa y no mediada de las obras, asi como

la seleccidn de éstas segun su posibilidad de provocar el placer del texto. La

experimentacién de esa fruicidn se considero el objetivo escolar por excelencia y el Gnico
medio de conseguir la creacion, durante la infancia y adolescencia, de habitos lectores

perdurables (Colomer, 1996 p. 130).

En efecto, para la educacion literaria no es trascendental acumular en el estudiante
conocimientos sobre los movimientos literarios, no tiene mucho valor memorizar fechas, autores
y obras. Lo primordial es crear el habito de lectura, potenciar la competencia interpretativa,
analitica y critica del estudiante frente a lo que lee, una amalgama de lo que configura el devenir
cultural. Por esto, la educacion literaria va mas alla de ser una asignatura, puesto que el texto
literario se compone de elementos culturales y de conocimientos de otras ciencias que se
aproximan al estudiante mediante el texto literario que admite ser estudiado transversamente
dentro de los curriculos escolares.

Si la perspectiva de la didactica de la literatura se transforma y se sitGa a partir del
desarrollo de la competencia lectora del estudiante, es necesario un giro en el rol del docente,

como se muestra en el esquema de Antonio Mendoza Fillola (2004):



Figura

43

2

Esauema de Antonio Mendoza Fillolaio

v

ASANEN

Funciones del profesor: = Determinismo metodoldgico —_,,. | Conocimientos
enciclopédicos e
Mediador historicistas.
Formador Cultura de

Desarrollo de la competencia lecto-
escritora, de habilidades receptoras y
autonomia para la interpretacion.

Animador manual.

Motivador/dinamizador

!

Presenta los textos literarios como componentes estéticos y culturales, como creaciones para la actividad
ludica/poética. Media en la observacion. Hace de la lectura un comentario comprensible. Dota al alumno de
estrategias para la comprension e interpretacion del texto.

Al convertirse el docente ante todo en un motivador, el dicente puede apersonarse de la

interpretacion del texto literario desde sus experiencias de vida y la fruicion de la lectura para

aprovechar la subjetividad y su entorno cultural en el acto creativo de la escritura. No se olvide

que lectura y escritura son dos procesos cognitivos que van de la mano y el desarrollo de esta

compet

encia exige una relacién renovada entre docente y estudiante que permita afianzar los

procesos de escritura, mediante un dialogo frecuente que devele sus dificultades y su habilidad,;

en el que el profesor se centre mas en el proceso que en el resultado de la escritura dentro de

talleres

literarios; Cassany (1999 p. 32) lo denomina tutorias y clasifica sus tipos asi:

Diagndstica. Suele ser una sesién inicial, con aprendices nuevos que tienen dificultades
de composicién y que quieren usar los servicios de tutoria. Sirve para identificar
necesidades del aprendiz, detectar las habilidades que dominay las que no, formular
objetivos de aprendizaje, etc. En algunos casos, basta para establecer un plan de trabajo y
unos recursos que el aprendiz puede seguir autbnomamente; en otros, constituye la

planificacion de un ciclo posterior de tutorias con un aprendiz mas dependiente.



44

Solucidn de problemas. El aprendiz llega a la biblioteca con consignas escolares de
escritura que no comprende (dificultades de conceptualizacion de la tarea, de bdsqueda de
ideas, de ignorancia de un tipo de texto, etc.). El objetivo de la tutoria consiste en
identificar y solucionar el problema especifico con recursos y técnicas adecuadas. No

debe identificarse forzosamente este tipo de tutoria con el usuario ocasional.

Revision/correccion de escritos. El aprendiz acude al tutor con un borrador que requiere
solo —aparentemente— una supervision de aspectos locales y superficiales (ortografia,
tipografia, terminologia, precision Iéxica, puntuacion, etc.). La tutoria consiste en
verificar que no existan problemas méas globales o profundos (coherencia, claridad, etc.)

Yy, en caso negativo, en formar al aprendiz para que subsane los primeros.

El enfoque comunicativo de la educacion literaria demanda una labor ardua del docente,
se opone de la transmision y agrupacion de obras y autores de acuerdo al método historicista; la
ensefianza se expande desde el estudiante y el goce del texto hasta llegar a la escritura, acto
creativo que emancipa el pensamiento y exalta la subjetividad del individuo, desde donde se

exhorta constituir alternativas didacticas de la literatura y del texto poético.

2.4.3. Lapoesiay sus tendencias

La etimologia de poesia indica que proviene del griego moinoic que significa “cualidad de
la accion de hacer” y se refiere a materializar el pensamiento mediante el uso del lenguaje, de ahi
la relacion del término poesia con las manifestaciones del lenguaje que suscitan creacion y
pueden emplear lenguaje verbal o no verbal, en general abarca todo el arte: “hay poesia sin
poemas; paisajes, personas y hechos suelen ser poéticos: son poesia sin ser poemas” (Paz, 2006

p.3). En la actualidad, las acepciones de poesia que se encuentran en el diccionario de la RAE,
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hacen referencia a la belleza 0 manifestacion de lo estético mediante la palabra, sea en verso o
prosay a los géneros o a la division clésica de las obras literarias: poesia épica, poesia lirica,
pesia dramatica.

Para la presente investigacion se empleara la palabra poesia en la primera acepcion del
diccionario de la RAE que se sefiala en el parrafo anterior y en la siguiente definicion:

La poesia es una expresion literaria con una clara vocacion artistica, y entre cuyos

objetivos se incluyen la busqueda de la belleza, la comunicacion, la emocion, propia o

ajena, o la indagacion. Unas metas que se alcanzan recurriendo a las imagenes, trazadas a

su vez gracias a tropos como la metafora, entre otros recursos, 0 a la masica, que se apoya

ademas en diversas figuras para lograr un ritmo determinado, en la métricay en la rima, y

expresandose en el poema (Medel, 2018 p.10).

Desde esta perspectiva, se aprecia a la poesia como una manifestacién individual,
sentimental o emotiva y por esta razén, significativamente plural en su materializacion, que
conserva hasta hoy la musicalidad de los primeros poemas de la antigliedad; esto evoca a la musa
de la mitologia griega Erat6 que se representa con un instrumento de cuerda y acompariada de
Eros, el dios del amor.

Como se aprecia, el trasegar de la poesia es amplio desde la antigiiedad hasta el momento
actual, recorrerla es adentrarse en los subgéneros, movimientos o tendencias que conforman su
amplia progresion y esbozan su esencia, su impacto y su lugar en la naturaleza humana.

Un subgénero que cabe destacar aqui es la poesia mistica que plasma la experiencia del
hombre en su condicion carnal con lo sagrado o divino, para lo cual se requiere llegar a un estado
elevado de espiritualidad que, en el caso de los misticos cristianos, se consigue a través, en un

primer momento, de la vida ascética para después alcanzar un estado contemplativo en la
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oracién, donde se da el éxtasis o arrobamiento, un estado pleno de la relacion con Dios.
Posteriormente, de esa estrecha relacion, emerge el poema que se escribe empleando la relacion
amorosa humana como simbolo del amor entre Dios y el género humano; por lo que se puede
hacer una lectura a partir del erotismo del texto poético. En lengua castellana los principales
exponentes de este subgénero son: Santa Teresa de Avila y San Juan de la Cruz.

Por otra orilla encontramos la poesia social, cuya caracteristica primordial es la
conciencia de la realidad, no de forma individual sino en colectivo y considera al texto poético
como un arma frente a las circunstancias adversas de la sociedad; aborda temas sensibles y con
tintes politicos como: la guerra, el racismo, la lucha de clases, las dictaduras, entre otros.

Los avances tecnologicos y el despliegue de los modos de intercomunicacion del ser
humano de hoy, también transforman la percepcion y la realizacion de la poesia, es oportuno
mencionar a la poesia visual, que se distancia un poco del lenguaje escrito para fluir en la
compaiiia de la imagen; el texto poético se funde con las artes plasticas como es el caso de los
poetas vanguardistas y su empleo de los caligramas.

Los primeros caligramas se remontan a muchos siglos atras. En el 1V a. C., Simmias de

Rodas compuso tres de ellos, incluyendo el famoso «Huevo»: un poema que, en efecto,

simulaba esta forma. Los poetas latinos aludian a ellos como carmina figurata, y Ausonio

propuso llamarlos technopaegnia. Durante la Edad Media se «escribieron» caligramas en
prosa; de hecho, existe una edicion de Hechos de los Apdstoles con un millar de ellos. La
mirada renacentista a la Antigiiedad empujara a humanistas como Giulio Cesare

Scaligero a rescatar esos caligramas, que durante los siglos XVII'y XVIII se practicaron

con entusiasmo en el centro de Europa, en especial en Alemania y Paises Bajos (Medel,

2018 p. 218).
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Si bien el hombre rescata y actualiza sus férmulas creativas en el uso de la imagen en la
poesia, también crea otras, es el caso de la poesia opaca, que consiste en escoger una pagina al
azar de un libro y tachar las palabras que no sirvan para dejar solo las que conformaran el poema.
Ademas, si se sigue la linea de la imagen, se halla la video-poesia que recrea el contenido del
poema con imagenes y audio; configura un nuevo soporte distinto al clasico papel que facilita
jugar con los sentidos de la vista y el oido del lector.

El acceso al internet y las posibilidades que brinda la informaética en la actualidad, no solo
modifican el soporte en el que se presenta el texto poético, mediante diferentes plataformas y
redes sociales, sino que interviene en la composicion de este tipo de textos, a lo que se le
denomina hoy ciber-poesia que utiliza realidad aumentada, juegos en linea, herramientas de
software para manipular en tiempo real el texto, e inteligencia artificial, maquinas o robots
escribiendo poemas:

Esa escritura, aunque sin calidad, ya se ha conseguido: ya existe un libro, La luz solar se
perdio en la ventana de cristal, con sonetos a cargo del software Microsoft Little Ice.
Después de introducir cientos de poemas en una base de datos —ademas de imagenes y
sonidos para activar la inspiracion—, que permiten al algoritmo manejar vocabulario e
imitar construcciones sintacticas, el programa es capaz de generar en torno a cuatro
poemas por hora (Medel, 2018 p.248).

Este recorrido por la evolucién del término y los alcances de la poesia permite reflexionar

sobre la trascendencia y el caracter inherente de la creacion, la belleza y la palabra en el ser
humano, aun en estos tiempos de frialdad tecnoldgica y cibernética. La poesia evoluciona de la

mano del hombre y hace un doble recorrido por la interioridad del ser hasta llegar al contacto
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inexcusable desde lo espiritual y emotivo con el otro; en un movimiento incesante de las

relaciones sociales y culturales.

2.4.3.1. El poemay sus formas

El poema es la forma en la cual se materializa o0 condensa la poesia, es una composicion
que tiene por lo general la siguiente estructura:

La palabra constituye la unidad minima del texto, y conjugada junto a otras palabras

conforma el verso. A su vez, los versos —Ilas «lineas» de la poesia— se agrupan en

estrofas —con cierta simpleza, los «parrafos» de la poesia— que, unidas, desembocan en

el poema definitivo (Medel, 2018 p.11).

Sin embargo, no todos los poemas estan constituidos por estrofas, pueden ser
composiciones de una sola estrofa o incluso de un solo verso. Como lo explica Octavio Paz
(2006 p. 4), “Cada poema es un objeto tnico, creado por una «técnica» que muere en el
momento mismo de la creacion. La llamada «técnica poética» no es transmisible, porque no esta
hecha de recetas sino de invenciones”. El poema es un acto creativo por excelencia que ve
determinada su riqueza por la originalidad de su estilo, irrepetible y lejos de lo comin que en
ocasiones trasgrede su propia estructura.

La primera parte fundamental de la estructura del poema es el verso, compuesto por
palabras que se enlazan teniendo en cuenta la cadencia, la medida o metro, el nimero de silabas
y la acentuacion de sus palabras. Es una unidad de ritmo més que de sentido. En el siglo XX, el
verso mas comun es el verso libre, llamado asi por no estar sujeto ni a la rima ni a la métrica,
pero explora otras posibilidades de musicalidad en el ritmo de las palabras, los acentos, los

sonidos, las silabas y las pausas similares que le dan una sensacion de compas al verso.



49

La segunda parte que conforma la estructura del verso es la estrofa que esta constituida
por un numero igual de versos que se agrupan dentro del poema, pueden o no estar separadas por
un punto aparte y las hay de dos hasta diez versos de acuerdo a cada tipo de poema, en los que,
en algunos casos, pueden llegar a desaparecer. Aqui se considera substancial, explicar de forma
breve, algunos de estos tipos, por su incidencia en las formas del poema actual y son: el soneto,
el haiku, el aforismo y el poema en prosa.

El soneto es un poema que estd compuesto por catorce versos endecasilabos agrupados en
dos cuarteos y dos tercetos; estrofas de cuatro y de tres versos respectivamente con rima
consonante. En el primer cuarteto se plantea el tema, en el segundo se lo desarrollay en los dos
tercetos se lo concluye.

La palabra «soneto» proviene de la italiana sonetto, y esta deriva —a su vez: es un

diminutivo— de la latina sonus; mientras tanto se cuela un sonet provenzal que quiere

decir «melodia», y en el que se hallaba el origen verdadero de la expresion, segin Martin

de Riquer. Sonus significa ‘sonido’(Medel, 2018 p.94).

Una vez mas el soneto refuerza la idea de la estrecha relacion del poema con la
musicalidad y su grado de dificultad, le confiere prestigio y obligatoriedad de su dominio a todo
aquel que desee ser considerado poeta, pese a que su surgimiento se remonte al siglo XI1I en
Italia. No se debe dejar de lado, ademas, que su valor va mas alla de cumplir con sus
requerimientos, en palabras de Paz (2006 p.3): “Un soneto no es un poema, sino una forma
literaria, excepto cuando ese mecanismo retorico —estrofas, metros y rimas— ha sido tocado por
la poesia”.

Por otro lado, se halla el Haiku que, parafraseando su definicién general, es una

composicidn poética de origen japonés y relacionada con la filosofia zen que adora a los espiritus
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de la naturaleza, razon por la cual, el papel del poeta es precisamente ese, contemplar el espiritu
de la naturaleza para transmitirlo al lector en su estado mas puro, sin intervencion de su
emotividad. Esta constituido por diecisiete moras, diecisiete silabas que se distribuyen en tres
versos; en el primer verso cinco silabas, en el segundo verso siete y en el Gltimo verso cinco. En
contraste con el soneto, es un poema brevisimo que prescinde de la rima pero que trascendio las
fronteras geograficas y las percepciones religiosas para hallar eco en la inspiracion de dos
destacados poetas mexicanos, Juan José Tablada y Octavio Paz.

En correspondencia con la filosofia occidental y la poesia, subyace el aforismo, frase
breve cargada de sabiduria: sentencias didacticas y morales que se proponen como regla. En este
subgénero, en lengua castellana se destaca Remon Gomez de la Serna:

El mismo aport6 una definicion matematica para esta expresion artistica: «humorismo +

metafora = gregueria». En la gregueria el aforismo busca la sorpresa, y la encuentra con

diversos mecanismos: acercando conceptos que no tienen nada que ver; invirtiendo una

relacién que esperamos, para lograr lo que no esperamos; vinculando dos imagenes que a

priori carecen de algo en comun... Con esos mimbres, Gomez de la Serna logra

greguerias como esta: «La cabeza es la pecera de las ideas» (Medel, 2018 p.120).

En consecuencia, las frases deslumbrantes del aforismo, pero lejos del arquetipo del
verso, allanan el camino hacia la comprension del poema en prosa. Cohen (1970) en Estructura
del Lenguaje poético, ofrece una definicion del este tipo de poema, en la que tiene en cuenta los
niveles semantico y fonico de la lengua. El “poema en prosa”, podria ser llamado “poema
semantico”. En efecto, no explota mas que esta faceta del lenguaje, dejando sin roturar

poéticamente la faceta fonica”. Al despojarse de las reglas del verso socava con mayor
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emancipacion el torrente del significado y de la significacion. De esta manera, el poema en prosa
se convierte en una frontera que difumina no sélo el verso sino también el género:

La dispersion de la poesia en mil formas heterogéneas podria inclinarnos a construir un

tipo ideal de poema. El resultado seria un monstruo o un fantasma. La poesia no es la

suma de todos los poemas. Por si misma, cada creacion poética es una unidad

autosuficiente. La parte es el todo. Cada poema es unico, irreductible e irrepetible (Paz,

2006 p. 4).

La imagen es una parte vital que no se ha mencionado hasta aqui y que se difunde de
forma implicita a los otras partes de la estructura del poema. Es la figura de una entidad real o
imaginaria que se forma en la imaginacion y que en el caso del poema se sugiere a través de las
palabras o expresiones verbales; la retorica las clasifica como figuras literarias que se subdividen
en dos grandes grupos: figuras de diccion que se relacionan con el plano sintactico de la frase o
Verso, acontecen en ausencia, presencia o alternacion del orden l6gico de las categorias
gramaticales, entre ellas estan la elipsis, anafora, asindeton, etc.; y figuras de pensamiento que
atafien mas al plano semantico, a lo concerniente al significado y la significacién, entre ellas la
simil, la prosopopeya, la paradoja, la oximoron, entre otras. La metafora podria clasificarse
dentro de este grupo de figuras, pero otros autores la consideran un tropo, ya que esta altera el
significado de la palabra independientemente del lugar donde se la ubique dentro del contexto
creado por el poeta.

Por ultimo, se revisa otro aspecto importante sobre el poema que es la recepcién de este
por el lector. ;Qué es lo primero que se capta al leer un poema? ;Donde reside el anzuelo que
suscita el goce del lector? Al parecer, son los elementos musicales del poema los que sirven de

puente para conectarlo con el cerebro humano, es decir, lo primero que capta el cerebro al leer un
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poema son los elementos fonicos que le producen fruicidn, aun sin entender el significado del
poema. El sonido se convierte en un lenguaje primigenio que todo ser humano esta en capacidad
de entender. “El poeta remonta la corriente, en busca del lenguaje original, anterior a la
gramatica. Y encuentra el nacleo primitivo: el ritmo” (Paz, 2006 p.26).

En un segundo momento, el lector se encuentra con el nivel seméantico del poema, las
iméagenes lo llevan a reconocer en cada verso la esencia de la emotividad humana a la cual no es
ajeno:

Los muchachos leen versos para ayudarse a expresar o conocer sus sentimientos, como si

|s6lo en el poema las borrosas, presentidas facciones del amor, del heroismo o de la

sensualidad pudiesen contemplarse con nitidez. Cada lector busca algo en el poema. Y no

es insdlito que lo encuentre: ya lo llevaba dentro (Paz, 2006 p.8).

En definitiva, el lector-oyente es participe activo del acto poético, construye o de
construye las imagenes, se transfigura en un vidente del sonido y ausculta en la significacion del
poema, hace de la poesia una vivencia.
2.4.3.2. El poeta

El poeta en la antigiiedad griega era considerado el instrumento de los dioses que en
ocasiones sufria una suerte de posesion para transmitir la belleza celestial; su raciocinio, fuera de
la l6gica, era visto como poco confiable para que asuma la labor educativa; pues ese don era
intermitente, casi el producto de algo similar a un hechizo. Esa tradicion occidental ha influido
negativamente en la imagen del poeta hasta nuestra actualidad, aunque el transcurrir historico le
ha conferido un matiz de intelectualidad o un perfil de visionario adelantado a su época,

bohemio, y enigmatico.
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La percepcion del poeta da cuenta de la huella histérica que de alguna manera encierra'y
propulsa el oficio del escritor. No obstante, el poeta miembro cotidiano de su contexto y cuya
sensibilidad exacerbada permea todos sus sentidos, en la mayoria de las épocas, rompe con los
lineamientos de su sociedad, es ahi donde se muestra su verdadero genio.

Ser un gran pintor quiere decir ser un gran poeta: alguien que trasciende los limites de su

lenguaje. En suma, el artista no se sirve de sus instrumentos —piedras, sonido, color o

palabra— como el artesano, sino que los sirve para que recobren su naturaleza original.

Servidor del lenguaje, cualquiera que sea éste, lo trasciende. Esta operacién mas

adelante— produce la imagen. El artista es creador de imagenes: poeta. Y su calidad de

imagenes permite llamar poemas al Cantico espiritual y a los himnos védioos, al haiku y a

los sonetos de Quevedo. El ser imagenes lleva a las palabras, sin dejar de ser ellas

mismas, a trascender el lenguaje, en tanto que sistema dado de significaciones historicas

(Paz, 2006 p. 7).

Por consiguiente, este artista se mueve dentro del lenguaje que conoce y es propio de su
época, lee y reconoce sus estilos, quizé los imita, pero su obra culmen es aquella en la que se
logra desprender de lo que lo hace comun a los demas congéneres, ese resultado en algunas
ocasiones resulta obscuro y enigmatico. De modo que, el contenido de la obra revierte trazas
significativas de la época, la labor del poeta, que no es otra que crear, a su vez, la subvierte y le
imprime al poema vida propia, expedita de su autor, un artifice de las palabras: “la belleza es
inasible sin las palabras” (Paz, 2006 p. 9).

No se trata de decir que el poeta viva aislado de su realidad, por el contrario, la confronta,
la recrimina y talvez se revela contra ella, puede convertir a la sociedad en su musa, como es el

caso de la poesia social. Pero el poeta no es s6lo conciencia social o colectiva, vive la
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cotidianidad, la individualidad; duerme, suefia, se alimenta, se enamora, filosofa, lee, escribe,
vive, ora. Sus musas han dejado de ser las de la mitologia griega, ain mas en Hispanoamérica
que ha empezado a indagar sobre sus origenes, esto amplia la modalidad en las tematicas sobre
las que urde el poeta de en nuestros dias. “Oir el ritmo de la creacion —pero asimismo verlo y
palparlo— para construir un puente entre el mundo, los sentidos y el alma: mision del poeta”
(Paz, 2006 p. 34).

La mision del poeta es evidenciar al hombre su capacidad para trascender, a través de la
profunda indagacién del mundo que busca nombrar, las palabras se convierten en voces que
conforman sentidos fluidos de la realidad o de la fantasia, ese mundo mégico semejante al de los
nifios y que se funde con las creencias en un mundo espiritual que aunque parezca haber
desaparecido en el siglo XXI, pervive en diferentes formas actuales de vislumbrar y vivir lo
religioso como una dimensién indiscutible de la condicién humana.

Por tanto, la mision del vate fluctda entre la revelacion de su ser interior y la palabra que
contiene una carga historica, social que irrumpe y se convierte en el dialogo, elemento
indispensable para la construccion de significados y significaciones que son herramientas con las
que finalmente, el poeta recrea y crea su poema:

Un conjunto de signos que buscan un significado, un ideograma que gira sobre si mismo

y alrededor de un sol que todavia no nace. La significacion ha dejado de iluminar al

mundo; por eso hoy tenemos realidad y no imagen. Giramos en torno a una ausencia y

todos nuestros significados se anulan ante esa ausencia. En su rotacion el poema emite

luces que brillan y se apagan sucesivamente. El sentido de ese parpadeo no es la
significacion Gltima, pero es la conjuncidn instantanea del yo y el td. Poema: busqueda

del ta (Paz, 2006 p. 107).
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Sobresaliente papel del poeta inserto en la sociedad y a la vez apartado de ella en la

busqueda constante de sentido en un mundo de significantes.

2.4.4. La poesia de Aurelio Arturo

Para comprender de manera més intima la Poesia de Aurelio Arturo se aborda por
separado tres componentes: la naturaleza, la nifiez y el silencio. Elementos que la caracterizan y
confluyen en un tejido poético que se pretende convertir en un esbozo de la suntuosidad de su
obra.

La naturaleza para Arturo no es un simple lugar, es mas bien, un espiritu que impregna
cada porcion de ese hébitat; insignificante o desapercibida por cotidiana que parezca al ojo
humano. Ese mundo espiritual o natural emerge en la voz del poeta que contempla maravillado el
acontecimiento de la hoja arrastrada por el viento en un lapso presente que evoca paisajes
ensofiados, desprovistos de la nostalgia, provistos de vida propia en el fluir de la vida que le
proporciona la palabra en cada verso. Ese es su Sur enigmatico, misterioso, “uUna pequefia patria
s6lo suya, una morada” (Ospina, 1990 p.19).

Esa naturaleza poética que recrea la poesia de Aurelio Arturo demanda para su nacimiento
un tiempo mitico o fundacional; el tiempo donde se hace escuchar la voz de los dioses que le
impregnan el soplo de la vida a las hierbas magicas, a los follajes, a la noche, “a las lunas de
cascara de huevo™:

La luna arturiana esta asociada con el tiempo, y en analogia con el huevo, asociada a

cascaras rotas. En un verso de Juan Ramon Jiménez, se lee: “Una gran nube negra, como

una gigantesca gallina que hubiera puesto un huevo, puso la luna sobre la colina”. En la
cultura china, las dos deidades generadoras forman una especie de huevo gigantesco,

cuyo cascaron es Thian y la yema Ti (Cerdn y Pedraza, 2010 p. 53).
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En esa Morada, el lector presencia la refundacion de los elementos naturales, la tierra, el
fuego, el agua y el aire; la tierra es mujer morena y casta, es afioranza, es caricia, es paisaje de
ojos verdes; el fuego es el sol amigo del poeta y baja a regalar su calor y a alegrar a sus
moradores; el agua es manantial fiero, es lluvia, es rocid, es rio salvaje; y el aire es el viento que
circunda las imagenes y les da vida, el que mece y del que emanan las palabras hechas poemas.
Como dice Charry Lara (2003), “La naturaleza era una sola con su escritura. A pesar de
mostrarnos, como toda auténtica poesia, el lado invisible de las cosas, su lenguaje era terso y
desnudo”.

Su poesia esta compuesta de palabras sencillas, cotidianas en las que irrumpe de repente y
con sutileza, un arcaismo, una onomatopeya o un diminutivo que recuerda la ternura 'y la
musicalidad en el hablar del campesino narifiense. En esta Morada cada palabra condensa un
paisaje: “En el verso de Arturo el conjunto no preexiste. Cada palabra trae su sentido preciso
pero el encadenamiento va produciendo alteraciones en la mente de quien lo lee” (Ospina, 1990
p. 26). Se configura un juego sinestésico con el lector al que le corresponde desmaraiar la
significacion detras de la palabra y la imagen que evoca, segin Roca (2006 p. 3), “un descorrer
el velo de lo real engafioso gracias al don de su palabra”.

En ese mundo natural, ademas converge la figura de la nodriza negra, mujer mitica que se
funde hasta equiparse con la noche que arropa el suefio en la Morada de Aurelio Arturo. La
noche es un simbolo recurrente en su poesia con connotaciones menos macabras que en la poesia
de José Asuncion Silva. Se convierte en un elemento que trastoca el marco rural y campesino por
el de la ciudad en otro de sus poemas. “En octubre de 1933 Arturo publica su “Cancién de
Mateo”, en la que, como al comienzo de Morada al sur, elogia la noche” (Moreno, 2003 p. 445).

No la noche que arrullan las ramas
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y balsdmica con olor de manzanas,

con el efluvio de la flor del naranjo;

oh, no la noche campesina

de piel himeda y tibia y sana;

yo amo la noche de las ciudades [...].

Yo amo la noche sin estrellas

altas; la noche en que la brumosa

ciudad cruzada de cordajes,

me es una grande, ddcil guitarra.

Definitivamente, la Poesia Arturiana es inclasificable y Unica dentro de la Literatura
Colombiana, se dispone como puente que acopla esas dos realidades, la ciudad y el campo, para
lograr a través de las palabras dibujarlas con gran maestria.

Otro componente importante de la poesia de Arturo que se considera aqui es la nifiez,
puesto que, el poeta se constituye en testigo y en sofiador a la vez de la fundacion de esta
Morada, a partir de la evocacion de la infancia en conjunto con la vision de hombre-nifio ante la
inmensidad de la vision de lo que se va creando en el poema; esa naturaleza en el esplendor de su
magia, esos rincones de la “casa grande” que despiertan ante el ojo curioso del poeta que les
vuelve otra vez a la vida y se confunden con los rumores de las fabulas y la voz audible del
padre.

La linea que divide lo real de lo fantastico es difusa so6lo en la infancia, asi el poeta vuelve a
ser nifio esculcando cada rincén de la casa, jugando a reconstruirla en la imaginacion:  “Por eso
la voz arturiana habla con el estremecimiento de un nifio. Invoca “sin memoria” a las hadas para

mantenerse en la ensofiacion” (Goyes, 2008 p. 295). Y en el adormecimiento propio del nifio,
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estado de indefension que propicia la busqueda del regazo, donde todo se contempla o se deja
transcurrir desde la seguridad que brinda la nodriza o la madre.

Sin embargo, ahora el refugio del poeta-nifio son los elementos de la naturaleza que
parecen contener y transportar la esencia de los instantes méagicos de la nifiez. Ese estado de
discernimiento donde lo mas sencillo cobra transcendental valor, todo es digno de exploracion,
nada es conocido, y el asombro va y viene entre el nifio y el poeta que se alimenta, vive de ese
trasegar conmovedor que ain no ha muerto en el adulto. En palabras de Charry Lara (2003), “Su
creacion ayudé a hacernos comprender que lo méagico es sélo la consecuencia de un profundizar
en la realidad, horadandola: de ahi el amor de su poesia por lo real y lo concreto”.

La infancia es la edad donde las cosas parecen girar en su estado mas puro, es un tiempo de
descubrimientos que no deja entrever preocupaciones: asi es la voz poética de Arturo, perceptible
s6lo para dibujar los elementos de cada paisaje, los deja libres y acontecen uno a uno en el
poema. “De modo que la poesia no es simple comunicacion de estados de animo, no mero
instrumento de sensaciones. Es, sobre todo, el acontecer mismo del imaginario intimo del poeta”
(Goyes, 2008 p. 296).

Por ultimo, se considera el silencio como sello personal de Arturo, el poeta que aparece y
se desvanece en la voz que les confiere vida a los elementos mitificados de su Morada. Todo
parece una vision completamente desasida de €l que rebosa al habla, inaugura un lenguaje mas
psiquico:

Como lenguaje, el silencio es ambigiiedad pura, sugerencia y sentidos. Como espacio
extraverbal es lo inexpresable, lo inefable. El vacio blanco. El silencio hace que la voz del
poeta calle, pero también hace que sea acto de habla. En su espacio acontece el mundo en

oximoron de ensuefio de la realidad: silencio y espanto (Goyes, 2008 p. 292).
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Ese espanto es el asombro del poeta en su maximo esplendor, el respeto por la palabra
fecunda del poema que subsiste de forma autonoma y comprime la belleza en el vuelo de cada
verso. El silencio como la reaccion humilde ante la aglomeracion de detalles que saturan la
imaginacion del poeta y se develan por si mismas, palabra, imagen, poesia. Este punto se
ensambla con el caracter del autor, dice su amigo Charry Lara (2003), “Aurelio era timido y
silencioso, pero profundamente orgulloso de si mismo y convencido como nadie de su gran don
poetico”.

Es la timidez, una particularidad no sélo del poeta sino connotacion del hombre
narifiense. Esta particularidad es vista como un defecto en contraste con la personalidad
extrovertida del colombiano de norte, pero es mas bien un don que aguza los sentidos; en el caso
de la poesia de Aurelio Arturo, el oido se dispone a escuchar los diversos matices de las voces
del agua, del bosque, de la noche, del viento, que se tornan susurro y poema. Del mismo modo,
el ojo del poeta se vuelve agudo para descubrir el verde de todos los colores de las extensiones
narifienses. Segun el juicio critico de Cobo Borda, “una poesia que amplia, al maximo, el
registro de nuestras sensaciones, ofreciéndonos la manera mas segura de conocer, a fondo,
nuestra realidad: vision primordial. Es ésta, finalmente, una poesia que nos constituye” (Ospina,
1990 p. 100).

En la fundacién del mundo todo era caos, oscuridad y silencio, es ahi donde brota la
palabra para ordenar el todo para clasificarlo e instaurar los mitos como pilares que lo sostienen
y gue mantienen la unidad transgeneracional de los pueblos a través de la oralidad que emplea
Arturo para conectarse con la Tierra y sus ancestros:

La poesia arturiana incorpora de una forma auténtica y cotidiana las psicodindmicas de la

oralidad (redundancia, fluidez, acumulacion, empatia, homeostasis, agonismo, etc.). Son
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los tambores-palabras, tocados de una manera especial, los que renuevan la “lengua de la

tribu”. La importancia de la percusion como funcidn social y practica expresivo-

comunicativa es propia de los pueblos ancestrales. El contrapunteo con la voz reafirma la
existencia, en movimiento y entrega. EI mensaje de los tambores es reconocible por
quienes conocen su lenguaje y estan prefiados de hondos deseos. Pero los tambores no lo
dicen todo. Para poder acercarse a su enigma, es preciso ejecutarlos, iniciarse

apalabrandolos al son del silencio recondito. (Goyes, 2008 p. 302).

Ese silencio con el que Arturo logré conectar con cada elemento de la naturaleza, es el
misterio que yace en su obra e invita al lector a develar para convertirlo asi en parte
fundamental de su Morada. Como dice Rafael Maya, “la poesia de Arturo es un sonambulismo
luminoso. De vez en cuando un golpe realista —Ilos potros, las canoas, los arboles—, nos traen a

la realidad” (Ospina, 1990 p. 100).



61

3. METODOLOGIA

Figura 3

Metodologia

2 OBSERVACION
INVESTIGACIO PARTICIPANTE
N CUALITATIVA e INSTRUMENTOS
ANALISIS DE
INFORMACION
DOCUMENTAL
. DIARIO DE
ETNOGRAFI TI§CNICAS CAMPO
A GUIA
EDUCATIVA RUBRICA

La metodologia es el camino o conjunto de directrices en las cuales se encuentran el
método, la unidad de anélisis y de trabajo, las técnicas e instrumentos de recoleccion que
permiten abordar, desarrollar y llegar a la meta de esta investigacion que se formula en el

planteamiento del problema.

3.1. Paradigma de investigacion

La presente investigacion se inscribié dentro del paradigma Cualitativo ya que este
posibilita estudiar y analizar la realidad o fendmeno tal cual se expone dentro de su contexto. En
el caso de esta investigacion permite reconocer la realidad educativa e interpretarla desde la
subjetividad de los miembros que la componen. Por lo tanto, la flexibilidad de este paradigma
permite ahondar en un problema de investigacion que no esta suficientemente claro en un
principio pero que se va afinando a medida que se avance en cada una de sus fases, dentro de un

proceso inductivo y desde una perspectiva holistica:
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El enfoque cualitativo busca principalmente la “dispersion o expansion” de los datos e
informacion, mientras que el enfoque cuantitativo pretende “acotar” intencionalmente la
informacidn (medir con precision las variables del estudio, tener “foco”). Mientras que un
estudio cuantitativo se basa en investigaciones previas, el estudio cualitativo se
fundamenta primordialmente en si mismo. El cuantitativo se utiliza para consolidar las
creencias (formuladas de manera I6gica en una teoria o un esquema tedrico) y establecer
con exactitud patrones de comportamiento de una poblacién; y el cualitativo, para que el
investigador se forme creencias propias sobre el fenémeno estudiado, como lo seria un
grupo de personas Unicas 0 un proceso particular (Hernandez, 2014 p. 10).
En fin, este paradigma acorde al objeto de estudio de las ciencias humanas, no se
concentra en la obtencidn de resultados que permitan hacer generalizaciones, mas bien busca

estudiar las particularidades de un grupo social.

3.2. Tipo de investigacion

El método mas iddneo para realizar esta investigacion es el etnografico porque facilita la
descripcion de la realidad de un grupo de personas y su interpretacion, desde la perspectiva del
investigador que se encuentra inmerso en el contexto del aula de clase. Para comprender esa
realidad y proponer a partir de ella alternativas educativas que se puedan emplear en otros grupos
de personas con caracteristicas similares.

El enfoque etnografico se apoya en la conviccion de que las tradiciones, roles, valores y
normas del ambiente en se vive se van internalizando poco a poco y generan
regularidades que pueden explicar la conducta individual y grupal en forma adecuada. En

efecto, los miembros de un grupo étnico, cultural o situacional comparten una estructura
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I6gica o de razonamiento que, por lo general, no es explicita, pero que se manifiesta en

diferentes aspectos de su vida (Martinez, 1996, p. 28).

El disefio etnogréafico es holistico y presta mayor relevancia a la interaccion de los
elementos que componen la realidad estudiada de donde emergen significaciones méas profundas

que se convertiran en focos de anélisis e interpretacion.

3.4. Unidad de analisis y Unidad de trabajo

Tabla 1
Unidad de anélisis y Unidad de trabajo

Unidad de analisis Unidad de trabajo

69 estudiantes del 33 estudiantes del grado

grado 11 11-2

La Unidad de analisis para esta investigacion la conforman los 69 estudiantes de grado
once, organizados en dos grupos de la Institucion Educativa Providencia (IEP) que esta ubicada

en el municipio del mismo nombre que pertenece al departamento de Narifio.

La Unidad de trabajo la constituyen los estudiantes del grado 11-2 de la IEP que es un
grupo homogéneo; la mayoria proviene de la zona rural de Providencia — Narifio. En total 33
estudiantes, 23 sefioritas y 10 jovenes, cuyas edades oscilan entre los 16 y 18 afios. Se destacan
por sus avances en comprension de lectura y manifiestan interés en la asignatura de Lengua
Castellana y Literatura. Es importante tener en cuenta que una estudiante pertenece al Programa

de inclusividad por deficiencia cognitiva leve.
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3.5. Técnicas e instrumentos de recoleccion

Las técnicas de recoleccion son procedimientos mediante los cuales se recolectard la
informacion pertinente para el desarrollo de esta investigacion con sus respectivos instrumentos
que serviran de soporte primordial en el trabajo de campo. Se ha escogido la Observacion
participante, el taller y el analisis documental, por su afinidad con la metodologia etnografica que

emplea esta investigacion.

3.5.1. Observacion participante

La observacion es la técnica por excelencia del etndgrafo, requiere que el investigador esté
sumergido y sea aceptado en dicho contexto. Compartir en la cotidianidad con la Unidad de
trabajo y ser percibido por esta como un miembro confiable e inofensivo. La observacion
participante permite recoger datos de la cotidianidad como informacidn que se ofrece en eventos

especiales lo que permite un retrato detallado de la comunidad con que se trabaja.

El instrumento para esta técnica es el diario de campo (ver anexo 2), en el que se anotara de
forma inmediata lo vivenciado y se transcribird en lo posible, de forma literal, los testimonios
recogidos en cada sesion de clase con la Unidad de trabajo para ser revisados de forma periddica

y si es necesario, reorientar las observaciones y ajustarlas a los objetivos de la investigacion.

3.5.2. Taller

Es una técnica que admite desarrollar un trabajo compartido y participativo entre un grupo
de personas, (ver anexo 1). El trabajo practico visibiliza las dindmicas de trabajo en equipos y su
repercusion en el aprendizaje de los estudiantes, ademas, saca a flote las debilidades o falencias
en el desarrollo de una tematica. Esta técnica es apta para recolectar informacion, también

viabiliza el anélisis y la proposicion de alternativas acordes a los resultados obtenidos. El
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instrumento para la implementacién de esta técnica es la guia escrita de trabajo tedrico-practico
que el investigador planea con anticipacion y ajusta a los propdsitos de los objetivos de la

investigacion.

3.5.3. Andlisis de informaciéon documental

Es una técnica del trabajo investigativo que busca describir la fuente, extraer y analizar de
forma sintética, sistematizada y unificada la informacion dispuesta en los documentos que se
seleccionan de acuerdo a la pertinencia para la investigacion. El objetivo del Andlisis de la
informacion va mas alla de recuperar y elaborar una ruta para llegar al documento, su meta se
dirige a la toma de decisiones y ofrece un analisis creativo y con diversidad de referencias desde
la particularidad del analista, Para seleccionar los documentos adecuados se requirio realizar una
rabrica, (ver anexo 3), que contiene: identificacion del documento, descripcion jerarquizada de

los elementos mas significativos y finalmente su contribucion a la presente investigacion.

3.6. Procedimiento de analisis de la informacioén

Se realiz6 un andlisis a partir de las categorias (ver Tabla 2. Categorizacion) que se deducen
de cada uno de los objetivos especificos y subcategorias que emerjan de la aplicacion de
instrumentos de investigacion. Ademas, los datos que arrojaron estos instrumentos fueron
analizados desde un enfoque discursivo no rigido que tiene en cuenta las siguientes fases:

descripcion, Interpretacion o desciframiento de significados y triangulacion con la teoria.



Tabla 2

Categorizacion de objetivos especificos

Objetivos especificos

Identificar las dificultades de los estudiantes del grado
11-2 de la IEP en la produccion de textos poéticos.
Describir algunas didacticas de la poesia para
desarrollar estrategias de ensefianza del texto poético.
Establecer una Didactica de la escritura poética desde
la obra de Aurelio Arturo para los estudiantes de
grado 11 -2 de la IEP.

Categoria

Dificultades en la produccidn de textos
poéticos

didacticas de la poesia para desarrollar
estrategias de la ensefianza texto poético.
Didactica de la escritura poética desde la obra

de Aurelio Arturo.
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4. ANALISIS E INTERPRETACION DE LA INFORMACION

El anélisis e interpretacion de la informacion se realizd mediante la triangulacion entre
los datos que arrojé la aplicacion de los instrumentos (taller de produccidn escrita, diario de
campo y rubrica), el marco teorico y la vision profesional del investigador. La informacion se
organiza e interpreta de acuerdo a las categorias y subcategorias que se deducen de cada objetivo

y a las relaciones que emergieron en ellas en el proceso de investigacion.

Tabla 3
Subcategorias del objetivo especifico 1

Objetivo especifico Categoria Subcategorias

Identificar las dificultades de los  Dificultades en la producciénde  -Ausencia de figuras
estudiantes del grado 11-2 de la textos poéticos literarias.

IEP en la produccion de textos _ Ausencia de verso

poéticos. .
- Ritmo.
- Fallas ortograficas
-Texto desordenado.

4.1. Dificultades en la produccidn de textos poéticos
4.1.1. Ausencia de figuras literarias.

Para hallar las dificultades en la produccion de textos poéticos se aplicd el taller de
produccion de textos poéticos, “El autorretrato” (ver anexos 1) en 32 estudiantes; Unicamente la
estudiante que pertenece al Programa de Inclusividad no asistio a la sesion por motivos de salud.
El taller tuvo una duracion de 110 minutos. En coherencia con el método etnografico se
describen y se ponen en relieve las falencias en la parte formal de los poemas, sin descuidar el

contenido de dichos textos y como esto confluye en el desarrollo del taller.
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En seis de los textos poéticos presentados por los estudiantes como resultado del taller, se
evidencio la ausencia de cualquier tipo de figuras literarias entre las que se sugerian, se hallaban
la simil y la aliteracion que se explicaron con profundidad y variedad de ejemplos en el afio
lectivo anterior, y para el caso del taller, se le present6 a cada estudiante a modo de repaso y de

guia, su definicién y un ejemplo.

En los 6 estudiantes se evidencia que se comprendid la instruccion de realizar un
autorretrato, ya que presentaron un texto corto en el que se describen, pero 4 de ellos tuvieron
dificultades para comenzar, inclusive, pidieron ayuda a la docente para que les mencionara
algunas caracteristicas o cualidades mas sobresalientes en su personalidad. Manifestaron que
escribir sobre ellos mismos era dificil y que no deseaban que su texto fuera leido por sus
comparieros. Sin embargo, durante el desarrollo del taller no manifestaron dudas sobre el empleo

de las figuras literarias.

Figura 4

Ausencia de figuras literarias
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En el anterior texto, se puede apreciar que, aunque no existen las figuras literarias sugeridas
en la guia, el texto esboza una imagen que condensa una parte de la vida de la estudiante y el
empleo de algunos adjetivos que le dan cierto tono sugestivo a su escrito. También, se percibe un
estado de desinhibicién que le permite a la docente conocer el contexto de los momentos de
diversion, fuera del ambito escolar de los estudiantes, lo que facilita en proximos ejercicios, partir
de estos elementos contextuales para persuadirlos a escribir y entrenarlos en el uso de las

herramientas formales del texto poético.

3 de los 6 estudiantes con esta falencia, tienen un promedio de notas bajo en la mayoria
de asignaturas en las que se incluye espafiol y en la realizacion de otras actividades de
produccidn escrita han manifestado poco interés y agrado por la creacion de textos. No obstante,
leyeron varias veces los ejemplos de autorretratos que se llevaron al taller y finalmente, algunos
a lapiz, entregaron en pocas lineas su autorretrato que presenta otras dificultades en la redaccion
como: ausencia de signos de puntuacion o uso inadecuado de la coma, casi imperceptible uso del
punto seguido y aparte, y omisién de letras en las palabras lo que repercute en la legibilidad del

texto.
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Figura 5

Texto ilegible

En el caso de las otras 3 estudiantes se caracterizan por tener un buen desempefio en la
asignatura. En el transcurso del taller dos de ellas realizaron varios borradores, pero no se sentian
conformes con el resultado, por esta razon solicitaron permiso para entregar el autorretrato al
siguiente dia, a lo cual se accedid. Pese a tener mas tiempo que los demas comparieros, uno de
los dos textos fue entregado a lapiz y su autora declar6 no sentirse orgullosa de su trabajo. El
texto de la tercera estudiante fue entregado dentro del tiempo determinado para el taller y

advirtié que ella preferia escribir su autorretrato en prosa.
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Figura 6

Texto a lapiz

En este grupo reducido de estudiantes se revelo la relacion que existe entre el estado de
animo, la percepcion del propio yo y el lenguaje poético que pertenece en su mayoria a un
género intimista. El ejercicio de hablar y escribir de ellos mismos los motivo enormemente: les
causo un revuelo de emociones desbordadas que, en cierta medida, dificultd el proceso escritor a
la hora de escoger las palabras adecuadas. No es casualidad que, en algunos de los textos de este

grupo, se haya escogido desdoblarse en otro personaje dentro del poema y no escoger el “yo”
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para crear un cierto distanciamiento de las emociones o situaciones que tienen cierto temor de

mostrar o confrontar en la escritura.

El uso de figuras literarias requiere un grado de madurez del proceso escritor donde el
estudiante pueda definir sus emociones a través de las palabras para luego enriquecerlas
mediante la produccion de imagenes que requieren otros procesos cognitivos complejos que le

dan sentido a todo el texto poético.

Asi lo manifiesta Alvaro Mutis: «Cuando escritores, colegas mios cuya obra admiro, me
dicen que sienten un placer infinito al escribir, no es que no los crea... es que me cuesta
un trabajo horrible imaginar eso. Para mi escribir es una lucha con el idioma. El pintor
tiene un lienzo en blanco, y lo va llenando de colores. Pero el lienzo esté en blanco,
entregado a él totalmente, a lo que él haga. EI musico tiene una gama de sonidos, una
manera de aprovechar esos sonidos. En cambio, los escritores nos las tenemos que ver
con las palabras, con las que hablamos con el peluquero, peleamos con el taxista,
discutimos con el amigo, hacemos una vida diaria que gasta y desgasta las palabras. Y
esas mismas palabras son las que tenemos que sentarnos a usar para darles un brillo, para
darles eficacia. Esas palabras, cuando se unen unas con otras en una forma inesperada
toman un brillo especial, saltan y se escapan de esa cosa usual, gris, cotidiana... Ahi esta
el sufrimiento: en buscar la otra palabra, la manera de usar algo que esta gastado y usarlo
como nuevo. Y a mi eso me hace sufrir y me parece un infierno» (Rivadeneira, 2002, p.

11).

La aplicacion del taller también evidenci6 la necesidad de trabajar de forma transversal
la autoestima dentro del aula de clases, puesto que, la escritura poética ofrece unos efectos

catarticos y puede coadyuvar en la configuracién de la autoestima de los estudiantes.
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Los 26 textos restantes presentados por los estudiantes se dividen en dos subgrupos, el
primero de ellos, los 19 textos en los que, si se utilizd figuras literarias, en su mayoria similes
poco originales porque se habian puesto como ejemplos en clases anteriores y se transcribieron
con algunas modificaciones. No obstante, no se descubre como un aspecto negativo, mas bien

como el reflejo de la atencion de los estudiantes a las explicaciones dentro de las clases.

Lo que sucede hoy es que hemos considerado como negativo seguir determinados modelos,
porque pensamos que coartan la creatividad y pone bridas a la inteligencia. Deberiamos
tener presente que el acto de imitar un modelo, su mimesis de fondo, es un punto de partida
y no un lugar de llegada. La mimesis debe desembocar en poesia. EI modelo cumple su
papel en la medida en que logra incorporar ciertas estructuras en nuestra mente o en nuestra
sensibilidad; el modelo, ademas, nos evita recorrer toda una historia que, de alguna manera,
ya ha sido sopesada y valorada. Una didactica que privilegia los modelos parte del hecho
de que las verdaderas innovaciones son posibles a partir de la asuncion de la tradicion.

(Véasquez, 2008, p. 242).

La imitacion como un paso previo a la creacion y en la conciencia del estudiante al concebir
que, para escribir un poema no solo se requiere inspiracion o realizar un vaciado de las ideas que
giran en su cabeza sobre el papel; se necesitan ciertos aspectos formales, gramaticales y propios

del lenguaje literario.
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Figura7

Similes poco originales

El segundo subgrupo corresponde a los 7 textos restantes en lo que igualmente se empled

figuras literarias, en su generalidad, similes con un mayor nivel de originalidad; autorretratos



poéticos que cumplen con otras condiciones como escritura en verso, cohesion, pulcritud y

ortografia.

Figura 8

Presencia de figuras literarias
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Figura 9

Presencia de similes




77

4.1.2. Ausencia de verso

Esta subcategoria se analiza teniendo en cuenta los parametros del verso libre, como
unidad de sentido méas que como unidad de ritmo que explora de forma creativa otras
posibilidades, que brinden musicalidad y contundencia a cada linea del poema, mas alla de la
rimay la métrica.

De los 32 textos poéticos entregados al finalizar el taller, 10 no cumplen con la condicion
de escribir el autorretrato en verso, 4 de ellos corresponden al grupo cuyos textos no presentan
figuras literarias y 3 de ellos demuestra poco interés por la produccion de texto escritos en
general; manifestaron durante el taller “no estar al nivel” de este tipo de escritura, por esta razon
escribieron su autorretrato como ellos se sintieron mas comodos en prosa y con dificultades en
cuanto a puntuacion, cohesion y coherencia.

Figura 10

Ausencia de verso
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Figura 11

Texto en prosa

Los 6 restantes corresponden a textos en lo que, si se empled figuras literarias con un

nivel medio de originalidad, pero sus escritos no tienen una clara intencionalidad literaria.

Dentro de este tipo de textos sobresalen 2 en los que se aprecia un intento por escribir en verso,
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se observan pausas 0 signos de puntuacion que los insintan, pero ante la confusion entre la
estructura del poemay la estructura que se emplea en la escritura en prosa, los textos resultaron
siendo un hibrido de las dos formas de escritura.

“El que escribe verso libre sin conocer métrica y rima no consigue dar a sus lineas

cualidades propias del verso (ductilidad, elasticidad, maleabilidad, sonoridad) y por ello

se puede afirmar que la mayor parte de la poesia colombiana en la segunda mitad del
siglo XX esta escrita en prosa fragmentada, sin las cualidades de la prosa ni las del
verso"; "subsiste la rima asonante, mas rica y de musicalidad mas actual, pero se requiere
de la métrica, y la métrica requiere de su estudio y préactica, y los nuevos poetas se

muestran perezosos con respecto a preceptivas” (Vasquez, 2008, p. 236).

Una de las autoras de este tipo de textos advirtio que solo la primera parte de su escrito
estaba en verso y que lo demas lo habia escrito en prosa porque no tenia mucha claridad sobre
cdmo escribir lo que queria expresar, se sentia muy conmovida por el ejercicio y solicito ayuda
de la docente para que le mencionara algunas caracteristicas de su personalidad; en este sentido,
es importante destacar que, la poesia al ser un género eminentemente emotivo demanda un
ambiente de clase donde la relacion docente-estudiante sea de confianza y respeto por los
impresiones o sentimientos que surjan, ya que, son estos materia prima para la elaboracion del
texto poético y contribuyen a un aprendizaje significativo en el estudiante.

Después, la estudiante empezd a escribir a partir de la flor como simil para describirse a
ella misma. Segun la observacion de dicho poema, se puede concluir que, si hay presencia de
verso, incluso hay algunos versos que riman con otros. Los primeros cuatro versos son mas
cortos que el resto del poema, pero cumplen con el objetivo del autorretrato y le incluyo un titulo

acorde a la descripcion que hace a su poema.



Figura 12

La flor como simil
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La dificultad de estos estudiantes a la hora de escribir en verso, recuerda que una de las
caracteristicas del poema es precisamente condensar en pequefias lineas grandes
desbordamientos de significados para lo cual se requiere maestria, pero, también, es ahi cuando
en el verso debe aparecer las imagenes o figuras literarias capaces de condensar para que el
lector pueda evocar las vivencias-experiencias subjetivas del autor del texto poético. Esta
debilidad detectada en el estudiante permite plantearse un interrogante ¢;cual debe ser el actuar
del docente? Para indicar cual puede ser un camino o ;qué figura literaria debe emplear para
condensar lo que su emocién desborda?

Dentro de la totalidad de textos presentados como resultados del taller se encontraron dos
textos muy proximos a la rima que se emplea en las coplas, inclusive las cuartetas contienen
elementos humoristicos que establecen cierta similitud con este tipo de trovas utilizadas con
mayor frecuencia en la educacion primaria. Es decir, se evidencio que, en los estudiante hay una
necesidad de leer otro tipo de textos poéticos que amplien sus posibilidades a la hora de producir
Sus propios escritos.

Figura 13

Rima
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4.1.3. Ritmo

Otro elemento que se tuvo en cuenta para recordarle a los estudiantes una de las
caracteristicas fundamentales del verso: la musicalidad como lo primero que capta el cerebro al
escuchar un poema; se sugirié el uso de la aliteracion para que con la ayuda de los elementos
fénicos le brinden esta posibilidad estética a su texto dentro del marco del verso libre.

De los 32 textos elaborados por los estudiantes, 13 emplearon algun tipo de elemento
fénico para contribuir a la musicalidad del verso en menor proporcion, comparados con el uso de
la simil como figura de significado. Una explicacién para ello puede ser que el estudiante esta
maés familiarizado con este tipo de figuras dentro del aula clase, ya que, para explicar la metafora
siempre se la ha mencionado como un referente para facilitar la comprension. Por otro lado, en
los diferentes tipos de textos escritos y orales, formales e informales (canciones, publicidad) con
los que el estudiante tiene contacto, la simil es de uso mas frecuente.

Mas que presencia de aliteraciones en estos 14 textos se encontrd 6 escritos en los que
algunos versos riman con otros, acompariados de uno que otro sonido similar diluido en toda la
extension del poema. Los otros 8 textos hallaron otra herramienta para darle ritmo a su poema: la
repeticion de palabras en cualquier lugar del poemay al inicio del verso lo que constituiria el
empleo de anaforas que es una figura recurrente en la redaccion de autorretratos poéticos que

exigen la reiteracion del “yo” o del “mis”.



Figura 15

Repeticion de palabras
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Cabe destacar aqui, que en las clases de Lengua Castellana y de Literatura impartidas por
la docente investigadora en el grado décimo con los estudiantes objeto de la investigacion que
ahora cursan grado 11, se hizo mayor énfasis en las figuras de significado por su mayor grado de
complejidad, de tal manera que el espacio para explicar las figuras de diccién fue mas reducido,
por tanto, estas fueron escasamente profundizadas y desde esta perspectiva, se considera como
una falencia en los estudiantes.

Como puede colegirse, una educacién del ritmo compromete también una educacion del

cuerpo y de la danza. Pareciera que, para pensar una didactica de la escritura poética,

debiéramos retornar al inicio de la poesia, all4, en Grecia, cuando el canto estaba
emparentado con el baile y con la musica. Tal vez, porque la palabra es movimiento, es
ritmo; y porque "el movimiento engendra la danza y el canto y la mdsica instrumental™.

Quiza, porque en esa triple confluencia estan las raices de una genuina educacién para la

poesia. Y porgue Las Musas, como dice Walter Otto, no sélo cantan y hablan, sino que con

ello también danzan (Vasquez, 2002, p. 255).

Otro hallazgo importante dentro de los 14 textos que estan dentro de esta subcategoria es
un poema cuyo autor para componerlo se inspir6 en canciones de rap que escuchaba mientras
escribia los versos de su autorretrato. Esto es una muestra de las influencias liricas que tienen a
su alcance los estudiantes adolescentes gracias a la tecnologia, otro tipo de textos que propician
una division cada vez mas difusa entre géneros. Y de como sus interés y gustos pueden
interactuar de manera provechosa en torno a su aprendizaje, en la etapa de motivacion y en la

apropiacion de nuevos conocimientos.
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Figura 16

Poema - Rap

Ademas, es innegable la estrecha relacion que existe entre poema y musica; las canciones
pueden coadyuvar al estudiante a explicarse de manera mas cercana, la estructura del verso, del
ritmo y el sentido estético que se le puede dar a los textos poéticos al jugar con los significados y
con los elementos fénicos de las palabras. Claro esta que, en su mayoria, las composiciones del
rap se aproximan mas a un poema social con versos mas directos y con exigua aparicion de

figuras literarias.
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Durante la escritura de este poema el autor se sinti¢ a gusto, en otras clases de la
asignatura habia mostrado poco interés por las actividades de produccion de textos, en esta
ocasion se evidencid un cambio de actitud que arrojo como resultado un autorretrato con versos
largos al estilo del rap, uno que otro verso rimado y una descripcion fisica muy diciente del autor
que demuestra un alto nivel de autoaceptacion y comodidad para hablar de si mismo.

4.1.4. Fallas ortogréficas

Al revisar en su totalidad y de manera minuciosa cada texto poético resultado de la
aplicacion del taller de creacion poética “El autorretrato”, se observaron otras dificultades que
apuntan a la norma ortografica dentro del texto poético:

Los errores de ortografia es una dificultad que se presenta en 12 de los 32 textos poéticos,
situacién que es preocupante porque se muestra en la escritura de palabras de uso comun como
son: demasiado, hipocritas, permanezco, expresar, aceptar, vuelo, suavizar, voy, felicidad, creci,
vengo, gente, humilde, favor, convertido, principio, cejas. Esta dificultad representa un reto para
los docentes y en particular para los docentes de Lengua Castellana porque la ortografia es
considerada por la mayoria de los jévenes como un monticulo de signos carentes de significado,
cuyo desconocimiento no afecta su capacidad de comunicacion sobre todo en redes sociales,
donde se hace un uso inadecuado del lenguaje y cuenta con la aprobacion de la gran mayoria de
sus participantes.

La sancion social pesa sobre quienes puntdan mal (o desarrollan mal en general la

ortografia) como una marca de bajo nivel cultural. Es un mal debido al énfasis que la

ensefianza destina a la gramatica y la normativa en lugar de cargar las tintas en la

puntuacion como juego y como placer (Kohan, 2010, p. 381).



Figura 17

Fallas ortogréficas

También, se halla el mismo error en 4 de los textos en la expresidn adverbial “a veces”

que, por ser una palabra homofona, pero con diferencias en la escritura, se puede confundir con
“aveces”, conjugacion en segunda persona del verbo avezar que significa acostumbrar, palabra
que es de raro uso en la actualidad. Otro caso similar se presenta con el adverbio de lugar “ahi”

que se le confunde con “hay” la forma conjugada del verbo haber. Conjuntamente, se identificd
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el uso incorrecto en cuanto al significado con el calificativo antisocial por confusion con el
adjetivo, introvertido.

Figura 18

Adjetivo introvertido
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Lo anterior, demuestra el insuficiente vocabulario del estudiante que se emplea de forma
inadecuada en cuanto a su significado y en cuanto a su redaccion. Las palabras se escriben de
acuerdo al parecer de cada estudiante que no muestra preocupacion o interés por conocer la
forma ortografica aprobada y en casi total ausencia de signos de puntuacion.

De acuerdo con Roberto Manzano: «Los signos de puntuacion en la poesia

contemporanea se encuentran en una situacion especial. Una preocupacioén como la de

Marti, que, en medio de una vida azarosa y henchida de responsabilidades, encontraba

tiempo suficiente para cavilar en las potencialidades de los signos de puntuacion, e

incluso en la necesidad de crear algunos nuevos, es absolutamente impensable hoy entre

nosotros. Un demonio invade el campo artistico, no sélo el poético: el facilismo, la
busqueda rapida del éxito. Al volverse romas categorias importantisimas del arte de ayer,

como lo sublime y la trascendencia, pocos artistas trabajan por la via mas larga, y

preparandose arduamente para entregar algo que los sobrepase vitalmente (Kohan, 2010,

p. 300).

Es posible que, en el poema las comas no se han tan necesarias porque esta pausa es dada
por cada corte del verso, no obstante, los signos de puntuacion en la poesia cobran mayor
significacion, puesto que, al condesar las imagenes en frases, el sino de puntuacion viene a
auxiliar la labor de sintetizar la presencia de una emocion; y ese es un potencial que el estudiante

desconoce no solo en la redaccién de poemas, sino en la escritura de textos cotidianos.

4.1.5. Texto desordenado

En esta subcategoria se tiene en cuenta la pulcritud del texto poético una vez entregado,
puesto que esta condicion facilita su lectura y el interés en caso de que el texto se ha sometido a

seleccion para ser leido por otra persona diferente al autor y verificar la intencion comunicativa.
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En 12 de los 32 textos que se obtuvieron como resultado del taller de creacion poética se
evidencio dificultades en las presentaciones de los textos tales como, manchones por el uso del
corrector (se hall6 en 2 textos), tachones con lapicero para ocultar frases enteras (1 caso),
caligrafia ilegible en 5 estudiantes, 4 textos entregados a lapiz y mal uso del espacio de la hoja
con letra demasiado grande en un texto.

Figura 19

Texto desordenado

Por lo anterior, se observan en este grupo de estudiante la concepcion del texto final
como un borrador, la despreocupacion por su presentacion puede deberse a que hayan percibido
que, en otras ocasiones, los docentes no muestran interés por leer lo que el estudiante escribe y
ademas no han recibido la retroalimentacion, las correcciones de la forma adecuada de redactar y

de presentar un texto definitivo. En estos estudiantes, al parecer, el proceso de produccion de
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textos se hubiera estancado en la elaboracion de borradores que denota inseguridad por parte del
autor para consolidar un texto definitivo y prefieren dejarlo en lapiz para tener la posibilidad de
seguirlo corrigiendo.

Por otro lado, se identifica dos textos aparentemente ordenados, pero que, al emplear
vifietas, se asemejan a la forma habitual que utilizamos en clase para organizar los ejemplos de
diversas figuras literarias en el cuaderno. Al leer el texto se percibe ausencia de signos de
puntuacion, sin embargo, existen figuras literarias inéditas.

Figura 20

Poema con vifietas
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4.2. Didacticas de la poesia para desarrollar estrategias de la ensefianza del texto poético.

Tabla 4

Subcategorias del objetivo especifico 2

2. Objetivo especifico Categorias Subcategorias
Describir algunas didacticas de  Didacticas de la poesia para -Didacticas encaminadas a la
la poesia para desarrollar desarrollar estrategias de la lectura comprension e
estrategias de ensefianza del ensefianza texto poético. interpretacion de la poesfa.
texto poetico - Didacticas encaminadas a la

creacion poética.

Para seleccionar las didacticas de la poesia mas pertinentes para el presente trabajo de
investigacion se ha tenido en cuenta que, para la produccién de cualquier tipo de texto se debe
contemplar el proceso de lectura, comprension e interpretacion previo que el estudiante realiza,
en este caso del género lirico, para después estar en capacidad de proponer un texto propio.

El instrumento que se aplico en este segundo objetivo fue una rubrica, (ver anexo 3),
tanto de los documentos sobre didactica de la lectura de textos poéticos como los documentos
sobre didactica de la creacion poética, lo que permitio sintetizar y extraer algunas contribuciones

para esta investigacion, a continuacion, se presentan los resultados.

4.2.1. Didacticas encaminadas a la lectura comprension e interpretacion de la poesia.

Para Barrientos (1999) en su articulo, Una didactica de la poesia, afirma que, leer poesia
es una forma diferente a la habitual para llegar al conocimiento. Se parte del corazén (emocién,
asombro, curiosidad, instinto, sentidos) a la razon (abstraccion y transformacion de una
realidad); un acontecimiento poético estimula la imaginacion y pone en juego la inteligencia para

descifrar el uso particular del lenguaje que se hace en la poesia. Leer poesia de alguna manera
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entrena la capacidad de interpretacion y comprension de textos, permite recrear los significados
de las palabras cotidianas y contagiarse del sentimiento expresado en el poema, logra la
comprension de una realidad particular que atafie a todos los seres humanos, mientras lo recita
varias veces o lo escucha como una cancion.

En este sentido, se puede hacer lecturas poéticas con un enfoque intertextual en las que se
establezca relaciones entre el texto y los lugares poéticos en comun gue tiene con el lector;
lenguaje, imagenes, personajes, paisajes, etc. Y lecturas extratextuales, en las que, se requiere un
conocimiento literario mas amplio del autor para reconocer influencias o estar en la capacidad de
hallar relaciones con otros autores o textos sin importar su tipologia.

Por otro lado, Lamora y Ara (2018), concluyen en su propuesta didactica que, para
actualizar los autores clasicos, los estudiantes han aprendido que la poesia es dificil de
comprender, de ahi, nace la necesidad de cambiar el enfoque de la ensefianza de la literatura
donde se parta de la premisa: “la literatura no se ensefia, se contagia”. Es labor del docente
ofrecer una sensibilizacidn artistica al estudiante; brindar experiencias de aprendizaje que le
permitan adentrarse en el mundo de la poesia y crear el habito de la lectura individual y
colectivo. De forma transversal se educa al estudiante en la escucha igualitaria de sus pares con
los textos que compartan en clases.

Ademas, interpretar textos poéticos contribuye al desarrollo del pensamiento critico; el
poema puede provocar diversidad de emociones en el lector y su interpretacién tendran mucho
que ver con el universo afectivo y moral del estudiante, mas si se tiene en cuenta el analisis de
los valores que aborda el autor en su poema. Es una opcién que posibilita en el estudiante
espacios de aprendizaje colectivo y escenarios de aprendizaje independiente o0 autbnomo cuando

se cuestiona sobre lo que transmiten los textos poéticos a generaciones futuras.
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En este orden de ideas, Gallardo (2010), afirma que, el arte, en este caso el texto poético,
al compararse con otros textos, sin que necesariamente sean poéticos, con los que tengan en
comun la tematica sobre la que discurren; permite hacer interpretaciones personales, discusiones
y textos criticos para encontrar el sentido. Se producen otros textos desde una postura ludica,
dialogica, desde una concepcion que niega que la lectura de la poesia es de un grupo de iniciados
dotados de capacidades excepcionales que les permiten lograr captar el sentido pleno del texto.

Asimismo, Silvestre (2009) afirma que, ensefiar poesia funciona en la medida en que el
docente logre transmitir a sus estudiantes el amor por este género relegado. Si deseamos
transmitir el amor hacia la poesia, el docente puede escoger autores afines a la sensibilidad o
profundizar sobre los grandes temas existenciales: el amor, la muerte, el odio, la guerra, la
religién y esto incluye todo tipo de poesia.

Recomienda comenzar por brindar pautas sobre figuras retéricas de forma practica,
tomando como insumo textos publicitarios, textos politicos y la prensa. También, son
herramientas Utiles, los poemas musicalizados para educar el oido, escuchar desde la emocion,
desde la intuicidn, no con la mente como se hace con otro tipo de textos.

Como se puede apreciar, los anteriores articulos seleccionados contribuyen a la
investigacion porque pese a que cada uno tiene una perspectiva diferente con algunos puntos de
vista en comun, se alejan de la idea de que la literatura, en este caso puntual, de que la poesia en
las clases de Lengua Castellana y Literatura sirve como un instrumento para ensefiar otra
tematica de la lengua materna o lengua extranjera, por el contrario la poesia cobra valor por si
misma para potenciar los procesos cognitivos de los estudiantes, relacionados con el proceso de

lectura. En la revision hecha en la red, se observd, ademas que, la mayoria de los articulos
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concernientes con la didactica de la poesia tienen que ver con estrategias para la ensefianza de

una segunda lengua.

4.2.2. Didécticas encaminadas a la creacién poética.

Para comenzar este acépite es importante destacar el escaso uso y la relevancia que tiene
el empleo de la tipologia de los textos poéticos en la ensefianza formal, por ello es pertinente
indicar la clasificacion que Gomez (2002) muestra, ya que, contribuye a clarificar en el
estudiante, el proposito como otros elementos de estilo a la hora de escribir un poema, por
ejemplo, de impresién: un choque con la realidad que nos abruma; o un poema social para hacer
gala de la funcién conativa del lenguaje y el uso de la segunda persona del espafiol. Clarificado
el propdsito del texto poético, sera mas facil identificar las figuras literarias que potencien la
significacion de las palabras a usar.

Por otra parte, otra preocupacion recurrente a la hora de la ensefianza del texto poético es
coémo ayudar al estudiante a conseguir el ritmo; una de las respuestas que ofrece Gomez (2009)
va dirigida al uso de la numeracion. La creacién de poemas alrededor de palabras simples, que
logran condesar el verso, palabras cotidianas que se resignifican en el texto en el que no es
cotidiano encontrar, por ejemplo: tres montafias.

Asimismo, para la consecucion del ritmo, la repeticion del verso se ofrece como una
herramienta que favorece la condensacion de impresiones y ademas le imprime al poema matices
en la significacion de las expresiones que se reiteran. La repeticion del verso es un elemento
sencillo que puede abrir espacio, mas adelante, a otras figuras retéricas mas complejas, como: la
aliteracion, la anafora, la reduplicacion y el contraste.

Aparte de lo anterior, es de vital importancia a la hora de producir cualquier tipo de texto,

la inspiracion, en el caso del texto poético Falgas y otras (2006) recomiendan, hacer un reciclaje
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de percepciones propias y de experiencias de los demas; se pueden compartir experiencias sobre
un tema en comun en un conversatorio entre pares para despues escribir, 0 se puede interactuar
con las experiencias poéticas de otros poetas o autores, o porque no, remitirse a la poesia
popular.

Si se toma el segundo camino se puede plantear la produccién o la reescritura de textos
poeticos a partir de modelos, recrear con poema con un sentimiento diferente, desde la
percepcion particular e historica del estudiante. De ahi que, se hace necesario trabajar o recordar
con el estudiante las sensaciones y el conocimiento del mundo a través de los sentidos como
cuando el nifio explora su realidad circundante. Al profundizar en el trabajo con los sentidos,
surgen casi que con naturalidad los conceptos de la metafora y de la sinestesia, las conexiones a
través de los sonidos cotidianos con las imagenes que evocan. De igual forma, los olores con lo
que representan o con la emocion que producen.

Finalmente, en poesia es valida y necesaria la capacidad de asombro y cualquier objeto
por viejo y desgastado que parezca puede convertirse en un pretexto para la creatividad. Se
puede lograr un texto poético a partir de un televisor viejo o un objeto que por lo general no
pertenezca a los elementos tipicos del salon de clases. En este ejercicio se pueden reunir las
experiencias sensitivas de los estudiantes, las emociones, las diferentes perspectivas y concluir el
proceso de escritura con la publicacion del texto definitivo en los medios de difusion que ofrezca

el centro educativo.
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4.3. Didactica de la escritura poética desde la obra de Aurelio Arturo.

Tabla b

Subcategorias del objetivo especifico 3

3. Objetivo especifico Categorias Subcategorias
Establecer una Didactica de la Didactica de la escritura poética - Justificacién
escritura poética desde la obra de desde la obra de Aurelio Arturo. - Enfoque didéctico

Aurelio Arturo  para los

estudiantes de grado 11 -2 de la IEP - Talleres de creacion

poética.

Como resultado del anélisis de las dos categorias que arrojo esta investigacion emerge
esta tercera categoria que se constituye la parte aplicativa o la puesta en marcha de una propuesta
didactica de la escritura poética desde la obra de Aurelio Arturo. Dicha didactica retoma el
marco tedrico de la presente investigacion y se apoya en otros elementos tedricos que sugieren

durante el analisis de la informacion y la implementacion de algunos de los talleres.

4.3.1. Justificacion

El aporte mas significativo de esta investigacion es la presente propuesta didactica que
pretende emprender un camino o un proceso de ensefianza-aprendizaje, desde los aportes
tedricos, el contexto y la creatividad reflexiva de la docente investigadora. Como todo proceso de
ensefianza-aprendizaje se enmarca en unas circunstancias particulares que arrojan un producto
anico, pero que, trazan una posibilidad didactica replicable en otros ambientes y contextos desde
la libertades imaginativas y expedicionarias que ofrece la poesia.

Seria la poesia la forma mas elevada y a la vez mas fundamental del “hablar”, donde el

“poetizar’” es el fundamento de todo lenguaje. Asi, lo sublime y la sabiduria serian dos

formas en que lo poético sigue vinculado, por un lado, a la estética, y, por otro lado, a la

filosofia. Ineludiblemente estas dos acepciones de lo poético hacen que dicho lenguaje
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cobre vigencia y siga siendo la expresion caracteristica de la cultura que se resiste a morir

0 a perecer en medio de la racionalidad instrumental, la primacia del lenguaje cientifico

técnico y la tirania de las especialidades que intentan decir todo de la realidad a través de

un lenguaje meramente univoco (Alvarez, 2013, p. 230).

En este caso, la poesia de Aurelio Arturo, que pertenece a nuestro contexto literario
regional narifiense y a su vez, hace parte de la literatura universal, posibilita en el estudiante
potencializar las competencias en el lenguaje, desde el afianzamiento del habito lector, la
apreciacion de la estética de este tipo de texto, hasta llegar al uso del lenguaje estético en la
produccion textual.

Ademas, esta propuesta didactica nace con el proposito de coadyuvar y acompafiar al
estudiante a superar las dificultades que se detectaron en el proceso investigativo con relacion a
la escritura del texto poético. Cada taller parte de lo que tradicionalmente se concibe en clases de
Lengua Castellana como un error para convertirlo en una oportunidad de aprendizaje, de
autoconocimiento y una via para impulsar la creatividad.

Finalmente, la situacion que incentivo llevar a cabo esta investigacion es el disefio de esta
didactica que procura responder a las necesidades de los estudiantes, a despojarnos tanto docente
como estudiantes, de la idea errada de que leer y escribir poemas es tarea compleja, poco
divertida y escasamente (til en esta sociedad y particularmente en el contexto de los estudiantes

de zonas rurales de Narifio.

4.3.2. Enfoque didactico

El enfoque de la Didé&ctica de la escritura poética desde la obra de Aurelio Arturo esta
orientado, por una parte, a fomentar el habito lector de la poesia y en particular, a acercar al

estudiante a la poética de Aurelio Arturo, proxima al contexto rural que guarda cierta similitud
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con el entorno natural en el que viven los estudiantes y abre la posibilidad de enfrentarlos a la
complejidad de su poesia desde los elementos cotidianos que conocen. “Quien se cultiva leyendo
poesia, quien tiene a la mano el prisma de cualquier arte, puede conservar sus sentidos intactos
para no perderse de los milagros cotidianos que deambulan silenciosos al lado de sus pasos”.
(Véasquez, 2006, p.173).

En este sentido, la lectura de la obra de Aurelio Arturo es llevada al estudiante con el
animo de incentivar el aprendizaje de elementos nuevos, como, por ejemplo, la riqueza en el
vocabulario de cada poema, pero sin prescindir del principio pedagdgico de que, en un comienzo
de todo proceso de aprendizaje se debe empezar de lo sencillo para ir aumentado después el nivel
de complejidad. En palabras de Vasquez (2006) realizar un tipo de lectura que permita:

Enfrentar el texto, pero para hablar de otras cosas que el poema "contiene de alguna

manera". Valgan estos casos: mostrar lo importante que es el tiempo en la vida de los

hombres; hablar de que todo en la vida es fugaz; plantear que la muerte es un suefio y que
cada noche -cuando dormimos- nos morimos un poco; mostrar cémo el estadio del espejo

(estudiado por Lacan) es un trabajo de reconstruccion de la identidad, idéntico al que

hace el poeta cuando escribe (facil mente de alli podriamos pasar al simbolismo de la

ceguera y el papel (Vasquez, 2006, p.203).

Desde ese tipo de lectura sera mas facil darle un giro al papel del docente, ya que, si
pretendemos establecer otro camino didactico, no se puede desarrollar la clase de forma
magistral, tedrica y excesivamente preocupada por ocupar varias tematicas. El docente podra
sugerir, motivar y dar mayor libertad a la creatividad del estudiante, al tener presente que esa

lectura se convertird en un insumo para la produccion de otro texto poético.



100

El maestro no es el tnico que posee informacidn sobre el texto, ni el encargado de hacer
aplicar esquemas complejos y teoricos para su analisis e interpretacion. El profesor puede
dar pautas para que los alumnos lleguen a sus propias conclusiones sobre la lectura de un
texto y para que ellos mismos sean los protagonistas, en la medida en que todos los textos
literarios comportan un margen personal y subjetivo de interpretacion y pueden producir
sentimientos y sensaciones diversos. que el objetivo final de la clase de literatura es que
el alumno desarrolle la competencia literaria propia, segun sus gustos y su caracter
(Cassany y Luna, 2003, p. 514).

Si se habla de competencia literaria, se sabe que no solo es necesario verter nuestra
preocupacion en el habito lector, sino también, en una didactica de la escritura que, para el caso
de esta investigacion, procure en el estudiante el uso de la estética del lenguaje, mas
precisamente, de los recursos que emplea el poema, tales como, ritmo, rima, métrica, figuras
retoricas. Para ello, se plantea ahondar en ejercicios que impliquen una experiencia sensitiva para
el estudiante, un juego de estimulos gue lo involucren con su aprendizaje.

Una didactica de la percepcion, unos ejercicios para todas las edades sobre la sutileza y el

olfato agudo que se debe tener para penetrar de forma nueva en las cosas cotidianas.

Bauticémosla, de una vez, como una didactica del asombro (Vasquez, 2006, p.235).

El asombro por los elementos presentes en la creacion de la Morada al Sur de Arturo,
objetos que se llevan a la clase, hojas, flores, fuego, humo, que el educando puede percibir desde
todos los sentidos sin darle preminencia a ninguno, volver a aprehenderlos y nombrarlos desde
los juegos del lenguaje, desde el particular contacto que haga el estudiante con ellos como fuente
de conocimiento al mezclarse con otro elementos tipicos de clase, recortes, libros, imagenes, “y

cuanto mas de la masica, para ir afinando el oido, la escucha necesaria para descubrir que en sus
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letras hay tonos, ritmos, cadencias; que la buena escritura no es sélo vista sino también para el
0ido” (Vasquez, 2006, p.32).

Aparte de esto, es fundamental dilucidar aqui que, se concibe a la escritura de textos
poeticos como un acto individual y eminentemente creativo, un proceso que comienza en la
interpretacion de la obra de Aurelio Arturo, en la interaccion entre docente-estudiantes y entre
pares gque son conscientes de las debilidades que se presentan durante este proceso creador y en
la posibilidad de establecerlas como un pretexto para produccion poética.

Si hay una didactica de la escritura, tiene que ver mas con los comos que con el qué. Alli,

en esa didactica capaz de dar razon del proceso de escribir, es donde comienza a tener

sentido lo literario; la palabra escrita en su génesis, en ese intento por configurarse como
un mundo propio, con sus leyes de composicion y autopoiesis. La literatura cobra una
fuerza inusitada si la ensefiamos no desde la busqueda de la perfeccidn, sino desde ese

intento funambulario para configurar mundos posibles. Verosimiles (Vasquez, 2006,

p.28).

La clase en si se convierte en un mundo posible al configurarla como un taller, con sus
respectivas herramientas tedricas y practicas al alcance del quien las precise, las veces que sea
necesario recurrir a ellas. Todos se mueven libremente mientras trabajan en un objetivo en
comun, elaborar algo, en este punto es igualmente importante el proceso de composicion del
poema como el resultado, el texto poético definitivo. Y un elemento vital para llevar a cabo este
ensamble de procesos es la obra de Aurelio Arturo, que a su vez se convierte en un objeto en el
mejor de los sentidos:

El libro es uno de los instrumentum del taller. Por supuesto, podria echarse mano de otros

productos (el video, el audio...). En todo caso, en cuanto mediacion, el libro cumple al
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menos tres roles: como dispositivo de captura de atencidn del lector; como objeto fetiche
de seduccidn; como materia concrecion de la fantasia. Sin contar todas las posibilidades
de apropiacion de lo leido: subrayar, glosar, marcar... O para decirlo mejor, todas esas

practicas de hacer habitable el texto (Vasquez, 2006, p.101).

4.3.2. Talleres de creacion poética

Esta propuesta didactica se lleva a cabo mediante talleres, (ver anexos 4 y 5), por ser esta
la forma que permite abordar las tematicas relacionadas con las dificultades halladas en el
proceso de composicion de textos poéticos de los estudiantes, desde una perspectiva mas
informal (aprendizaje por descubrimiento), con respecto a las clases habituales y, ademas,
posibilita intensificar la tematica. Cada Taller puede ser tomado como parte de una secuencia o
como el mecanismo de un aprendizaje independiente con sus respectivas herramientas tedrico-
practicas Yy su proceso de evaluacion y retroalimentacion.

Se plantean tres talleres que corresponden a una posible solucion didactica para las
dificultades en el proceso de escritura poética mas representativas que se hallaron en la presente
investigacion, con una duracién de dos horas e inspirados en los tres componentes que se hallan

en la poesia arturiana explicados en el marco teérico: Nifiez, silencio y naturaleza.

4.3.2.1. Taller no. 1: “Un largo, un oscuro salon, tal vez la infancia”. Aurelio Arturo

Estandar Basico del Lenguaje: Analizo critica y creativamente diferentes manifestaciones
literarias del contexto universal. Para lo cual, « Leo textos literarios de diversa indole, género,
temética y origen. « Identifico en obras de la literatura universal el lenguaje, las caracteristicas

formales, las épocas y escuelas, estilos, tendencias, tematicas, géneros y autores, entre otros
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aspectos. « Comprendo en los textos que leo las dimensiones éticas, estéticas, filosoficas, entre
otras, que se evidencian en ellos.

Proposito: Lee, comprende e interpreta el poema, Cancion del nifio que sofiaba de Aurelio
Arturo

Conocimientos previos:
e El género lirico

e El poema

Elementos conceptuales:

e Biografia de Aurelio Arturo
e Anécdotas relacionadas con lo que inspird el poema a analizar
e Lenguaje literario: la imagen
Actividad Practica: Escucha atentamente la lectura del poema Cancion del nifio que
sofiaba de Aurelio Arturo y construye jeroglificos para definir los versos subrayados en el

poema.
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Figura 21

Cancion del nifio que sofiaba
género lirico y el lenguaje literario.
Escucha atentamente la lectura del poema Cancion del nino que sonaba de Aurelio

1
Arturo y construye jeroglificos para definir los siguientes versos subrayados en el

poema
Fsta es la cancion del mifo gue sofiaba

Caminando por el salon penumbroso

De brisa lenta que estremecia sus pequenas alas,

Y oia, afuera, entre los arboles las arpas de la noche,
Y voces (por qué tantas voces en el silencio?

Y cuando ya en el lecho su estrella descendia
v se quedaba temblando en i rincén como un sollozo,
el nino salia por la ventana como un pajarillo

pero su cuerpo muerto se estremecia en el suefio.

Y subia a las montaias y a la nieve lunar de las montaias.
v por fin hacia el final de las sombras

Veia landas sin luna, desiertos acuaticos

<l una ciudad desierta, iluminada
y como en un relato de magnificencia y catastrofes,

por las calles un solemne cortejo: un as
paso a paso y sobre su lomo entrafias humanas,

Entraias: gruesos rubies y topacios.

Y termina la cancién porque el gallo canta

v el sueio despierta el pequeiio cadaver,

v _llega el alba sobre sus yeguas blancas.
)

0 QCZV
3

La aplicacion de este primer taller busca incentivar en el estudiante el gusto por la obra de

Aurelio Arturo. Comienza con un conversatorio general en el que la docente junto a los
estudiantes hace un recordatorio de los conocimientos previos necesarios para esta sesion.
Después, se da a conocer al autor, su biografia, el componente de la nifiez en su poesia y se hace
énfasis en lo que inspird el poema a analizar, aqui se abre la participacion por la inquietud que

nace en los asistentes por saber por qué el autor perdi6é un hermano. Luego, se pasa a la lectura
colectiva e individual del texto.
Todos los elementos de este taller giran alrededor de la infancia, por esa razon se
pretende que el estudiante logre expresar la interpretacion del poema a través del lenguaje de los
dibujos, del color, de la imagen, del jeroglifico como una forma de escritura primigenia. Al

mismo tiempo que el estudiante explora su creatividad a traves de la imagen, como se aprecia en
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la figura 20, la estudiante en la lectura y apropiacién de la actividad, descubre el significado de
las palabras desconocidas.

Figura 22

El angel que suefia
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Figura 23

Jeroglifico del nifio que sofiaba
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Figura 24

Yegua blanca

(Fuente: la presente investigacion.)
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La actividad arrojo imagenes muy bien elaboradas, ordenadas, coloridas en las que se
puede observar que se asume el poema de una forma creativa y divertida pese a que los
estudiantes indagaron durante el taller sobre el hecho que inspiré el texto. Casi no se percibe la
muerte, ni como hecho tragico ni como ausencia, mas bien, como la presencia de un nifio que se
convierte en angel cuando suefia. Transversalmente se amplio el vocabulario de los estudiantes,
lograron reflexionaron sobre el uso del lenguaje del poeta, que consigue condensar todos los
elementos que ellos dibujaron y las posibilidades de significacion que ellos le dieron a su poema.

Evaluacién: Cada estudiante explico a sus compafieros o a la docente el significado de
cada una de las imagenes y las dificultades que tuvo en el proceso para hacer la respectiva

retroalimentacion.

4.3.3.2. Taller no. 2: “Un silencio cruzado por un ave delgada como hoja”. Aurelio Arturo

Estandar Basico del Lenguaje: Produzco textos que evidencian mi conocimiento de la
lengua y el control sobre el uso que hago de ella en contextos comunicativos orales y escritos.
Para lo cual, comprendo el valor del lenguaje en los procesos de construccion del conocimiento.
* Desarrollo procesos de autocontrol y correccion linglistica en mi produccion de textos orales y
escritos. « Caracterizo y utilizo estrategias descriptivas, explicativas y analégicas en mi
produccion de textos orales y escritos. « Evidencio en mis producciones textuales el
conocimiento de los diferentes niveles de la lengua y el control sobre el uso que hago de ellos en
contextos comunicativos.

Proposito: Produce un texto poético teniendo en cuenta la técnica de la tachadura.

Conocimientos previos:

e Laestrofa

e Metafora, simil.
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Elementos conceptuales:

e El poema Morada al sur
e Componente: el silencio en la obra arturiana

e Técnica de la tachadura

Actividad Practica: Reflexiona sobre el fragmento del poema Morada al sur y construye un
poema con la técnica de la tachadura

Figura 25

Técnica de la tachadura

y
[ / 2. Trabajo prietico: Reflexiona sobre el frag
y construye un poema con la técnica de
4 tachar con un lapiz, lapicero o color las
pertenecen al poema que quieres producir,

“El amor es una chispa de luz, una Il
ocurren en el calor no intempestivo ¢
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En este segundo taller se toma el silencio en la obra arturiana como un ejemplo para crear
un cierto distanciamiento que permita darle mayor protagonismo a la palabra, a la hora de
escribir un poema. Se comienza explicando el componente referente al silencio en la obra de
Aurelio Arturo y se abre un conversatorio a partir de lo que nos sugiere la lectura colectiva de un
fragmento del poema Morada al sur. Qué es lo que mas le Ilama la atencién a cada participante
para empezar a desarrollar la técnica de la tachadura.

El silencio es propicio para buscar esa palabra que los inste a la creatividad y les permita
construir otras estrofas para concluir el poema. De la misma forma, son importantes las figuras
literarias, metafora, simil o la que recuerde el estudiante. En este caso, el recordatorio o
explicacion sobre su uso se hizo de forma individual para favorecer la introspeccion necesaria
del resto del grupo que realiza el trabajo de produccion.

Figura 26

Morada al sur
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Figura 27

Dos jovenes estrellas
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Figura 28

La noche oscura
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En la anterior muestra de trabajos realizados por el estudiante se puede apreciar la técnica
de la tachadura realizada muy acorde a los matices de color que nos brindan los paisajes de los
que nos habla el poema Morada al sur, en algunos se eligio dibujos asociados a la naturaleza, en
otros dibujos que se alejan de la palabra que tachan. Asimismo, vemos libertad en la creacion de
las estrofas, en unas siguiendo el orden que les fue marcando la técnica de la tachadura, en otras
una construccion a partir de otras palabras.

Esta técnica contribuy6 a que el estudiante se sintiera mas relajado a la hora de escribir,
hizo que se reflejara su preocupacion por hacer de sus trabajos llamativos a la vista y se aprecia,
una presencia mas clara del verso, el ritmo y de las figuras literarias, no obstante, en la figura 26
hay presencia de errores de ortografia y un verso con dificultades en la coherencia.

Evaluacién: Se evalud el proceso y el resultado, la ejecucién de la técnica y la presencia
de lenguaje literario. La gran mayoria de las inquietudes de los estudiantes surgieron con

respecto a las palabras desconocidas que ellos identificaron en el poema Morada al Sur.

4.3.3.3. Taller no. 3: “...A las lunas de cascara de huevo...De entre las hojas salia, lento el
mundo... Yo miro las montaiias. Sobre los largos muslos de la nodriza...” Aurelio Arturo.
Estandar Basico del Lenguaje: Produzco textos que evidencian mi conocimiento de la
lengua y el control sobre el uso que hago de ella en contextos comunicativos orales y escritos.
Para lo cual, comprendo el valor del lenguaje en los procesos de construccion del conocimiento.
* Desarrollo procesos de autocontrol y correccion linguistica en mi produccion de textos orales y
escritos. ¢ Caracterizo y utilizo estrategias descriptivas, explicativas y analdgicas en mi
produccion de textos orales y escritos. * Evidencio en mis producciones textuales el
conocimiento de los diferentes niveles de la lengua y el control sobre el uso que hago de ellos en

contextos comunicativos.
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Proposito: Identificar figuras literarias en recortes de poemas de Aurelio Arturoy

construir un haiku inspirado en la naturaleza.

Conocimientos previos:
e Metéafora, simil,

e hipérbole, personificacion
e Sinestesia
Elementos conceptuales:
e Experimento sensorial con hojas, pétalos y un encendedor
e Componente de la naturaleza en la obra Arturiana
e Quéeselhaiku
e Estructura y ejemplos de haiku
Actividad Practica: Cada estudiante lee un recorte de un poema de Aurelio Arturo 'y
marca con diferentes colores las figuras literarias que considere estan presentes. A partir del
experimento sensorial y la explicacion de los elementos conceptuales construye su propio haiku.
Experimento sensorial con hojas, pétalos y un encendedor: como en anteriores talleres
hemos privilegiado el aprendizaje a través del sentido de la vista, para esta sesion con el objetivo
de recordar los conceptos de metéafora y sinestesia, se realiza un pequefio experimento para
estimular el sentido del olfato y el tacto. El experimento consistié en quemar una hoja de laurel
para que el estudiante perciba la aroma y las sensaciones- emociones que le produce la fragancia,
al mismo tiempo, se extraen varios pétalos frescos de rosas de una bolsa plastica para que el los
palpe, los olfatee y después los incinere.
Posteriormente, se explican o recuerdan los conceptos de metafora a través del
significado metaforico de unos pétalos de rosa incinerados y se profundiza sobre la sinestesia a

partir de la fragancia de la hoja de laurel, la apariencia de esa hoja quemada y la forma del humo.
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Este experimento Ilama mucho la atencion de los estudiantes, ya que, son elementos de la
naturaleza que entran al aula de clase y se transforman dentro de ella para convertirlos en
pretextos de aprendizaje. Otros elementos importantes dentro del aula fue el libro de poemas de
Aurelio Arturo, al que se acercaron varios estudiantes que se sintieron motivados a examinarlo. y
las fotocopias del mismo para ser fragmentadas en recortes y después, ser leidas por cada
estudiante.

Figura 29
Libro

Luego, la docente explica el componente de la naturaleza en la obra de Aurelio Arturoy
el haiku, que se lo escoge porque ademas de ser una forma poética que se inspiraen la

contemplacion del entorno natural, por su estructura, favorece la condensacion de las imagenes
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en un solo verso. Finalmente, los estudiantes marcan las figuras literarias en los recortes de los
poemas y escriben sus propios haikus.

Figura 30

Figuras literarias en recorte

Figura 31

Poema haiku
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Figura 32

Haikus

Figura 33

Piel de rosas
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En las anteriores figuras podemos ver que no hubo mayor dificultad a la hora de
identificar figuras literarias, mas bien, la dificultad se presentd a la hora de crear el haiku con el
numero de silabas adecuadas, por esa razon algunos estudiantes hicieron la separacién de cada
silaba en la hoja de trabajo como forma de verificacion. Pese a lo anterior, varios estudiantes se
sintieron motivados a escribir varios haikus con tematicas relacionadas con la naturaleza por
considerar muy breve crear uno solo.

Evaluacién: Se evalud los conocimientos relacionados con las figuras literarias y cumplir
con la estructura del haiku.

Figura 34

Estudiantes e Institucion

,
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CONCLUSIONES

En este Gltimo capitulo se muestran la sintesis de los resultados de esta investigacion
cuyo hilo conductor fue responder a la pregunta, como disefiar una didactica del texto poético
con la obra de Aurelio Arturo.

En primer lugar, el andlisis de resultados de esta investigacion permitio develar que, la
mayor dificultad de los estudiantes del grado 11 de la IEP en la produccion de textos poéticos es
asumir el verso como unidad de ritmo mas que de sentido. Hay una falencia a la hora de
diferenciar en la practica, la principal oposicion entre prosa y el lenguaje condensado de
iméagenes que se expresa en el verso. De ahi, surge la primera condicion ineludible en el disefio
de la didactica del texto poético con la obra arturiana, implementar estrategias que coadyuven a
superar esta falencia. Por ello, se hace uso del dibujo como herramienta que posibilita expandir,
para su analisis, los elementos que constituyen el verso, la técnica de la tachadura y el haiku
como recursos que, por el contrario, contraen en escasas palabras amplios elementos
significativos de cada linea del poema.

En segundo lugar, en cuanto a la exploracion y descripcion de otras experiencias
investigativas y de ensefianza del género lirico que le contribuyeron al presente trabajo, se
puede afirmar que, antes de involucrar al estudiante en un proceso de produccion de textos
poeticos es indispensable desarrollar en él, el placer por la lectura de este género literario, que no
se consigue sino, mediante el contagio del amor que el docente profesa por la poesia. Asimismo,
el tipo de lectura que se hace del poema no es el mismo que se hace con otro tipo de textos con
los que tal vez estamos méas habituados. La lectura del poema se hace desde la emocion para

llegar a la razon.
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Después de esa fruicion del poema y de la apropiacion de modelos mediante la lectura,
surge de forma mas natural la produccion escrita que requiere partir del asombro por el entorno
gue se presenta como cotidiano y exige una didactica que profundice en el trabajo o
sensibilizacion de los sentidos para ahondar en el uso del lenguaje poético.

En tercer lugar, establecer la didactica del texto poético con la obra de Aurelio Arturo
evidencid la necesidad de confrontar dentro del aula de clases, la literatura junto a otras artes.
Combinar el dibujo con la produccidn de textos poéticos mostré una explosion de creatividad en
los estudiantes, un mejor manejo de la hoja papel como su espacio de trabajo, abrié las
posibilidades de una interaccion distinta con el mundo de la poesia que superé percibirla como
demasiado compleja y aburrida.

En este sentido, se abordd la obra de Aurelio Arturo desde una perspectiva que de alguna
manera deconstruyo algunos poemas para formar otros mediante el dibujo, la técnica del tachado
y el recorte arbitrario de sus poemas. Pese a que no eran objetivos directos durante la aplicacion
de la propuesta, los estudiantes ampliaron su vocabulario y emplearon el color y la estética de
sus trabajos como una forma adicional para dar mayor significacion a sus textos poéticos.

Igualmente, cambiar la forma habitual de clases por la libertad que ofrece el taller de
produccidn escrita despojado del enfoque historicista de la literatura, dio resultados positivos en
el estudiante: afianzo el aprendizaje autonomo y la confianza en si mismo a la hora de escribir.
Disminuyd la tension de los estudiantes frente a la complejidad de los elementos tedricos que se
le presentaron y se establecié una comunicacién mas efectiva entre docente-estudiante.

En suma, toda propuesta didactica debe emerger de las necesidades particulares del
contexto, desde el conocimiento de las formas de aprendizaje de cada estudiante que se perciben

solo cuando el ambiente que se crea en el aula de clase es un ambiente donde prima la
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comunicacion asertiva mas no la imposicién de ideas. Y la poesia, en este caso, la majestuosa
obra de Arturo, proporciond un dialogo con esos elementos familiares para todos los narifienses
y se convirtio en un pretexto a partir del componente de la infancia, de la naturaleza y del
silencio hallados en sus poemas, para crear sendas que permitieron explorar otras formas de

ensefar y de aprender.
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RECOMENDACIONES

Establecidas las conclusiones de esta investigacion se recomienda lo siguiente:

Propiciar espacios dentro y fuera de las instituciones educativas para que el estudiante,
sin diferenciaciones de nivel de escolaridad, tenga la oportunidad de leer todo tipo de textos,
entre ellos el texto poético, ya que esto contribuye al desarrollo de todas sus habilidades
comunicativas y por ende a la diferenciacién de la diversidad de lenguajes que se emplean en la

sociedad de hoy.

Continuar reafirmando en el aula de clase de Lengua Castellana como en el de otras
asignaturas la posibilidad de generar aprendizajes significativos desde otros &mbitos que ponen
de relieve la condicion humana, tales como: la sensibilidad, las emociones, los sentimientos, el
arte, la apreciacion de la cultura propia y ajena; sin demeritar la razon y la logica, elementos

fundamentales y predominantes en la educacion actual.

Seguir indagando y proponiendo estudios sobre didacticas del texto poético y sobre la
obra de Aurelio Arturo, desde otras perspectivas metodoldgicas, puesto que, guardan un enorme
potencial que apenas se esta explorando y que se pueden abordar desde otras areas de
conocimiento. Departir de Aurelio Arturo es hablar de cultura narifiense, de riqueza artistico-
literaria, de ahi que, es vital reafirmar ese sentido de pertenencia e identidad en las futuras

generacion en un contexto global en el que cada dia se difuminan mas las fronteras.
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ANEXos

Anexo A: Taller de creacion poética “el autorretrato”

El mistico velo de la palabra _ Didactica de la escritura poética con la obra de Aurelio

Arturo_.

Objetivo: Identificar las dificultades de los estudiantes del grado 10 de la IEP en la produccion
de textos poéticos.

Estandar: Analizo critica y creativamente diferentes manifestaciones literarias del contexto
universal.

Para lo cual, leo textos literarios de diversa indole, género, tematica y origen. Evidencio en mis
producciones textuales el conocimiento de los diferentes niveles de la lengua y el control sobre el
uso que hago de ellos en contextos comunicativos.

Procedimiento:

1. Se organizan los estudiantes sentados en binas mirandose frente a frente con una hoja en blanco
y un lapicero cada uno.

2. Sesolicita a los estudiantes que cierren sus ojos mientras escuchan la lectura de dos poemas
autorretratos.

3. Después, cada estudiante le mencionara a su compafiero caracteristicas fisicas y de la
personalidad al compafiero que tiene en frente.

4. Por altimo, cada estudiante en la hoja en blanco escribira utilizando figuras literarias y en verso
Su propio autorretrato.

Autorretratos

Esta es mi cara y ésta es mi alma: leed.

Unos ojos de hastio y una boca de sed...

Lo demas, nada... Vida... Cosas... Lo que se sabe...

Calaveradas, amorios... Nada grave,

Un poco de locura, un algo de poesia,

Una gota del vino de la melancolia...

¢Vicios? Todos. Ninguno... Jugador, no lo he sido;

Ni gozo lo ganado, ni siento lo perdido.

Bebo, por no negar mi tierra de Sevilla,

Media docena de cafas de manzanilla.

Las mujeres... -sin ser un tenorio, jeso no!-,

Tengo una que me quiere y otra a quien quiero yo.



Me acuso de no amar sino muy vagamente

Una porcidn de cosas que encantan a la gente...

La agilidad, el tino, la gracia, la destreza,

Mas que la voluntad, la fuerza, la grandeza...

Mi elegancia es buscada, rebuscada. Prefiero,

A olor helénico y puro, lo "chic" y lo torero.

Un destello de sol y una risa oportuna

amo mas que las languideces de la luna

Medio gitano y medio parisién -dice el vulgo-,

Con Montmartre y con la Macarena comulgo...

Y antes que un tal poeta, mi deseo primero

hubiera sido ser un buen banderillero.

Es tarde... Voy de prisa por la vida. Y mi risa

Es alegre, aunque no niego que llevo prisa.
MANUEL MACHADO

Malogrados los 0jos

Oblicua la nifia temerosa,

deshechos los bucles.

Los dientes, trizados.

Cuerdas tensas subiéndome del cuello.

Brudidas las mejillas,

sin facciones.

Destrozada.

Sélo me quedan los fragmentos.

Se han gastado los trajes de entonces.

Tengo otras ufias,

otra piel,

¢Por qué siempre el recuerdo?

Hubo un tiempo de paisajes cuadriculados,
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de gentes con ojos mal puestos,
mal puestas las narices.
Lenguas saliendo como espinas
de acongojadas bocas.
Tampoco me encontré.

Segui buscando

en las conversaciones con los mios,
en los salones de conferencia,
en las bibliotecas.

Todos como yo

rodeando el hueco.

Necesito un espejo.

No hay nada que me cubra la oquedad.

Solamente fragmentos y el marco.
Avristados fragmentos que me hieren
Reflejando un ojo,

Un labio,

Una oreja,

Como si no tuviese rostro,

Como si algo sintético,

Movedizo,

Oscilara en las cuatro dimensiones
Escurriéndose a veces en las otras
Aln desconocidas.

He cambiado de formas

Y de danza.

oy a morirme un dia

Y no sé de mi rostro

Y no puedo volverme.

CLARIBEL ALEGRIA
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RETRATO

Si quieres saber de Radl
Que habita estas prisiones
Lee estos duros versos
Nacidos de la desolacion
Poemas amargos

Poemas simples y sofiados

Crecidos como crece la hierba

Entre el pavimento de las calles.

RAUL GOMEZ JATTIN

130



UNIVERSIDAD DE NARINO
FACULTAD DE EDUCACION
MAESTRIA EN DIDACTICA DE LENGUA Y LA LITERATURA ESPANOLA

ESTUDIANTE | GRADO | 11-2
DOCENTE Elizabeth Guerra Paz ASIGNATURA | Espaiiol
FECHA | PERIODO | VALORACION |

Taller de creacion poética “el autorretrato”

Escribe utilizando figuras literarias y en verso tu propio autorretrato. Para ello recuerda el
concepto de algunas de ellas.

Simil. Figura retérica que consiste en comparar dos términos que se asemejan, ejemplo: Tu

cabello negro como la noche més oscura.
Aliteracién. Figura retdrica que consiste en repetir los sonidos semejantes en la misma palabra o

verso, ejemplo: “con el ala aleve del leve abanico” Rubén Dario.
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Anexo B: Diario de campo

Objetivo: Identificar las dificultades de los estudiantes del grado 10 de la IEP en la

produccion de textos poéticos.

Fecha

Actividad

Objetivo

Lugar

Hora

Observacién de los hechos Interpretacion Categoria
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Anexo C: Rubrica Analisis de informaciéon documental

Objetivo: Describir algunas didacticas de la poesia para desarrollar estrategias de ensefianza del

texto poetico.

AREA DE IDENTIFICACION
AUTOR:

TITULO:

DATOS DE EDICION:

DESCRIPCION DEL CONTENIDO:

CONTRIBUCION A LA INVESTIGACION:
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dan
)

Facultad de
Educacién
20 Arios

UNIVERSIDAD DE NARINO
FACULTAD DE EDUCACION
MAESTRIA EN DIDACTICA DE LENGUA Y LA LITERATURA ESPANOLA

Anexo D: Taller no. 1 “Un largo, un oscuro salon, tal vez la infancia”. Aurelio Arturo

ESTUDIANTE | GRADO | 11-2
DOCENTE Elizabeth Guerra Paz ASIGNATURA \ Espariol
FECHA | PERIODO | VALORACION |

Estandar Basico del Lenguaje: Analizo critica y creativamente diferentes manifestaciones
literarias del contexto universal. Para lo cual, « Leo textos literarios de diversa indole, género,
tematica y origen. « Identifico en obras de la literatura universal el lenguaje, las caracteristicas
formales, las épocas y escuelas, estilos, tendencias, tematicas, géneros y autores, entre otros
aspectos. « Comprendo en los textos que leo las dimensiones éticas, estéticas, filosoficas, entre
otras, que se evidencian en ellos.

Propdésito: Lee, comprende e interpreta el poema, Cancion del nifio que sofiaba de
Aurelio Arturo.

Actividad practica:

1. Escucha atentamente la lectura del poema Cancidn del nifio que sofiaba de Aurelio Arturo

y construye jeroglificos para definir los siguientes versos subrayados en el poema.

Esta es la cancion del nifio que sofiaba

Caminando por el salon penumbroso

De brisa lenta que estremecia sus pequefias alas,

Y oia, afuera, entre los arboles las arpas de la noche,
Y voces ¢por qué tantas voces en el silencio?

Y cuando ya en el lecho su estrella descendia

y se quedaba temblando en un rincén como un sollozo,
el nifio salia por la ventana como un pajarillo

pero su cuerpo muerto se estremecia en el suefio.
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Y subia a las montafias y a la nieve lunar de las montafias.

Veia landas sin luna, desiertos acuaticos y por fin hacia el final de las sombras,
una ciudad desierta, iluminada

y como en un relato de magnificencia y catastrofes,

por las calles un solemne cortejo: un as

paso a paso y sobre su lomo entrafias humanas,

Entrafias: gruesos rubies y topacios.

Y termina la cancién porque el gallo canta
y el suefio despierta el pequefio cadaver,
y llega el alba sobre sus yequas blancas.

De brisa lenta que estremecia sus pequenas alas. ..

El nifio salia por la ventana como un pajarillo
Pero su cuerpo muerto se estremecia en el suefio.

Y subia a las montafias y a la nieve lunar de las montafias.
Veia landas sin luna, desiertos acuaticos y por fin hacia el final de las sombras,
una ciudad desierta, iluminada...




Y termina la cancién porque el gallo canta
y el suefio despierta el pequefio cadaver,
Y llega el alba sobre sus yeguas blancas.
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Anexo E: Taller no. 2 “Un silencio cruzado por un ave delgada como hoja”. Aurelio Arturo

UNIVERSIDAD DE NARINO
FACULTAD DE EDUCACION B
MAESTRIA EN DIDACTICA DE LENGUA Y LA LITERATURA ESPANOLA

ESTUDIANTE | GRADO | 11-2
DOCENTE Elizabeth Guerra Paz ASIGNATURA \ Esparfiol
FECHA | PERIODO | VALORACION |

Estandar Basico del Lenguaje: Produzco textos que evidencian mi conocimiento de la lengua y
el control sobre el uso que hago de ella en contextos comunicativos orales y escritos. Para lo
cual, comprendo el valor del lenguaje en los procesos de construccion del conocimiento. ¢
Desarrollo procesos de autocontrol y correcciédn linguistica en mi produccion de textos orales y
escritos. « Caracterizo y utilizo estrategias descriptivas, explicativas y analogicas en mi
produccion de textos orales y escritos. « Evidencio en mis producciones textuales el
conocimiento de los diferentes niveles de la lengua y el control sobre el uso que hago de ellos en
contextos comunicativos.

Propésito: Produce un texto poético teniendo en cuenta la técnica de la tachadura.

Actividad practica:

Reflexiona sobre el fragmento de poema que se te presenta mas adelante y construye un poema
con la técnica de la tachadura, que consiste en tomar un poema y tachar con un lapiz, lapicero o
color las palabras, de manera que solo se dejen las que pertenecen al poema que quieres producir,

como se muestra en el siguiente ejemplo:
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“El amor es una chispa de luz, una llama deslumbrante como los accidentes que ocurren en el

calor no intempestivo que sentimos”.



495] MATTER AND SPACE 41

themselves there results a sense of what has already taken
place, what is now going on and what is to ensue. It must
not be claimed that anyone can sense time by itself apart
from the movement of things or their restful immobility.
Again, when men say it is a fact that Helen was ravished or
the Trojans were conquered, do not let anyone drive you to
the admission that any such event is independently of any
object, on the ground that the generations of men of whom
these events were accidents have been swept away by the
irrevocable lapse of time. For we could put it that whatever

has taken plagdll is| (a Particular tract of earth or
(:\ spg#® 1t Occupied. If there had DE®mpo matteL aisng
(‘ : Pr place in which things could happen} —spark of
w indled by the LA 8 dareus’ daught8

Ple breast of Py ieSebLalis

tha pitiless war; no Wooden HB
P w---r (of ) roy, would have set the towers o
Hiun{@iflame] <53 midnight issue of Greeks from its

womb® ay see that events cannot be said to be by

themselvi like] sl in thosaiagesense as space. Rather,
you sho ----w@& @ f matter, or of the
place ifffwhich] happen

Material objects are of kinds, atoms and compounds g‘_atoms.
The atoms themselves cagfiot be swamped by any force, for they are
preserved indefinitely bff their absolute solidity. Admittedly, it is
hard to believe t anything ggist that is absolutely
solid. The lighffinssala penetrates closed
buildings, as do #Suts and other NOISCS, o

in the fire, and hot rocks are cracked B® untempered
scorching. Hard gold is softened and melted "} 'heat
bronze, lce-hke, is liquefied by flame, _Bg and
piercing cold seep through silver, s @ both alike
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Fragmento del poema Morada al Sur sobre el que vas aplicar la técnica de la tachadura. Recuerda

gue el color y la forma también transmiten un mensaje.
En las noches mestizas que subian de la hierba,
jévenes caballos, sombras curvas, brillantes,

estremecian la tierra con su casco de bronce.



Negras estrellas sonreian en la sombra con dientes de oro.

Después, de entre grandes hojas, salia lento el mundo.
La ancha tierra siempre cubierta con pieles de soles.
(Reyes habian ardido, reinas blancas, blandas,

sepultadas dentro de arboles gemian aun en la espesura).

Miraba el paisaje, sus ojos verdes, candidos.
Una vaca sola, llena de grandes manchas,

revolcada en la noche de luna, cuando la luna sesga,

G

es como el pajaro toche en la rama, “llamita”, “manzana de miel”.

El agua limpida, de vastos cielos, doméstica se arrulla.
Pero ya en la represa, salta la bella fuerza,

con majestad de vacada que rebasa los pastales.

Y un ala verde, timida, levanta toda la llanura.

El viento viene, viene vestido de follajes,

y se detiene y duda ante las puertas grandes,

abiertas a las salas, a los patios, las trojes.

Y se duerme en el viejo portal donde el silencio
es un maduro gajo de fragantes nostalgias.

Al mediodia la luz fluye de esa naranja,

en el centro del patio que barrieron los criados.
(EI més viejo de ellos en el suelo sentado,

su suefio mosca zumbante sobre su frente lenta).

No todo era rudeza, un aureo hilo de ensuefio
se enredaba a la pulpa de mis encantamientos.
Y si al norte el viejo bosgue tiene un tic-tac profundo,

al sur el curvo viento trae franjas de aroma.
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(Yo miro las montafas. Sobre los largos muslos

de la nodriza, el suefio me alarga los cabellos).

Por ultimo, escribe dos estrofas donde concluyas tu poemay emplees la metafora, la simil u otra figura
literaria que recuerdes.

4. Socializacién del taller con tus comparieros



