LIBROS ALBUM COMO ESTRATEGIA PEDAGOGICA PARA LA
INTERPRETACION, CREACION Y EXPRESION PLASTICA/VISUAL, GESTUAL

CORPORAL Y ORAL DE LIBROS SIN PALABRAS MEDIANTE LA PINTURA

MARIA LAURA ORTEGA VASQUEZ

FACULTAD DE ARTES, PROGRAMA DE LICENCIATURA EN ARTES VISUALES

UNIVERSIDAD DE NARINO

PASTO - NARINO

2022



LIBROS ALBUM COMO ESTRATEGIA PEDAGOGICA PARA LA
INTERPRETACION, CREACION Y EXPRESION PLASTICA/VISUAL, GESTUAL

CORPORAL Y ORAL DE LIBROS SIN PALABRAS MEDIANTE LA PINTURA

MARIA LAURA ORTEGA VASQUEZ

Asesora: Mgr. Martha Isabel Jurado Suarez

Tesis de grado para optar el titulo de Licenciada en Artes Visuales

FACULTAD DE ARTES, PROGRAMA DE LICENCIATURA EN ARTES VISUALES

UNIVERSIDAD DE NARINO

PASTO - NARINO

2022



NOTA DE RESPONSABILIDAD

“Las ideas y conclusiones aportadas en el siguiente trabajo son responsabilidad exclusiva del
autor”. (Articulo 1ro del Acuerdo No. 324 de octubre 11 de 1966, emanado del Honorable

Consejo Directivo de la Universidad de Narifio).



NOTA DE ACEPTACION:

Firma del presidente del jurado

Firma del jurado

Firma del jurado

Fechade sustentacion:

Pasto, 14 de septiembre de 2022



AGRADECIMIENTOS

A Dios y a la vida por la creacion de lo diverso, ademas de las oportunidades brindadas.
A mi madre, hermana y hermanos por todo su invaluable apoyo.

A mis queridos Hugo, Andrea, Carlos, Monica y Johana, integrantes de la Fundacion Luna Arte,
quienes en el proceso de la investigacion, entregaron sus maravillosas capacidades expresivas,

su alegria, afecto y amor.

A Sonia Miranda, gracias, por haberme brindado la oportunidad de realizar mi practica
pedagogica y mi proceso de investigacion en su hogar, la fundacion. Gracias, por haber

depositado en mi su confianza, por haberme contribuido enormemente con sus consejos.
A Tomas Naspiran, a Jorge Araujo, a Beatriz Martinez, gracias, por sus consejos y sonrisas.
A Martha Isabel Jurado Suarez, agradezco por su tiempo, sus valiosos aportes en cada asesoria.

A mi profe querido, Pedro Rojas, gracias infinitas por todas esas tardes de café, los consejos,

abrazos y acompafiamientos en este maravilloso proceso, mi gran admiracion para €l.

A Johnny Tobar, mil gracias, por los acompafiamientos, las conversaciones cargadas de animos,

consejos mutuos y por todo su carrifio.

Y finalmente, gracias, a todas aquellas personas, que aportaron directa o indirectamente a la
realizacion de mi trabajo de grado.




DEDICATORIA

A mi madre, a mis hermanos y hermana, quienes con su apoyo me han ayudado a crecer
personal y profesionalmente, siendo principales referentes en mi vida de amor, union,
superacion y disciplina.

A Dios y aellos todos mis logros.




RESUMEN

El objetivo del presente trabajo es emplear Libros Album como estrategia pedagdgica
para la interpretacion, creaciony expresion plastica/visual, gestual corporal y oral de Libros sin
palabras mediante la pintura, que a través de talleres tedrico-practicos, se posibilita una libre
expresion, abriendo campos de reflexion, autoconocimiento, fortaleciendo los saberes, las
técnicas de la pintura, la identidad personal, desarrollando los valores del contexto cultural,
logrando exaltar o potenciar la importancia de la imagen, que tiene por si misma como lenguaje
o narrativa visual, estimulando la capacidad de observacion; llegando a ser la comunidad de
estudio (personas con discapacidad cognitiva) un referente de creacion y expresion plastica, en
virtud de que por medio de sus ilustraciones, se logra materializar el Libro sin palabras llamado
“Kusi Cusi urcunina”, el cual promueve la continuidad de estados creativos, cognitivos y
reflexivos, coadyuvando a dar cuenta de la diversidad existente de pensamientos, ideas,
habilidades o potencialidades, que posee toda persona y que tiene para aportar desde su ser, su
sabery su sentir, contribuyendo a que los conocimientos se movilicen, originando nuevos
contenidos, diferentes espacios de acercamiento con nifios, jovenes, adultos, generando vinculos
humanos, siendo fundamentales en la construccion o transformacion de la realidad
socioeducativa, potenciando el desarrollo cognitivo, afectivo, estimulando las ensefianzas-
aprendizajes significativos bidireccionales, asimismo, el habito del lenguaje visual, que permite
incrementar la imaginacién, la creatividad, la participacion, el dialogo o la comunicacion, sin

estigmas ni competitividad.

Palabras clave: Libro album, Libro sin palabras, estrategia pedagdgica, narrativa visual,

imagen, interpretacion, creacion, expresion, diversidad, Educacion Artistica.



ABSTRACT

The main purpose of this work is to use album books as a pedagogical strategy for
interpretation, creation plastic - visual, corporal and oral expression of books without words
through painting, which through theoretical - practical workshops allowed free expression. Let it
opening fields of reflection, self-knowledge, which also help to reinforce knowledge, pictorial
techniques, personal identity and support the develop of values such as cultural context, dealing
with the exaltation or enhance the importance of the image, which has by itself asa visual
language or narrative, it also stimulates the ability to observe. In this way, the community of this
study is focused on people with cognitive disability in a reference of creating and plastic
expression, by virtue of the fact that through their illustrations it is possible to materialize the
wordless book called "Kusi Cusi Urcunina” which supports the permanence of states creative,
cognitive and reflective thoughts. Italso helps to take into account the existing of diversity
thinking, ideas, abilities or potentialities which each person possesses and contributes from her
or his being, her or his knowledge and her or his feelings, contributing to the mobilization of
knowledge, creating new contents, different spaces of understanding with children, young people
and adults, developing human bonds which are important in the construction or transformation of
socio-educational reality. It also encourages cognitive, affective development, stimulating
significant bidirectional teaching-learning and making the habit of visual language, which allows
to increase imagination, creativity, participation, dialogue or communication, without

stigmatization or competition.

Keywords: aloum books, wordless book, pedagogical strategy, visual narrative, image,

interpretation, creation, expression, diversity, artistic education.
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GLOSARIO

Ensefanza: interaccién entre dos o mas sujetos, que por medio de estrategias pedagdgicas

facilitan la trasmision o el compartir de aprendizajes, conocimientos o habilidades.

Aprendizaje: proceso de abstraccion e interiorizacién de conocimientos generados por
ensefianzas, estudios o experiencias, el sujeto adquiere la capacidad de usar dichos
conocimientos o aprendizajes como herramientas Utiles en su desarrollo intelectual o cognitivo,

efectuandolos en su vida escolar, profesional o cotidiana.

Estrategias: conjunto de procedimientos que se apoyan en métodos, técnicas y actividades; para

alcanzar las metas establecidas.

Didactica: subdisciplina que estudia la optimizacion de procesos pedagdgicos en el uso de

estrategias 0 métodos involucrados en la ensefianza-aprendizaje.
Creatividad: asociacion de elementos o ideas que facilitan y estimulan la capacidad de crear.

Diversidad: diferencia, pluralidad o variedad de caracteristicas presentes en las sociedades,

culturas, razas y demas grupos de elementos, animales y poblaciones existentes.
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1. INTRODUCCION

En el presente trabajo de grado se emplean desde el area de Educacion Artistica, los
Libros Album como estrategia pedagogica para lograr desarrollar de manera transicionaria la
interpretacion, creaciony expresion plastica/visual, gestual corporal y oral de los Libros sin
palabras, que mediante el arte de la pintura, se llega a materializar las ilustraciones del prototipo
del Libro sin palabras llamado “Kusi cusi urcunina”, con el cual se pretende promover y
visibilizar la diversidad de capacidades creativas y expresivas de la comunidad de estudio, siendo
los cinco jovenes, hombres y mujeres con discapacidad cognitiva de la Fundacion Luna Arte, de
la ciudad de San Juan de Pasto, quienes demuestran que la discapacidad no define a la persona,
invitando a reflexionar que como poblacion han sido vulnerados, en cuanto se los ha
subestimado o marginalizado, en campos sociales, educativos o investigativos, donde se ha

distorsionando el concepto de discapacidad ignorando sus capacidades.

Los objetivos se desarrollan valorando diferentes elementos que son profundizados y
trabajados a lo largo del documento, siendo necesario resaltar brevemente el proceso
metodologico teorico - practico de la investigacion, de forma que el lector del presente proyecto
tenga claridad de lo expuesto y de lo que se desea alcanzar, por ello, cabe sefialar que fue
fundamental en primer lugar, una revision del estado del arte, un estudio tangible e intangible de
los Libros album y Libros sin palabras, el conocer sus caracteristicas, su composicion, el analizar
como ambos aportan desde la Educacion Artistica a un proceso pedagogico enriquecedor, que
contribuye a la labor docente y a la construccion o transformacion de la realidad socioeducativa,
en vista de que la investigacion, pretende trascender al dar visibilidad a lo que se ha
invisibilizado o subestimado, procurando que la sociedad sea consciente de la existencia de la

diversidad presente en la cotidianidad.
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De tal manera que el proposito se desarrolla en el proyecto, en funcién al gran potencial
de los Libros album con y sin palabras, siendo idoneo su empleo como estrategia pedagdgica y
didactica con la comunidad de estudio. Evidenciando, en cada taller realizado, un proceso
continuo de exploracién através de los ejes fundamentales presentes en la investigacion, como
son la interpretacion, creaciony expresion plastica/visual, gestual corporal y oral, que gracias a
la diversidad de imagenes que nos ofrece los album cony sin palabras; se trabaja
progresivamente: La capacidad de observacion, las capacidades de comprension de los
elementos visuales y de sus significados, el uso de materiales artisticos o de creacion, la teoria
del color mediante la asociacion, el juego como medio pedagogico para retroalimentar, se
exploran los estilos y las diferentes técnicas pictdricas, se generan espacios significativos al
narrar y recordar anécdotas, historias reales, fantasticas o creadas efectuando la expresion oral y
la gestualidad corporal, se construyen mundos al crear un storyboard o borrador con el objetivo
de dar via ala expresion plastica y creacion, originando “pequefias” y grandes ilustraciones. De
tal manera que se potencializan y se demuestran las grandes capacidades o aptitudes de cada
integrante, que mediante una ensefianza-aprendizaje significativo bilateral, se fomenta en cada
taller, una participacion e interaccion activa y ludica entre el grupo, construyendo vinculos
humanos, al dar importancia ala voz del “Otro”, para crear didlogos enriquecidos de
pensamientos creativos, experiencias significativas, saberes o conocimientos, que toda persona
tienen por compartir sin importar edad o condicion, fortaleciendo los valores como el respeto y la

tolerancia, al valorar y reconocer al “Otro” como parte fundamental del grupo y de la sociedad.

Por consiguiente, este proceso resulta enriquecedor en la ensefianza/aprendizaje, porque
posibilita el materializar el Libro sin palabras “Kusi cusi urcunina”, libro que es prototipado con

el objetivo de ser testeado por cuatro personas en el Ultimo taller propuesto, permitiendo que no
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haya un resultado final sino procesos interactivos de interpretacion, creacion y expresion
continuas a desarrollar, con el fin de promover ademas de visibilizar por medio de las imagenes,
diferentes elementos culturales o territoriales, mediante ilustraciones monosémicas y
polisémicas, que evidencian el fortalecimiento de identidad, sentido de pertenecia personal,
social y cultural, de modo que se constata la diversidad de la capacidades expresivas y creativas
de los jovenes de la fundacion, e igualmente de las personas que se animaron a ser parte de la
interpretacion y expresion, mediante la creacion de historias narradas de forma oral y/o gestual

corporal del libro prototipado.

El proyecto tiene en consideracion al tipo de Investigacion - accion — participacion de
caracter cualitativo, con un enfoque critico social, en virtud de que se sitGa al estudiante y su
aprendizaje en el centro del proceso investigativo, al tener en cuenta los saberes previos de cada
integrante, que mediante el lenguaje visual (imagenes) de los Libros album cony sin palabras se
crean campos comunicativos que coadyuvan a indagar y comprender mejor la realidad contextual
del grupo, através de un proceso fundamental de observacion, analisis y reflexion, que se genera
gracias a un trabajo conjunto entre docente y discente, permitiendo benéficamente que mediante
un acompafiamiento comprometido, la comunidad de estudio tome el rol de participantes activos,
por medio de espacios de arte, afecto y conocimiento. Pretendiendo alcanzar en el contexto
socioeducativo Yy cultural una conciencia auto reflexiva y critica, frente a la comunidad,
reconociéndolos como personas con aptitudes, virtudes y saberes encaminados al pensamiento

critico/creador.
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CAPITULOII

2. PROBLEMA DE INVESTIGACION
2.1. Descripcion del problema

Hace varios afios se ha venido hablando sobre la inclusion, la diferencia, las
discapacidades, con el propdsito de contribuir con una labor social y humana de incluir y trabajar
el valor del respeto hacia el “Otro”. Sin embargo, en miltiples dmbitos sociales, educativos o en
areas profesionales, se sigue teniendo prejuicios, juicios o concepciones erradas o distorsionadas
sobre “las personas con discapacidad”, en consecuencia, de que la mayoria de las veces, de
manera inmediata, el foco de atencion va direccionado a las discapacidades que presenta la
persona. En este contexto, la RAE junto con el Diccionario panhispanico del espafol juridico
(2020) definen la palabra Discapacidad como: “Situacion de merma o carencia de alguna
capacidad fisica, sensorial o psiquica de la persona, que limita o impide su participacién plena e
igualitaria en la sociedad o el ejercicio efectivo de sus derechos”.

Si bien, esun término que se emplea de manera correcta, no obstante, muchas veces se
considera peyorativo, pues tiende a ser utilizado o interpretado como un término discriminatorio
hacia la persona que padece condiciones especificas que le “impiden hacer”, lo cual nos lleva
generalmente, a centrarnos en sus carencias o deficiencias y no en sus talentos o capacidades,
puesto que no se tiene en consideracion, que aunque son personas diagnosticadas con algdn tipo
de discapacidad, muchos de ellos son funcionales y presentan un potencial sobresaliente de entre
otras personas en un campo especifico; en este caso como ejemplo tenemos las capacidades de
expresion plastica/visual y creacion, la cual nosotros las llamadas “personas normales”
consideramos que la vamos perdiendo a medida que crecemos, pero ellos al conocerlos,

podemos decir que mantienen su “nifio activo” sin importar su edad; y como sabemos, los
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nifios juegan, descubren, crean, se expresan, aman, exploran, sin importar qué, de esta manera la
ensefianza de ellos hacia nosotros, del establecer una relacion de igual, de que todos poseemos
capacidades para algunas cosas y para otras no tanto, pero que podemos aprender del “Otro”,
considerando una ensefianza - aprendizaje reciproco.

Ahora bien, clarificando se tiene presente que existen ciertas actividades que se les
dificulta hacer por su “condicion”, condicion la cual estd presente, no se pretende negar, sino
rescatar el hecho de ser “diferentes”, y que de aquella forma diferente pueden hacer las cosas,
por esono hay necesidad de explicarles lo que pueden y no hacer por su situacion, tampoco hay
necesidad de hacer ver a estas comunidades, como aquellas que necesitan esa “atencion
especial”, ese lugar encasillado donde se reitere su condicion, accion que hace de algin modo
limitar su mente, sus potencialidades, causando esas ventajas de estudio, al trabajar desde sus
problematicas, y no tanto desde sus habilidades o capacidades innatas.

De aqui la importancia de saber que todos somos diferentes, Unicos, todos somos un
mundo, un maravilloso mundo, listos por ser descubiertos, y si es necesario trabajados
subjetivamente.

Por lo tanto, se considera primordial el demostrar que todas las personas con cualquier
condicion que presentemos siempre tendremos caracteristicas, habilidades o capacidades que
destacan de entre otras personas, y de esa manera también la persona con discapacidad, tenga y
sienta la motivacion por aprender, ademas de hacer que el aprendizaje de nuevas habilidades,
puedan llegar a convertirse en un momento positivo incrementando no solo su interés por
aprender, sino también trabajar y elevar su autoestima, al hacer lo que les gusta, y saber que al
igual que cualquier otra persona puede contribuir a la sociedad desde su ser, su saber, desde sus

experiencias y capacidades.
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Por otra parte, en cuanto al ambito de los Libros album, vemos que estos son usualmente
empleados como herramientas para creaciones literarias, mediaciones de lectura, o como
estrategia pedagdgica enfocada en la lectura o lectoescritura en campos, areas, talleres escolares
o0 de investigacion dirigidas al espafiol, castellano o literatura, teniendo en cuenta regularmente la
produccion textual, la narrativa escrita y oral, dejando en segundo o tercer plano la imagen y la
relevancia de esta. Situacion que se presenta también con los libros sin palabras, los cuales al
tener solo iméagenes, son concebidos como libros infantiles, siendo sus imagenes o ilustraciones
infravaloradas. Estos libros son poco explorados o conocidos, por ende, muchas personas no
saben de su existencia y mucho menos del gran conocimiento que aportan, sin estimar que las
imagenes son vitales en la cultura socioeducativa, dado que contribuye extraordinariamente en la
actualidad, en el contexto diario visual - sensorial, por ende, requiere ser visibilizada ademas de
valorada, puesto que estamos hablando de un lenguaje visual universal, que comunica por medio
de formas, colores, texturas, composicion, etc. exigiendo tiempo, concentracion, observacion,
interpretacion, entre otros factores que llevan a enriquecer ampliamente el estado creativo,

imaginativo y cognitivo del individuo.
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LIBROS ALBUM COMO ESTRATEGIA PEDAGOGICA PARA LA
INTERPRETACION, CREACION Y EXPRESION PLASTICA/VISUAL, GESTUAL

CORPORAL Y ORAL DE LIBROS SIN PALABRAS MEDIANTE LA PINTURA
2.2. Formulacién del problema

¢ Qué beneficios socioeducativos genera emplear Libros album como estrategia
pedagdgica para la interpretacion, creacion y expresion plastica/visual, gestual corporal y oral, de
Libros sin palabras mediante la pintura, en jovenes con discapacidad cognitiva de la Fundacion

Luna Arte?

2.3. Objetivos
2.3.1. Objetivo general
Promover la diversidad de capacidades creativas y expresivas de las personas, empleando
Libros album como estrategia pedagogica para la interpretacion, creacion y expresion
plastica/visual, gestual corporal y oral, de Libros sin palabras mediante la pintura, a través de

jovenes con discapacidad cognitiva de la Fundacion Luna Arte.
2.3.2. Objetivos especificos

e Emplear Libros album con y sin palabras como estrategia pedagdgica y didactica.

e Trabajar la expresion y creacion de las diferentes técnicas que ofrece el &mbito de
la pintura, para la elaboracion de un Libro sin palabras.

e Realizar un prototipo del Libro sin palabras (Kusi cusi urcunina)

e Promover la diversidad de capacidades, generando espacios de interpretacion y
expresion, mediante la creacion de historias narradas de forma oral y/o gestual

corporal, a través del Libro sin palabras prototipado.
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2.4. Justificacién

Lograr una educacion con sentido en el &rea de Educacion Artistica, dando visibilidad a
lo que hemos invisibilizado, lo discriminado, lo subestimado, lo ignorado, lo cotidiano,
pretendiendo que la sociedad sea consciente de la existencia de la diversidad, utilizando el arte
como un medio de sensibilizacién, expresion, creacion e interpretacion, por medio de la
elaboracion de un Libro sin palabras mediante la pintura, teniendo en cuenta los diferentes
procesos de aprendizaje y capacidades de la persona, quien comunica ideas, metasy suefios,
convirtiendo el arte en una actividad creativa, expresiva e intersubjetiva, en la cual el estudiante
pueda enriquecerse sensible, cognitiva e imaginativamente, puesto que el desarrollar la
sensibilidad, la creatividad a través de la expresion y narracion grafica /visual, gestual corporal y
oral, da via a aspectos que involucran los sentimientos, las evocaciones, nociones y visiones del
mundo, con la capacidad de crearlo, re crearlo e interpretarlo, transformando de manera
significativa su realidad ademas de su entorno, al tener la oportunidad de comunicar relatos,
pensamientos, narraciones, sentimientos, emociones, experiencias e ideas entre su familia o
comunidad en general, llevando a la persona a trabajar y madurar su manera de sentir, pensar,
asi como también, ser tolerantes, valorar, respetar las ideas, vida y pensamiento del “Otro”,
pudiendo de esta forma llegar a una trasformacion socioeducativa, mejorando la calidad de vida

personal, social 0 comunitaria.

La importancia radica en explorar con total libertad ese campo de interpretacion,
creacion y expresion mediante la pintura, que es clave como herramienta junto con la lectura y
muestra de Libros album, para la elaboracion de un Libro sin palabras, donde la imagen o la
narrativa visual es la que predomina, visibilizando su importancia para los seres humanos y su

cultura, permitiendo al individuo percibir, observar, disfrutar, analizar, recrear e interpretar.
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Aqui el docente es un mediador pero los protagonistas son los estudiantes, al destacar sus
capacidades innatas o naturales. Utilizando métodos y espacios de ensefianza regularizadores
siendo la lectura junto ala muestra de los Libros album, una estrategia normal con la que se
pudiese ensefiar a cualquier persona sin distincién alguna, de igual forma el trabajo o espacio de
expresion, interpretacion y creacion. Es decir, este método o trabajo de investigacion pudo ser
pensado para ser desarrollado con cualquier comunidad, haciendo patente un arte sin fronteras el
cual va mas alla de técnicas, reglas y estética, factores que cominmente siempre conlleva a
seleccionar una comunidad especifica, consiguiendo la ventaja de que tengan dichas cualidades,
donde se cae enel error de marcar estigmatizaciones de diferencia, y aqui no se pretende hablar
ni de inclusion ni de grupos estigmatizados, sino de mostrar habilidades o aptitudes que tiene o
puede desarrollar toda persona, siendo este trabajo un campo mas demostrativo de parte de la
comunidad con “discapacidad”, quienes ensefian a no perder esa capacidad de expresion,
creacion, capacidades de asombro que provee las imagenes, tema conveniente en esta generacion
que esta bombardeada de una constante comunicacion o lenguaje visual, pero que no les interesa
0 pasan desapercibidas de su exigencia de comprension, andlisis o “lectura”, por esta razén se
pretende que esta comunidad de estudio, llegue a ser un referente de expresion, de creatividad y

de creacion.

Este es un proceso que se debe trabajar en el contexto tanto formativo como educativo,
para que estos conocimientos teoricos - practicos, contribuyan en la construccion de valores,
autoestima en las personas, el creer ensi mismos, en sus capacidades o habilidades; donde radica
una de las bases mas fuertes del educador o formador, quien acomparfia en los procesos como

fuente de motivacion, interés, asombro y entrega, al respecto conviene decir que es considerable
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detectar y trabajar estas dificultades en cualquier campo educativo, siendo primordial, abarcar el
tema de la comunicacién, dialogo y/o expresion (verbal / no verbal) haciendo una auto reflexion,
un auto reconocimiento de su ser, del contexto, de las experiencias previas, como instrumento
para poder reflejarlo o exteriorizarlo, por medio de un escenario de interaccion, mediante el
trabajo pictorico en la creacion de un Libro sin palabras autentico, donde la capacidad de
observacion y comprension de imagenes, parte de los saberes, las experiencias o vivencias de

cada persona y sus perspectivas.
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CAPITULO I

FUNDAMENTACION TEORICA

3. MARCO REFERENCIAL
3.1. Antecedentes

Como primer antecedente se presenta a: “Violencia y orfandad en la infancia: lectura de
camino a casa de Jairo Buitrago y Rafael Yockteng”. De las autoras: Yamileth Baron Mappe y

Yesika Fernanda Ortiz Ortiz (2017), Santiago de Cali.

Este proyecto, trata problematicas que afectan la primera infancia en Colombia, que
mediante sus objetivos exponen: el identificar la importancia de la literatura infantil
contemporaneo en el contexto social colombiano, explicar la composicion del Lioro Album,
establecer su funcionalidad como medio de comunicacion con el infante entemas con
profundidad cognitiva y reflexiva, ejecutar resefias de la vida / obra de Jairo Buitrago y Rafael
Yockteng, en la premisa de entender su contenido literario y exploracion creativa, ademas de un
andlisis detallado de las obras Jimmy el mas grande, Eloisa y los bichos, EIl primer dia de los
autores, y por ultimo analizar el Libro Album Camino a casa, esto con el fin de complementar

la vision critica que conforma los Libro Album como objeto de estudio.

Este trabajo se relaciona con la investigacion planteada, y resulta interesante, dado que,
mediante la educacion aborda la literatura infantil, especificamente destacando los Libros
Album, empleados en un ambito pedagdgico, con motivo de contribuir y apoyar la superacion
de episodios de conflicto en un contexto colombiano, donde las autoras manifiestan que “es un

pais con una riqueza literaria que se cultiva diariamente con las contribuciones que ejecutan los
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autores, donde se refleja la cotidianidad de la vida en un pais que, a pesar del conflicto, puede

representar historias: dramaéticas, historicas, politicas y ficcionales”.

El utilizar el Libro Album “Camino a casa” de Jairo Buitrago, como herramienta
benéfica enel aula para los docentes, trabajando aquellas problematicas que se presentan en las
instituciones con apuestas a transformar la realidad de aquellos nifios y nifias que han sido
afectados junto a sus familias ya sea por la violencia familiar o escolar, el conflicto armado, la
ausencia, entre otros factores, que como bien sefialan las autoras del proyecto, “la técnicay
creatividad con la que estos artistas transforman la realidad cruda en un cuento de nifios permite
ahondar en problemas serios donde el hombre se ve expuesto a peripecias e incluso vejamenes

que solo se superan con la esperanza y valentia”.

En los capitulos de su trabajo abordan el Libro album resaltando componentes como son
sus caracteristicas, contextualizan con una breve historia del Libro Album y sus cuatro codigos,
como son: el nivel iconico, nivel linglistico, nivel del disefio grafico, nivel intertextual,
asimismo el analisis de los codigos propios del Libro Album como el Disefio grafico, también, el
rastreo de la otra gran intertextualidad: la violencia politica en Colombia, La realidad de muchas
familias, la desaparicion; y demas factores claves abordados desde sus percepciones, para ser
desarrollados tocando igualmente los temas de la infancia, su historia, describiendo las
principales problematicas que afectana los nifios y nifias en nuestro pais, terminando con un
recorrido por la literatura infantil en Colombia. De tal manera que resulta sustancial el gran
aporte de los Libros Album para la solucion y contribucion de problematicas de diferentes
indoles, que se encuentran en diversos campos como los educativos, pedagogicos, culturales,

sociales.
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Un segundo trabajo denominado: “El album libro como estrategia didactica para el
desarrollo de la oralidad de los estudiantes con discapacidad intelectual” (2019), correspondiente
a las autoras: Gaseth Carolina Rodriguez Carvajal y Andrea Camila Carmona Celemin.

Universidad de Cundinamarca, Girardot.

En este trabajo de grado las autoras emplean el libro album, desde el programa de
Licenciatura en Educacion Basica con Enfasis en Humanidades: Lengua Castellana e inglés.
Como objetivo general ellas proponen la estrategia didactica del alboum libro, para obtener un
fortalecimiento en cuanto a la oralidad en los estudiantes con discapacidad intelectual, de la
Institucién Educativa Fundadores Ramoén Bueno y José Triana, sede Integradora de la ciudad de

Girardot. Con el propdsito de “facilitar el proceso tanto de ensefianza como de aprendizaje”,

Su estudio tiene un enfoque cualitativo, donde se realizo analisis y reflexiones de
informacion en categorias de: Libro album, estrategias didacticas, discapacidad intelectual y
habilidades comunicativas. Efectuando en su investigacion un album libro titulado “Lisa la
pelilisa”, el cual contiene tres cuentos titulados: “Isa descubriendo el dia”, “Isa en la fiesta” e
“Isa aprendiendo a saludar”. Teniendo cada uno de estos cuentos preguntas y actividades, con la

finalidad de desarrollar la oralidad en los estudiantes con discapacidad intelectual.

Las autoras, exponen la subcategoria de aprendizaje, en el que se remiten a los tipos y
definiciones de aprendizajes de autores como: Jerome Bruner, David Ausubel, Piaget y
Vygotsky, las autoras afirman que “no son muy conocidas aquellas teorias que se dirijan
simplemente a los nifios con alguna discapacidad intelectual, teniendo en cuenta que
actualmente, a comparacion de algunos afos, esta poblacién no se tomaba muy en cuenta y por el
contrario se creia que no existia alguna ayuda pertinente para ellos”. Sefalando algo muy

importante y es que “aunque no existan tantos enfoques o métodos de aprendizaje dirigidos a
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nifios con discapacidad intelectual, si esimportante documentarse acerca de los que existen para

asi dirigir una educacion de calidad y pertinente a esta poblacion”.

Este trabajo de grado, es el que mas se asemeja a lo desarrollado en el presente proyecto,
en razon de que es empleado el libro album como una estrategia didactica para fortalecer la
oralidad en una poblacién con discapacidad intelectual, donde toma en cuenta la lectura del texto
presente en el libro, pero da relevancia a la imagen, puesto que ocupa gran parte de las paginas
del libro album, siendo benéfico en el proceso ensefianza-aprendizaje significativo, dado que
tienden a ser méas llamativas para los discentes, pretendiendo que haya una participacion mas

activa.

Como tercer antecedente esta: “El album como herramienta pedagodgica: propuesta para la
mejora de la identidad personal” (2014), correspondiente a la autora: Annabel Martinez Zamora,

procedente de Alicante — Espafia.

En este proyecto la autora emplea el album como un soporte que brinda oportunidades de
aprendizaje, quien dice que “aun siendo un prolifico producto editorial, no es contemplado como
un recurso pedagogico habitual en las aulas”, puesto que considera a los &lbumes de calidad
como “objetos literarios, hibridos vy artisticos, los cuales embellecen la practica educativa con
imaginarios fertiles”. Ella manifiesta que “lo artistico apela a las emociones y los albumes
ofrecen gran potencial para la educacion emocional, ademas de excelentes aptitudes de

transversalidad desde las areas literaria y artistica hacia otras del curriculo escolar”.

La autora sugiere una propuesta de intervencion, que incluye tanto la lectura comprensiva

de textos como la ilustracion de cuatro albumes, y once actividades entorno aellos, que toman
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como tema central la identidad personal. Su objetivo mediante esta propuesta es brindar
posibilidades pedagogias del album, por su capacidad para contribuir a una construccion

identitaria positiva en el alumnado, que corresponden a las edades de 6 a 12 afios.

En su proyecto como objetivos especificos acude por: revisar la bibliografia mas reciente
sobre el album, analizar la definicion del album y sus peculiaridades, indicar la utilidad del
album como recurso didactico en las diferentes areas de conocimiento, ofrecer pautas de lectura
de las ilustraciones de los albumes, indagar en la definicién actual de identidad personal y sus
implicaciones educativas, y por Gltimo, demostrar la capacidad que tiene la lectura del album de

colaborar en la construccion de la identidad del lector.

Por tanto, este proyecto se relaciona con la investigacion planteada, puesto que toma
elementos claves como por ejemplo, las ventajas de la utilizacion del alboum en las aulas, que esta
mas relacionado o inclinado hacia lo literario, ala comprension lectora, pero que
indudablemente las concepciones y conceptos que se van desarrollando sobre el aloum o Libro
album, la ilustracion, la interaccion entre texto e ilustracion, los tipos de &lbumes, la meta
ficcion e intertextualidad en el album posmoderno, entre otros, dan paso a desglosar temas
importantes dentro de la Educacion Artistica y en el proyecto mismo, como es la creatividad, la
imaginacion, el aporte hacia una educacién emocional, donde ademas se trabajan competencias,
entablando contacto con otros productores culturales, asimismo con la construccion de una
identidad positiva en los nifios tras el observar el lenguaje visual de las ilustraciones, apreciar las
cualidades estéticas, poéticas, analizar lo que piensan, sienten o hacen los personajes, mejorar la
autopercepcion de los nifios como pensadores, lectores, fomentando el pensamiento critico,
promoviendo el respeto a la diversidad humana, y demas variantes importantes; que como

soporte, se enfoca en una metodologia activa y participativa, que a pesar de estar mas
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encaminado en promover la competencia comunicativa linglistica/literaria, como vemos se
trabaja también gran parte de lo visual, lo artistico/cultural, asi como la sensibilidad, citando y
dando a conocer diversos aportes de otros autores quienes hablan del libro album vy la

pedagogia.

Un cuarto trabajo investigativo corresponde a: Emma Bosch Andreu con su tesis doctoral
llamada “Estudio del album sin palabras” (2015) Barcelona. Tesis que nos sitla en un amplio
estudio acerca del Libro album sin palabras, considerada como una obra narrativa visual, en la

que prima la imagen para exponer o interpretar una historia.

Su objetivo general de estudio es definir, analizar, categorizar los Libros sin palabras
destinados principalmente al publico infantil y juvenil, dando a conocer sus caracteristicas,
peculiaridades y diversidad tipologica, para facilitar sus tareas de andlisis y de mediacion, de
investigadores, educadores, bibliotecarios, promotores, editores, autores o cualquier persona

interesada en los libros con imagenes.

Sus objetivos especificos se centran, en el contribuir a un uso mas preciso de la
terminologia empleada en el &mbito de la literatura infantil y juvenil, al crear instrumentos y
sistemas de analisis para facilitar el estudio de los Libros sin palabras, generando un cuerpo de
conocimiento tedrico, para la practica docente en el ambito de las artes visual y plastica, dando a
conocer un listado de obras, haciendo especial hincapié en aquellas que por su calidad merecen
ser difundidas, ademas de ofrecer un catalogo de Libros sin palabras en formato digital y
disponible en linea. Su metodologia aplicada consiste primordialmente en crear categorias a

través de la construccion de definiciones para caracterizar los Libros sin palabras en general, y
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los albumes sin palabras en particular, disefiando unos instrumentos que mediante la observacion
directa de la muestra significativa del objeto de estudio, la revision bibliogréfica, los consejos de
expertos, ayudaron a establecer asociaciones y relaciones entre las categorias, identificando
diferentes tipos de libros y contribuyendo en tipologias especificas de acuerdo a distintos

parametros.

Este estudio se relaciona con la investigacion planteada, en consecuencia de que es una
investigacion orientada a explorar, explicar, ademas de comprender los libros y/o albumes sin
palabras, de modo que desglosa significados y caracteristicas de la variedad de modalidades de
libros que encontramos, facilitando el conocer a través de ejemplos de listados de obras, autores,
sus posturas y consideraciones, frente alo que es un Libro &lbum, un Album ilustrado, un Album
sin palabras, un Libro sin palabras, con lo cual, pretende clarificar, ampliar y coadyuvar al mejor
conocimiento del Album sin palabras mediante las teorias que brinda, también contextualiza
exponiendo que el incremento de la edicion de libros sin palabras “es un reflejo del interés
generalizado por la ilustracion, por la denominada <Era de la comunicacion y de la imagen>”,
donde aun siendo “la imagen en nuestra sociedad cada vez mas relevante e imprescindible, la
alfabetizacion visual sigue siendo una asignatura pendiente en todos los niveles educativos”. De
tal manera que vemos relacionado la importancia de la imagen que nos brinda los libros, en este
caso en particular, los libros sin palabras. Del mismo modo se relaciona con la educacion, al
pretender que seamos mas conscientes de la imagen, de su lenguaje y comunicacion visual, en
consecuencia de que “la denominada competencia en la lectura de imagenes es precaria en todas
las edades”, por ello Emma Bosch, mediante su estudio pretende contribuir a ampliar su mejor

conocimiento, con este gran referente, aportando al enfoque principal del trabajo o investigacion,
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siendo la expresion, creacion e interpretacion, mediante la narrativa visual y oral del Libro sin

palabras a tener presente para su empleo y creacion.

Un quinto proyecto corresponde a Maria Acaso Lopez Bosch con la “simbolizacion,
expresion y creatividad: tres propuestas sobre la necesidad de desarrollar la expresion plastica
infantil” (2000). Este articulo propone tres tipos de procesos que justifican la necesidad de
desarrollar la expresion plastica en el nifio: un proceso de simbolizacion, un proceso de
desarrollo expresivo y un proceso de desarrollo creativo. Se basa y analiza tres autores: Piaget,
Read y Lowenfeld, como principales autores de estas lineas de investigacion para justificar por
qué un nifio debe dibujar, estructurando respectivamente las ideas clave de los tres apartados,
siendo estos: la expresion plastica infantil como proceso de simbolizacion, las manifestaciones
plasticas infantiles como proceso de desarrollo emocional y las manifestaciones plasticas

infantiles como proceso de desarrollo creativo.

Lopez Bosch, afirma que uno de los primeros investigadores sobre la expresion plastica
infantil es Johann Heinrich Pestalozzi, pedagogo y educador, cuyos métodos se enfocaron desde
el principio al dibujo infantil. Menciona que posteriormente, aparecen otros estudiosos en el
ambito del arte infantil como son: Scully, Barnes, Kerschensteiner, Cooke y Dewey, quienes
consideran a esta expresion plastica como “un proceso de simbolizacién que impulsa el
desarrollo intelectual del nifio”. Lopez continla con Jean Piaget, bidlogo suizo, que ha realizado
una labor inigualable en el estudio experimental de la evolucion mental del nifio, basados en el
trabajo pionero del investigador evolucionista James Marck Baldwin. Piaget, de una manera
cientifica, argumenta que “lo denominado como expresion plastica infantil forma parte del

proceso de simbolizacion general del nifio”.
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En este articulo se desarrollan los siguientes temas: la expresion plastica como

imitacion, la expresion plastica como juego (juego simbdlico) y la representacion cognoscitiva.

Este articulo es pertinente con la investigacion aqui planteada, porque aborda temas
claves como la expresion, creatividad, simbolizacién y didactica, con lo cual pone de manifiesto
la hipdtesis de que un nifio 0 una nifia deben dibujar por tres razones fundamentales: dibujar
impulsa el crecimiento del proceso de simbolizacion general (desarrollo intelectual), dibujar
desarrolla su capacidad de expresion (desarrollo emocional) y por Gltimo, dibujar impulsa su
creatividad. Sirviendo como base para comprender que el simbolizar, expresar y crear, forman
parte del desarrollo cognitivo del infante, por lo que impulsar su expresion plastica es
fundamental para su crecimiento integral; y esque no essolo el dibujar el que impulsa este
crecimiento, sino cualquier otro tipo de manifestacion artistica que junto con la pedagogia, la
educacion, lo visual y otras formas de expresion y creacion, como las aqui planteadas,
enriquecen el proyecto con investigaciones que han ahondado y desarrollado factores de
correspondencia vitales para entender diversos contextos y evoluciones, llevando a cabo
metodologias, enfoques de estudio que sirven como analisis y soporte como punto de partida a

otras creaciones.

Por ultimo estael trabajo titulado “La Pedagogia por Proyectos en los talleres de
creacion de Libros albumes” de Galia Ospina (2010). Este articulo rescata la pedagogia por
proyectos desde la experiencia de generar una motivacion hacia el proceso creativo de la
magueta de un Libro &lbum con jovenes universitarios. Galia indica que este género “permite
una revolucion cognitiva al elaborar una sinergia entre palabras e imagenes, que trasciende el

terreno de lo obvio e inmediato para alcanzar la complejidad de la narracion visual con un
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sentido de evocacion y sugerencia”. Se destaca, tambien, la superacion del espacio del aula para
consolidar una exposicion colectiva. Esto se puso en practica en la exposicion que tuvo lugar en
la Biblioteca-Auditorio Fabio Lozano de la Fundacion Universidad de Bogota Jorge Tadeo
Lozano (realizada en el primer periodo académico de 2008), donde se mostraron los resultados
de tres promociones del “Taller literario: una aproximacion al libro ilustrado”. “La incorporacion
del libro album en las practicas pedagogicas reta al maestro y a los estudiantes a revisar sus
propias concepciones de la infancia, sus ideologias, sus canones estéticos y los cambios de

paradigma en la evolucion del género”.

En este articulo podemos encontrar los siguientes temas tratados frente al proyecto. En
primer lugar esta: La pregunta por el sentido: ¢Qué lugar le otorgaremos a la lectura y escritura
para que no pierdan sentido? Seguido por La pedagogia por proyectos: La adopcion de la
pedagogia por proyectos, como instrumento metodoldgico, que permite el despliegue de una
actividad reflexiva anclada en una situacion real con una fuerte dosis de motivacion.

Continuando con, La sintesis pedagdgica: el dialogo: ¢Por qué nos resulta tan dificil
comunicarnos entre maestros y estudiantes? ¢La comunicacion debe ser asumida como una
especie de milagro o hecho insdlito? Después se da paso a, El desarrollo del proyecto: (2006), se
habla acerca del espacio de los talleres literarios orientados hacia la creacién de un Libro album,
A través de todo el proceso del taller se busca insertar la literatura dentro de estructuras
historicas, sociolégicas vy artisticas, donde el estudiante pueda establecer nuevas relaciones con la
literatura. En un segundo momento se explora la configuracion del Libro album atendiendo a la
intima y reciproca relacion existente entre texto e imagen. Concebir el conocimiento como una
totalidad y no como fragmentos aislados, invitando a los estudiantes a experimentar su propio

proceso creativo, la estética de la observacion, los “demonios™ de la creacion (catarsis y
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exorcismo) y el oficio mismo de la escritura donde la imagen contribuye de forma contundente
en la comprension de lo que dicen los textos. Este descubrimiento enriquece las précticas

docentes.

El trabajo por proyectos en el marco del Taller literario permite poner en juego tres
funciones diferentes del proceso creativo: Funcion comunicativa, Funcion epistémica y la

funcion cognitiva.

Seguido con los Resultados: “una exposicion de Libros &lbumes, un espacio
eminentemente constructivo donde el maestro no es poseedor del conocimiento ni el estudiante
un receptor pasivo”, por esta razon se encontraron varios estilos en la creacion de los Libros
albumes como son: El libro objeto, el libro sin palabras, el libro inspirado en la tradicién cultural,
libros de procesos cotidianos, libros que surgen al dejarse llevar por las propias pasiones y por

Gltimo, libros que resaltan el sentido de la imaginacion y de los suefios.

Este articulo, es pertinente al trabajo aqui planteado en virtud de que contribuye en gran
medida al objeto principal, siendo la creacion de Libros aloum, que aunque en el trabajo de Galia
sigue las caracteristicas de la complementariedad entre texto e imagen inclinado mas a lo
literario, también se acoge a la imagen como componen importante a destacar, sefialando que los
procesos de aprendizaje de la lectura y la escritura surgen de necesidades reales, asi como la
exteriorizacion o expresion plastica, enriqueciendo con grandes aportes en cuanto al Libro album
como herramienta no solo pedagdgica, sino también de creacion y materializacion, exponiendo el
papel vital del docente como orientador y motivador, al manifestar que “el maestro jamas debe
dejar de buscar el equilibrio entre la disciplina v la liberacién, entre la tradicién y la renovacion,
entre el saber que viene de los libros y el conocimiento que proviene de la experiencia”, no

ignorando los intereses de los estudiantes y de los maestros, permitiendo integrar dichos intereses
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en un aprendizaje significativo, experimentados por los estudiantes y no de imposiciones
externas. Por lo anterior vemos que la educacion juega un papel importante a la hora de motivar
al crear, al sefialar que “educar en estos tiempos de crisis significa ser contracultural” y
“espectador reflexivo” que reinventa el mundo en el aula de clases. Expresado que “no son el
libro, la clase, el texto o el discurso los que van a generar una transformacién significativa en el
estudiante, sino la devolucion a los nifios y jovenes de la responsabilidad de su propio
aprendizaje”. “Es aqui donde el maestro aprende a escuchar con sensible atencion un texto, otra
voz, sin buscar recortarla a su medida”, dando paso a la recursividad, el proceso creativo, la
atencion a los detalles, la reflexion, el pensamiento, entre otros componentes, tomados y guiados

al objeto principal como es la imagen y la creacion de esta.
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3.2. MARCO CONTEXTUAL
3.2.1. Macro contexto

Figura 1. Ciudad de San Juande Pasto

Fuente: © White, L. 2017

San Juan de Pasto, conocida también como “Ciudad Sorpresa” ademas de “Ciudad
creativa en artesania y arte popular”, es la capital del departamento de Narifio, region Andina y

region del pacifico, situado en el Suroeste de Colombia.

Pasto— Narifio, caracterizado por sus volcanes y principalmente por estar al pie del
Volcan Galeras, también llamado por sus habitantes “urcunina” que significa “montafia de
fuego”. Tiene un clima variado (frio, calido, templado), oscila una temperatura de 14°C; cuenta
con un gran valor patrimonial material e inmaterial, reflejado en la historia, tradiciones,

gastronomia, artesanias, riquezas culturales y naturales siendo biodiverso, como ejemplo de
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historia y manifestaciones culturales tenemos la reconocida técnica artesanal del barniz de Pasto
Mopa — Mopa, también estan los vestigios encontrados como objetos de barro, oro, entre otros
metales, realizados por diferentes sociedades prehispanicas gque dan cuenta de un territorio
indigena. Por otro lado esta la arquitectura urbana que rodea la ciudad, y como dejar atras el
carnaval de negros y blancos, reconocido por la UNESCO como patrimonio cultural e inmaterial

de la humanidad.

La ciudad de Pasto cuenta con museos o centros de cultura, dando memoria y relevancia
al estudio y reconocimiento de territorio e identidad a través del arte prehispanico de Narifio,
también como centros educativos existen universidades, colegios privados y publicos, de igual
forma la ciudad cuenta con fundaciones sin &nimo de lucro, como la Fundacion Luna Crearte y

Luna Arte, atendiendo de esta manera a la diversidad social y cultural que nos identifica.
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3.2.2. Micro contexto

Figura 2. Logo Fundacion Luna Arte

\-LUN""ﬁ“
"’/J’s \RTE

~~2d del arte para entrete)e'

Fuente: Portafolio Fundacién Luna Arte

La FUNDACION LUNA ARTE taller de las artes “creatividad del arte para entretejer la

vida”, se encuentra ubicada en el centro de la ciudad de San Juan de Pasto (Narifio).

La Fundacion Luna Arte es una entidad sin animo de lucro, es parte de un proceso
continuo de afios, iniciado por Sonia Cristina Miranda Maya, representante legal y pionera en
Narifio de la metodologia Arte y Afecto, como proceso de habilitacion alternativo para la

poblacion con discapacidad.

Sonia Miranda, tuvo experiencia y aprendizaje en su inicio enel CEHANII, centro de
habilitacion del nifio, posteriormente como propuesta de Sonia, se cred la Fundacion Luna
Aparte taller de las artes, que tuvo una duracién de once afios, en el 2004 se dio un eclipse de
luna, de la cual surgieron dos lunas, actualmente independientes y auténomas, en las cuales

estan: la Fundacion Luna Crearte y la Fundacion Luna Arte.
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En la actual Fundacién Luna Arte, Sonia Miranda es la directora, quien sigue con la
grandiosa labor de trabajar con nifios, nifias, jovenes y adultos con 'y sin discapacidad,
generalmente trabajan con personas con discapacidad: cognitiva, mental o intelectual, fisica,

auditiva, sindrome de Down, en situacion de desplazamiento y alto riesgo social.

La fundacion cuenta con talleristas comprometidos en seguir construyendo la Mision de
la fundacion, que se ha caracterizado por estar encaminada en generar procesos de Desarrollo de
la Capacidad Creadora individual y colectiva, basada en metodologias de ARTE, AFECTO,
AUTOEXPRESION e IDENTIDAD CULTURAL, a través de herramientas artisticas aplicadas
en espacios Artisticos — Creativos, Culturales, Sociales, dinamizando los procesos pedagdgicos y

de productividad, como una propuesta alternativa de Desarrollo Humano Integral para la vida.

La Fundacion Luna Arte, disefia, promueve, desarrolla programas y proyectos que
posibilitan LA INCLUSION SOCIAL A LA INVERSA HORIZONTAL, es decir, la fundacion
incluye personas sin discapacidad a los diferentes procesos que trabajan, para que nifios, nifias,
jovenes y adultos se integren, conozcan, compartan, se relacionen y se vinculen con los chicos de

la fundacion, quienes estan prestos a ensefiar sus aptitudes y aprendizajes.

Algunos de los proyectos relacionados con la Inclusién social a la inversa horizontal son:

e Laescuelaincluyente carnavalito: desde el 2008 se dio como un espacio de
participacion que permite la eliminacion de barreras sociales, contagiando a
propios Yy extrafios de risas y colores, utilizando técnicas tradicionales, amigables
con el medio ambiente, como el papel y el engrudo para la aplicacion,

construccion, realizacion, disefio y expresiones carnavalescas.
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e Quilla Morada cultural: invita a dinamizar procesos individuales y colectivos,
posibilitando espacios de socializacion, discusion y creacion artistica cultural, re
significando el concepto de una poblacién que a partir de la diferencia propone
construccion de sociedad.

¢ Quilla Pigmalién danza-teatro: exploracion para el movimiento danzado, una
ruta corporal desde la sensopercepcion, autoexpresion, creacion coreografica,
memoria corporal, entre otros.

e Quilla Misol: se lleva a cabo el desarrollo de exploracion musical, permitiendo
el proceso continuo de auto expresion.

e Quilla hechaa mano: desarrollo y produccion de piezas Unicas artisticas,
utilitarias, artesanales, con identidad local, que tiene participacion en ferias,

ruedas de negocio y exposiciones.

Estos y otros programas o proyectos se dan con el fin de propiciar cambios de actitud y
autoestima, dirigida hacia la Accesibilidad Universal comprometidos con los derechos de las

personas con discapacidad, la dignidad, la vida y la busqueda de la felicidad.
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3.3. MARCO CONCEPTUAL

3.3.1. Arte y Educacion Artistica

“El arte es un medio fundamental de orientacion, nacido de
la necesidad que la persona tiene de comprenderse a si mismo

y al mundo en el que habita.” (Ruiz, 2018, pag. 14).

El arte, “no es producto de la naturaleza humana sino que ha nacido por la actividad
humana, ha sido hecha esencialmente para el hombre, para el sentido del hombre y tiene un fin
en si misma” (Lineamientos, pag.8). El arte tiene infinidad de significados y no se encasilla en
un solo concepto, porque abarca engran medida un todo que esta inmerso en la cultura, y es que
depende del contexto, la percepcidn y la experiencia para poder definirlo, sin embargo, teniendo
en cuenta lo anterior, podemos decir que el arte intenta ser un transformador de sociedades el
cual refleja hechos importantes en la historia alrededor de la humanidad. En consecuencia, el arte
es una forma de expresion humana que impulsa el desarrollo creativo, optando por plasmar la
realidad como también lo imaginario o subjetivo, rompiendo todas aquellas ataduras que limitan
su expresion, pues este, da conciencia a la expresion en todos sus sentidos promoviendo la

comunicacion vy el lenguaje, siendo estos, evidentemente una necesidad del ser humano.

Si la obra de arte es un producto de la actividad humana, esta actividad puede
saberse y se puede indicar también, de modo que otros pueden aprenderla y seguirla.
Aqui encuentra la filosofia la razon por la cual el arte se convierte en un saber ensefiable

y aprendible tanto en sus formas como en sus sentidos. (Lineamientos, pag.8).
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El arte desempefia un papel importante en la educacién, al poder ensefiar, aplicar y
aprender, este fortalece el desarrollo de una libre personalidad, siendo la creatividad e
imaginacion un eje innato en el nifio, joven y adulto, que a través del arte puede llegar a cumplir
un fin como es el comunicar o exteriorizar su realidad, experiencias, suefios, entre otros, siendo
esencial, puesto que es una forma de lenguaje fundamental a la hora de simbolizar lo que se

quiere expresar.

El arte esta presente en la vida, en la educacién, en la cotidianidad, en nuestro interior,
creay promueve experiencias y aprendizajes significativos, contribuye a la construccion de una
educacién del compartir, de integrarnos como seres humanos, de trabajar en colectivo, lo cual,

lleva a una educacion tanto personal o individual y social.

Ahora bien, encuanto a la Educacion Artistica, para Herbert Read, esta:

Debe abarcar todos los modos de expresion individual, [...] Segun él, ninguna
otra materia puede originar enel nifio un desarrollo tan integral que tenga en cuenta
imagen y concepto, sensacion y pensamiento, asi como un conocimiento instintivo de las
leyes del universo y un habito o comportamiento en armonia con la naturaleza (Ruiz,

2018, pag. 13).

Como podemos Vver, la Educacion Artistica es Unica y aplicablemente extensa, de modo
que el arte contribuye intensamente a una educacion y desarrollo integral, independientemente de
género, edad, condiciones o situaciones, pues este nos aporta en gran medida como seres
humanos, no desvincula la vida, los pensamientos, los sentimientos, las experiencias, con el

saber o lo cognoscitivo, al contrario, podemos decir que en el arte encontramos el equilibrio que
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nos lleva a armonizar nuestro ser, nos lleva a creary recrear nuestro mundo, nuestra realidad, a

trabajar nuestra mente, alma y espiritu, llevandonos a un estado senti — pensante.

Citando a (Merodio, 2004). Quien cree que “las artes son actividades cognitivas, que
manejan imagenes/conceptos materializados en una forma plastica en lugar de verbal o
numérica” da razon de que el arte es un proceso donde se emplea un trabajo y desarrollo mental
cognitivo, donde las imagenes o la creacion plastica estéa presente, ayudando benéficamente a
progresar intelectualmente, no solo por la informacion obtenida, sino fundamentalmente anexo,
por medio de experiencias vividas, donde se construyen como conocimientos del mundo o
realidad de cada individuo, desarrollando capacidades que coadyuva a solucionar problemas

sociales, personales y culturales.

La definicion de arte de Danto (2013) que lo define como significados encarnados
y suefios despiertos para ponerla en relacion con los fines de la educacion tanto en cuanto
se exige que se pueda adquirir una preparacion capaz de transformar la realidad (Lara,

2018, pag. 530).

La realidad ya entendida y adoptada por el sujeto, puede ser modificada de tal manera
que los deseos, suefios, visiones, creencias, estén presentes en la representacion y accion de un

trabajo plastico creativo y expresivo.

El arte aqui vinculado a la pedagogia, a la educacion, llamada la Educacion Acrtistica,
posee gran relevancia, en razon de que coadyuva al sistema educativo, al orientar culturalmente y
conectar con diversas areas, potencializando las estrategias didacticas y pedagdgicas,
permitiéndonos concientizarnos acerca del tiempo, la historia, los vestigios; un ejemplo de este

son las expresiones plasticas artisticas y culturales que podemos visualizar y percibir en los
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museo del Oro en Colombia, y en general en los museos del mundo, donde a través de técnicas
que las sociedades prehispanicas utilizaron junto con recursos naturales / minerales, encontrando
objetos de alfareria, tejido, orfebreria, pintura, simbologias, cosmovisiones, identidad por
territorio, costumbres, entre otros aspectos que posibilitan retroceder en el tiempo, imaginar,
adaptar, mejorar, ensefiar y aprender mediante este arte, conectar con el presente las tradiciones,
los conocimientos, avances, descubrimientos, y de esta manera educarse como seres humanos a
través del pasado e instruirse con consciencia reflexiva, critica — creadora, constantemente enel

presente, haciendo frente a los retos o desafios actuales que se puedan presentar.

La Educacion Artistica, brinda conocimientos tedricos - practicos esenciales para llevar a
cabo una ensefianza y aprendizaje de calidad, cumpliendo con los objetivos propuestos, ofrece
técnicas, medios, herramientas, espacios, materiales, donde el conocimiento es producto de estas
experiencias, de saberesy sentires, dandose esta construccion mediante diversas formas de

expresiones que nos aporta el arte.

Para el nifio, el arte es una forma de expresarse y de representar lo que ve,
escucha, siente y quiere. Es una manera de manifestar su crecimiento interno, sus
emociones, percepciones e intelecto, asi como el conocimiento que posee del ambiente
por medio de su expresion creadora. El arte en la educacion infantil, es una actividad
dinamica y unificadora. Es también el reflejo de la personalidad. La pintura, el dibujo, el
modelado o cualquier forma de crear arte constituyen un proceso complejo en el que el
nifio relaciona su experiencia con diversos elementos de su ambiente para formar un todo
con un nuevo significado. Esuna actividad absorbente que armoniza, las nuevas formas,

el pensamiento, la sensacién, la percepcion y los afectos. (Gonzalez, 2008, pag. 21).
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El juego, los colores, las formas, el espacio, la expresion, el divertirse, la naturaleza, los
diferentes entornos, entre otros, se convierte en aprendizaje desde los primeros afios de vida, de
tal forma que nos vuelve mas felices, despiertos, con interés, motivacién ante el conocimiento y
la vida, lo cual lo propicia no solo el arte sino también un buen educador, en este caso en el

ambito de la Educacion Artistica.

Por otra parte, es primordial potenciar el valor del arte mediante la Educacion Artistica,
quitando percepciones que lo aminoran en el sistema educativo, y cominmente en la sociedad,
en consecuencia de que no solo es dibujar o pintar de acuerdo a nuestros sentimientos, o hacer
“manualidades " por fechas especiales en las instituciones o en los diferentes contextos, el arte
tiene sentido y es importante que su dimension, en el area de Educacion Artistica, sea concebida
como aquellos procesos de construccion simbolica, personal y social, al crear e impartir una
ensefianza y aprendizaje reciproco, posibilitando el dar sentido a la sociedad, a lo que somos y a
la riqueza cultural que nos rodea, permitiéndonos tener en cuenta la pluralidad, la diversidad
cultural y de pensamiento, teniendo presente que, como lo hemos visto y reitero, este influye y
contribuye en nuestra mundologia, convirtiéndola en experiencias significativas para un
desarrollo personal, afectivo, cognitivo, ademas de los valores, habitos, comportamientos,
explorando mundos interiores / exteriores, coadyuvando a la creacién de unidad entre una
formacion humana y el conocimiento, pudiendo las personas asimilar diferentes lenguajes,
signos o formas comunicativas, llegando a un estado critico, cognitivo y reflexivo, ademas de

generar procesos participativos.

La Educacion Artistica impartida a nifios, jovenes y adultos, se convierte en un
facilitador de comunicacion y de didlogo, nos permite compartir y ser empaticos respecto a las

ideas y el sentir de los demas, nos lleva a sofiar ademas de construir un buen futuro en sociedad,



a ser conscientes y trabajar las diferentes problematicas, en vista de que se presta como un
espacio de reflexion, el cual nos ofrece medios para crear conciencia y sentido critico,

considerando lo que fuey lo que es, sin dejar de lado el propio contexto de los estudiantes.

47
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3.3.2. Ensefnanza - aprendizaje significativo bilateral, en la diversidad de capacidades

Con relacion a los términos de ensefianza — aprendizaje, sabemos que estan relacionados,
en consecuencia de que la ensefianza se da cuando se transmite valores, conductas,
conocimientos generados por experiencias, perspectivas, habilidades, ideas, etc. Con lo cual, la o
las personas a quienes se les dirige esta ensefianza, adquieren ese conocimiento que puede llegar

a ser nuevo, o un fortalecimiento de los conocimientos ya obtenidos anteriormente del individuo.

Por otro lado, cuando se habla de ensefianza- aprendizaje, erréneamente se suele pensar
que el docente es el que enseiia, el que sabe, el que “deposita” la informacion o conocimiento al
estudiante, que es el que “no sabe”, de manera que la ensefianza le corresponde al docente,
pretendiendo que el alumno solo se encargue de aprender para luego evaluar su aprendizaje, que
termina siendo memoristico, tras el bombardeo de informacién que no fue cuestionado ni
dialogado entre grupos o pares; cuestion que no estima que dentro de la ensefianza se deben crear
interacciones que permitan una participacion dindmica entre docente y discente; fomentar la
participacion activa del estudiante da via a la comunicacién — expresion, al debate, a la reflexion,
a partir de los saberes de cada individuo, tal como afirma Ospina (2010) “Lo mas bello de la
educacion reside en nuestra capacidad de tejer dialogos con nosotros mismos, con los otros y el
mundo. De estos encuentros surgen las palabras significativas, los recorridos cognitivos v las

experiencias humanas. (Pag. 62).

Teniendo en cuenta lo anterior y de acuerdo a lo planteado en el presente proyecto, al
emplear los libros &lbum con y sin palabras como estrategia pedagdgica y didactica, se pretende
generar un proceso de ensefianza — aprendizaje bilateral, mutuo o reciproco, que tiene que
desarrollarse entre grupo, es decir, el maestro o docente ensefia a sus alumnos con el proposito de

que ellos aprendan de manera significativa, y los estudiantes deben ser participantes activos,



49

quienes con sus preguntas, inquietudes, respuestas, aportes, curiosidades, experiencias, también
ensefian al docente o0 demas miembros o participantes, enriqueciendo o fortaleciendo el intelecto
de cada persona, creando un ambiente humano, donde nadie tiene el conocimiento absoluto y con
la humildad de que todos aprendemos de todos, hasta del mas estigmatizado o subestimado,
como bien expresa Rimbaud: “Yo es otro”. Cada educando es una cara del diamante, un brillo
particular y Unico, que unido a los demas sobresale con todo su esplendor y nos transforma en

nuestros comportamientos como en nuestras practicas docente. (Ospina, 2010, pag. 62).

En el proceso del empleo de libros album con y sin palabras, la interaccion es clave, no
importa si se utiliza como estrategia pedagdgica en personas con o sin discapacidad cognitiva
moderada (tipo de discapacidad que se caracteriza por un rendimiento intelectual inferior al
promedio, en el que se tiene dificultad motriz, de aprendizaje, dificultad para recordar); las
imagenes y su narrativa visual no discriminan, al contrario, coadyuvan a recordar conceptos, a
dar significados, a retroalimentar temas tratados, a desarrollar o potenciar todo tipo de creacion,
expresion, teniendo presente que “El libro es fuego, calor que disminuye el iceberg de la
indiferencia y la desconexion entre los seres y las cosas”. (Ospina, 2010, pag. 64). Ayudando a
enfrentar los retos de adquisicién de conocimientos o aprendizajes que se puedan llegar a
presentar con nifias, nifios, jovenes, adultos o con personas con discapacidad cognitiva, por ello
no hay que poner limitantes, mas bien, hacer del encuentro de historial reales o ficticias a través
del arte, un lugar valioso cargado de conocimientos Yy experiencias que quede en la mente, en los
recuerdos, enla vida de la persona, en razon de que “cuando el estudiante no hace parte
Unicamente de la escucha activa sino por el contrario participa y articula el conocimiento con su
entorno se logra un mejor proceso de aprendizaje” (Carvajal & Celemin, 2019, pag. 11) de tal

manera gue en el contexto socioeducativo el aprendizaje sea potencialmente significativo, por
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medio de los materiales, recursos 0 métodos utilizados, con lo cual se llega no solo al factor

cognitivo, sino tambien afectivo y psicologico.

En este punto, cabe sefialar que cuando se hace referencia al Aprendizaje significativo,
nos direccionamos al estudio o teoria de David Ausubel; este aprendizaje se da cuando el ser
humano, relaciona los nuevos conocimientos con los que ya posee o recuerda. El aprendizaje
significativo se caracteriza por obtener un aprendizaje de calidad y de comprension de conceptos.

Segn Moreira (2012).

“Aprendizaje significativo es aquél en el que ideas expresadas simbdlicamente
interactlan de manera sustantiva y no arbitraria con lo que el aprendiz ya sabe. Sustantiva
quiere decir no literal, que no es al pie de la letra, y no arbitraria significa que la
interaccion no se produce con cualquier idea previa, sino con algin conocimiento

especificamente relevante ya existente en la estructura cognitiva del sujeto que aprende”.
(pag. 30).

Asi pues, se procura que el proceso ensefianza — aprendizaje llevado a cabo con la
herramienta, estrategia 0 material potencialmente significativo quede para la vida de todos los
integrantes del grupo y no para el momento, sin embargo, como bien es sabido, el aprendizaje,
aungue sea significativo, estara en una constante construccion, por consiguiente, la persona
podra relacionar o establecer de manera mas profunda el conocimiento adquirido, siendo este a

lo largo de su vida susceptible a modificarse.

Otro rasgo de la investigacion es la perspectiva pedagogica del constructivismo, teniendo
en cuenta a Jean Piaget, en consecuencia de que la teoria nos dice que el conocimiento del ser

humano, es una construccién que se produce tras la relacién con el entorno, con sus propias
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capacidades y esquemas previos, lo cual va de acorde a lo expuesto en el proyecto, en virtud de
que se trabaja de forma directa con el objeto (libro &lbum — libro sin palabras) la interpretacion,
creacion y expresion plastica/visual, gestual corporal y oral, conforme a las potencialidades
individuales de cada persona, donde se toma en consideracion los conocimientos previos, las
habilidades creativas, imaginativas y expresivas, que pretenden ser compartidas o comunicadas.
En tal sentido, que vinculamos tambiéen al socio — constructivismo de Lev Vygotsky, donde se
concibe el aprendizaje como un proceso en el cual la interaccion social es clave para la obtencién
del conocimiento, de aqui, la importancia de que todos aprendemos de todos, y esto se genera
con la participacion activa o dindmica entre grupo, que junto con los libros, las capacidades, se
vuelven socialmente compartidas, posibilitando un espacio de encuentro, de construccion de
aprendizajes simbolicos al escuchar otras voces o atender otras expresiones, por tanto, se
comprende y se es consciente de la existencia de la diversidad de pensamientos, de perspectivas

0 experiencias, de sentires, de aptitudes, entre otras.

Ahora bien, cuando se hace mencion a la “diversidad de capacidades”, conviene
recordar, que en esta investigacion no se utilizan estos términos para hacer referencia a la
inclusion, a una minoria, o como sustituto (que en la actualidad se ha hecho costumbre) para
dirigirse a la poblacion o personas con discapacidad; dicho esto, cabe resaltar que se esta
haciendo alusion es, en general a la pluralidad o variedad, existente naturalmente en el contexto
cultural, social y educativo, es decir, a la diversidad de capacidades, funcionalidades, aptitudes,
cualidades, caracteristicas o destrezas ldgicas, artisticas, visuales, narrativas, sensoriales, orales,
expresivas, que posee o esta presente en cada individuo, o que ha ido desarrollando mediante la

adquisicion de aprendizajes o de diferentes conocimientos durante su vida. En consecuencia de



que es necesario reconocer que la diversidad (étnica, cultural, ideologica, de pensamiento,

funcional, etcétera) estd entodo y en todos, y no en unos pocos.

“Entre mas conocimiento tiene un pueblo de su diversidad y de la ajena, mas
dispuesto esta a tolerar y entender. Por lo tanto aprender a convivir con nuestras
diferencias, implica un cambio cultural y al mismo tiempo, una mejora en términos de

convivencia social”’. Garcia (2002) citado por (Suaza, 2011, pag. 204).

En el entorno educativo, es esencial descubrir, reconocer y promover estas capacidades
innatas existentes, que en este contexto por medio de la misma facultad de las imagenes en los
libros album con y sin palabras, brindan el beneficio de crear estrategias de acuerdo al nivel
cognitivo de cada persona con y sin discapacidad, que se ve reflejado en el conocimiento,
aprendizaje e imaginacion comunicada o socializada, gracias a la interpretacion, creacion,
expresion verbal/no verbal y mediante el trabajo de representacion, ayudando si es necesario, a
su evolucion através de la ensefianza, mediacion o guia, y posteriormente lograr visibilizarlas,
desplegando distintas miradas como aportes socioeducativos orientados a diversas realidades

sociales y culturales.
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3.3.3. Libros Album como estrategia pedagdgica

En principio, partamos por dilucidar qué esy qué compone al Libro album. Pues bien, el
Libro album es considerado normalmente un género literario infantil, sin embargo, Silvia
Valencia citada por Baron & Ortiz (2017) manifiesta que: “sin duda encontramos mas imagen
que texto en los Libro Album que se consideran como una forma de arte visual mas que como

arte literario” (pag. 50).

Los Libros album pueden ser disfrutados libremente por cualquier persona,
independientemente de la edad, este se compone de imagen / texto (poco texto), emplean ambas
para poder contar una historia. Tiene la principal y valiosa caracteristica de que la imagen no se
presenta de manera decorativa, sino mas bien, es creada con un sentido fundamental, como
narrativa visual, por consiguiente, se representa de manera visual lo que se desea contar,

pretendiendo ser interpretada.

La narrativa textual, el relato o la historia se apoya esencialmente en la imagen o
ilustracion, creando un didlogo y de cierta manera complementandose, ayudando a mantener el
interés de la persona hacia la observacion, el aprender, la curiosidad, la reflexion. Tal como
también lo han hecho inicialmente los cuentos, sin pretender entrar a comparacion, pero es

conveniente mencionar la afirmacién de Contreras & Ortiz (2014).

Los cuentos han sido parte del crecimiento de los seres humanos desde tiempos
remotos. Permiten fantasear, crear personajes, jugar con la imaginacion, construir nuevos
mundos. Mejoran la expresion y se interesan por otros tipos de lenguajes y de formas
comunicativas, mejoran y enriquecen el habla, refuerzan valores, practican el trabajo

colaborativo que conlleva al aprendizaje, sin excluir al alumno de su entorno inmediato.
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Ademas les permite interactuar e involucrar asu familia, generar juegos de roles y
descubrir capacidades usualmente ocultas por diversos factores. Con esta herramienta el
docente tiene la posibilidad de enriquecerse y de orientar sus estrategias de ensefianza, de

acuerdo con las necesidades de sus estudiantes. (pag. 158).

Se dice que todos aprendimos en nuestros primeros afios de vida con el lenguaje visual,
siendo el primer punto de partida para poder identificar lo que nos rodea, por ello, en contexto
del Libro album y Libro ilustrado, como ejemplares, merece la pena mencionar a Jost Amman,
considerado artista destacado por su reconocimiento en el campo de la ilustracion de libros, por
ejemplo, el libro del también artista Jamnitzer, llamado: “Perspectiva corporum regularium”
(primer publicacion en 1568), en el cual Amman, utilizd la técnica de impresion mediante el
grabado en madera o también llamada xilografia, mostrando a través de la imagen la perspectiva,

como estudio y ensefianza por medio de un conocimiento visual.

Por otro lado tenemos a Orbis Sensualium Pictus - EL Mundo en Imagenes, creado por
lohannes Amos Camenius quien fue filésofo, tedlogo y pedagogo, que ademas de haber dejado
un gran legado en la educacion, es considerado también, iniciador o precursor del Libro album,
esto a consideracion de que Orbis pictus publicado en el afio 1658, es un libro que a través de la
implementacion de imagenes o ilustraciones y texto, buscé serun propiciador del aprendizaje
del Latin dirigido especialmente a nifios, accionar importante a destacar, en razén de que esta
activacion de la imagen o ilustracion en el libro, o0 también considerada “enciclopedia visual”
tal vez se dispuso para animar e incitar el interés de los nifios y personas en general, a aprender e
instruirse por si solas, o utilizado del mismo modo, como recurso por los profesores o padres de

familia en la vida y educacion.
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Es preciso sefialar que estos dos lenguajes representativos (texto e imagen)
indudablemente facilitan el proceso del aprendizaje, la comprension de la realidad, del mismo
mundo en el que se habita, pero con miradas diferentes, enriquecidos de los conocimientos y
experiencias de “Otros”, que mediante sus 0jos, sus percepciones, sus mismos aprendizajes, a
través de la imagen y en este caso también del texto, logran expresar, interpretar, narrar lo que
han visto mediante la ejecucion, el impulso de creary recrear, conectando la mente y la mano u
otra parte del cuerpo, al realizar o plasmar formas, patrones, simbologias, impresiones o
captaciones desde su estilo, su esencia, su existencia, y que nos lo dan a conocer para instruirnos
y al mismo tiempo, saber que existe una diversidad de pensamientos e inclinaciones ya sea por
vivencias, o su apropiacién de conocimiento por gustos y capacidades que han ido

desarrollando con el pasar del tiempo.

Cuando los cuentos son introducidos en las mentes de los discentes, los hace
imaginar un mundo fantastico donde todo es posible y se establecen relaciones con la
naturaleza y los animales, y la realidad viviente del nifio (a) juega un papel fundamental

en su formacion integral. (Contreras & Ortiz, 2014, pag. 157).

En este sentido el Libro album se emplea como vehiculo sensibilizador, teniendo en
cuenta que el acudir y utilizar referentes como escritores e ilustradores nacionales e
internacionales, quienes en varias ocasiones relatan, plasman o ilustran, refiriéndose algunas
veces con cercania a su vida propia, o también a la historia y contexto de su pais, abordando
problematicas que atafie a nifios, nifias, jovenes o adultos, pretendiendo ser visibilizados y tal
vez trabajados, puesto que, afectan sensiblemente a la persona, grupo, comunidad o sociedad.
Como ejemplo, en los Libros alboum podemos ver temas o narrativas acerca de la violencia, la

diferencia, la soledad, el conflicto armado, la timidez, etcétera.
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El 4lbum no es ajeno a la problematica contemporanea sino una de sus
representaciones que permite el estudio de los reflejos de las sociedades que han sido
capturadas en las paginas de los libros y que propician incluso estudios de lo que sucede
en las sociedades actuales. Lonna, 2010. pag.6 Citado por (Bardn & Ortiz, 2017, pag.

45).

El Libro album, es una gran herramienta o estrategia pedagogica y didactica a utilizar,
porque brinda informacion, conocimientos y miradas diversas, abre mundos posibles para
trabajar cualquier narrativa que se quiera o la combinacion de éstas, llevandonos a un alto grado
de expresividad, articulandolo con cualquier campo de conocimientos, pero que, mediante el arte
y la Educacion Artistica se puede llegar a un nivel superior, envista de que tenemos vias,
herramientas a disposicion, como técnicas y elementos para posibilitar o facilitar una experiencia
humana y cognitiva enriquecedora, al interpretar aquellos simbolos o signos plasticos
(entendidos como aquellos componentes que conforman la ilustracion o imagen), creando
espacios de dialogo, aprendizajes significativos, al formar o educar, para observar, percibir,
comprender, reflexionar, generando una relacion de diferentes perspectivas que expande nuestro
saber y sentir, prestandose en el terreno educativo para fomentar y potenciar el pensamiento
critico creador, dado que, “Nos ubicamos en este lugar —el de la creacion y el pensamiento—
para afirmarnos y desde ahi superar tanta apropiacion de conocimiento sin realidad y tantos
notarios de la realidad, jueces de la verdad” Castano- Fonseca, 2009: 30 Citado por (Contreras &

Ortiz, 2014, pag. 158)).

Compartir, intuir, observar, explorar, preguntar, responder, distinguir, diferenciar,
experimentar, explotar sus mas grandes capacidades no por obligacién sino por gusto, porque

disfrutan estar inmersos en narrativas visuales y orales, y que asi como estos grandes autores de
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Libros album y Libros sin palabras crearon con su fuerza expresiva, los estudiantes también
pueden hacerlo, porque esta en sus capacidades, tienen las habilidades, ademas del vigor
expresivo para lograrlo, y disponiendo de un docente como mediador acompariando enel
proceso, convirtiéndose en un guia al orientar por los diversos caminos y métodos, que tanto el
educador como las artes tienen y generan, como es el caso de la estrategia pedagogica de los
Libros album, que dan sentido aun arte, al conocimiento mediante la ensefianza/aprendizaje
bidireccional. Teniendo en cuenta a Ospina (2010) quien afirma que “El maestro es también
aprendiz y el estudiante le ensefia a pulir su arte, a afinar su palabra y a moldear el caracter. El
dia en que el maestro deje de aprender perdera el asombro y amor a su oficio. (pag. 62).
Generando de este modo un espacio de pensamiento critico y de reflexién teniendo presente el

contexto cultural e identidad propia de los estudiantes.

El causar Interés al introducirse en los Libros aloum, en el fascinante mundo de los
relatos, historias, personajes, colores, formas que tienen y construyen sentido, incita a tener
espacios reflexivos, empleados como un estimulante para que los estudiantes puedan crear su
propia secuencia o narrativa visual, en razon de que en la presente investigacion, los Libros
album son recursos e instrumentos de ensefianza / aprendizaje para la creacion de Libros sin
palabras, en los cuales, los discentes tienen la posibilidad de explorar y experimentar sus
multiples facultades o aptitudes motrices, creativas, imaginativas, expresivas, entre otros factores

detonantes en su formacion integral.

[...] sise hace un esfuerzo por evitar actitudes competitivas e individuales, y se
aplican estrategias didacticas que den cuenta del desarrollo de valores vividos y
construidos en la cotidianidad de la vida académica, se producen mejores resultados en el

aprendizaje de los nifios (as). Y mas importante aun, los individuos adquieren
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competencias socioafectivas, ademas de las cognitivas, de enormes potencialidades
personales, sociales y civilistas. Johnson & Johnson, 1990: 45 Citado por (Contreras &

Ortiz, 2014, pag. 154).

El empleo de los Libros album como estrategia pedagdgica y metodologica, ayuda a
integrar a los estudiantes al arte, al conocimiento através de la pintura, de la imagen, la
gestualidad corporal, la oralidad, que potencian el desarrollo cognitivo, afectivo, donde al crear
y recrear un espacio de motivacion que dentro de las narrativas visuales, textuales y orales se
crea un lugar de diversion, estimulando el conocimiento y aprendizajes propios a desarrollar en
las personas, el habito del lenguaje visual el cual incrementa la imaginacion, la creatividad, la
participacion, sin estigmas ni competitividad, sino por medio de un proceso que conlleva a ser
conscientes de dar valor a la existencia de lo diverso, en cuanto a que todos los seres humanos,
incluso los seres vivos en general somos diferentes, lo cual nos hace Unicos e irrepetibles, y no
debemos verlo de una forma despectiva, al contrario, el tener la capacidad de dar el valor que le
corresponde a la existencia de esa diferencia nos conduce a una mejor convivencia, a valorar,
potenciar y no subestimar, ni competir con lo que el “Otro” puede y tiene por ofrecer, de tal

modo que aprendemos significativamente de los demas.
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3.3.4. Conceptos sobre laexpresion visual / plastica (pintura)

La ensefianza de la expresion plastica podria definirse [...] como el cultivo
de las diferentes formas de lenguaje visual, siendo su objetivo la preparacion de
personas eficientes en este modo de expresion; en sus diferentes vertientes de

comprensién, apreciacion y comunicacion (Merodio, 2004, pag. 11).

La expresion plastica es una forma de lenguaje de tipo creador que ayuda a comunicar y
representar de manera creativa lo que queremos decir de forma visual, al disponer de medios
como la pintura, la ilustracion, el dibujo y entre otras, las cuales se prestan para poder plasmar lo

gue queremos contar.

Mediante la expresion plastica se va descubriendo, percibiendo, comprendiendo e
interiorizando lo que se quiere expresar a través de los estimulos visuales y tactiles del proceso
practico - pictorico. Favorece la exteriorizacion de las necesidades expresivas innatas de las
personas, contribuyendo a una educacion mas sensible en los nifios, nifias, jovenes y adultos,
siendo las artes plasticas necesarias para un desarrollo cognitivo y estado emocionalmente sano,
en consecuencia de que el arte, tiene una finalidad no solo estética sino también simbdlica y
comunicativa, asimismo, mediante el desarrollo de la expresion plastica se potencia en gran
medida el desenvolvimiento de las capacidades creativas, imaginativas y humanas despertando
nuestra sensibilidad, término conocido como una competencia en el area de Educacion Artistica
y definida como: “un conjunto de disposiciones bioldgicas, cognitivas Yy relacionales, que
permiten la recepcion y el procesamiento de la informacion presente en un hecho estético, que
puede ser una obra de arte, un trabajo artistico en proceso, un discurso, entre otros.” (Cuellar,

2010, pag. 27).
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De igual forma despertamos la imaginacion, la memoria, las experiencias o vivencias, las
cuales intervienen en el proceso de comunicacion visual, “Read Establece como las imagenes
son tan importantes como la palabra en la construccion del pensamiento y, desde este punto de

vista, la necesidad de alfabetizar visualmente al nifio.” (Bosch, 2000, pag. 48).

Es importante el poder destacar que las imagenes y mas en la actualidad, son de suma
relevancia, tanto la imagen como la palabra son tipos de expresién ademas de narrativas,
presentdndose las imagenes como una narrativa visual y la palabra como una narrativa oral, éstas
convergen en un mismo fin que es el comunicar, estaninmersos el simbolo y el lenguaje,
involucrando los sentidos como la vista y el oido, ambas transmiten y generan procesos
cognitivos en la construccion y ejecucion del pensamiento, emociones y de la estructura e

interiorizacion de la experiencia.

El lenguaje verbal nos capacita para poder comunicar mensajes de elevada
dificultad, mientras que las imagenes por su parte son de rapida captacion y nos resultan
mas llamativas, si podemos ligar ambos medios conseguiremos un recurso discursivo con

una gran potencialidad. (Ortega, 2018, pag. 176) .

Adaptarnos y normalizar la dimensién que tiene el lenguaje visual es una cuestion vital,
en razon de que no solo como lo cita Ortega “El lenguaje verbal nos capacita para poder
comunicar mensajes de elevada dificultad”, debido a que también lo podemos hacer mediante la
imagen, es importante reconocer que esta tiene la misma importancia que el lenguaje verbal o
textual, en ella también encontramos informacion, pero de manera visual, que no siempre es de
“facil captacion”, pues la imagen requiere de un proceso y esfuerzo cognitivo, nuestra mente se
pone en marcha en conectar todos aquellos componentes como los conocimientos previos que

tienen acerca de los simbolos, los signos plasticos y sus “significados” que encontramos al
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observar, que es precisamente lo que mayormente se trabaja y cobra relevancia, tener la
capacidad de Observar, de dedicar tiempo y conectar nuestros sentidos, aprendizajes y nuestra
misma mundologia, para luego también ser comunicada ya sea mediante una representacion
visual, corporal, transmitida por la misma voz, o incluso como lo expresa Ortega, “llegar a un

recurso discursivo de gran potencialidad ligando estos medios™.

De este modo, el trabajo pictorico como método de comunicacién no verbal y narracién
visual, permite transmitir significados donde el receptor pueda comprender el mensaje que se
quiera dar o transferir mediante una serie de imagenes pictoricas, con un contenido significativo
cargadas de expresiones, dado que, cuando nos introducimos en una “obra de arte” podemos
interpretar los mensajes que contienen dichas obras, muchos de los mensajes que transmiten las
imégenes u obras de arte a veces son directos, mientras que otras son libres de una extraccion
de significados e interpretaciones diferentes, es ahi donde la estética pasa a un segundo plano
dando mayor relevancia alo comunicativo, al mensaje, a lo simbdlico, creando un ambiente de
didlogo, posibilitando la expresion en las obras ilustrativas pictéricas, el significado y el valor de

una comprension diversa de la realidad del “Otro”.

Tanto el arte como la educacion se encuentran con la necesidad de presentar
espacios orientados a la complejidad que caracteriza al ser humano, discriminando los
reduccionismos de lo adecuado o lo bello e invitando al tratamiento de distintas

cualidades estéticas que explican nuestra realidad (Lara, 2018, pag. 531).

Realidad que cada persona da cuenta de ella, de manera totalmente diferente, en vista de
que depende de las vivencias o experiencias dadas por diversos factores, donde los espacios se
presentan de manera distinta, no obstante, con las obras visuales teniendo en cuenta arte y

educacion (Educacion Artistica), se presentan como estrategia o0 espacio orientado a vislumbrar
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un arte que va mas alla de lo ornamental, teniendo presente un propdsito o fundamento para
estimular los sentidos, llegando a una exploracion y conduciendo a una experimentacion,
facilitando la espontaneidad y con ella la confianza, asi como la seguridad a la hora de expresar
libremente mediante la narrativa visual y oral, enriqueciendo y potenciando el desarrolio del
proceso creativo en el ser humano, ademas de “explicar” cada realidad, la cual no se pretende
explicar, sino mas bien comprender, interpretar y ser conscientes de ella y su diversidad por

contexto.




63

3.3.5. Lapintura como medio de expresion
Para Read la expresion no es:

[...] una efusion por si misma, o el correlato necesario de la percepcion; esen
esencia una propuesta que exige respuesta de los demas. Todos los tipos de nifio, aun los
prodigos de habilidad en la representacion naturalista, emplean sus dibujos no como
expresion de sus imagenes perceptuales, ni de sus sentimientos reprimidos, sino mas bien
como una «sonda», un espontaneo extenderse hacia el mundo exterior. Ibidem, pag. 146.

Citado por (Bosch, 2000, pag. 50).

EXPRESION: La expresion es un proceso que conlleva a acudir a medios como la
plastica, la voz o la palabra, el cuerpo o lenguaje corporal y cualquier otra via, sea de manera
verbal o no verbal que permita la exteriorizacion de ésta, en consecuencia de que expresar €s
manifestar, comunicar para poder llegar a una comprension y comunicacion, aun conocimiento,
por ello el expresar se expone en el ser vivo como una necesidad, donde generalmente se
externalizan ideas, pensamientos, vivencias, emaociones, sentimientos, entre otras. Bosch (2000)
sefiala que: “la necesidad de expresarse depende usualmente de la intensidad de la expresion

vivida, cuanto mas intensa sea la experiencia vivida mayor sera el deseo de expresion” (pag. 55)

EXPRESAR es despertar aquello que duerme en lo mas profundo de cada
hombre, de cada mujer, de cada nifio, y proporcionarle un camino de extraversion,
después de haberle dado una nueva capacidad de enriquecimiento. Pero la expresion
necesita revestirse de una forma que la haga inteligible, y asi adopta diferentes ropajes: la

musica, el gesto, la imagen... (Merodio, 2004, pag. 9).
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Es importante poder trabajar la expresion, dado que a veces resulta dificil poder
exteriorizar sin algin tipo de conocimiento, aprendizaje o experiencia previa, que permita estar
en el proceso de creacién de la persona para que pueda manifestar sus propios pensamientos,
sentimientos e ideas “segin Lowenfeld, no hay expresion plastica sin auto identificacion. El
niflo se basa en sus experiencias directas para llevar a cabo sus trabajos” (Cendoya, 2010, pag.
55) “El nifio es incapaz de desarrollar el pensamiento logico antes de los 14 afos.” Ibidem, pag.
88 citado por (Bosch, 2000, pag. 49). “El nifio, antes de esta edad, adquiere el conocimiento
mediante la experimentacion y la copia (lo que Piaget [...] denomina imitacion) y transmite
dichos conocimientos mediante la expresion. “ (Bosch, 2000, pag. 49). No obstante es importante
que procuremos no promover la repeticion o copia, sino motivar o alentar a la creacion propia de
acuerdo a la experiencia gque se haya tenido con el espacio, objeto, obra o muestra, pues el ser
creativos al hacer, al crear, al imaginar, utilizando recursos varios, optando por aprovechar y
emplear diferentes técnicas que nos brinda el arte, en este caso el medio de la pintura, para
trabajar de acuerdo a &mbitos o contextos, gustos, medios, objetivos o fines, se promueven o

refuerzan los valores, la creatividad al re creary re significar la historia o la realidad.

De aqui, el considerar que se necesita conocimientos basicos para poder desarrollar dicha
expresion, por ello es necesario el conocer, empaparse de las herramientas o materiales de
trabajo, al igual que el empleo o uso de éstas, adentrando en el conocimiento y valoracion de la
apreciacion de las diferentes manifestaciones plasticas, asi como sus caracteristicas, para poder
integrase y desenvolverse mejor en el entorno artistico, siendo cada persona libre de tomar lo que

necesite en su proceso de expresion visual — plastico.

Ahora bien, al hablar de PINTURA como una de las formas de expresion la entendemos

como una manifestacion artistica, visual, plastica y tradicional, que mediante diferentes técnicas
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y pigmentos empleados se construye formas, texturas, colores, utilizados para creary elaborar
obras pictdricas plasmadas en superficies varias y determinadas. “Read como Richardson
sostienen que los nifios y las nifias dibujan, modelan o pintan para satisfacer una necesidad de

expresion innata.” (Bosch, 2000, pag. 47).

La pintura se desempefia significativamente, en un espacio de lenguaje y desarrollo
comunicativo, la cual permite através de una libre expresién y comunicacion, la creatividad en
la creacion, el crecimiento, asi como también, el mejoramiento de un desarrollo cognitivo tanto

intelectual como emocional, articulando lo objetivo y subjetivo de la realidad del ser humano.

En primer lugar, resulta interesante saber de donde procede este maravilloso material

utilizado enormemente por los artistas, y mas por aquellos amantes de la pintura.

Desde la antigiiedad la pintura ha estado presente en el mundo, esta se ha obtenido por
medio de pigmentos o colores cominmente en polvo, que encontramos beneficiosamente ensu
mayoria en la naturaleza, como es el caso de las plantas, las piedras, la arcilla, los frutos, o
también se consigue mediante sustancias gquimicas, que se corresponderia mas a la actualidad.
Ese pigmento en polvo fino habitualmente es mezclado con un liquido, como por ejemplo, agua

0 aceite, aportando consistencia y disponiendo variedad en sus caracteristicas propias.

Hoy endia encontramos multiplicidad de pinturas, pigmentos o colores que nos posibilita
un abanico amplio de medios y herramientas para trabajar distintas técnicas, algunos medios o

productos son:

e Acuarela
e Ecolines

e Vinilos/ Témperas/ Acrilicos
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e Lapices de colores
e Marcadores o Rotuladores

e Productos o particulas en polvo

En esta parte es necesario tener en cuenta que los PINCELES son un material importante
en la pintura, puesto que es el elemento mas comun para pintar, con lo cual, es importante
experimentar las pinceladas que nos ofrece el grosor y tamafio de cada pincel, ya sean pinceladas
planas, cruzadas, ancha, corta, en espiral, linea recta, entre otras, los pinceles mas comunes son:
Pincel biselado, lengua de gato, plano, redondo, pincel chino para tinta, pincel de cerdas
uniformes y gruesas. No obstante, sin limitarnos podemos utilizar otros materiales como una
esponja o incluso los dedos, trabajando de esta manera técnicas, texturas, disefio, sensaciones y

resultados diferentes.

Cabe resaltar, que por el tipo de trabajo a realizar se utiliza técnicas y materiales
comodos, y no tan complicados de conseguir y de emplear en la comunidad de estudio, por esta
razon, no esta incluida la técnica al Oleo, dado que el uso del 6leo, requiere de unos liquidos
especiales como son: El aceite de linaza, que sirve para hacer de la pintura mas deslizante, y por
otra parte esta la trementina o aguarras, la cual sirve para limpiar los pinceles ademas de estar

catalogado como un producto toxico 0 venenoso.

Por otro lado, un factor importante es que cuando se habla de pintura inmediatamente se
piensa en color, y, ¢Qué es el color? EIl concepto de color tiene muchos significados, pero lo
podemos definir en el &mbito del arte, como una experiencia visual y sensorial la cual es captada
a través de nuestra vista, el color se convierte en colores, pues si bien, conocemos variedad de

ellos, gracias a que estos se dan a causa de una descomposicion que genera la luz blanca ya sea
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natural o artificial, que fluctda uno de otro en cuanto a la intensidad, valor o propiedad, de

acuerdo caen los rayos luminosos y la forma en que son reflejados.

“Entender el color es una parte integrante de todo lo que supone aprender a very

aprender a registrar lo que se ve” (Blaxill, 2005, pag. 40)

El color reside en nuestra realidad, en nuestro entorno, en nuestra cotidianidad, en el
lugar en que habitamos y enel que no, estéa presente en la naturaleza, como en las flores, las
montafas, los cultivos, los animales, los rios, mares, océanos y en sus profundidades, en un arco
iris, en el universo, en nuestra indumentaria, incluso en nuestro cuerpo, dentro y fuera de él, en
los objetos, en propagandas y anuncios en calles, virtuales o digitales, donde miremos siempre
habra color, y como sabemos, la pintura es el color mismo que para llevarla a cabo o a la
practica, es necesario conocer la rueda de los colores o el llamado circulo cromatico, el cual
funciona como guia para ahondar en el mundo del color y comprender cémo funciona la

influencia de un color a otro.
Para comenzar, es importante tener en cuenta al color local.

El color local para Blaxill (2005) es el color real de cualquier objeto
independientemente de la luz o de los colores circundantes, es la caracteristica basica que
ayuda a distinguir los componentes de un tema en términos sencillos; por ejemplo, un
objeto esrojo, otro azul, otro verde. Pero hay que ser mas especifico para que la
descripcion sea Util, y las palabras que use para describir un color con méas exactitud
puede relacionarse con atributos basicos del matiz y tono: rojo naranja, rojo brillante, rojo

oscuro o palabras con las que asocie el color, como rojo tomate o rojo ladrillo. (Pag. 49).



68

De este modo podemos llegar al conocimiento de qué son y como se constituyen los
colores primarios, secundarios, terciarios, analogos, complementarios y armonicos, el contraste
de colores, entre otros, Yy asi poder conseguir 0 acertar con el color que deseemos obtener
mediante la luz, el empleo de diferentes colores y la serie de escalas en tonos mas oscuros 0 mas

claros de cada uno de los colores del circulo cromatico.

El color nos lleva a una serie de sensaciones positivas 0 negativas, dado que cada color
tiene su particularidad y energia, influyendo por ejemplo en el estado animico del ser humano,
por ello podemos decir que en las gamas de colores existen dos grupos: en el primero se
encuentran los denominados colores calidos, como son, por nombrar algunos: los amarillos,
rojos, naranjas, y en el segundo grupo se encuentran los denominados colores frios, azules y

violetas.

“Una de las primeras técnicas que tiene que adquirir es la de identificar con precision los
colores que ve, y aprender a mezclar sus pinturas para ajustarse a la realidad” (Blaxill, 2005, pag.
17). La ensefianza y la orientacion es primordial por parte del educador o maestro al brindar un
conocimiento responsable y certero, pero no hay que olvidar de la importancia que es
experimentar con cada color, y asi descubrir una forma particular y/o natural de utilizar los
colores para expresarse en el trabajo pictérico a realizar, ajustindose no solo a la realidad de
cada persona, sino también, a como lo quiera aplicar sin coartar la autoexpresion en la obra o

creacion.

Asimismo, el conocer el efecto del empleo del color plano o de la luz y las sombras
afiadidas, los contrastes, la combinacion de estos, posibilita construir, percibir gustos, los estados
de &nimo que pone la persona en la obra o trabajo pictorico - ilustrativo, como una forma de

comunicacion al proyectar tranquilidad, alegria, tristeza, euforia etcétera. Llenando de
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expresividad a través de la composicion y la atmosfera, ademas de implementar su aura o energia

en él.

Por lo anterior, también es fundamental para llevar a cabo la expresion mediante el
trabajo pictorico, el tener encuenta la importancia que tiene conocer sobre las formas, ritmo,
movimiento, disefio, composicion, materiales, entre otros. A partir de estos conocimientos, se
esbozan ideas que permita tener mayor claridad de lo que se quiere plasmar y expresar,
mediante diferentes técnicas y texturas que se puede utilizar en la obra a crear o elaborar, al
mismo tiempo que sirven para orientar y posteriormente dar via a experimentar con la

combinacion y creacion de técnicas, construyendo cada individuo su estilo.

Algunas técnicas presentes en el &mbito de la pintura son:

e Trazos y manchas: técnica que se da mediante el empleo de acuarelas / tintas,
marcadores, colores, etc. a travées de esta se puede realizar diferentes
composiciones, terminados, detalles, sombras o contrastes de color, generando
expresividad mediante la aplicacién de las manchas y sus efectos,y enla
presion, al realizar los diferentes trazos y sus direcciones llegando a crear
entramados.

e Sombreado contramas simples: con los lapices de color se logra el sombreado
mediante tramas, lineas o trazos sencillos, que permite la valoracion de las
diferentes intensidades de los tonos de color segun la presion o fuerza que se
realice en la superficie a crear.

e Tramas con marcadores o rotuladores: al igual que los lapices de colores el
marcador permite un control del trazo y la intensidad del color al realizar tramas

gruesas o finas.
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e Degradados con lapices de colores: utilizando ya sea tramas o la técnica del

difuminado, mediante una amplia gama de lapices de colores se obtiene diversos
degradados en cuanto a tonalidades, logrando diferentes terminados segun el papel
o superficie que se utilice.

Técnicade pintura negativa/ positiva: la técnica de la pintura negativa consiste
en reservar dibujando, pintando o trazando, con cera de vela o crayon blanco
sobre la superficie, después, empleando ya sea témperas, acrilicos, acuarelas o
ecolines y con la ayuda de un pincel, se da un bafio de pintura quedando el color

en la zonas donde no se ha aplicado la cera, revelando el dibujo realizado.

Esta técnica requiere pensar el disefio de manera invertida. Aquello que se quiere
que sea pintado no debe ser dibujado con la cera, para que la pintura pueda

adherirse al formato o superficie al momento de aplicar el pigmento.

En la técnica de la pintura positiva como tal, sencillamente consiste en dibujar
directamente con pintura sobre el formato, por ejemplo: tomamos un pincel y
pigmentos, puede ser témperas o vinilos, y vamos creando formas, ilustrando o
pintando.

Manchado a la acuarela: en esta técnica se requiere espontaneidad y seguridad,
tanto en el manejo del pincel como en la aplicacion de la acuarela, esta técnica se
logra utilizando abundante agua en la disolucion del color para dejar zonas muy
transparentes, lo que es comdn en el machado a la acuarela.

Manchado al acrilico: el acrilico diluido en agua se extiende con facilidad, se

logra observar la textura de los trazos, puesto que aporta un color mas cubriente
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que la acuarela. La intensidad del color se puede modificar segun la cantidad de
agua a emplear para la disolucion.

Degradado a la acuarela: con esta técnica se logran colores muy saturados a
colores muy transparentes casi imperceptibles, al graduar la disolucion en agua
con la acuarela.

Humedo sobre secoen laacuarela: consiste en aplicar el color que se desee
sobre otro color cuando este Gltimo esta seco, asi las machas no se mezclan y se
logra apreciar los distintos tonos de colores empleados.

Mezclas directas ala acuarela: se trabaja con mezclas directas, es decir, himedo
sobre himedo, donde se aplican los colores sobre las manchas que aun se
encuentras himedas, muy caracteristico de la acuarela.

Mezclas directas al acrilico: consiste en aplicar el color de manera continua
llegando a obtener tonos mezclados.

Impasto al acrilico: técnica en la que se requiere una acumulacion de pinceladas
de color denso o puro, es decir, el color sin diluir, donde las pinceladas no se
mezclan entre si y son muy marcadas o perceptibles.

Pinceladas sueltas: técnica en la que el pincel ayuda a proporcionar de manera
evidente, textura, direccion, expresividad de trazo, al utilizar y depositar sobre la
superficie atrabajar diversidad de colores, sea acrilico, témpera, vinilo o cualquier
pigmento a utilizar, aplicados mediante pinceladas largas o cortas.

Puntillismo: técnica que como su nombre lo indica, consiste en realizar puntos,
sean grandes, medianos o pequefios, utilizando lapices de colores, marcadores,

lapiceros de color, entre otros materiales, creando una construccion sobre la
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superficie, de formas, movimiento, textura, llegando hasta el realismo al crear
efectos de luz y sombra con la concentracion o dispersion de estos.

e TécnicaMixta: aqui se utilizan varios materiales y técnicas de pinturas, como el
collage, que ayudan a obtener una obra pictérica cargada de color, composicion,
expresividad y texturas, al emplear no solo pigmentos como acrilicos, marcadores,
acuarelas, entre otros, sino también hojas de papel de colores, recortes de hojas de
periddico o revistas, etc. Aportando contrastes tonales.

e Salpicado: con la ayuda de un cepillo de dientes o el mismo pincel de cerdas
duras cargado de pintura, sea vinilo, acrilico o témpera, se pasa el dedo por las
cerdas descargando la pintura haciendo caer gotas de diferentes tamafios y formas,
creando texturas.

e Pintar conesponja: mediante el uso de la esponja impregnada de pintura
depositando el color sobre la superficie, se crea formas y texturas suaves o
rusticas y difuminadas, dependiendo no solo de la fuerza con que se aplique sino

también, del papel o superficie a utilizar y la dureza o suavidad de la esponja.

En el trabajo pictdrico también es considerable tener en cuenta LA COMPOSICION,
esta consiste en la distribucion o el orden de las formas, tamafios, lineas, colores, entre otras, que
se encargan de dar a conocer, contar 0 narrar una historia sobre el tema que trata la obra,

ilustracion o creacion pictorica.
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3.3.6. Laexpresion mediante el trabajo de representacidn, narracion e interpretacion

Es importante conocer el significado de cada termino para poder entender en qué consiste
la expresion mediante el trabajo de representacion, entendiendo la palabra de REPRESENTAR
como aquella que posibilita el reproducir o re significar ideas, imagenes, experiencias
determinadas presentes en la realidad o en la imaginacién, visto también como una guia para
llegar a una creacion creativa, intersubjetiva, expresiva y propia.

[...]enla infancia y, especialmente para los mas pequefios, el arte, como el juego,

es, ante todo, un medio natural de expresion. Los nifios son seres en constante cambio y

la representacion grafica que realizan debe ser considerada como el lenguaje del

pensamiento (s/n). (Ruiz, 2018, pag. 7).

El concepto NARRAR esta relacionado con el contar o relatar sucesos ocurridos reales
o0 imaginarios, mediante diversos medios como la pintura en la expresion plastica, la gestualidad
corporal y la voz en la expresion oral, de tal sentido que encontramos varios tipos de narracion,
como por ejemplo: la visual, escrita y oral, que de igual forma llegan, se dan o se desarrollan y se
exteriorizan por medio de la expresion o autoexpresion de cada persona.

Por otro lado tenemos: INTERPRETAR, este consiste en otorgar o asignar un
significado, dando un sentido personal o subjetivo de acuerdo al nivel de comprension,
experiencias vividas o previas y de observacion. “En la expresion encontramos dos vertientes;
una es la capacidad que tenemos de dar a los demas; la segunda es la de recibir de ellos el poder

comprender e interpretar su expresion” (Galia Sefchovich, 1987, pag. 17).

El proceso que supone la realizacion plastica y el factor de permanencia de su
registro inciden de modo importante en la formacion integral del nifio. El ejercicio de la

expresion plastica no soélo vivird las relaciones y ensofiaciones interiorizadas sino que
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favorecera su exteriorizacion y visualizacion por medio de la representacion. (Estrada.

1985). Citado por (Bosch, 2000, pag. 46).

La libertad supone uno de los mejores caminos en la expresion plastica, asi, aquellos
seres tienen la posibilidad de analizar el mundo que les rodea, y aunque suele ser bastante Util,
también el reconocimiento de los sentimientos que alli yacen, puesto que no reconocer aquellos
sentimientos conlleva a un bajo nivel de interpretacion artistico, ahora bien, la expresion va de
la mano con la representacion, asi pues. el objeto o concepto representado ilustra el afan de ser
comunicado, esdecir, la abstraccién de un concepto da lugar a que el ser humano lo quiera
representar ya sea por medio de simbolos, pinturas, dibujos, entre otras formas de comunicar
que se ven afectadas por los distintos medios, para la adquisicion de conocimiento anteriormente
nombrado.

Como parte fundamental del arte teniendo en cuenta la representacion, es la narracion,
donde se tiene la facultad de expresar, en una obra artistica plastica, puede dominar ya sea un
pensamiento conceptual abstracto o la imaginacion expresiva, donde por un lado se actla de
manera consciente, y por otra parte, siendo lo contrario, se actda por impulsos o intuiciones,
basandose en la realidad, imaginacion o en la ficcion, para generar conciencia, representar
hechos histdricos o la naturaleza humana, o por lo contrario, trabajar en obras que ni siquiera se
habian pensado.

El arte aporta a la expresion, conocimiento, pensamiento, comunicacién mediante la
representacion y narracion de sucesos de forma perceptible bajo la capacidad del sujeto para
entender, comprender la realidad, ademas de su saber previo y el contexto en el que se encuentra
inmerso junto con sus capacidades, habilidades en el aprendizaje, trabajo comunicativo o

acciones de lenguaje, los cuales llevan a materializar y exteriorizar mediante la expresion
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plastica (pintura) su propia interpretacion de la realidad, lo cual no se logra a veces con el
lenguaje oral o convencional.

Ruiz (2018) Cita a Arno Stern, quien concibe que la expresion “es el eco de las primeras
vibraciones del organismo, la formulacion de sensaciones registradas en el interior y que sélo
pueden manifestarse a través del lenguaje plastico”. (pag. 14). Dando de este modo importancia
a la imagen pero sin dejar de lado al gesto, al movimiento, a la voz, en consecuencia de que la
combinacion o el empleo de estas narrativas al desarrollarlas, ofrecen una mejor expresion en
nuestra capacidad creativa y creadora, mediante un proceso y conexion entre los hemisferios
cerebrales (izquierdo y derecho) al disponer de tiempo para observar, percibir formas, colores,
texturas, espacios, teniendo en cuenta nuestra percepcion, intuicién, experiencias, ademas de la
l6gica, ideas, comunicacion, pensamiento, construyendo y creando un proceso materializado y
simbolico al involucrar la representacion, creacion, narracion, expresion e interpretacion, de
manera tangible, siendo estas, las imagenes visuales, e intangible, las imégenes mentales, de

cada realidad.
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3.3.7. Laoralidad, el gestoy el movimiento corporal como medio de expresion,
interpretaciony creacion

Se incluye la expresion oral y la gestualidad o lenguaje corporal que al igual que la
expresion plastica, son una forma de comunicacion compleja en el que se organiza y se articula,
dandose un proceso mental cognitivo, el cual se desarrolla en la cotidianidad. En el trabajo
ensefianza/aprendizaje, claramente la expresion oral y la gestualidad corporal es empleada desde
el comienzo del proceso; primeramente parte del educador como forma pedagogica y mediadora,
al emplear los Libros album para el conocimiento y como método tedrico-practico junto con las

técnicas, y demas herramientas o recursos a utilizar.

Cuando se comparte o se lee un libro con o sin palabras o como seres humanos en la
cotidianidad, de manera consciente o inconsciente muchas veces se tiende a implementar los
gestos que dan a entender asombro, felicidad, susto, admiracién, entre otros, asi como los
movimientos con las manos o el cuerpo en general, a la hora de formar o representar de manera
efimera un simbolo que da cuenta de un lenguaje que transmite una informacion que es captada
por el sentido de la vista, aqui se asocia dicha representacion con la “realidad” que a través de
un trabajo cognitivo se logra entender lo que el emisor desea comunicar de una manera
abstracta, donde puede o no implementarse la palabra o la voz, es decir, dependiendo de la
situacion, que puede ser en una comunidad que tienen la facultad de comunicarse por medio de
lenguaje de sefias o una situacion hibrida, donde la palabra puede ir junto al movimiento y
gesto, o utilizarse como forma metodolégica y didactica de aprendizaje, al comunicar de
manera oral lo que el estudiante logré ya expresar con sus palabras o sefias, al relacionar

mediante su conocimiento por vivencia o experiencia.
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Desde el punto de vista pedagdgico, se considera la competencia comunicativa
como la capacidad del profesor para establecer una comunicacion pedagogica efectiva y
eficiente con sus alumnos, al desarrollar en su personalidad un estilo flexible y lograr
resultados educativos deseados. La comunicacion pedagogica es considerada entonces,
una variante de la comunicacion interpersonal, con gran efecto instructivo y educativo.
De lo sefialado anteriormente, podemos deducir que existe una estrecha relacion entre la
competencia comunicativa, la expresion oral y la competencia pedagogica. (Ortiz, 1994).

Citado por (Roldan, 2003 - 2004)

De manera que, al hacer visible y estimular estas tres expresiones (plastica/visual,
gestualidad corporal y oral) el proceso se mantiene en una continuidad, en razon de que estos
tipos de expresion conectan favorablemente al trabajar y poner en marcha la exteriorizacion de

dicha expresion, interpretacion y creacion.

Por consiguiente, el hacer uso de la palabra, la voz, los gestos, el movimiento del cuerpo,
es otra forma de crear a partir de lo que se ve, de los aprendizajes o conocimientos previos ya
obtenidos e interiorizados y de aquella interpretacion dada desde la propia experiencia, al
identificar desde su realidad, mundo y cultura, aquellos simbolos o signos plasticos que lo
conforman, de tal manera que se enriquece el proceso llegando a tantos “resultados” como sea
posible, persistiendo en el trabajo de expresion, interpretacion y creacion, a partir de la
elaboracion ya materializada y tangible del Libro sin palabras, para dar cuenta de la diversidad
existente de pensamientos, ideas, conocimientos, habilidades, capacidades o potencialidades que
tiene toda persona a la hora de dar a conocer lo que tiene para dar o aportar desde su ser, su
sabery su sentir. Dando paso a un arte dinamico con un proceso comunicativo donde se van

“tejiendo historias” desde el desarrollo cognoscitivo, afectivo y social, sin dar por terminado este
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bello proceso, a razon de que los libros independientemente de si tienen solo texto o imagen, o la
combinacion de éstas, fueron creados para ser hasta su “fin” leidos, interpretados, disfrutados,

interiorizados Yy sobretodo, compartidos por diversos medios humanos comunicativos.

En consecuencia de que los libros son un tipo de arte que crean conexién e interaccion
con el publico, pues como bien lo afirma Maurizio Corraini (2007) citado por Salisbury (2012)
los libros se presentan maravillosamente como unas “;Obras manipuladas! Una posibilidad
explosiva que significa que se pueden tocary poseer, una ocasion para entrar en contacto directo
con el arte.” (pag. 50). Un arte real, palpable que tiende muchas veces a trasladar a estados y
espacios existentes, ilusorios o fantasticos cargados de sentido, de historias, de una carga
significativa, un rincdn de conexion, de anhelo, de suefios y de realidades, debido a que se
obtiene un pedacito del ser, del mundo y del conocimiento de su creador, un arte que guarda
grandes narrativas, listas por ser abiertas, disfrutadas y valoradas, puesto que ofrece la dicha o el
lujo de poderlas, como bien los manifiesta Corraini “tocar y poseer” pero mas alla de ello, un
hermoso arte cargado de saberes dispuesto y creado para darle vida y sentido, al ser compartido

por diversos tipos de expresion ya sea forma verbal o no verbal.
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3.3.8. Libros sin palabras

“El libro sin palabras es un medio de comunicacion que
utiliza los recursos propios del lenguaje visual [...] para explicar
una historia, transmitir informacion o entretener” (Andreu, 2015,

pag. 11).

Aunque en muchos Libros &lbum, cuentos ilustrados o Libros ilustrados encontramos que
el texto y la imagen son primordiales para poder contar una historia, no siempre es asi, en
consecuencia de que en el mercado o librerias y bibliotecas, no solo encontramos libros con
estas dos caracteristicas, también contamos con los Libros sin palabras.

Libros sin palabras la designacion mas adecuada por ser neutral y meramente
descriptiva. Y, aunque bien podria cuestionarse el por qué referirse a este tipo de libro
por lo que carece, hay que tener presente que es la denominacion que se usa con mas
frecuencia en el territorio hispanohablante (Andreu, 2015, pag. 13).

En los Libros sin palabras la imagen es la que predomina, en este sentido ejerce
importancia, dado que toda la informacion, la comprension e interpretacion se encuentra en ella,
generando ese desarrollo expresivo a través de un lenguaje y narracion visual sin cerrarse o
limitarse por lo que dice un texto, en vista de que estos nos dan posibilidades de creaciény de
expresion, el cual no se condiciona al decir que estd bien o no, narrado o interpretado, de este
modo no ponemos una barrera en la imaginacion que es lo que cominmente se hace y nos limita
a crear, interpretar e imaginar, por consiguiente, pasariamos a pensar de una manera visual. No
obstante, la portada puede contener un titulo (texto) como “firma” o “sello” de su creador dado

que:
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A pesar de que la etiqueta <sin palabras> especifique claramente su ausencia
suelen aplicarse a libros que tienen algunas palabras o frases [...] no hay consenso para
determinar cuantas palabras puede haber en una obra para considerarlas <sin>. Por esta

razon hay quien utiliza la etiqueta <casi sin palabras> (Andreu, 2015, pég. 14).

Pese a que generalmente los Libros album y los Libros sin palabras se enfocan en un
publico infantil, también lo podemos emplear sin problema alguno tanto jovenes como adultos,
debido a que hablamos de imagen, de creacidn, expresion e interpretacion lo cual esta presente
en todas las generaciones, debido a que desde siempre y en la actualidad la imagen prima, somos
muy visuales, pero el servisuales no quiere decir que somos expertos en hacer “lecturas” o
interpretacion de imagenes, al contrario, pasamos de largo sin poner mucha atencion en los
detalles teniendo poca capacidad e importancia de observar, detallar y leer o interpretar lo que
nos ofrece cada imagen. El Centro de Recursos para el Aprendizaje de Chile (2006 citado en

Cisneros- Vela, 2014) citado por (Baron & Ortiz, 2017) sefalan:

Estamos tan inmersos enun mundo visual, y el acto de ver nos parece tan
cotidiano y evidente, que pocas veces nos detenemos a analizar “como vemos lo que
vemos”. Tampoco solemos preguntarnos de qué manera esta estructurada y como ese

orden nos permite comprender lo que esta ante nuestros 0jos (pag.56).

Sin embargo, muchas veces optamos por la representacion a través de las imagenes como
medio para poder expresar aquello que nos puede dificultar hacerlo con palabras, en virtud de
ello, los Libros sin palabras, nos ayudan a descubrir y conocer nuestro mundo interior, nuestros
pensamientos, ademas de adquirir una participacion activa a la hora de simbolizar e interpretar

visualmente, con calma y detenimiento, lo que implicaria un proceso mental por medio de la
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observacion, es decir, el ver cada detalle y posteriormente agrupar la informacion que nos brinda
la imagen.

“narrar sin palabras puede suponer un desafio personal a un ejercicio de restriccion
voluntaria [...] o ser la eleccion del mejor medio para explicar unas historias gque no podrian
darse de otro modo” (Andreu, 2015, pag. 22). Tal vez para muchos este tipo de Libros sin
palabras sean vistos como un reto al querer ahorrar o “evitar la fatiga” de "leer" algo que
claramente no esta escrito, pero es precisamente porque este libro nos desafia, y quizd nos saca
un poco de nuestra zona de confort, al llevarnos o exigirnos a pensar en imagenes, tener la
capacidad, estimulo o motivacion de dedicar tiempo al analizarlas, comprenderlas, captar su
esencia, los detalles, los elementos contextuales o abstractos (imagenes monosémicas —
polisémicas), que nos ofrece y asi poder interpretarlas y crear a partir de estas.

De acuerdo con lo anterior Salisbury (2012) considera que “los mejores libros dejan que
los lectores realicen sus propias interpretaciones” (pag. 92) de tal manera que lleva a suscitar un
estado de introspeccion en la persona a través de los sentidos, activando la memoria, recordando
un duro, abrumador, tranquilo o feliz pasado, sea la infancia o quiza algo que sucedié
recientemente, se conecte con algin suefio, anécdotas o simplemente llegue directamente a un

estado creativo a través de la imaginacion.

Ahora bien, el creador del Libro sin palabras, evidentemente tendra una historia que
quiera contar de una manera expresiva por medio de la secuencia de imagenes o ilustraciones a
realizar, pretendiendo trasmitir esa historia 0 mensaje a través de la composicion realizada,
teniendo en cuenta que comldnmente no se trata de trabajar las imagenes por separado sino de

desarrollar una historia 0 narracion mediante la consideracion de éstas en conjunto, pero que
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segun el contexto, podemos dar rienda sueltas a la creatividad y recursividad saliendo de esa

“margen”, dando otras posibilidades al re significar la idea o la imagen.

Si creamos un Libro sin palabras tratamos a veces que las imagenes hablen por si solas y
se llegue ala interpretacion que nosotros le dimos al crearlo, esto por una parte nos ayuda a
trabajar de mejor manera los detalles y ser mas cuidadosos 0 “especificos” al pintar ¢ ilustrar,
sin embargo, el creador brinda formas, colores, texturas, elementos grandes o pequefios de los
cuales el narrador e interprete, se guia por aquellos signos o simbolos presentados para
desbordar su imaginacion, creando ese pretexto para jugar, conectando lo que dice la imagen y lo
que el lector interpreta de una manera subjetiva, dado que es el lector quien pone nombres a los
personajes, que mediante lo que ve, crea sus acciones, didlogos, emociones Yy secuencias en la
historia, generando un proceso cognitivo, en vista de que en un solo libro se encuentran
diversidad de historias por ser contadas o narradas, debido a que la mayoria de las veces la
imagen es polisémica y nos lleva a muchas interpretaciones, que dentro de lo pedagdgico y en el
arte mismo se convierte en ese lugar o fuente creadora, donde no solo los nifios y jovenes
participan, sino también los adultos, nos lleva a interpretar, a contar historias propias, novedosas
u originales, dando paso a la imaginacion, la creatividad, la recursividad, y todo através de lo
que somos capaces de ver, pues el lector e interprete construye la historia a partir de lo que
observa y percibe, creando de esta manera esos elementos significativos y subjetivos, gracias al
lenguaje visual, dandonos ese recurso tradicional de la oralidad, ademas de crear, divertirse,
construir grandes escenarios gque estan en su vision e imaginacion, relatos, suefios, historias

fantésticas, o tal vez historias reales, bonitas, alegres o incluso tristes y dolorosas.

Por esta razon, en este trabajo se penso en el Libro sin palabras, porque ofrece un amplio

abanico de alternativas que nos da para crear, asimismo para trabajar o potenciar la capacidad de
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observacion del lector o interprete, el observar cada imagen con detenimiento, el detallar y a
partir de ese detalle, saber en qué contexto nos pone el creador del Libro sin palabras, como lo
interpretamos y logramos conectar de forma secuencial o individual las imagenes, al narrar una
historia de manera oral o gestual corporal, abriendo una nueva mirada o perspectiva en cada

intérprete, espectador u oyente de las historias.

Como factor benéfico enla creacion, el mensaje o significado que tienen los Libros sin
palabras tienden a ser un tanto ambiguos, pero es ahi donde comienza la magia, al invitar a
preguntarnos, a cuestionarnos, a llegar a esas posibles respuestas sujetas a lo que observamos y
percibimos conduciéndonos a una constante curiosidad por saber lo que viene y asombro por lo

que hay.

Como consecuencia de lo anterior, aqui desarrollamos un factor importante, y es que la
creatividad no solo la tiene el creador, ilustrador, autor, o el que materializa o hace tangible el
Libro sin palabras, sino también, aquel que lo emplea, narra o interpreta, entonces vemos que
esta creacion, expresion, imaginacion, no se termina o finaliza con el producto “final”, sino que
maravillosamente continua, por cada una de las manos que lo obtienen, de esta manera cada
persona a quien se le entregue o adquiera el libro, le dara un nuevo significado, re significando
las imégenes o la narrativa visual, creando un nuevo contenido, un nuevo espacio de
acercamiento y vinculo humano, que afiance una comunicacion de tipo visual y oral, llegando a
la participacion e interaccion activa, creando experiencias, manifestando la forma en que los
nifios, los jovenes, incluso los adultos ven el mundo, de esta manera acompafiamos a crecer, a
aprender, a jugar, descubrir lo que los rodea, valorar sus tradiciones, responder sus preguntas que

tienen acerca de la sociedad, de ellos mismos, su proyeccion social, vision de su propia realidad.
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3.3.9. Expresion plastica mediante talleres tedricos — practicos, para el desarrollo del
trabajo pictdrico, enla creacionde Libros sin palabras.

Principalmente, es de total importancia destacar el establecimiento de un método de
trabajo basado en una ensefianza - aprendizaje significativo, enel procesoy aplicacion tedrico —

practico, en el desarrollo del trabajo pictorico de la creacion del Libro sin palabras.

La ensefianza de las artes visuales debe ir mas alla de la aproximacion a los
conceptos tedricos del analisis formal, implementando la esencia de la faceta artistica,
que no es otra que el hecho de crear, fomentando asi un contexto de aprendizaje que
tenga presente la necesidad de fomentar inteligencias mdltiples. (Gardner, 1995/2011.)

Citado por (Marfil, 2018, pag. 397).

La expresion y creacion son de mayor relevancia en el desarrollo del trabajo pictérico, en
razén a que este solo puede llegar a tener un fin de manera practica, cuando el estudiante creay
expresa de manera visual los suefios, miedos, aspiraciones, momentos importantes de su vida,
conceptos 0 modos de verla, lo hace implementando los elementos basicos para dicho
desarrollo, de tal manera que se pueda adquirir el conocimiento, comprender y apropiarse del
uso de las herramientas o materiales, para el proceso y desarrollo del trabajo de la creatividad y
elaboracion de los mensajes mediante la pintura en la imagen o ilustracién, como lo es el uso de
los colores, contrastes, puntos, lineas, formas, la composicion, distribucion del espacio, entre
otros, que resultan ser la base como método tedrico, para poder introducirse en el proceso
practico y posteriormente, pasar a los resultados analizados e interpretados de las actividades

realizadas.
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La implementacion del lenguaje visual y la aprehension de los talleres tedricos - practicos
de los estudiantes, se vera reflejado en como o de qué manera consiguen comunicar lo que

desean mediante esos procesos expresivo — artisticos.

En el proceso de un trabajo pictorico es considerable dar importancia tanto a los talleres
tedricos como practicos, debido a que el trabajo practico y tedrico se complementan, en razon de
que si ellos trabajaran independientemente lograrian la adquisicion de conocimientos, sin
embargo, el uso del uno u otro en la ensefianza no garantiza la completa comprensién del tema.
Por ejemplo: En el trabajo tedrico se fortalece los conceptos artisticos, historicos, pero en el
trabajo practico se pone en marcha la aplicacion de los conocimientos tedricos adquiridos, puesto
que una rama del saber desligada de la aplicacion practica y concentrada en su parte teorica solo

se desarrolla en su pura especulacion.

Un ejemplo de esto, es el concepto y uso de los colores primarios, en la parte tedrica
tenemos que: Se considera color primario, a un color puro, que no se puede obtener mediante la

mezcla de ningun otro color.

Ahora bien, el estudiante memoriza esta definicion del color primario, y, aunque es un
avance sustancial en el tema, la no consideracién de esta aplicacion practica, resulta ser
insuficiente para el proceso de aprendizaje del estudiante, por tanto, es evidente la correlacion

de estos dos elementos y la importancia que supone en la adquisicion de estos conocimientos.

Un estudio basado en clases magistrales, resulta un retroceso en el aprendizaje y
desarrollo de las artes visuales, en consecuencia de que, el cerebro no es una maquina que solo
guarda o almacena informacion, debemos despertarlo o estimularlo llevando esta informacion o

las teorias, a la practica, generando una experiencia de conexion entre la informacion obtenida y
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la realizacion o aplicacion de esta, cimentando un aprendizaje y conocimiento significativo, que
mediante el arte enla Educacion Artistica lo facilita, pues como anteriormente lo mencionamos,
la dualidad de los elementos tedricos - practicos converge a un mejor saber desde la experiencia
dado que, como lo expresa Sefchovich y Waisburd (1987) la “experiencia es todo aquello que
penetra en nosotros a través de los sentidos” (pag. 36) potenciando el desarrollo de las

capacidades y fundamentando un conocimiento y aprendizaje éptimo.
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CAPITULO 111

4. DISENO METODOLOGICO
4.1. Paradigma de investigacion

El presente trabajo de investigacion es de corte cualitativo, puesto que es una
investigacion que se basa en estrategias flexibles, interactivas e interpretativas, que lleva a lo
descriptivo, siendo las vivencias, experiencias, comportamientos y percepciones que refiere al
individuo, a lo singular, importantes al permitir comprender, transformar, valorar el
procedimiento de principio a fin de manera intersubjetiva, desde un proceso socioeducativo,
dirigido a una finalidad de investigacion aplicada, en la cual se conduce a la practica los
conocimientos, en pro al beneficio de la sociedad, de lo humano y subjetivo, al centrarse e
involucrarse en el grupo o contexto en el que se trabaja. Con ayuda de métodos e instrumentos
que facilitan la documentacion como es la observacion, la fotografia, grabacion de videos y
audios, obteniendo datos més detallados del desarrollo de los talleres aplicados como

herramienta del proceso de interpretacion, creaciony expresion de los Libros sin palabras.
4.2. Tipo de investigacion

Para el desarrollo de la presente investigacion con el grupo de la Fundacion Luna Arte,
se aplico el tipo de investigacién - accidn — participacion de caracter cualitativo.

La investigacion - accion — participacion (1.A.P) posibilita comprender mejor la realidad
del grupo y su contexto, através de un proceso clave de observacion, comunicacion y
reflexion, donde el pensamiento, el conocimiento, visiones, sentimientos y acciones de cada uno
de los participantes, son de vital importancia para conocer o identificar las necesidades, aptitudes

0 capacidades y saberes que poseen, utilizandolos como herramientas que mediante el dialogo y
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los talleres conllevan a una interrelacion entre el docente y grupo de investigacion, donde el
docente se presenta como un facilitador de medios, acompafiando, involucrandose de manera
comprometida y trabajando conjuntamente, mientras que el grupo con su participacién activa
pasan a ser “protagonistas” durante el proceso, en el cual la aplicacién de la relacion teoria -
préctica (praxis) son ejes fundamentales, en una estrategia pedagdgica, que a través del arte con
respecto a lo visual / plastico, facilita la expresion, creacion e interpretacion de los Libros album
cony sin palabras, promoviendo espacios de interaccion social que se aplican en beneficio a
desarrollar y consolidar un conocimiento amplio, coadyuvando a una trasformacion
socioeducativa y al reconocimiento del desarrollo integral de cada persona del grupo de la

Fundacion Luna Arte.

4.3. Enfoque de la investigacion

En la investigacion se toma en consideracion el Enfoque Critico Social, en vista de que se
desea alcanzar una conciencia auto reflexiva y critica, permitiendo benéficamente la
participacion de cada integrante del grupo de investigacién, quienes toman un rol de
participantes activos, en la construccion y reconstruccion de sus saberes por medio de espacios
brindados a través del arte, desarrollando tanto la creatividad como la sensibilidad en los
talleres y la praxis que generan acercamiento, didlogo o comunicacién, accion, creacion e
interpretacion, para que la expresion plastica/visual, gestual corporal y oral, la reflexion, la
consciencia y los conocimientos, se movilicen, logrando fortalecer, consolidar el propio
reconocimiento de su ser, su realidad, de su historia, su presente y futuro, y asimismo la
sociedad en general tome un sentido reflexivo frente a la comunidad, reconociéndola como

grupos o personas con capacidades, virtudes, saberes, habilidades, aprendizajes encaminados al
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pensamiento critico/creador, siendo relevantes como entes significativos, fundamentales en la

construccién y transformacion de la realidad socioeducativa.

4.4, Poblacion y muestra

La muestra objeto de la investigacion, la constituyen jovenes hombres y mujeres de
diferentes edades, quienes presentan discapacidad cognitiva moderada (grado de discapacidad en
que el cociente intelectual se sitda por debajo de 50, donde la persona manifiesta una dificultad
motriz, de aprendizaje, problemas de memoria). En la Fundacion Luna Arte se encuentran en un
nivel medio — funcional, esto quiere decir, que se desempefian ensu vida sin mucha dificultad,
teniendo algunas de sus habilidades o capacidades activas.

En la muestra, objeto de la investigacion del testeo del libro prototipado, se conto con la
participacion de cuatro personas de diferentes medios, profesiones y edades (una persona de la
poblacién sorda / tres personas sin discapacidad), quienes se animaron a formar parte del espacio

o actividad de interpretacion, creaciony expresion gestual corporal y oral.

Tabla 1. Poblaciony muestra objeto de la investigacién

Poblacion Directora Talleristas Total
Fundacion Luna Arte 1 3 4
Muestra objeto de la Hombres Mujeres

investigacion Fundacion 5 3 5

Luna Arte

Muestra objeto de la Hombres Mujeres Nifos/nifias
investigacion (testeo del libro 5 1 1 4

“Kusi cusi urcunina”)
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4.5. Instrumentos y técnicas de informacion

Como instrumentos Yy técnicas en la presente investigacion se utilizo:

e Laobservacion participante: permiti6 en el proceso de ensefianza/aprendizaje
significativo bilateral de la investigacion en los talleres, el poder involucrase,
compartir y conocer de principio a fin el contexto o las realidades de cada
persona que conforma el grupo, lo que posibilito recolectar mediante el contacto
directo diferente informacion, facilitando el analisis, la reflexion de
comportamientos, emociones, pensamientos, intereses, entre otros, y conello la
aplicacion de sus conocimientos y la evolucion de sus aprendizajes junto con la
aplicacion de estos en el desarrollo de los talleres.

e Historiade vida: eje clave que posibilito la interrelacion el didlogo vy la
comunicacion entre docente y cada uno de los participantes del grupo,
adentrandose cada uno en el contexto, facilitando el conocer al sery su realidad
mental - emocional, su entorno, su forma de percibir la vida, ademas de trabajar
ciertas debilidades, potenciando las capacidades y avanzar en el desarrollo o
proceso de la investigacion.

e Revision Documental: permiti6 la revision de documentos como el portafolio de
la Fundacion Luna Arte, registrar videos, entrevistas, que hacen parte de la
historia y contexto del grupo o la comunidad, lo cual facilito poder adentrarse en
sus saberes y realidad.

e Diario de campo: fuente que permitié registrar la observacion realizada en la
investigacion, ademas de una reflexion de cada sesion de los talleres,

coadyuvando a categorizar la informacion y asimismo analizar las estrategias



didacticas y pedagogicas, para poder obtener una mejor ensefianza/aprendizaje
bidireccional (docente- discente).

e Registro de fotografias, videos y audios: posibilito evidenciar el proceso de la
investigacion, obteniendo datos més detallados de la aplicacion y desarrollo de

los talleres y testeo del Libro sin palabras creado mediante la pintura.
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Tabla 2. Cronograma de actividades

ACTIVIDADES/
TALLERES

julio
Taller No. 1
Lectura, observacion,
diversion, imaginacion y
aprendizaje.
Taller No. 2
Observo, reconozco, imagino,
interpreto, creoy expreso.
Taller No. 3
Herramientas de creacion.
Taller No. 4
El mundo del color.
Taller No. 5
iJuguemos!
Taller No. 6
Estilo, técnica y color.

4.6. CRONOGRAMA DE ACTIVIDADES

2021

agosto

septiembre

MESES

octubre

noviembre

diciembre

Ene/Feb
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2022
Mar/Abr



El camino magico del creary
expresar.

Taller No. 7

Tejiendo historias.

Taller No. 8

Construyendo mundos.
Taller No. 9

“Pequefias” creaciones de
grandes mundos.

Taller No. 10

Historias pintadas con mente,

corazon y diversion.

ELABORACION DEL
PROTOTIPO DEL LIBRO
SIN PALABRAS CREADO

Taller No. 11
Mundos posibles.

93



94

4.7. METODOLOGIA

4.7.1. Plan de actividades / talleres

Nota aclaratoria: Durante este proceso se realiza al principio de cada taller un “diagnéstico” animico de los estudiantes, donde
la docente en formacién, da prioridad al saludo de afectoy un corto didlogo sobre el bienestar de cada integrante, siendo base

primordial para dar continuidad al desarrollo de las actividades.

Tabla 3. Plan de actividad — Taller 1

TALLER 1
Lectura, observacion, diversion, imaginacion y aprendizaje
Tema: Libros album como estrategia pedagogica y didactica
Objetivo: Acercar y crear un vinculo entre la persona y los Libros album
Duracién: Dos horas y media (1 sesion)

Recurso Humano / Recurso Fisico

Actividad Estudiante Profesora



Se da inicio al primer taller con un saludo y la presentacion personal tanto de la - Mesa
docente en formacion, como de los estudiantes, dando paso a un acercamiento - Silla
humano de dialogo para entrar en ambiente y “romper el hiclo”, puesto que

posteriormente se emplea Unicamente los libros album en toda la sesion.

En primer lugar se pregunta: qué esy qué contiene un libro para ellos, ¢ Qué

diferencia un libro de otro?, ¢Les gusta los cuentos/ historias?, ¢Les han contados
cuentos/historias? Dando paso a conocer sus conocimientos y acercamientos a los

libros, cuentos o relatos, junto a sus gustos, disgustos y percepciones, ademas de

saber su estado animico con la ayuda del libro: y td ¢ Como estas?, disfrutando

de una lectura de imagen y poco texto que ofrecen estos libros, ademas de una

observacion de la imagen o ilustracién de cada pagina, que cada vez dicha

observacion se ira potencializando, también se hacen preguntas que posibilitan

estimular la imaginacion con respecto a la historia que se esta narrando, y

claramente de principio a fin se aprende reciprocamente en el proceso.

Logros

e Se familiarizan con los Libros album.

e Observan, participan, aprenden y se integran.

e Creanun vinculo afectivo con los Libros album al descubrir sus narrativas visuales y textuales.
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Mesa

Silla

5 Libros album
(Hamamelis y el
secreto, Hamamelis,
miosotis Y el sefior
sorpresa, Mi
mascota, y tl ¢como
estas?, Emiliano).
Cémara de celular
Lapicero

Cuaderno



Figura 3. Libros album como estrategia pedagogica y didactica

Fuente: Naspiran, T. 2021
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Tabla 4. Plan de actividad — Taller 2

TALLER 2

Observo, reconozco, imagino, interpreto, creo y expreso

Tema: Libros sin palabras como estrategia pedagogica y didactica
Objetivo: Acercar y crear un vinculo entre la persona y los Libros sin palabras.

Duracién: Dos horas y media (2 sesiones)

Actividad

Primeramente, se pregunta a cada estudiante acerca de las experiencias que se
tuvo con el Libro &lbum, esto, debido a que se da inicio al maravilloso vy tal vez
“complejo” mundo de la imagen y la ilustracion sin texto, utilizando Unicamente
los Libros sin palabras en las dos sesiones, donde ademas de disfrutar la
narrativa visual y oral, que ofrecey se desprende de la imagen/ilustracion, se
pretende subir de nivel al trabajar mas la vision, al observar con mas
detenimiento y detalle cada simbolo o signo plastico (color, textura, trazos) lo
cual conduce a reconocer, imaginar, interpretar, creary ulteriormente expresar
con la voz y la gestualidad corporal, llevando a hacer preguntas, estimulando no

solo la imaginacion, sino también, relacionando el pensamiento, las
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Recurso Humano / Recurso Fisico

Estudiante

- Mesa
- Silla

Profesora

Mesa

Silla

4 Libros sin
palabras
Libreta
Lapicero

Camara de celular



experiencias, lo cognitivo, creando un espacio de conocimiento, dialogo,
reflexion y aprendizaje bidireccional significativo.

2 SESION

Se inicia el taller con un ejercicio creativo, en el que cada uno de los chicos con
sus materiales crean su formato al aplicar la técnica del esgrafiado, en una
cartulina blanca cada estudiante con los crayones de varios colores pintan en
diferentes direcciones, cubriendo toda la cartulina, posteriormente con témpera
negra y un pincel, cubren toda la superficie con dos capas para que gquede
totalmente negro, mientras seca, se les realiza la pregunta ¢Qué bichos conocen?
pidiéndoles que imaginen un bicho raro, lo mas raro posible y lo dibujen con el

punzon o palillo.

Al terminar se hace una socializacion de sus creaciones, posteriormente se les
presenta el Libro album llamado Eloisa y los bichos, pidiéndoles a los chicos

que observen cada pagina, y respondan a la pregunta ¢Qué bicho reconoces?

De esta manera se desarrolla la creatividad y la imaginacion de cada estudiante al

darse cuenta que sus personajes pueden ser distintos y salir de lo coman.
Seguidamente se da paso a la lectura de los 4 libros (Libros album y Libros sin

palabras).

Mesa

Silla

Crayones

Un octavo de
cartulina blanca
Un punzén o
palillo

Pincel

Tempera negra
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Mesa

Silla

4 Libros sin
palabras
Libreta
Lapicero

Céamara de celular
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Logros
e Se familiarizan con el Libro sin palabras creando un vinculo al descubrir sus narrativas visuales, donde se
encuentran elementos plasticos que cuentan diversidad de historias.
e Aprenden adar valor y significados (subjetivos) a la imagen/ilustracion.
e Se potencia tanto la observacién como la participacion, ademas de aprender e integrarse, al reconocer, interpretar,

creary expresar de manera oral y gestual corporal lo que perciben en cada imagen de los Libros sin palabras.

Figura 4. Imagenes correspondientes a la primera y segunda sesién
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Fuente: Coleccion personal. 2021



Tabla 5. Plan de actividad — Taller 3

TALLER 3

Herramientas de creacién

Tema: Presentacion del uso de materiales o elementos artisticos

Objetivo: Dar a conocer el uso de cada elemento o material artistico en el ambito de la pintura

Duracion: Dos horas y media

Actividad

Al iniciar se invita a prestar atencion, debido a que se continta con la lectura de
un Libro album retomando la interpretacion de imagenes, por ello, se da una
introduccion breve del tema a tratar. Se hacen preguntas acerca de los materiales
0 elementos que se utilizan en el ambito de la pintura para conocer los
conocimientos previos de los estudiantes, despues, con el uso de los materiales en
fisico, se da inicio a la clase tedrica, sobre el empleo de cada elemento, se indica
cada pincel y se pregunta sobre su forma, tamafio y uso, al igual que la esponja,
el cepillo, colores, marcadores, etc.

En un octavo de cartulina blanca se pide a los estudiantes que realicen de manera

libre un chigliro (personaje que tiene un gran aprecio por parte de los chicos, al
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Recurso Humano / Recurso Fisico

Estudiante

Mesa

Silla

Témperas o
vinilos

Diversos tipos de
Pinceles

Ecolines
Acuarelas

Marcadores

Profesora

Mesa

Silla

Témperas o
vinilos

Diversos tipos de
Pinceles

Ecolines
Acuarelas

Marcadores



cual lo asociaron con un cuy, este personaje lo conocieron en los Libros album
cony sin palabras de Ivar Da Coll). El dibujo debe ser grande, del tamafio del
formato, se pide ademas que con lineas verticales u horizontales lo dividan
sacando 5 partes, puesto que en cada parte se les da un material de pintura
(témperas, ecolines, colores, marcadores) para que miren semejanzas y
diferencias, asimismo poder observar sus trazos y usos de cada material, con el
avance de los talleres se ird profundizando mas en las herramientas de creacion,

llevandolos a la préctica.

Al finalizar la clase se realizan preguntas y se dan respuestas acerca del tema
tratado, despejando dudas para que el estudiante obtenga un mejor aprendizaje, e
igualmente se brinda un espacio que permite que mediante la creacion realizada,

puedan crear historias estimulando su imaginacion y creatividad.

Logros

e Reconocen los materiales detalladamente, ademas de la utilizacion y aplicacion de las diferentes

pigmentos junto con las texturas resultantes.

Lapices de
colores
Diferentes tipos
de papel
utilizados para
pintar.

Esponja

Cepillo

Paletas para
mezclar colores

Vaso con agua
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Léapices de
colores
Diferentes tipos
de papel
utilizados para
pintar.

Esponja

Cepillo

Paletas para
mezclar colores
Vaso con agua
Céamara de
celular
Lapicero

Cuaderno

pinturas o

e Creany se divierten aplicando los diferentes tipos de pintura o pigmentos de manera libre, dando paso a descubrir o

recordar las posibilidades de creaciony expresion plastica que brinda cada material o elemento artistico.

e Participan, aprenden y se integran, para llegar a un aprendizaje reciproco.
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Figura 5. Imagen correspondiente al proceso de herramientas de creacién

Fuente: Coleccion personal. 2021



Tabla 6. Plan de actividad — Taller 4

TALLER 4

El mundo del color

Tema: Teoria del color (Colores primarios, secundarios Y terciarios)

104

Objetivo: Conocer, identificar y apropiarse del concepto de cada color y la relacion de estos para llegar a las mezclas deseadas.

Duracién: Dos horas y media (3 sesiones)

Actividad

Se aborda el taller invitando a prestar atencion, dado que se da una introduccion

breve del tema a tratar, correspondiente a clases tedrico - préctica.

Primeramente, se presenta los materiales que se emplearan como apoyo visual

para la clase tedrica y como referente para la realizacion practica.

Como primer paso se presenta los colores primarios de manera individual, se
realizan preguntas acerca de cada color, como por ejemplo: ¢con qué lo
relacionan?, ;dénde lo han visto?, ¢qué lo representa?, entre otras. Ya

conociendo sus conocimientos previos y su experiencia con cada color, se da una

Recurso Humano / Recurso Fisico

Estudiante

Mesa

Silla

Plantilla de
circulos en cartdn
paja

1/4 de Carton
paja.

Temperas
(amarillo, azul y

rojo)

Profesora

Mesa

Silla

Plantilla de
circulo en carton
paja

1/4 de Cartdn
paja.

Un Libro album
donde se empleen

dichos colores.



definicion propia de los colores primarios, se explica, se van resolviendo dudas e

inquietudes, procurando que aprendan con la teoria llegando a la practica.

En la practica, tanto la docente en formacion como los estudiantes, en un cuarto

de cartdn paja realizan con una plantilla circular, varios circulos, los cuales
seran un soporte, ademas de guia para aplicar cada color primario, preguntando
¢como se obtienen los colores secundarios?, donde de una manera magica se
procede acombinarlos con solo aplicar el color con el pincel enel formato y
posteriormente en la paleta de mezcla, al terminar, se atenderan dudas o
inquietudes. Despues, se les entrega dos octavos de cartulina, lapiz, borrador,
témperas y pinceles para que en cada octavo dibujen e igualmente pinten algin
elemento o simbolo presente, sea en la naturaleza o en cualquier otra parte, que
para los estudiantes represente a ese color. Ejemplo: el color amarillo, puede

representar al sol.

Estas actividades se llevan a cabo en la primera y segunda sesion.

En la 3 SESION se retroalimenta lo visto hasta el momento sobre los colores
tanto primarios como secundarios. Se continua con el tema del mundo del color
con respecto a los colores terciarios, realizando la misma dinamica de preguntas
y respuestas para conocer sus conocimientos previos, se empieza en el mismo

formato solo que en la parte posterior del cartdn paja a realizar los circulos y

Lapicero o
marcador de
punta fina

Lapiz

Octavo de
Cartulina blanca
Pinceles

Paleta de mezcla
Vaso con agua
Papel o trapo
Borrador

Sacapuntas
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Témperas
(amarillo, azul y
rojo)

Lapicero o
marcador de
punta fina

Lapiz

Octavo de
Cartulina blanca
Pinceles

Paleta de mezcla
Vaso con agua
Papel o trapo
Borrador
Sacapuntas.
Cinta

Caballete
Camara de
Celular
Lapicero

Cuaderno
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combinaciones, después, ya terminado el trabajo, se procede hacer preguntas
sobre los colores resultantes, donde los estudiantes comentaran sobre donde han
visto o relacionan los colores terciarios, potenciando su aprendizaje al

representarlo con la ayuda de un lapiz en un octavo de cartulina, seguidamente se

inicia a pintar.

De esta manera se pretende que los estudiantes recuerden y tengan presente a
medida que se va avanzando o a lo largo del proceso, tanto el uso de los
materiales como la combinacion de los colores, para que puedan obtener el color
que desean, en sus futuras creaciones.

Logros
e Afianzan el conocimiento del color y el manejo de estos, mediante clases tedrico — practicas, que seran empleados
para crear sus composiciones pictoricas.
e Mezcla los colores primarios para llegar a los colores secundarios y terciarios, apropiandose del conocimiento
obtenido.
e Utiliza adecuadamente los elementos de trabajo para lograr composiciones pictéricas de calidad.
e Se introducen a la representacion, creacion y expresion plastica/ visual mediante el color.

e Participan, aprenden y se integran significativamente en el proceso.
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Figura 6. Proceso de aplicacionde “el mundo del color”.

Fuente: Coleccién personal. 2021



Tabla 7. Plan de actividad — Taller 5

TALLER 5

jiJuguemos!
Tema: Acierta con lo aprendido
Objetivo: Retroalimentar lo aprendido

Duracion: Dos horas (2 sesiones)

Actividad

La actividad consiste en recortar cada representacion realizada en la cartulina
que hicieron con anterioridad, ubicando en cada circulo que pintaron en el
formato de carton paja, los colores que corresponden al circulo y al simbolo, al
terminar, cada uno de los participantes socializa qué representaciones hizo, de
qué color son, en qué color del formato de colores los ubic6 y si hacen parte de
los colores primarios 0 secundarios.

Terminado el primer juego se continua con el segundo, que se llama “tingo
tango” primero, se pregunta si lo han jugado antes, después se recuerda o se da
la explicacion de como se juega, también se brinda una introduccion breve del

tema a tratar, se presentan diversas imagenes (una por una) de cada uno de los
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Recurso Humano / Recurso Fisico

Estudiante

Mesa

Silla

Formato
realizado de los
colores primarios
secundarios y
terciarios
Formatos de
octavos de
cartulina con sus

Profesora

Mesa

Silla

Témperas 0 vinilos
Diversos tipos de
Pinceles

Ecolines
Acuarelas
Marcadores
Lapices de colores
Cémara de celular



Libros album con y sin palabras, imagenes que estan elaboradas con diferentes
técnicas, donde se encuentran los colores primarios, secundarios y terciarios.

De acuerdo al juego, a quien le toque se le presenta cada imagen o ilustracion
realizdndole las siguientes preguntas segun lo aprendido, (Qué materiales o
elementos de pintura usé el artista?, ¢ Qué colores puede apreciar y como llegé el
artista a esas combinaciones? y por Gltimo, de manera subjetiva, ;,Qué creen que

quiso expresar el artista al utilizar ciertos colores?

2 SESION

En la segunda sesién se contindian con los juegos de retroalimentacion,
creatividad y expresion. El juego se llama Tangram, este juego consiste en
entregarle a cada estudiante siete (7) figuras geométricas, dos (2) triangulos
grandes que tienen la misma medida, dos (2) triangulos pequefios de tamafio
equivalente, un (1) triangulo mediano, un (1) cuadrilatero y un (1) cuadrado, que
estan elaborados en cartdn paja, también, tendran a la mano paletas para mezclar,
un pincel, los tres (3) colores primarios, un vaso con agua y un trapo, con lo cual
de manera libre procederén a pintar cada figura, con la condicion de que estén
presentes los colores primarios y secundarios, al terminar, empecerana crear
utilizando las figuras en conjunto, dando formas de animales, casa, barcos,

paisajes etc.

representaciones
de los colores
primarios,
secundarios y
terciarios ya
realizados.

Tijeras

Figuras
geométricas de
cartén paja
Léapiz

Octavo de
Cartulina blanca
Mesa

Silla

Témperas
Paleta para
mezclar colores

Pincel
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Diferentes tipos de

papel utilizados
para pintar.
Esponja
Cepillo

5 Libros album
Lapicero

Cuaderno

Cémara de celular
Figuras
geométricas de
carton paja sin
pintar

Lapicero
Cuaderno
Cémara de celular



Esta actividad “pretende despertar la imaginacion vy creatividad, se da un tiempo - Unvaso con agua
prudente para que el estudiante, con calma arme y desarme las piezas, por Ultimo, - Un trapo

se pide que de las formas que hayan creado vuelvan a crear la que mas les gusto,

después, se les entrega un octavo de cartulina blanca y un lapiz para que puedan

dibujar la forma que estan observando, posteriormente se pregunta sobre

técnicas en la pintura, y con una de las técnicas que nombren se trabajara. Esto

con el animo de introducirlos a los siguientes talleres de técnicas en la pintura.

De esta manera se comprueba que los estudiantes a partir de sus conocimientos
previos, han obtenido una mejor adquisicion en cuanto a conceptos 0
significados, mediante la practica y el juego, conduciendo a unos aprendizajes
mas estables, y por ende, faciles de recordar, asegurando de que se ha llevado un
Optimo proceso de ensefianza — aprendizaje, logrando continuar con el desarrollo

de los talleres.

Logros

e Participacion en clase, para el aprendizaje bidireccional a partir del descubrimiento motivacional.

e Aprenden aobservar y percibir con mayor detenimiento imagenes o ilustraciones presentesen los Libros aloum vy

Libros sin palabras.
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e Incrementar la creatividad e imaginacion a través del juego, potenciando la interaccion, la observaciéon vy el uso del

color.

e Aprenden, trabajan, se expresan, comunican dudas, mientras rien y se divierten.



111

Figura 7. jJuguemos! sesion 1 - jJuguemos! Sesién 2

Fuente: Coleccion personal. 2021



Tabla 8. Plan de actividad — Taller 6

TALLER 6

Estilo, técnicay color

El camino mégico del crear y expresar

Tema: Estilos y técnicas que se encuentran en el ambito de la pintura.

Objetivo: Generar conocimiento sobre estilos y técnicas que se puede encontrar y hacer, en un trabajo pictorico.

Duracién: Dos horas y media, se dividen dos técnicas por cada sesion (12 sesiones)

Actividad

Se da inicio preguntando acerca de las experiencias o aprendizajes previos de
técnicas en el &mbito de la pintura, debido a que en cada sesion se realizara de
manera tedrica - practica, técnicas que seran visualizadas y ejemplificadas

mediante el uso de los Libros album y Libros sin palabras, donde cada autor o

ilustrador ofrece diversidad de estilos a aplicar.

En cada sesion se trabaja las técnicas de pintura en este orden:

Sesién 1- degradado con lapices de colores / sombreado con tramas simples
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Recurso Humano / Recurso Fisico

Estudiante

Mesa

Silla

Témperas o
vinilos

Diversos tipos de
Pinceles

Ecolines
Acuarelas

Marcadores

Profesora

Mesa

Silla

Libros &lbum y
Libros sin
palabras
Témperas o
vinilos

Diversos tipos de

Pinceles



Sesion 2- trazos con lineas y manchas / tramas con marcadores de punta fina
Sesion 3- pinceladas sueltas y manchado al acrilico / tinta china con plumilla.
Sesidn 4- mezcla directa a la acuarela (ecolines) y al acrilico.

Sesion 5- puntillismo

Sesion 6- pintura dactilar e impasto al acrilico

Sesion 7: técnica pintura positiva / técnica pintura negativa

Sesién 8- pintar con esponja

Sesién 9- Salpicado o Estarcido

Sesion 10,11y 12- técnica mixta (3 sesiones)

Los estudiantes podran conocer y hacer sus preguntas, resolviendo sus
inquietudes e interesdndose por una o varias técnicas que podran aplicar en
sus trabajos a la hora de crear las ilustraciones del Libro sin palabras.

La parte practica del taller se realiza entre docente en formacion y estudiante,
aplicando cada trazo, cada mancha, cada técnica de manera libre, siendo el
estudiante el protagonista al expresar, crear y descubrir con comodidad el
material, su estilo, técnica y gusto.

En el transcurso del proceso y al finalizar, se da un espacio para que los
estudiantes opinen o propongan otras técnicas que conozcan Yy que les gustaria

implementar, creando un espacio de aprendizaje significativo bidireccional.

Lapices de
colores
Diferentes tipos
de papel
utilizados para
pintar.

Esponja

Cepillo

Retazos de tela,
hilos, hojas
reutilizadas,
cartén, pegante

Materiales varios

Ecolines
Acuarelas
Marcadores
Léapices de
colores
Diferentes tipos
de papel
utilizados para
pintar.

Esponja

Cepillo

Retazos de tela,
hilos, hojas
reutilizadas,

cartén, pegante
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Logros
e Profundiza enel aprendizaje, conocimiento de técnicas y estilos en el &mbito de la pintura.

e Emplea de manera correcta los elementos o materiales de creacion, para la obtencion de un mejor trabajo.

e Expresayse familiariza con las diferentes técnicas, a traves del manejo del material, descubriendo su estilo a la vez
que propone y da origen a nuevas destrezas pictéricas.

e Aplica los conocimientos adquiridos con mayor libertad.

e Participa al responder y preguntar en clases, contribuyendo a potencializar sus aprendizajes.
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Figura 8. Técnicas en el ambito de la pintura

Fuente: Coleccion personal. 2021
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Fuente: Coleccién personal. 2021
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Tabla 9. Plan de actividad — Taller 7

TALLER 7

Tejiendo historias

Tema: Espacio de reflexion y autoconocimiento
Objetivo: Construir un espacio significativo de introspeccion al recordar, crear y compartir
Duracién: Dos horas y media (2 Sesiones)

Recurso Humano / Recurso Fisico
Actividad

Estudiante Profesora
Después del saludo y un acercamiento humano de didlogo para entraren - Mesa - Mesa
ambiente, se hace una retroalimentacion de historias o narraciones encontradas en - Silla - Silla
los Libros &lbum, dando paso a la introspeccion, la memoria, la reflexion y - Libros album - Cuaderno
autoconocimiento, contribuyendo a crear un espacio significativo al recordar - Lapicero
anécdotas, historias reales o contadas por familiares, amigos, vecinos o incluso, - Video grabadora
fantasticas o creadas, trabajando la expresion oral e incluyendo la gestualidad de celular
corporal, al compartir los relatos con todos los presentes, disfrutando entre todos - Libros album

las historias relatadas, de tal manera que cada estudiante disefie y construya de
acuerdo a su mundologia una historia para ser expresada y creada visual o

plasticamente.
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Logros
e Permite a cada estudiante desenvolverse espontaneamente a través de la gestualidad corporal.
e Mediante el espacio de Introspeccion se obtiene autoconocimiento.
e Por medio de un trabajo cognoscitivo creary expresar oralmente.
e Desarrolla creatividad, imaginacion y sensibilidad al reflexionar, recordar e igualmente compartir o exteriorizar sus
experiencias o vivencias, conocimientos, suefios, deseos, entre otros.

e Dael primer paso a la construccion, expresion y creacion del Libro sin palabras.

Figura 9. Tejiendo historias

Fuente: Coleccion personal. 2021



Tabla 10. Plan de actividad — Taller 8

TALLER 8

Construyendo mundos
Tema: Creacion y borrador del Libro sin palabras
Objetivo: Precisar la expresion y creacion del Libro sin palabras

Duracién: Una hora y media por sesion (5 sesiones) - trabajo en casa

Actividad

Se inicia el taller con una retroalimentacion, se brinda un espacio donde los
estudiantes comunican y precisan su historia a plasmar, se realiza una lluvia de
ideas, se las escribe, se pregunta a cada estudiante el tema que le gustaria
abordar y crear en el Libro sin palabras, procediendo a disefiar un “storyboard”
en un cuaderno o en hojas individuales, plasmando visualmente su estilo,
eligiendo las técnicas que mas les guste y los motiven junto con los materiales o
herramientas de pintura.

En cada sesion se pretende avanzar, retroalimentar, crear espacios de dialogo y
reflexion de acuerdo al tema o historias planteadas por cada estudiante,
resolviendo dudas e inquietudes, trabajando en conjunto, dando origen a la
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Recurso Humano / Recurso Fisico

Estudiante

Mesa

Silla

Libreta,
cuaderno u
hojas sueltas
Lapiz
Borrador

Sacapuntas

Profesora

Mesa

Silla

Cuaderno
Lapicero

Libros album y
Libros sin palabras

Camara de celular
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secuencia de imagenes que gusten y sean de calidad para facilitar la creacion del
Libro sin palabras.

Logros
e Trabaja y enriquece su autoexpresion al plasmar y crear plasticamente.

e Le permite pensar en imagenes, en historias, en el color, en las herramientas de creacion, en las técnicas en la
pintura, en las texturas, fomentando su creatividad, recursividad e imaginacion.

e Determina su historia visual, al obtener claridad y motivacién por lo que desean plasmar.

Figura 10. Construyendo mundos

Fuente: Coleccién personal. 2021



Tabla 11. Plan de actividad — Taller 9

TALLER 9

“Pequefias” creaciones de grandes mundos

Tema: Creacion y expresion del Libro sin palabras
Objetivo: Crear el Libro sin palabras

Duracion: Dos horas y media por sesion (15 sesiones)

Actividad

Como actividad, teniendo ya realizado el “storyboard” de cada estudiante y las
técnicas a utilizar, se emplean diversos materiales y herramientas de pintura para
dar inicio mediante la expresion plastica, a la creacion de las ilustraciones del
Libro sin palabras de los estudiantes, pasando o “perfeccionando” sus dibujos o
bocetos esquematicos, dando vida, detalle y color a cada una de las paginas del
libro desde sus capacidades y habilidades, con su propio estilo, técnicas y

materiales.

En cada sesion se pretende avanzar, retroalimentar, crear espacios de dialogo y

reflexion de acuerdo al tema o historia del proceso de cada estudiante,
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Recurso Humano / Recurso Fisico

Estudiante

Mesa

Silla
Formatos de
cartén paja
Lapiz
Borrador
Sacapuntas
Materiales y
herramientas
diversas
correspondientes

Profesora

Mesa

Silla

Cuaderno
Lapicero

Libros album y
Libros sin palabras

Camara de celular
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resolviendo dudas e inquietudes Yy trabajando en conjunto, dando origen al a las técnicas a
materializar la creacién del Libro sin palabras a los futuros mundo posibles. emplear por cada
estudiante

(pinceles, paletas
para mezclar,

ecolines, colores,
hojas, témperas o

vinilos, etc.)

Logros

Crear, expresar y plasmar tanto plastica como visualmente desde sus capacidades y habilidades, con un alto grado

de valor y significado simbolico y afectivo.

Reflexiona, recuerda y se sumerge en su mundologia, al crear cada estudiante en sus trabajos pictéricos, diversidad
de mundos posibles.

Aplica adecuadamente la mezcla de colores por medio del conocimiento tedrico — practico de los colores primarios,
secundarios y terciaros.

Recuerda, trabaja y aplica las técnicas de pintura aprendidas.

Materializa su historia visual mediante las ilustraciones, paradar origen a un Libro sin palabras.
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Figura 11. “Pequerias” creaciones de grandes mundos

Fuente: Coleccion personal. 2021



Tabla 12. Plan de actividad — Taller 10

TALLER 10

Historias pintadas con mente, corazon y diversion

Tema: Socializacion

Objetivo: Socializar la experiencia, procesos y obras generadas con su respectiva narracion oral

Duracion: Dos horas y media

Actividad

Se invita a prestar atencion a la explicacion acerca de lo que se va a realizar en el

transcurso del taller.

Dando comienzo a la actividad, de manera individual se entabla una
comunicacion en la que los estudiantes socializan su experiencia y el proceso,
respondiendo las siguientes preguntas: ¢Qué conocimientos fueron empleados?,
¢ Qué técnica y materiales fueron utilizados?, ¢Por qué decidio trabajar con esa
técnica?, ¢ Como se siente tras la creacion de ilustraciones de un Libro sin

palabras? Con la finalidad de ahondar en los saberes adquiridos de los chicos, sus

Recurso Humano / Recurso Fisico

Estudiante Profesora
Mesa - Mesa
Silla - Silla

- Libro sin palabras
creado en carton
paja.

- Cémara de celular

y grabadora
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sentimientos 0 emociones, sus posturas frente a las creaciones y el proceso que

se ha tenido en cada taller.

Después del dialogo, se realiza entre todos la observacion y lectura de cada parte
del Libro sin palabras ya creado en formatos de un cuarto de carton paja, cada

estudiante es invitado a introducirnos en sus percepciones, expresando y creando
a través de la visualizacion u observacion de las imagenes, mediante su voz y su

gestualidad corporal, junto a su imaginacién y creatividad.

Logros
e Comunica su experiencia en el proceso, dando a conocer lo significativo que fue, al recordary poner en practica lo

aprendido.

e Crea, expresa, plasma de manera plastica/visual, gestual corporal vy oral.

e Desarrolla creatividad, imaginacion y sensibilidad al recordar, observar y crear, a través de un grato trabajo
cognoscitivo y emotivo.

e Mediante la socializacion nos sumerge en su mundologia, conociendo y reafirmando el significado subjetivo de

sus obras ilustrativas.



126

Tabla 13. Plan de actividad — Taller 11
TALLER 11
Mundos posibles
Tema: Interpretacion, creacion y expresion gestual corporal y oral.
Objetivo: Realizar un testeo del Libro sin palabras llamado “Kusi Cusi Urcunina” ya prototipado, generando espacios de
interpretacion y expresion a través de la creacion de historias narradas de forma oral y gestual.
Duracion: Dos a tres horas por persona

Recurso Humano / Recurso Fisico

Actividad Participante Profesora
Se da inicio al encuentro con la persona con un saludo de afecto, seguido de un - Mesa - Mesa
didlogo de contextualizacion sobre el proyecto, el libro y la actividad a - Silla - Silla
desarrollar. Posteriormente, se hace entrega del prototipo del Libro sin palabras - Machote del - Céamara de celular
“Kusi Cusi Urcunina”, mediante el cual, el nifio, joven y adulto procede a aplicar Libro sin - Tripode
y potenciar su capacidad de observacion, que se da a partir de la revision de cada palabras “Kusi
pagina Yy signos plasticos que compone el libro ( detalles, textura, color, gestos, Cusi Urcunina”

acciones, entre otras), en este lapso se genera un estado de introspeccion,
sumergiéndose en un proceso cognitivo de interpretacion, conectando sus

saberes o conocimientos, experiencias y demas, que lo o la lleve a lograr



imaginar, crear una historia al integrar o unir todos los componentes o
informacién que brinda las ilustraciones del libro desde el principio hasta su

final.

El desarrollo de la actividad es grabada, de esta manera el proyecto sera
visibilizado, creando un espacio interactivo, participativo, involucrando y
efectuando la libre expresion, interpretacion y creacion, a partir de los
“significados” que tienen cada una de estas creaciones, donde se lleva a cabo un
testeo de la creacion de varios mundos posibles listos por ser compartidos y
comunicados, accionando mentes que generan sensibilidad, tolerancia y respeto

hacia la diversidad de pensamiento, experiencias y del sentir del “Otro”.

Logros

e La persona crea un vinculo humano, afectivo y de conocimiento con el Libro sin palabras.

e El Libro sin palabras creado a partir del proceso de la interpretacién, creacion y expresion plastica/visual, gestual
corporal y oral, es visibilizado generando espacios pedagogicos Y sociales, tanto constructivos como
participativos.

e Lainterpretacion del Libro sin palabras, posibilita el creary expresar via verbal y no verbal, favoreciendo a una
comunicacion global sin limitantes, permitiendo compartir mundos posibles.

e El trabajo cognitivo tras la capacidad de observacion, contribuye a desarrollar la creatividad, imaginacion y

sensibilidad, brindando significados objetivos Yy subjetivos.
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Brinda valor al Libro sin palabras, asicomo a la imagen/ilustracion y su importancia en la historia, el arte, la
comunicacion, la cotidianidad o en la vida misma.
Cada emisor sumerge al receptor en su mundologia tras el ejercicio de interpretacion, creaciony expresion

gestual corporal y oral.
La persona descubre, respeta y es tolerante hacia el saber, pensar y sentir de los demas.
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Figura 12. “Mundos posibles” espacio de interpretacion y expresion, a travésde la creacion de historias narradas de forma

oraly gestual corporal dellibro sin palabras “Kusi Cusi urcunina”

Fuente: Coleccion personal. 2022



130

Tabla 14. Lista de Libros albumutilizados en las sesiones-taller

AUTOR E ILUSTRADOR

lvar Da Coll

Yolanda reyes

Jairo Buitrago

Dipacho

Maurice Sendak

Isabel Sanchez Vegara
llustraciones: Mariadiamantes
Anna Llenas

Teresa Porcella

Sophie Fatus

Isabel Sanchez Vegara
llustraciones: Barbara Alca
Jean Leroy — Matthieu Maudet

Yolanda Reyes— Aitana Carrasco

TITULO

Hamamelis, Miosotis y el sefior sorpresa
Hamamelis y el secreto
Chiguiro rana raton

Mi mascota

Y tl ,como estas?
Emiliano

Eloisa y los bichos

El sefior L. fante

Camino a casa

Todos se burlan

Donde viven los monstruos

Amelia

El monstruo de colores

De noche y de dia

Ella

Hambre de ogro

Ernestina la gallina
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Tabla 15. Lista de Libros sin palabras utilizados en las sesiones-taller

AUTOR E ILUSTRADOR TITULO

Ivar Da Coll - Chiguiro vy el palo
- Chiguiro vy el lapiz
- Chiguiro y el bafio
- Chiguiro viaja en chiva
- Chiguiro se va
- Chiguiro encuentra ayuda
- Chiguiro chistoso
- Chiguiro aboy ata

- Nanoy los mufiecos

Olga Cuellar - Escondidas

Meritxell Marti — Xavier Salomo - Azl

Figura 13. Libros album vy Libros sin palabras

/,‘

Fuente: Coleccion personal. 2021
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CAPITULO IV

5. RESULTADOS

En el proceso de ensefianza - aprendizaje significativo bilateral, enfocado en las
habilidades o capacidades creativas y expresivas de Carlos, Johana, Monica, Andrea y Hugo de
la fundacion Luna arte, que mediante la interaccion en cada sesion o taller, el empleo de los
libros &lbum y libros sin palabras como estrategia pedagogica, se logré interpretaciones,
creaciones, expresiones verbales/no verbales, donde los didlogos originaron campos inesperados
de risas, juegos, historias, anécdotas, perspectivas, suefios, realidades, sentimientos, saberesy
experiencias recordadas, la esencia de cada participante, la disposicion vy la alegria estuvo
presente a lo largo de nuestros encuentros, se crearon lazos importantes sobre la valoracion de
los libros, de las imagenes en torno al contexto cotidiano, social y cultural; asociando,
describiendo, analizando lo observado, generando creaciones mediante representaciones, que
fueron plasmadas, trabajadas por medio de diferentes técnicas de la pintura, donde el disfrute no
solo estuvo en el aprendizaje obtenido a partir de los relatos leidos e interpretados de los libros,

sino también, al aplicar sus conocimientos y adquirir unos nuevos en lo ensefiado.

Aungue el camino no fue facil, por medio del empleo de libros album cony sin palabras,
la aplicacion de recursos, métodos y orientaciones pedagogicas, junto con una constante
retroalimentacioén de cada tema tratado, teniendo en cuenta el nivel o los tiempos de aprendizaje
de cada uno de los cinco chicos participantes, se pudo llevar a cabo hasta el final, lo propuesto o
planteado en el proyecto, dado que al mejorar, trabajar o potencializar sus conocimientos,
aptitudes y al motivar sus esfuerzos, se obtuvo el objetivo de sumergir a la persona en el mundo
de las imagenes, de las narraciones visuales, del comunicar con todo su vigor creativo y

expresivo, el amor hacia sus gustos, inclinaciones, sentido y apropiacion de lo vivido ensu
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ciudad, en su entorno familiar y enla comunidad de la fundacion, donde coincidimos en grupo
(docente — discentes) tras nuestras vivencias o acercamientos a las diferentes expresiones
simbolicas presentes en la historia y/o en la actualidad, que se han ido trasformando en nuestro
territorio o region, apropiandonos de un sentido de pertenencia o identidad, que fueron
demostradas con sus mas grandes riquezas humanas, cognitivas, afectivas en la elaboracién de
las ilustraciones de un libro sin palabras autentico (Kusi cusi urcunina) creado en la diversidad

de capacidades y direccionado en pro a la diversidad cultural y socioeducativa.

En el trabajo de la expresion plastica / visual (pintura), la ensefianza en cada taller fue
guiada, trabajando una variedad de técnicas con diferentes herramientas, donde Carlos, Johana,
Monica, Andrea y Hugo, hicieron visible mediantes sus destrezas creativas, su pasion por la
pintura, que con libertad expresiva, exploraban cada aplicacion, proceso que posibilito
benéficamente a dar cuenta sobre qué técnica o materiales dominaban, disfrutaban o se sentian
mas comodos utilizandolas, para que cada uno de ellos pudieran elegir su recurso a la hora de
plasmar sus ilustraciones para el libro sin palabras “Kusi cusi urcunina”, en el que se puede
encontrar el empleo de temperas, ecolines, papel de colores, crayones y lapices de colores, junto
con pinceles de diferentes tamafios, palillos y pegante, para realizar la técnica de esgrafiado,
pintura positiva o aplicacion directa y pinceladas sueltas, que posteriormente, como trabajo
conjunto, la autora de la presente investigacion, utilizo el collage para la construccion de la
composicion presente en la narrativa visual del libro sin palabras elaborado o prototipado, lo cual
implicd poner en practica lo investigado sobre el libro album sin palabras, pensando las
narrativas en imagenes y con ello, dar coherencia por medio del uso de la sintaxis (orden de la

composicion visual) y la semidtica para la interpretacion a través del sentido de los componentes
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visuales comunicativos, para seguir generando o promoviendo diversos espacios 0 procesos

continuos de ensefianzas — aprendizajes bilaterales.

Con respecto a los resultados del proceso de investigacion, creacion y materializacién del
machote o prototipo del libro y su testeo, se concluye que efectivamente, al ser observadas por
nifios, nifas, jovenes y adultos (hombres y mujeres) habitantes de la region, las imagenes
narrativas presentes en el Libro sin palabras “Kusi cusi urcunina”, ayudaron a desarrollar su
identidad, fortaleciendo su sentido de pertenencia personal, familiar, social, también posibilitd
que fueran afectados sensiblemente por el espacio que habitan, por las formas y situaciones de su
realidad exterior e interior.

Por otra parte, fueron valoradas y reconocidas las capacidades de expresion y creacion
plastica/visual, de las ilustraciones de los participantes de la Fundacion Luna Arte, junto con la
composicion de cada imagen de las paginas y su hilo conductor, realizado por la docente en
formacion, donde se logro evidenciar en el testeo, la riqueza cultural que les rodea, permitiendo
tener en cuenta la pluralidad o diversidad cultural y de pensamiento; asi como la importancia de
tener o generar sin importar la edad un mayor acercamiento o vinculo con este tipo de libros, el
cual les exigio creatividad e imaginacion, puesto que implicd para algunos jovenes y adultos un
reto, a partir de los procesos de observacion en la realizacion de creacion de historias 0 mundos
posibles. Las personas, desarrollaron la actividad desde sus propias capacidades, habilidades,
areas, conocimientos 0 saberes, logrando que cada individuo entendiera otras realidades a través
de la creacion visual, narrativa y creativa, la cual involucrd procesos cognitivos, les llevo a su
campo de construccion simbdlico, mediante las imagenes expresivas, donde las inquietudes,
vivencias, sentimientos, emociones, pensamientos, estaban presentes ensu analisis que pudieron

abstraer de cada imagen a través del arte, la pintura o signos plasticos, que se presentaron como
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estrategias de creacion y comunicacién que posibilitaron enriquecer y consolidar la investigacion
presente en el trabajo de grado, sobre la interpretacion, creaciony expresion. De esta manera el

individuo tomé un rol de intérprete activo, donde se promovié su curiosidad, su ingenio, dando

lugar a una interpretacion compartida y transmitida via verbal y no verbal.

Finalmente, cabe resaltar la importancia y el valor que le aportaron al lenguaje y
comunicacion visual del libro “Kusi cusi urcunina”, facilitando que cada participante
comprendiera, diera a conocer sus significados con base a los significantes encontrados, llevando
a sumergirse en un entorno no solo cultural, sino también social y educativo, favoreciendo su
desarrollo integral, en efecto de que la educacion incide tanto en la vida como en las diferentes
potencialidades como son: artisticos, fisicos, emotivos Yy racionales, donde el aprender a ser, a

evaluarse, comunicarse y a convivir, son procesos fundamentales a desarrollar en el ser humano.

Figura 14. llustracion de los componentes basicos

INTERPRETAR
Y
CREAR

EXPRESAR
COMPARTIR o

COMUNICAR

Fuente: Elaboracion propia
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6. CONCLUSIONES

A manera de conclusion y recapitulacion se exponen puntos relevantes de la investigacion.

En el desarrollo investigativo se presentaron situaciones a replantear en los procesos con
la comunidad de estudio, como el reconsiderar algunas actividades, para que vayan mas
direccionadas a los tiempos, capacidades, ritmos practicos y de aprendizajes, por tal razén es de
suma importancia la flexibilidad, donde la labor del docente, sus planeaciones, estudios o
reflexiones pedagogicas, son fundamentales a la hora de impartir clases o talleres tedrico —
préacticos que permita incitar el interés de nifios, nifias, jovenes y adultos, siendo esenciales para
llevar a cabo una ensefianza - aprendizaje de calidad, y asi cumplir con los objetivos propuestos,
revisar atentamente las técnicas, medios, herramientas, espacios, materiales y metodologias,
dandose una construccion y reconstruccion necesaria para que los estudiantes sean sujetos
activos de tales procesos, por esta razon es considerable detectar ademas de trabajar las
dificultades que se puedan presentar en cualquier campo educativo o formativo logrando
explorar y experimentar las maltiples facultades o aptitudes motrices, creativas, imaginativas,

expresivas, entre otras.

Respecto a los Libros album como estrategia pedagdgica y didactica, sin duda son una
herramienta magnifica para lograr desarrollar de una manera transicionaria el interpretar, creary
expresar de diversas formas los Libros sin palabras, posibilitando llegar al habito del lenguaje
visual descriptivo, asociativo y analitico, que permite incrementar la imaginacion, la creatividad,
la participacion, el didlogo o la comunicacion, dando paso a multiples participaciones,
perspectivas, saberes, donde la imagen reta, optimiza el estado creativo y cognitivo del
individuo, fortaleciendo los aprendizajes y potencializando la observacion, los sentidos, las

aptitudes innatas, mediante la narrativa escrita, oral, gestual corporal y visual, dando sentido al
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arte o a lo artistico por medio de la experiencia, consiguiendo tener diferentes visiones del

mundo con la capacidad de crearlo, re crearlo e interpretarlo.

Por otro lado, los Libros o albumes cony sin palabras ayudaron benéficamente a abordar
desde la Educacién Avrtistica, temas alusivos a materiales, procedimientos o técnicas en el &mbito
de la pintura, dado que en las imagenes o ilustraciones encontramos formas, texturas, colores, en
los que se evidencia los usos de las “herramientas de creacion”, siendo referentes en el desarrollo

metodoldgico tedrico — practico para la ensefianza-aprendizaje significativo bilateral.

En cuanto a los participantes de la Fundaciéon Luna Arte, es importante resaltar que su
“condicion” de discapacidad cognitiva moderada, no fue impedimento para lograr en ellos un
aprendizaje significativo mediante la retroalimentacion a través de iméagenes e historias, puesto
que el amor al trabajo que tienen, la pasion ensu libre autoexpresion, su paciencia, dedicacién al
hacer, que va mas relacionado a su ser y su sentir, posibilito que los procesos de ensefianza-
aprendizaje se convirtieran en una actividad enriquecedora, alegre y motivadora para todo el
grupo.

Para concluir, el Libro sin palabras “Kusi cusi urcunina”, resultado de la investigacion, da
via al valor y reconocimiento que tienen esta categoria de libros, la importancia de la imagen, su
simbologia, que puede ser universal o territorial, que remite a la identidad de sociedades,
demuestra mediante la realizacion de su testeo de interpretacion, creaciony expresion, el retoy
la necesidad del poder pensar, crear e interpretar a partir de las imagenes, lo cual conlleva a
relacionar ideas, conceptos, aprendizajes o conocimientos, ademas de la imaginacion,

recursividad y creatividad. Siendo primordial llevarlo a diferentes contextos y areas de
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conocimiento para seguir resignificando vy visibilizando este proceso que pretende ser continuo,
puesto que se cre6 como una herramienta pedagdgica, que presenta posibilidades de uso en pro a

lo que se necesite o se quiera abordar de manera formal o no formal.
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6.1. RECOMENDACIONES

e Es indispensable trabajar desde el area de la Educacion Artistica con fundamento,
llegando a un estado critico, cognitivo y reflexivo, generando procesos
participativos, estrategias metodolégicas flexibles y responsables que aporten
conocimiento, afecto y sensibilidad, potenciando las maltiples capacidades o
habilidades innatas que posee toda persona.

e Como docentes, educadores o formadores, es elemental el creary avanzar con
nuevas estrategias y metodologias a partir de la revision de diferentes
herramientas pedagogicas, que ayuden a promover el aprendizaje de temas
particulares y generales, abordando intereses comunes o de cada individuo segun
su contexto, referente a historia, identidad, arte, cultura, dando relevancia al gran
aporte potencial de la narrativa o lenguaje visual.

e Es esencial situar al estudiante o al individuo y su aprendizaje en el centro del
proceso educativo, formativo o investigativo, el tener en cuenta los saberes
previos de cada discente, dar siempre apoyo o acompafiamiento, teniendo en
cuenta los diferentes niveles, formas o tiempos de aprendizaje, retroalimentar,
estimular la motivacién, y ser conscientes de la diversidad que se encuentra en
cada persona y su aporte como fuente de riqueza para la ensefianza — aprendizaje
bilateral.

e Si bien, todos sabemos que nadie aprende con temor, sino con motivacion, por
esta razon, al emplear los libros con o sin palabras, hay que procurar no imponer,
ni obligar ala persona, a que lo lea, interprete o participe. En consecuencia de que

la participacion, debe generarse por la disposicion y libre autoexpresion del nifio,
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nifia, joven o adulto, favoreciendo el compartir como una actividad dindmica,
alegre, de disfrute, de juego, puesto que, se comparte no solo conocimientos a
través de historias reales o fantasticas, también, se comparte tiempo, atencion, la
vida misma de cada integrante del grupo, siendo conscientes de que habra un
enriquecimiento de aprendizajes, ademas de experiencias que en lo posible deben
que ser buenas o significativas para la vida.

Para finalizar, es preciso tener en cuenta que en el libro sin palabras “Kusi cusi
urcunina” encontraran formas, colores, texturas, simbolos pictoricos grandes o
pequefios, de los cuales el docente, padre/madre, alumno, narrador e interprete,
entre otros, podran guiarse por aquellas imagenes ilustrativas presentes para
desbordar la imaginacion, donde benéficamente pueden utilizar el libro trabajando
las imagenes en conjunto, es decir, crear un relato directo de lo que observan e
interpretan, o por lo contrario, al encontrar ilustraciones tanto monosémicas como
polisémicas en cada pagina, que aportan informacion representativa que remite al
arte, la historia, ala educacion, la identidad, lo territorial y lo que a través de los
propios conocimientos 0 mundologia, logran interpretar de una manera subjetiva,
posibilita el poder desarrollar la ilustracion y su narracién por separado,
generando procesos cognitivos, dando multiples significados, o inclusive
resignificando la narrativa visual presente, originando un nuevo contenido,
diferentes espacios de acercamiento y vinculos humanos, que afiancen una
comunicacion de tipo visual, gestual corporal y oral, llegando a la participacion e
interaccion activa, construyendo experiencias y manifestando la forma en que los

nifios, los jovenes, incluso los adultos en general, ven el mundo.
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Porque es necesario recordar que aunque se los conoce como libros infantiles, son
mas un arte visual que no reconoce limite o frontera para poder ser
“transformado” y llegar a todo tipo de pablico sin excepcion, empleandolos de
distintas formas como material pedagogico, enpro a lo que se necesite para
trabajar en las diferentes areas correspondientes a Educacion Artistica, Historia,
Castellano, entre otras. Llevandolo al aula, a casa o a cualquier lugar, sin pensar
en limites solo en creatividad.

De esta manera acompafiamos a crecer, a aprender, a jugar, descubrir desde los
diferentes contextos lo que les rodea a nuestros estudiantes, familias y pablicos
diversos, valorar sus tradiciones, responder sus preguntas que tienen acerca de la
sociedad, de ellos mismos, su proyeccion social, vision de su realidad, donde la
importancia radica en explorar con total libertad este campo de expresion,
interpretacion y creacion que se obtuvo mediante la pintura, animando a sumergir

a la persona al mundo de la imagen y su narrativa.
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7. REFLEXION PEDAGOGICA

El presente proyecto surge en consecuencia al contraste de dos practicas pedagdgicas, que
se realizaron en dos contextos diferentes, permitiendo estas experiencias, enriquecer el ejercicio
como docente en formacion, contribuyendo a encaminar esta investigacion hacia una labor

reflexiva, consciente y humana.

La primera practica pedagdgica, se realiz6 en un lapso de seis meses en el Banco de la
Republica, tras haber participado en una convocatoria, por tres meses se ejercié como docente en
formacion en un campo laboral de manera presencial, y los Ultimos tres meses, de forma virtual
por motivos de pandemia. En esta practica, las experiencias presenciales, se generaron entorno al
contacto con nifios, nifias, jovenes y adultos sin distincion, presenciando en cada espacio, una
diversidad de personas y recursos significativos que promueven conocimientos a través del arte,
historias e investigaciones, encontradas en el Museo del Oro, conferencias, exposiciones
itinerantes y claramente, en el diverso mundo de los libros junto a sus autores e ilustradores. En
varias ocasiones la docente en formacion tuvo que realizar en la sala infantil, la “hora del
cuento”, lugar, en el que se realizaba la lectura de cuentos o historias junto a un taller creativo
referente a la tematica de los libros empleados. En este ambito, la docente en formacion conocio

los albumes cony sin palabras, que captaron desde el inicio su interés.

Llegada la coyuntura de la pandemia, através del teletrabajo, se necesitaba seguir
promoviendo por medio de diferentes canales o redes sociales, el conocimiento y los recursos
que se encuentran en las colecciones digitales de la pagina virtual del Banco. Mediante una
voluntariosa exploracion por la plataforma Make Make, en la que se encuentra gran variedad de
libros “infantiles” y juveniles, se continud con la indagacion de las categorias y el diverso mundo

de los cuentos, libros ilustrados, libros album, entre otros, lo que posibilitd crear varios
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contenidos audiovisuales, al emplear estos libros como una herramienta pedagdgica, para realizar
video tutoriales, que contienen: una breve resefia de los libros, datos curiosos previamente
investigados sobre los personajes o la tematica y un taller creativo en el que se utiliza materiales
reutilizables. Estos videos estan dirigidos a un publico engeneral, pero en especial a nifios y
nifas.

Este contexto presencial/virtual, tan rico en diversidad permiti6 conocer, explorar y
vincular estos medios, en pro a las artes visuales y al area de Educacion Artistica, al comprender
lo valioso que resulta el conocer a profundidad los materiales, recursos, estrategias o
herramientas, para poder re significarlos pedagdgicamente, en beneficio a un trabajo creativo que

promueva el objetivo que se desea.

La segunda practica pedagdgica, se realiz en un espacio de seis meses, en la Fundacion
Luna Arte, ambito, que al igual que el primero, destaca por su diversidad, esta vez, de un grupo
llamado sin eufemismos sino en términos adecuados, de acuerdo a la Convencion internacional
de Derechos de las Personas con Discapacidad de las Naciones Unidas (ONU), como: Personas
con Discapacidad o Personas ensituacion de Discapacidad. Términos, que como ya ha sido
expuesto en el presente documento, se han tergiversado, por erroneas ideas de la mayoria de las

personas, que han estigmatizado a esta poblacion por su “diferencia”.

Aqui la docente en formacidn se confrontaba a un nuevo contexto. En esta realidad, la
parte mas humana y afectiva son las protagonistas en las metodologias de ensefianza/aprendizaje,
aplicadas mediante el arte. En esta oportunidad, se obtuvo provechosos consejos,
recomendaciones y un invaluable conocimiento por parte de los talleristas y en especial de Sonia,

la directora de la Fundacion. La experiencia fue muy gratificante, puesto que, con ejemplo,
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encaminan a realizar una labor que invita a conocer e indagar sobre la poblacién con la que se

trabaja, para no ser indiferentes a las necesidades reales del grupo.

En este contexto, se tuvo la posibilidad de visitar algunos hogares, de hablar con los
familiares, se observé el apoyo y algunas preocupaciones de los padres por sus hijos, también, se
pudo presenciar las problematicas vigentes en cuanto a las concepciones que se tiene en el
entorno socioeducativo hacia la poblacion con discapacidad, ambito, en el que muchas veces no
se estima, que en la discapacidad se encuentran grandes capacidades, las cuales, en el ejercicio

como docente en formacion, se pudieron apreciar en las actividades que se realizaban.

Por consiguiente, merece subrayar que estas dos experiencias pedagogicas, coadyuvaron
a proyectar y proponer la presente investigacion, con el objetivo de trabajar en un periodo de seis
meses mas, un proceso metodoldgico tedrico-practico desde la Educacion Artistica, para seguir
demostrando las potencialidades que se encuentran en los aloumes cony sin palabras al
emplearlos como estrategia pedagdgica y didactica, que mediante un desarrollo continuo de
interpretacion, creacion y diferentes formas de expresion, por medio del lenguaje visual y las
diversas técnicas de la pintura, se crea el libro sin palabras “Kusi cusi urcunina”, para lograr
movilizar, ademas de visibilizar, las aptitudes creativas y expresivas de aquellos que han sido

subestimados.

De tal manera que cada paso que se dio en los procesos de las practicas pedagogicas
junto a la investigacién, permitieron enriquecer la mirada de la docente en formacion al
reflexionar sobre los propdésito y procedimientos que se llevaron a cabo, que requirieron no solo
disciplina, sino retarse y enfrentarse en el buen sentido, de lo que implica realmente la labor
docente, encontrando su valor al descubrirse a si misma como Ser Humano y sus propias

capacidades y habilidades, al confrontarse a las realidades de contextos formales, educativos o
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investigativos, por lo cual, en este apartado se pretende expresar desde una mirada personal y
vivencial, lo que se considera que como mediadores o educadores, valdria enfocarse para lograr
aquellos objetivos que se desean en el camino laboral o profesional, favoreciendo una

experiencia de saberesy practicas grupales activas y no rutinarias 0 mecanizadas.

Como punto de partida, cabe resaltar que para lograr los objetivos propuestos en la
investigacion, fue fundamental sumergirse en el contexto de la comunidad de estudio, para
identificar el problema y su posible solucion, el indagar sobre los términos empleados, sus
significados y su repercusion social, los cuales estan direccionados en este casoa la poblacion
con discapacidad cognitiva, dicho esto, se debe agregar que, como individuos, sociedad o
educadores, para no caer en concepciones erradas, corresponde estimar, que toda persona, grupo
0 comunidad, merece, antes de referirse, juzgar o tener alguna valoracion personal o subjetiva
sobre ella, haber tenido primeramente, un acercamiento y un conocimiento responsable y
objetivo sobre la identidad, los términos (que deben ser bien empleados segun las leyes),
condiciones, situaciones o diagndsticos profesionales (si las tuviese). Esto, para tener

respetuosamente en claro la realidad del grupo.

En razon a lo anterior, cabe mencionar para tener claridad, que el presente proyecto no
pretende ocultar o negar la discapacidad de la comunidad de estudio al resaltar sus capacidades,
puesto que como bien se afirma en la descripcion de la problematica, estas condiciones o
caracteristicas del grupo estan presentes, siendo necesario en la practica docente, el tener
coherencia con la poblacion vy los objetivos planteados, teniendo en consideracion en este caso,
la discapacidad que presenta el grupo, en razon de que a partir de esas caracteristicas sabremos
qué material, estrategias o metodologias son las mas adecuadas para lograr la

ensefianza/aprendizaje que se desea, asimismo resulta imperioso comprender que no puede haber
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un proceso investigativo en el que no se haya estudiado, revisado e investigado sobre el material

a utilizar.

En correspondencia a lo anterior, el trabajar desde las capacidades de cada persona del
grupo para visibilizarlas, llevo a pensar en las herramientas o estrategias pedagogicas y
didacticas (libros album cony sin palabras) y la relacion de éstas con el papel que desarrollaba
en la practica como docente mediador, esto es fundamental dado que las herramientas por si
solas pueden pasar desapercibidas si no existe una mediacion o acompafiamiento, siendo
importante reconocer que la forma como se presentan estas herramientas o estrategias a los
estudiantes, es vital para que cada integrante del grupo, progresivamente en cada taller, le vaya
asignando su significado subjetivo o emotivo y cognoscitivo al material, a la estrategia y a la
experiencia generada, teniendo en cuenta que, para que exista un intercambio de
ensefianza/aprendizaje bilateral, es necesario el rol del docente y discente como participantes
activos, recordando que esta interaccion, debe fomentarla el docente, haciendo que se produzca
no por obligatoriedad, sino, por disposicion Yy libre auto expresion de cada estudiante, donde la
herramienta o estrategia didactica debe ser el vehiculo que posibilita mas alla de transmitir

informacion, generar vinculos humanos.

Por otro lado, cabe sefialar, que en la labor docente se tiende a ser rigidos y limitar las
mentes creativas y expresivas de los estudiantes, al pretender que hagan lo que el profesor
plantea o concibe. En su lugar, se tiene que motivar y como educadores ser los principales en
proponer en cada taller o actividad las herramientas que ayuden a explorar y descubrir la riqueza
artistica de los estudiantes y el pensamiento critico/creador. De ahi que lo unico rigido que debe
haber, y que le concierne solo al docente, es la implementacion de un proceso riguroso de

observar, escuchar atentamente, documentar vy disefiar, para lograr atravesar por una etapa de
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diagnosis (animico, conocimientos previos, experiencias vividas, propositos, suefios,
perspectivas, etc.) de sus discentes, en razon de que la labor docente es un espacio de
observacion y reflexion continua que permite conectar con el “Otro” y comprender las
necesidades o realidades educativas, que a través del proceso de intercambio de conocimientos
por medio de didlogos con los estudiantes, facilita el analizar las problematicas emergentes del

contexto, las dificultades de aprendizajes, las diversas posturas, entre otras.

Cabe manifestar que en este proyecto la diagnosis se logré en todas las actividades o
talleres, al dar importancia o valor a la voz de cada integrante, en la participacion de las
interpretaciones de los libros, la creacion de multiples historias, las expresiones plasticas,
gestuales y orales, junto a las conversaciones espontaneas, que se originaban tras relacionarlas
con las imagenes o ilustraciones presentes en los albumes con y sin palabras, que posibilitaban
destacar la cotidianidad. Ademas, esto facilito el crear vinculos comprensivos, sensibles,
humanos, permitiendo analizar mientras se abordaba los talleres, qué actividades tedrico-
practicas se lograban con éxito y cuales les resultaban dificiles de asimilar, retener o ejecutar por
la discapacidad cognitiva que presenta el grupo; cuando esto ocurre y se sabe que en el taller no
se logra el aprendizaje o la evolucion que se espera, el educador debe ser obligatoriamente
flexible al reconsiderar estas actividades, mirando los desaciertos como una oportunidad para
experimentar, resolver y crear un nuevo taller donde se aborde el mismo tema de manera
diferente (empleando, quitando o sustituyendo algunos materiales o elementos, hacer la actividad
mas lidica, dindmica o sencilla) procurando que ese “nuevo” taller vaya mas direccionado a los
tiempos, capacidades, ritmos practicos y de aprendizajes de los estudiantes, captando su atencion
y controlando el entorno de aprendizaje, para evitar que su mente se sobre esfuerce o se frustre,

perdiendo interés, curiosidad y voluntad al momento de aprender. Siendo de esta forma
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conscientes, de que muchas veces el docente es el que debe avanzar al ritmo de sus estudiantes,
por ello, es esencial el apoyo y acompariamiento, en consecuencia de que si no hay un docente
mediador comprometido de sus estrategias de conocimiento, que haga el papel de intermediario y
generador de experiencias, que retroalimente de manera individual y grupal, se hace dificil llegar
a la meta propuesta. En atencién a lo cual, se debe comprender que el educador tiene una gran
responsabilidad primordialmente con su grupo, un compromiso que implica adaptarse a las
necesidades del estudiante, sabiendo que cada avance, aciertos, desaciertos y “resultados”

ayudan benéficamente a la practica o labor docente.

Por lo anterior, la aplicacién de esta forma de investigar desde la metodologia de
investigacion accion participativa, pero también humanista, donde la flexibilidad, comprension y
el ejercicio pedagdgico sujeto a la diagnosis, contribuyd a transformar en cada taller la propia
mirada y la forma de abordar contenidos y proponer ejercicios, intensificando las habilidades de
la comunidad de estudio, que como resultado del proyecto, se rescatay se recomienda los libros
album con y sin palabras, su riqueza visual / artistica, junto a su magnifico valor didactico y
pedagogico, en razon de que estas herramientas metodoldgicas propias de la investigacion,
permitieron visualizar el estado de la interpretacion de iméagenes, capacidades visuales, plasticas,
creativas, generando encuentros humanos donde se relaciona la ensefianza y aprendizaje
bilateral, priorizando en los talleres los juegos, las risas, el afecto, las emociones, las historias,
los didlogos, la fantasia, los suefios, las realidades, el arte, la creatividad, la creacion, las
vivencias, la comprension, la interpretacion subjetiva, la expresion del gesto, el cuerpo, la
oralidad, que se puede evidenciar en cada uno de las actividades y logros ya expuestos en el
cuerpo del documento, actividades en las que no se realizd una evaluacion a través de la

asignacion de una calificacion para cada integrante, puesto que como bien es sabido, en el taller
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namero cinco, la diagnosis de aprendizajes obtenidos se fueron visibilizando, por medio de
juegos con preguntas, respuestas, aplicaciones practicas y en general, en todos los talleres se
trabajo la retroalimentacion, con lo cual, se considera que ayudd a tener una mejor disposicion,
motivacion, compromiso o disciplina por parte del grupo, al no estar presionados, contribuyendo

a fortalecer la autoestima y asimismo, a dinamizar la ensefianza /aprendizaje.

Es entonces que esta investigacion realiza aportes significativos para los futuros docentes
en formacion, Licenciados en Artes visuales, para aquellos docentes titulares que no tienen el
perfil, entre otros. Por la apuesta a un desarrollo intelectual, participativo, emocional, cultural,
comunitario o social, recordando que estos conocimientos, métodos o procedimientos, solo se
adquieren o se construyen através de la experiencia o la practica, al tener la disposicion,

vocacion o responsabilidad como docente.

Por lo anterior cabe destacar que estos aportes no pretenden quedarse en el olvido, en
razén de que se proyecta a ser promovidos, mediante la publicacién del libro materializado “Kusi
cusi urcunina” que tiene como objetivo, visibilizar este estudio, con la intension de crear
procesos continuos de creacion, desde la diversidad presente en la sociedad, de pensamientos,
ideas, re significaciones, diferentes imaginaciones constructivas, entre otras, aspirando que
aquellas personas que obtengan el libro, brinden espacios pedagdgicos, reflexivos, participativos
y ludicos, dando sentido al arte o a lo artistico desde cualquier campo, por medio de experiencias

significativas.
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ANEXOS

Nota. Teniendo en cuenta el contexto, objetivos o propdsitos, junto a la informacion de
imagenes, fotografias o ilustraciones adjuntas en el presente trabajo de grado, es pertinente
mencionar que se contd con el consentimiento mediante firmas de los padres, madres o
acudientes de los cinco jovenes hombres y mujeres, que hacen parte de la Fundacion Luna Arte,
jovenes con quienes se llevd a cabo los talleres pedagogicos teodrico — practicos, trabajando
ilustraciones con la finalidad de crear un machote de un Libro o album sin palabras, el cual, en
este punto como ya es de conocimiento, fue testeado con cuatro personas quienes se animaron a
participar con su interpretacion, creaciony expresion a través de la observacion del libro,
individuos que, al igual que los integrantes de la Fundacién, también concedieron sus derechos
por medio de sus datos personales y firmas, que fueron diligenciados de manera individual, sobre
derechos de consentimiento y uso informado, en los documentos de “Autorizacion informada
de uso y publicacion de derechos de image n sobre fotografia, producciones audiovisuales
(video) e imégenes o ilustraciones, realizadas en el proceso de investigacion para la
creacion e interpretacion y expresion del libro sin palabras “kusi cusi urcunina”. De esta
manera, al conceder dichos derechos a la autora del presente trabajo a titulo gratuito, por tiempo
ilimitado, sin ambito geografico determinado, entre otros, solo la autora y terceros que ella
autorice, puede hacer uso, manejo y publicacién sea en formato digital o impreso, con fines
educativos, investigativos, artisticos y/o culturales, de los videos, fotografias, imagenes o
ilustraciones anexadas en el presente documento, del mismo modo, los videos, fotografias,

imagenes o ilustraciones inéditas obtenidas en todo el proceso investigativo.



