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Que mediante Proposicion No. 016 del 16 de noviembre del 2022, emanada del Comité Curricular del programa
de Disefio Industrial, propone la distincion LAUREADA, para el trabajo de grado de los estudiantes MARIA
FERNANDA GUSTIN SACANAMBUY, identificada con codigo estudiantil 216109107, y ANDRES FELIPE
ARCOS LUCERO, identificado con cdodigo estudiantil 216109010, del Programa de Disefio Industrial.

Que los egresados MARIA FERNANDA GUSTIN y ANDRES FELIPE ARCOS, del Programa de Disefio Industrial
presentaron y aprobaron su trabajo de grado modalidad Proyecto de Disefio titulado: “DESARROLLO DE
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ACUERDA
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RESUMEN

Actualmente se vive una época de cambios a niveles tecnoldgicos, econdomicos y
culturales, considerados pilares fundamentales para el crecimiento y desarrollo de una
sociedad. Esto ha permitido el intercambio de valores generando una apropiacién de
comportamientos y habitos ajenos a la tradicion Narifiense, provocando una pérdida de
identidad colectiva, olvidando las conexiones intimas con las raices, ocasionado que los
saberes ancestrales propios de la region vayan desapareciendo de forma exponencial

y dejando como consecuencia que las nuevas generaciones no se interesen por
salvaguardar sus tradiciones.

En el departamento Narifiense una de las técnicas mas olvidadas y desvalorizadas es el
repujado en cuero, debido a varios factores, entre ellos estd la falta de apropiacién por
parte de la comunidad, la escasa existencia de artesanos que se dediquen al oficio, la
baja comercializacidn de estas artesanias, la limitada innovacion dentro de sus procesos,
herramientas, entre otros y los aportes a estrategias que ayuden a su reconocimiento
son reducidos.

Por esta razon, se considera relevante desde el Diseflo Industrial buscar alternativas

gue contribuyan a la revaloracion del repujado en cuero; este proyecto se enfoca en la
intervencion de la técnica de repujado abarcando tres fases, empezando con la busqueda
de alternativas en el proceso de generacion de herramientas, en segunda instancia el
redisefio de productos y/o desarrollo de articulos diferentes a los ya establecidos, y
finalmente el transmitir estos conocimientos a la comunidad artesanal y académica por
medio de métodos de ensefianza tedrico- practicos para la contribucion a la revaloracion
de la técnica dentro de la regién.

A continuacién, se presenta el documento de un proyecto de INVESTIGACION/
CREACION, por lo tanto, es importante recalcar que el orden estructural del mismo
surge a partir de una reflexion propia de los estudiantes autores frente a como se fue
desarrollando todo el proceso que dictamind el camino de la investigacion; por esta
razon los apartados, titulos y la conformacion en general no se desarrollan de manera
convencional a un documento de investigacion cientifica.

Palabras clave : Artesania y disefio, Patrimonio, Repujado en cuero, Técnica artesanal
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ABSTRACT

Nowadays, we are experiencing a time of changes both technological, economic

and cultural levels, these are pillars so important for the growth and development

of societies. This has led to an exchange of cultural values that have generated an
appropriation of behaviors and habits foreign to the Narifiense culture, causing a loss
of collective identity, forgetting the intimate connections with the roots. Unfortunately,
the ancestral knowledge of the region to gradually have disappeared; leaving as a
consequence that the new generations are not interested in safe the traditions.

In the Narifio department, one of the most forgotten and undervalued techniques

is leather embossing, due to the lack of appropriation by the community, the

scarce existence of artisans who dedicate to work this technique, also, the minimal
commercialization of these handicrafts, the limited innovation within its processes, tools,
among others and few contributions to strategies that help its recognition.

For this reason, it is considered relevant from Industrial Design to look for alternatives
that contribute to the revaluation of leather embossing; This project focuses on the
intervention of the embossing technique covering 3 aspects, starting with the search
for alternatives in the process of generating tools. A second moment is the redesign of
products and/or the development of articles different from those already established,
and finally to transmit this knowledge to the artisan community through theoretical-
practical teaching methods for the revaluation of the technique within the region.

The following is the document of a RESEARCH/CREATION project; therefore, it is
important to emphasize the structural order of it arises from a reflection of the student
researchers on how the whole process that dictated the path of research was developed;
for this reason, the sections, titles and the conformation in general are not developed in
a conventional way to a scientific research document.

Keywords

Crafts and design, Heritage, Leather embossing, Artisan technique
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GLOSARIO

Arabesco: Adorno pintado o labrado compuesto por figuras geométricas y motivos
florales que se entrelazan de forma complicada y diversa; es caracteristico de la
ornamentacion arquitectonica arabe.

Art Nouveau: El art nouveau es refinado, lujoso y elegante. Usa materiales caros
y procura acabados finos y delicados. Asimismo, comparte el mismo gusto por el
arte japonés que otros movimientos contemporaneos, como el simbolismo y el
postimpresionismo.

Arts and Crafts: (“Artes y Oficios”) fue un movimiento artistico originado a finales del
siglo XIX en Gran Bretafia y posteriormente extendido a otras partes del mundo.

Filamento ABS: Acrilonitrilo butadieno estireno, es un polimero termoplastico bastante
comun en la industria, conocido principalmente por su buena resistencia a las bajas
temperaturas y su peso liviano.

Filamento PETG: Tereftalato de polietileno Glicol) es uno de los materiales mejor
valorados por los usuarios. Estos filamentos son una modificacién del PET a las que se le
afiade de Glicol, por eso la G en el nombre.

Filamento PLA: Acido polilactico, es un termoplastico fabricado a base de recursos
renovables como el almidén de maiz, raices de tapioca o cafia de azUcar. A difErencia de
otros materiales de la industria hechos principalmente a base de petrdleo.

Flyer: El diccionario de Cambridge define flyer como una pequefia pieza de papel en

la que se anuncia un producto o un acontecimiento. El diccionario académico incluye,
con un significado muy cercano, la palabra volante (‘hoja impresa, de caracter politico o
publicitario, que se reparte en lugares publicos’)

Prototipo: Es un primer modelo que sirve como representacion o simulacion del
producto final y que nos permite verificar el disefio y confirmar que cuenta con las
caracteristicas especificas planteadas.

Router CNC: Es una maquina controlada por una computadora y su funcion es realizar
cortes de forma automatizada. Las trayectorias de los cortes son controladas mediante
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un sistema denominado de control numérico, mismo que envia desde el ordenador las
coordenadas del corte con una precision milimétrica.

Teflon: Es una marca comercial que agrupa a varios productos, entre ellos

el politetrafluororetileno, un polimero sintético formado por moléculas de
tretafluoroetileno, es decir un etileno donde los hidrogenos han sido sustituidos por
atomos de fluor.

Workshop: Son cursos intensivos, a los que se asiste para desarrollar algun talento o
habilidad lo mas rapida y enfocadamente posible, esto es, siempre con el ojo puesto en
los beneficios que la organizacion tendra al brindar a su equipo estas herramientas de
formacion.

Yumbolén: Es una termo espuma con aluminio, que brinda un total y completo
aislamiento termo hidréfugo constante a diferentes conductos de la calefaccion, el aire
acondicionado y también a circuitos de refrigeracion. Sirve para atenuar el ruido del
exterior, amortiguar las pisadas y evitar las filtraciones.
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INTRODUCCION

El presente documento se desarrolla con el objetivo de contribuir en la revaloracién

de la técnica artesanal de Repujado en cuero, que consiste en un trabajo de relieve

por presion hecha sobre la superficie del cuero siguiendo una figura preconcebida o
siguiendo las lineas de la estructura formal del objeto, ésta técnica se caracteriza por las
composiciones que aportan una riqueza visual en el decorado de un producto y puede
ser aplicada en una multiple variedad de objetos, a pesar de las particularidades tan
interesantes que posee la técnica, lamentablemente se ha ido perdiendo hasta el punto
en el que actualmente sélo hay un artesano repujador en la region que se dedica a este
oficio de manera completamente artesanal, el maestro Luis Antonio Jaramillo, sumado
a ello también hay otras circunstancias de caracter productivo, econémico y social que
han impedido que esta pueda llegar a tener mayor reconocimiento y apropiacién a nivel
regional e incluso nacional.

Desde el Disefio Industrial se observa que existe la posibilidad de encontrar estrategias
gue permitan potenciar los elementos que son susceptibles de mejora o de
complementacion a la técnica, esto haciendo una minuciosa apropiacién del contexto,
logrando encontrar sus fortalezas, sus debilidades y permitiendo crear lazos de confianza
con quienes hacen parte del oficio.

El interés por el cudl se enfoca el proyecto en principio es en la complementacion del
desarrollo de creacién de las herramientas de repujado, llamadas “puntos” las cuales
se fabrican de manera artesanal y a partir de ahi también se pudo enfocar el area

de investigacion en las posibilidades que posee la técnica de ser utilizada y aplicada
en distintos productos, aportandole un caracter a nivel estético y simbdlico bastante
atrayente.

El proyecto se desarrolla bajo los planteamientos del modelo de Investigacion/
creacion, que propone la generacion de nuevo conocimiento desde una perspectiva
mucho mas cercana a la disciplina del Disefio Industrial, puesto que en la investigacion/
creacion todos los procesos que se generen estan impregnados con el caracter de
quien desarrolla el proyecto, en su propio lenguaje artefactual y su contexto, razén

por la cual no se plantean estructuras rigidas que puedan limitar la creatividad o
espontaneidad, posee unos momentos que no estan dados de forma secuencial, y que
pueden ser modificados segun las necesidades que se vayan presentando, a partir de
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aqui se utilizaron diferentes herramientas de contextualizacion entre las que destacan la
interpretacion de roles, las entrevistas, las salidas de campo entre otras.

El objetivo general de este proyecto es analizar e identificar el proceso de desarrollo

de la técnica de repujado en cuero, para generar alternativas que contribuyan a su
revaloracion en la ciudad de San Juan de Pasto, a través de diversas estrategias desde
el Disefio Industrial, al mismo tiempo este objetivo se diferencia en unos objetivos mas
especificos, en primer lugar estd el identificar dentro del contexto actual de la técnica
artesanal de repujado en cuero en el departamento de Narifio, oportunidades de
intervencion relacionadas con produccion, mejoramiento de herramientas y productos
artesanales, en segundo lugar el realizar una sintesis de la fase de contextualizacion,
para la identificacién de oportunidades de intervencion, en tercer lugar esta el generar
diferentes espacios de conformacién plastico sensorial para el desarrollo de pruebas de
materiales, procesos de la técnica y funciones del producto plastico-sensorial del sistema
artefactual y finalmente validar con usuarios la usabilidad y funcionamiento del sistema
desarrollado.

La proyeccion creativa de la investigacion comienza con el proceso de contextualizacidon
con el que nos adentramos en la técnica de repujado en cuero, desde la definicién de

un banco conceptual, apoyos gubernamentales, la busqueda de artesanos de la técnica,
identificacion de los productos que se desarrollan, el desarrollo de un producto desde

su concepcidn hasta su realizacién, la identificacion de todo el drea de trabajo, los
materiales, materias primas y también la creacién de herramientas, en segunda instancia
nos centramos en la oportunidad de disefio en donde ya se definen las tres fases a
desarrollar que son las siguientes:

. Implementacién de alternativas en el proceso de generacion de herramientas
. Diversificacion de productos desde los procesos industriales y artesanales
. Transmisiéon del conocimiento

En el segundo momento se presenta todo el desarrollo de las fases ya mencionadas,
primero la implementacién de alternativas en el proceso de generacién de herramientas,
en donde se explora en procesos y materiales para poder crear disefios de patrones
diferentes a los que ya se han establecido y se consolida en un kit de iniciacion Memorias
para un primer acercamiento de distintas personas con la técnica de repujado, con estos
nuevos patrones ya creados se desarrollan composiciones que se utilizan en la segunda
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fase enfocada en la diversificacién de productos, en donde se concibe una linea de
productos enfocada en un publico objetivo diferente, de este modo se desarrollan cinco
productos que son, porta lapiceros, portacelular, sistema de iluminacidn, organizador

y mesa de centro y finalmente en la Ultima fase se busca transmitir los conocimientos
generados en todo el proyecto, en distintos espacios, en primer lugar se realizan unas
clases piloto en la universidad de Narifio con los estudiantes de octavo semestre en la
asignatura de materiales v: cueros, aqui se les explicd de manera breve sobre la técnica
de repujado y se les dio a conocer las herramientas creadas en el proyecto, por ultimo se
desarrollé un reto creativo, en el cual los chicos desarrollaron composiciones tanto con
las herramientas tradicionales, como las herramientas que se venden en el mercado y las
desarrolladas en el proyecto; en segunda y ultima instancia se desarrolla un workshop
con los aprendices de repujado, con ellos se desarrolla desde cero la concepcion de
unos disefios de puntos para fabricarlos y con estos hacer una composicion en uno de
los productos que se disefiaron en la segunda fase, el porta lapiceros, a través de estos
acercamientos con distintas personas se lograron sacar interesantes conclusiones que
permitieron mejorar la herramienta y que afianzaron todo el proyecto en general.
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PANORAMA
ACTUAL

Narifio se ha caracterizado por ser un departamento con una enorme variedad de
técnicas artesanales, segln datos del Sistema de Informacidn Estadistico de la Actividad
Artesanal-SIEAA hasta enero del afio 2020 se registraron alrededor de mil ochocientos
ochenta y cinco artesanos caracterizados, siendo uno de los departamentos con
mayor numero de maestros artesanos del pais, esto ha favorecido al desarrollo de una
importante cantidad de productos y articulos llenos de cultura y sabiduria propias

de la regidn. Lamentablemente importantes técnicas se han perdido poco a poco a

lo largo del tiempo y con ellas sus saberes; adicionalmente se estima que alrededor
del 43.4% de los artesanos en el departamento de Narifio se encuentran en situacion
de pobreza monetaria extrema y el 51% de los artesanos se considera en condicion

de vulnerabilidad, factores que impiden el crecimiento y desarrollo de este sector
(Artesanias de Colombia, 2020).

En el departamento se encuentran importantes oficios que han tenido un
reconocimiento a nivel tanto nacional como internacional, entre ellos destaca el barniz
de Pasto, el enchapado en tamo, la cesteria en mimbre, palma tetera, los sombreros

de paja toquilla, las artesanias orfebres y también se encuentran otras que, si bien no
han llegado a tener el mismo reconocimiento que las anteriores, no por ello dejan de
ser menos importantes. Entre estas se encuentran la ceramica, la alfareria, las prendas
elaboradas en telares, la talla en madera y la marroquineria, de la que se derivan varias
subcategorias, entre las que destaca el repujado en cuero, la cual es una de las técnicas
gue se encuentra en gran riesgo de desaparecer y se ha desvalorizado debido a la falta
de transmisidon de estos saberes en la regidn, dado que la existencia de artesanos que se
dediquen al oficio es escasa, la comercializacion de estas artesanias es minima y no se ha
potenciado a la innovacion dentro de sus procesos, herramientas, entre otros (Ortiz et
al., 2016).

Se estima que de los principales oficios a los que se dedican los artesanos de Narifio
menos del 8,3% de ellos se dedica a oficios referentes a la marroquineria, por lo que
el nimero de artesanos dedicados en especifico a la técnica de repujado en cuero

es realmente muy bajo (SIEAA, Artesanias de Colombia, 2020). A nivel regional no se
han encontrado proyectos que busquen incentivar el reconocimiento de la técnicay

¢z ‘bed

5v|d5n§n



lamentablemente ha impedido de forma significativa el mejoramiento y desarrollo de
este (Voces de Narifio, 2019); cabe resaltar que se hacen evidentes varias problematicas
de caracter productivo, econdmico y social que dificultan incluso mas su transmision

y sostenibilidad. Por lo anterior se evidencia una situacién compleja susceptible de

ser intervenida en diferentes niveles desde el Disefio Industrial, puesto que toca
aspectos simbolicos culturales, técnico-productivos relacionados con el desarrollo de
objetos o productos a partir de un proceso de manufactura artesanal y la renovacion

de procesos y artefactos, todo ello con la intencidn de perpetuar estos saberes 'y
contribuir al mejoramiento del sector artesanal, puesto que posee amplias posibilidades
de intervencioén, que van desde el intercambio de conocimientos, hasta la mejora en
técnicas, materiales y herramientas que permitan generar soluciones Utiles para su
transmisién y sostenibilidad.

Fotografia 01. Repujado por maestro Luis Lobo, Belén (2020), por los autores
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¢POR QUE LO
HACEMOS?

Parte de lo que define a una sociedad y le permite crear una identidad colectiva es la
transmisién de valores, historias y saberes, como lo es en este caso, el de continuar
con el legado de una técnica artesanal, permitiendo consolidar nuestra idiosincrasia.
Las técnicas artesanales entendidas como parte del patrimonio cultural inmaterial

de la humanidad han representado un papel sumamente importante en el desarrollo
de las comunidades a nivel sociocultural y econdmico, contribuyen a una conexion
intima con las raices culturales que nos definen como sociedad (UNESCO, 2011). Estos
saberes generacionales llevan consigo una poderosa carga simbdlica, que derivan en
artesanias impregnadas del cimulo de conocimientos y valores tradicionales que deben
ser protegidos y perpetuados, con el objetivo de no perder nuestra identidad cultural.
Sumado a ello se debe recalcar que el sector artesanal en Colombia representa el 15%
de la ocupacion en el sector manufacturero con trescientas cincuenta mil personas
aproximadamente, estos oficios han sido generadores de diversas oportunidades de
trabajo para el desarrollo de los territorios, lo que supone una base importante de la
economia nacional (ProColombia, 2019).

Desde esta perspectiva se puede afirmar que todas las técnicas artesanales deberian

ser apropiadas y valoradas de la misma forma, puesto que cada una de ellas posee
caracteristicas Unicas y representativas de valores culturales. En este contexto, la técnica
de repujado en cuero en el departamento de Narifio se ha visto afectada en gran medida
por distintos factores en torno a ella, comenzando por la baja comercializacién de sus
productos debido a que ya no son competitivos dentro del mercado y no se ha explorado
en su diversificacion, en cuanto a procesos de fabricacién de objetos no han variado
mucho a lo largo del tiempo, no se ha explorado en nuevas herramientas materiales o
tecnologias que le aporten ya sea eficiencia o novedad a los productos desarrollados.
Cabe resaltar que las ventas de los productos de repujado en cuero en mayor medida
son pedidos de lugares fuera de la regidén, lo que evidencia que no se ha potencializado
la venta local de estos articulos decorativos y utilitarios.

En la ciudad de San Juan de Pasto se lograron encontrar dos artesanos que se dedican a
la técnica, y de ellos solo uno lo hace de manera completamente artesanal, el maestro de
repujado en cuero Luis Antonio Jaramillo (2021), quien afirma que la técnica esta casi a
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punto de desaparecer, puesto que él es el Unico que la trabaja en la region y casi no hay
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iniciativas por parte de entidades gubernamentales o de la comunidad en general por
preservar este oficio. En este panorama el disefio desde un enfoque de investigacion/
creacién se convierte en un elemento propicio para la creacion de condiciones mas
favorables que permitan la apropiacion de los conocimientos, habilidades y el desarrollo
en productos artesanales. Desde el Disefio Industrial, se plantea una integracién que
debe hacerse en equilibrio con los saberes culturales y de identidad propias de la region,
el disefio y la tecnologia; interviniendo en distintos niveles tanto a nivel productivo, en
redisefio/diversificacion de productos y en la transmision del nuevo conocimiento para
contribuir en la revaloracién de la técnica.

Fotografia 02. Puntos de repujado, Belén (2020), por los autores




NUESTRO
PROPOSITO

Con este proyecto se busca analizar e identificar el proceso de desarrollo de la técnica
de repujado en cuero, para generar alternativas que contribuyan a su revaloracion en la
ciudad de San Juan de Pasto, a través de diversas estrategias desde el Disefio Industrial.

;COMO LO HAREMOS?

Metodologia

Nos guiamos con los planteamientos y herramientas que posee el modelo de
investigacion/creacion, esta nos propone la generacion de nuevo conocimiento que
aportara al desarrollo de la creacion de objetos y experiencias dentro de la técnica

de repujado en cuero en la ciudad de San Juan de Pasto. Se decidié tomar estos
planteamientos ya que esta es una perspectiva mucho mas cercana a la disciplina del
Disefio Industrial, puesto que en la investigacion/creacidn todos los procesos que se
generen estan impregnados con el caracter de quien desarrolla el proyecto, en su propio
lenguaje artefactual y su contexto, razdn por la cual no se plantean estructuras rigidas
gue puedan limitar la creatividad o espontaneidad, posee unos momentos que no estan
dados de forma secuencial, y que pueden ser modificados segln las necesidades que se
vayan presentando (Ballesteros y Beltran, 2018).

Contextualizacion
Dentro del proyecto es importante tener una comprensién global y especifica del
contexto, de este modo se puede generar una apropiacion de la realidad que permitiran
encontrar las oportunidades de intervencion, para ello es necesario utilizar diferentes
herramientas de contextualizacién que nos permitan obtener conocimiento relevante,
como lo son fuentes de informacidn primarias y secundarias (libros, textos cientificos,
tesis, proyectos de grado, etc) y hacer exploraciones del entorno a través de observacion,
registros fotograficos audiovisuales, diarios de campo, brainstorming, entre otros

1 Se aclara que el resultado del proceso de investigacion/creacion desarrollada en este
proyecto representa un aporte a todo el sentido amplio del significado “revalorar”, desde la
percepcion de los autores del presente documento (referenciado en el banco conceptual),
entendiendo que “contribuir a su revaloracion” permite la consecucion del propdsito, junto
con otros factores que también lo componen pero que no se llevan a cabo en el desarrollo del
presente trabajo de grado.
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Obijetivos

Identificar dentro del contexto actual de la técnica artesanal de repujado en cuero en el
departamento de Narifio, oportunidades de intervencion relacionadas con produccién,
mejoramiento de herramientas y productos artesanales.

Actividades

. Recopilacion y analisis de fuentes documentales y bibliograficas.

. Acercamiento con los artesanos mediante observacion no participativa.
. Entrevista semiestructurada con enfoque de historias de vida.

. Registros fotograficos.

. Muestreo para identificar el nimero de artesanos dedicados a la técnica

artesanal a nivel departamental.

. Interpretacion de roles en donde el estudiante investigador se pone en el lugar
del artesano para entender la dindmica de trabajo e identificar posibles escenarios de
intervencion.

Sensacion detonante
Es aqui en donde se hace una comprension, critica y analisis total de la informacion y
conocimientos adquiridos, asi se empiezan a encontrar puntos de interés en los que
proyectarse, se encuentra la intencion del proyecto, qué se desea reestructurar o
mejorar en el contexto; se analiza tanto la viabilidad, el nivel de complejidad que puede
llegar a tener, el impacto social, cultural y los alcances esperados en el contexto.

Objetivos
Realizar una sintesis de la fase de contextualizacion, para la identificacion de
oportunidades de intervencién.

Actividades

. Ideacién de oportunidades de disefio.

. Definicion de los requerimientos estéticos formales, practico funcionales y
simbdlicos del sistema.

. Bocetacion de ideas.

. Evaluacion y revision de ideas generales.

Conformacion plastica
En este momento se materializan las intenciones del proyecto, todo el analisis del
contexto deberd verse reflejado en un artefacto que permita generar una comunicaciéon
pldstico sensorial que impacte en la experiencia del usuario con el entorno y transforme
su realidad.

-
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En medio de este proceso es importante la creacién de productos de tipo procesual
como lo son maquetas y modelos de comprobacion de baja, media y finalmente de alta
complejidad, sin dejar de lado los espacios de experimentacién y pruebas técnicas con
diferentes procesos y materiales que permitan el desarrollo del artefacto.

Objetivos
Generar diferentes espacios de conformacion pldstico sensorial para el desarrollo de
pruebas de materiales, procesos de la técnica y funciones del producto plastico-sensorial
del sistema artefactual.
Validar con usuarios la usabilidad y funcionamiento del sistema desarrollado.

Actividades
o Exploracion de materiales y procesos.
o Creacion de modelos de comprobacion de media fidelidad para pruebas de
materiales y usabilidad.
o Creacién de modelos de comprobacién de alta fidelidad.
. Integracién con la comunidad artesanal
. Determinar escala de aceptacion del sistema artefactual.
. Validacién con aprendices y determinacion de
. Testeo del sistema artefactual con usuarios.
Faze de ideasion

Sensacion '
detaname Reguerimicniog da dseho
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v Disguiedsde el

Breatamin doidees

Fase de
profatipado

-

Exploranin de materiales

N g

Eaplomckindz pmoesos

Fase de astao

Figura 01. Esquema de investigacidon/creacién (2021), por los autores
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PROYECCION
CREATIVA

“UN COFRE, MUCHAS HISTORIAS”

Doris Sacanambuy

“Este cofrecito me lo regalé mi hermana hace
20 afos, yo apenas estaba estudiando en el
bachillerato, en él he guardado cosas segun
la época en la que vivia, inicialmente fue mi
joyero por muchos afios de juventud, después se
convirtio en el cofre de las cartas que mis hijos me
hacian cuando eran pequeiiitos, sus dibujitos, y
las banderas que se ganaban en la primaria, que
la del buen comportamiento, que la del sequndo
puesto, y las medallas por sus participaciones
en los torneos de baloncesto, de voleibol y no
recuerdo qué mds cosas, después y ya hasta el
momento actual se guardan ahi los dientes de
leche de cada uno de mis hijos, los que ellos cada
vez que se les caia un diente lo ponian debajo de la
almohada para que al siguiente dia amanecieran
con la sorpresa de que el ratdn Pérez les dejara
una moneda a cambio...”.

0¢g ‘bed

5v|dc‘>y1§n



-

“EL COFRE DE MI MADRE”

“Yo lo tendré ya mds de 30 afios, me lo regald
mi mamd ya fallecida hace seis afios, a ella se
lo regalaron y eso seria desde mucho antes
también, cosa que esto ha de tener unos 40 afios.
Es de las pocas cosas que conservo de ella, ya se
le dafid cerrojo, pero de todas formas todavia
guardo ahi las joyas que ella tenia y también las
mias, las de oro que son las que ya no me coloco,
también tengo el rosarito que me regald un viejo
amigo, que lo trajo de Roma, antes era la moda
usar estos cofrecitos, este si no lo boto, bien util
que fue en sus tiempos, ahora ya estd viejito, pero
pues lo que me queda es el recuerdo nomds...”.
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“LEGADOS FAMILIARES”

i

“Este cofrecito nos lo regaléd mi cufiado que se
dedicaba al repujado en cuero, eso ya hace unos
40 afios, nos lo dio en una novena de diciembre,
y lo bonito es que cada familia debe tener uno
igualito, siempre lo he conservado con un carifio
muy especial porque aparte de ser un recuerdo
familiar aqui guardaba las joyas en mi juventud,
ya en los ultimos afios lo tenia con los dientes de
leche de mis hijos pero ahora sélo lo tengo de
adorno aqui en la sala a pesar de estar viejito es
muy bonito de apreciar. “

Carmen Gonzdles

“La botella fue uno de las primeras cosas que hizo mi marido cuando trabajaba el repujado,

aqui en la casa teniamos muchas cosas mesas, sillas, porta vasos y prdcticamente todo lo
que teniamos estaba repujado en cuero, con los afios se fueron deteriorando las cosas y
como no me gusta guardar cosas dafiadas he ido botando todo, solo quede con esta botella
y algunos cofrecitos que he ido repartiendo a todos mis hijos para que por lo menos queden

en la familia”.

-

Omaira Gonzales
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¢Cuantas historias mas se esconderan detras de cada articulo de repujado en cuero?

éSon estos objetos cargados de momentos los que mas recuerdan las familias en los

momentos de nostalgia? {es importante que sigan existiendo este tipo de objetos?...
al ser el cuero un material tan resistente estos objetos perduran por muchos afios,
llenandolos de recuerdos y vivencias diferentes para cada persona, trascienden la

condicién de ser sélo utilitarios y pasan de generacion en generacion; en opinion de
guienes desarrollan el proyecto se considera sumamente importante mantener la

tradicion de pasar estas memorias a través del habla y del objeto mismo, en especial

ahora, en donde la mayor parte de productos se desarrollan para ser desechados con

gran rapidez y con obligacion de ser actualizados cada vez que se pueda.

“Participar en una cultura es la conciencia de formar parte de un mismo mundo, con
referencias comunes y una historia comun” (Finkielkraut, 2008, p. 90).
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CONTEXTUALIZACION
EL PUNTO DE PARTIDA

Inicialmente se buscaron proyectos alternos relacionados a la conservacion de la
técnica artesanal de repujado en cuero a nivel nacional e internacional, sin embargo, se
encontraron escasos documentos que puedan ser afines al drea del Disefio Industrial,
basado en ello se puede comprender que el alcance de lo que se ha desarrollado para
aportar a la preservacion de la técnica no es tan amplio.

A nivel local se encontrd un proyecto desarrollado en la ciudad de Pasto por Calvache
(2018) denominado “vivencias, la memoria viva en las técnicas del Barniz de Pasto,
Torno en Madera y Repujado en Cuero” en donde se realizaron una serie de workshops
de desarrollo de producto y moda artesana en el cual disefiadores, artesanos y empresas
locales participan dentro de una metodologia creativa, innovadora y productiva enfocada
al desarrollo del producto y moda artesanal reflejando la identidad artesanal de Narifio
con enfoque comercial.

Si bien no se han desarrollado proyectos propiamente en el area especifica de
repujado en cuero dentro de la regidn, si se han realizado proyectos con otras técnicas
artesanales, que pueden ser un referente en cuanto a las metodologias que utilizan
para generar una propuesta de acercamiento con la comunidad artesanal que permita
generar una dindmica de apropiacién hacia el oficio y un proceso que expongay
difunda el potencial natural y humano que posee el departamento, sustentado en un
meétodo investigativo y creativo que establezca puntos de partida hacia nuevos caminos
de desarrollo. Tal es el caso del proyecto denominado “Asesoria y orientacién en
Metodologias de disefio, para crear y ofrecer productos en los grupos de artesanas
de la tetera en el municipio de Ricaurte, Nariiio”, por Vallejos (2012) en convenio con
Artesanias de Colombia. Se trata de un trabajo de grado con modalidad pasantia, en
donde se desarrollé una metodologia de orientacion y asesoria de disefio relacionado a
distintas tematicas como lo es la creacidn de imagen grafica, generando una identidad
solida y bien constituida, también se enfocaron en el desarrollo de nuevas lineas de
productos disefiados desde conceptos que permitan darles un valor agregado. Todo
esto enmarcado en las caracteristicas especificas que tienen como agrupacién de
mujeres artesanas dedicadas a la palma tetera y con el principal objetivo reforzar los
conocimientos que las artesanas ya poseian, para que puedan ofrecer productos de
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excelente calidad. En el documento se observa la estructuracion en cuanto a temas
importantes que son indispensables que las artesanas conozcan enfocados a conceptos
de desarrollo de producto, lineas de productos y sus caracteristicas, uso adecuado y
combinacién de materiales, manejo del color y el sentido del ver a los productos como
un ente capaz de comunicar un mensaje, una idea, un concepto. La forma en que se
desarrolla toda esa metodologia es muy Util como referente para el proyecto, puesto que
también se tiene como objetivo el acercamiento a la comunidad de repujadores y poder
intercambiar con ellos los nuevos conocimientos generados.

A nivel regional se desarroll6 también un proyecto enfocado a la marroquineria en el
departamento Narifiense, “Alternativas a objetos comunes de la marroquineria en
Narifio” por Santacruz (2012). Con un amplio nivel investigativo respecto a la tematica,
el proyecto analiza el contexto local y las influencias externas que ha habido sobre este,
con el propdsito de desarrollar productos novedosos que respondan a las necesidades
funcionales y estéticas del momento, aprovechando las técnicas propias de la region y

la gran produccién local que existe en torno al cuero. Si bien el resultado de la tesis se
centro Unicamente en el desarrollo de nuevas alternativas de bolsos, toda la informacion
gue aporta en torno al contexto local (departamento de Narifio) a la marroquineria y los
productos que se han fabricado resulta muy Util para el presente trabajo, permite tener
una nocidon mas clara sobre qué otras posibilidades existen que se pueden desarrollar en
cuanto a generacién de productos en cuero con la técnica de repujado en cuero como
elemento decorativo.

“Quilla, herramienta interactiva” por Rosero y Navarro (2021), es un proyecto de
grado enfocado en la preservacién, proteccidon, promocién y rescate de los saberes y
haceres artesanales de las tejedoras de sombrero de paja toquilla en el municipio de
Sandona del departamento de Narifio, por medio de una herramienta Iudico pedagdgica
para vincular a las nuevas generaciones (infantes) desarrollado con materiales de facil
obtencién y junto con un manual instructivo que le permitird al nifio aprender a los
tejidos sin la necesidad de una maestra artesana; a pesar que este trabajo no esta
directamente relacionado con la técnica de repujado, dada la forma en cémo desarrolla
una herramienta para una técnica artesanal, su metodologia de trabajo, incluso la
manera en que se presenta junto con un instructivo de uso, un empaque e incluso unos
tutoriales de uso, sirven como un interesante referente a tener en cuenta, puesto que
en el presente trabajo se desea también desarrollar nuevas herramientas que permitan
mejorar la parte productiva del Oficio de Repujado en cuero.
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A nivel nacional se encontrd un proyecto desarrollado por Morales (2006) en la ciudad
de Bogotd (Universidad Los Andes) denominado “3D Cueros, recubrimiento modular
3d”, que busca diversificar la variedad de productos que se realizan en cuero apoyado
en las técnicas de decoracion que existen, como lo son el repujado, el cincelado,
policromado, incisado, mosaico y estampado; ademas de fortalecer el uso del cuero
como materia primordial para la realizacién de estos objetos, ya que, como lo menciona,
estos productos se estan haciendo con aglomerados que le restan valor a la pieza, de
este modo busca hacer de estos unos productos mas deseables para los usuarios, y
poder ser mas competitivos dentro del mercado, de la misma manera que se ayuda en
la preservacion de la técnica haciendo que esta tenga mayores alcances en propuestas
de disefio contemporaneas que no pierden el valor y la esencia artesanal que tanto

lo caracteriza. Es un referente interesante en cuanto a su valor en disefio y desarrollo

de producto de cuero, haciendo uso de técnicas tradicionales para su decoracion,
resaltando el valor de ésta y permitiendo ver la variedad de oportunidades de aplicacion
de la técnica en diferentes productos.

En Ambato Ecuador, Pillajo (2019) desarrolld un proyecto de grado para la obtencién
del Titulo de Ingeniera en Proceso y Disefio de Modas, llamado “Diseiio de calzado
femenino con la aplicacion de repujado en cuero”, el cual estd centrado en primer
lugar en rescatar la técnica del repujado en cuero de esa regidon y por otro lado, busca
innovar en cuanto al area enfocada en la realizacion de calzado femenino, de esta
manera logra unir los dos objetivos y crea un producto original que lleva decoraciones
con repujado en cuero realizado por completo de forma artesanal, el objetivo principal
del proyecto es tener una mejor comercializacién y reconocimiento a nivel internacional
por la calidad de sus productos.

En cuanto al desarrollo y diversificacion de productos que se crean con la técnica de
repujado en cuero, este proyecto es un buen referente para la investigacion, ya que
plantea nuevos panoramas de desarrollo de producto que logran generar un mayor
reconocimiento del oficio a nivel regional. El proyecto denominado “Mejoramiento
de las técnicas utilizadas en la decoracion de cueros del municipio de san lucas
Sacatepéquez” por Bautista (2007) es un proyecto de grado realizado en Guatemala,
el cual se enfoca en el mejoramiento tanto de los procesos como de los productos
finales desarrollados en cuero y con técnicas de decoracién como son la talabarteria
y el repujado en cuero, de este modo y haciendo un analisis riguroso de los procesos
que se llevan a cabo, cambian el orden de trabajo en cada técnicay a ello le suman la
implementacion de procesos semi-industriales para poder minimizar costos, tiempos de
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elaboracién y hacer articulos que puedan competir con la industria que ha dejado de
lado a los pequefios productores. Este se relaciona de forma muy cercana a los objetivos
planteados en este proyecto y pueden servir como una guia en cuanto al mejoramiento
de procesos y productos de cuero realizados en la técnica de repujado en cuero.

Apoyos gubernamentales

Para conocer la dindmica del contexto y las necesidades de los artesanos vy la técnica
artesanal en especifico, es necesario el identificar si en los Ultimos afios han existido
apoyos que se hayan podido otorgar a la comunidad artesanal por parte de entidades
gubernamentales.

En cuanto a apoyos gubernamentales se puede entender que son créditos que una
entidad publica ofrece a entidades privadas por medio de instituciones u organizaciones
gubernamentales destinados con el objetivo de desarrollar proyectos sociales que sean
innovadores dentro de su drea y que pueden ser de alto riesgo de creacion por lo que
son proyectos que casi nunca son financiados por inversionistas, bancos u otras fuentes
de financiamiento. Con estos apoyos se busca incentivar la innovacién, la creatividad,

el crecimiento econdmico, el bienestar social, la resolucién de problemas y también
incentivar la competitividad dentro del drea. (Redacciones Fondela, 2020). Por parte del
gobierno Nacional se han generado espacios para el fortalecimiento del sector artesanal
con proyectos que buscan incentivar el reconocimiento y preservacion de las diferentes
técnicas artesanales, algunos de ellos son:

Politica nacional para la promocion de las industrias culturales en
Colombia (2010)
El objetivo de la politica es aprovechar el potencial competitivo de las industrias
culturales, aumentando su participacién en la generacién del ingreso y el empleo
nacionales, para poder alcanzar elevados niveles de productividad. Se realiza a través de
cinco lineas estratégicas orientadas a superar los obstaculos identificados en la esfera de
la circulacion de bienes y servicios de las industrias culturales, centrado especialmente
a empresas de menor tamafo del sector, y a ampliar el acceso al financiamiento y a los
instrumentos publicos de desarrollo empresarial.

Les da especial importancia a los temas relacionados con en el componente de
formacién del capital humano de la industria y la promocion del uso de nuevas
tecnologias y finalmente se propone una linea estratégica orientada a reducir la
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concentracion regional de las industrias culturales, mediante el aprovechamiento del
potencial local y de experiencias piloto se estan desarrollando en diferentes regiones del
pais.

Economia creativa ley naranja (2017)
La ley en su Articulo primero decreta como objetivo principal el siguiente:

“La presente ley tiene como objeto desarrollar, fomentar, incentivar y proteger las
industrias creativas. Estas seran entendidas como aquellas industrias que generan
valor en razdén de sus bienes y servicios, los cuales se fundamentan en la propiedad
intelectual” (REPUBLICA DE COLOMBIA -~ GOBIERNO NACIONAL, 2017, p.1).

En este sentido la Economia Naranja es un modelo de desarrollo en el que la
diversidad cultural y la creatividad son pilares de transformacién social y econdmica
del pais, tomando en cuenta las caracteristicas Unicas y representativas de cada una
de las regiones. Este modelo cuenta con herramientas de desarrollo cultural, social

y econdmico y se fundamenta en la creacién, produccion y distribucidon de bienes 'y
servicios culturales y creativos, que se pueden proteger por los derechos de propiedad
intelectual.

Politica de fortalecimiento de los oficios del sector de la cultura en

Colombia (2018)
Esta politica se ha implementado desde el afio 2018, se centra en avanzar en la
eliminacion de esquemas estereotipicos en donde se ha difundido social y politicamente
una diferencia entre trabajo manual y trabajo intelectual, que hace ver el trabajo
manual como inferior, ademas se tiene la concepcion de que la formacién en oficios es
considerada como una actividad mayoritariamente de personas que se encuentran en
situacion de pobreza, esto también genera una resistencia social. Por estas razones la
politica se centra en mejorar el reconocimiento de los diferentes espacios de aprendizaje
y saberes, al tiempo que favorecera el desarrollo de oportunidades econdmicas de
quienes los practican, asi como la percepcion social que de ellos tiene la sociedad,
buscando facilitar el reconocimiento social y politico de la importancia y valor de los
oficios relacionados con la cultura en el desarrollo del pais, a la vez que reconocen las
particularidades del sector y las necesidades de protegerlo de la estandarizacién.

-
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Ademas, se espera que la implementacidn de esta politica evidencie a largo plazo que
el fortalecimiento de los oficios y el reconocimiento de los saberes del sector de la

cultura pueden servir para reducir estereotipos y desmitificar la creencia de que el titulo

universitario es la Unica fuente de saber y poder, concepto que en nuestro pais esta
asociado al progreso y desarrollo de los individuos y de la sociedad.

Apoyo y fortalecimiento del sector artesanal en Colombia
Este proyecto desarrollado por artesanias de Colombia busca fortalecer a las unidades
productivas artesanales, en donde se busca el mejoramiento de todas las etapas del
proceso productivo y comercial, a través de la divulgacién y promocién, capacitacién
y asesoria en desarrollo social; desarrollo de productos; procesos productivos;
organizacion; tecnologia; comercializacion y uso de derechos de propiedad intelectual.
Los artesanos pueden acceder a estos recursos mediante la presentacion de proyectos
que necesiten esta financiacion. Esto con el objetivo de generar apoyos mediante
alianzas estratégicas. (Artesanias de Colombia, 2018)

Algunas de las actividades que realizaron en este proyecto fueron:

. Realizar eventos nacionales e internacionales de intercambios de experiencias,
informacién y conocimientos sobre el sector artesanal.

. Asesorar, asistir técnicamente, capacitar e impulsar los oficios artesanales
colombianos.

. Asistir técnicamente y realizar actividades de cooperacion nacional e
internacional de artesanos y expertos del sector.

. Implementar el centro de formacion para el trabajo.

. Realizar jornadas de capacitacidn en cursos cortos y programas técnicos
laborales.

. Realizar talleres y jornadas de sensibilizacion para el uso de signos distintivos,

marcas y sellos de calidad (propiedad intelectual).

. Realizar talleres y jornadas de sensibilizacion para el uso de signos distintivos,
marcas y sellos de calidad (sello)

. Realizar jornadas de sensibilizacion para el manejo de materias primas en la
actividad artesanal. (Artesanias de Colombia, 2018)
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ﬁ Plan de Accién frente al COVID-19 (2020)
Frente a las grandes recesiones econdmicas que se han dado en el sector artesanal
debido al COVID-19, artesanias de Colombia desarrolld un plan de acciones de ayuda
para los artesanos, este plan de accion se ha dividido en cinco puntos:

1. Artesanos seran beneficiarios de las medidas sociales del Gobierno Nacional:
Gracias a un trabajo articulado con el Departamento Nacional de Planeacién vy el
Departamento de Proteccidn Social, se logré que los artesanos registrados en el Sistema
de Informacidén Estadistico de la Actividad Artesanal (SIEAA) de Artesanias de Colombia
que estén afiliados al SISBEN vy clasificados en vulnerabilidad y pobreza, fueran incluidos
para para ser beneficiarios de las medidas sociales que estd adoptando el Gobierno
Nacional.

2. Gestion de alianzas y donaciones: Se identifican las necesidades de los
artesanos que no estén recibiendo ningun tipo de ayuda de otras entidades y que tengan
necesidades basicas de alimentacion o medicamentos, o que necesiten materias primas
0 elementos para continuar con sus oficios.

3. Los artesanos podran acceder a recursos del Fondo de Vulnerabilidad del
programa Ibero-artesanias: Los recursos de este fondo, conformado por varios paises de
la regidn, permitiran a los artesanos en situacién de riesgo o vulnerabilidad que cumplan
ciertos requisitos, acceder a apoyo técnico y financiero para desarrollar o retomar su
actividad en condiciones dptimas.

4. Solidaridad institucional: Los funcionarios y contratistas de Artesanias de
Colombia participan en un ejercicio solidario para apoyar con aportes y donaciones a los
artesanos que hacen parte de los programas, que no estén recibiendo ayuda de otras
entidades y afronten situaciones criticas.

5. Se reforzara la promocion y busqueda de oportunidades comerciales para sus
artesanias por canales digitales. (Artesanias de Colombia, 2020)

-
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ﬁ Estimulos para artesanos por parte del Ministerio

de Cultura (2020)
En este proyecto de estimulos se busca generar una transmision de saberes, rescatar
tradiciones culturales y generar desarrollo econdémico y social en las regiones.
Se destinaron mas de nueve mil millones de pesos separados en noventa y seis
convocatorias de las cuales cinco de ellas se emplearon para que los artesanos pudieran
acceder a estos estimulos.

. Reconocimiento a la dedicacién del enriquecimiento de la cultura ancestral

de las comunidades negras, raizales, palenqueras y afrocolombianas “decenio
afrodescendiente”.

. Reconocimiento a la dedicacion del enriquecimiento de la cultura ancestral de los
pueblos indigenas de Colombia por el pensamiento mayor.

. Reconocimiento a las narrativas culturales de los grupos de interés, para la
unidad y reconciliacion.

. Reconocimientos a procesos culturales liderados por mujeres para la equidad.
Beca para artistas ceramistas. (Artesanias de Colombia, 2020)

Convocatorias a laboratorios de innovacion y disefio de artesanias
de Colombia (2020)
Estos laboratorios estan creados para poder brindar asistencia técnica de forma integral
y gratuita, ademads de asesorias en areas como: disefio de producto, costos y procesos
productivos, imagen y marca, mercadeo y comercializacion a artesanos de diferentes
departamentos del Pais, entre los cuales Narifio estaba presente, los artesanos debian
cumplir unos requisitos minimos para poder inscribirse y acceder a estos laboratorios.

Ley de oficios culturales 2184 de 6 de enero de 2022
Esta es una ley que fomenta la sostenibilidad, la valoraciéon y la transmision de los
saberes de los oficios artisticos de las industrias creativas y culturales, artesanales y
del patrimonio cultural en Colombia. Dentro de ella se veran beneficiados las personas
que ejercen su practica en las artes, las industrias creativas y culturales y el patrimonio
cultural, en donde su saber haya sido adquirido gracias a la tradicién oral, la practica
y el aprendizaje informal. Esta ley representa avance normativo que promueve el
reconocimiento de los saberes y oficios relacionados con la cultura como una fuente
muy importante de conocimiento calificado que contribuye al progreso y desarrollo de
individuos, territorios y de la sociedad.

Aqui se encuentra el Consejo Nacional para el Desarrollo de la Actividad Artesanal, que
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es el érgano consultivo y asesor de artesanias de Colombia en materia artesanal, el
cual es presidido por Artesanias de Colombia e integrado por 9 artesanos productores
representativos de la diversidad cultural del pais y distintas entidades que aportan al
desarrollo del sector artesanal, dentro de este consejo se desarrollaran las siguientes
actividades encaminadas en potenciar el sector:

. Participar en la construccion de la politica publica del sector artesanal.

. Recomendar y proponer acciones para el desarrollo, promocion, comercializacién
y divulgacién del sector artesanal.

. Identificar y proponer expresiones, tradiciones y manifestaciones artesanales
para ser reconocidas

. como Patrimonio Cultural Inmaterial Nacional y de la Humanidad.

. Proponer mecanismos para el fortalecimiento de Artesanias de Colombia y de las
demas

. entidades que brinden oferta de servicios para los artesanos.

Gracias a estas estrategias mas de 1.300 aprendices se formaron en 2021 en oficios
tradicionales en las 12 Escuelas Taller de Colombia. Asimismo, 131 Talleres Escuela
en desarrollo benefician a 139 maestros de oficios y 1.122 aprendices en diferentes
regiones del pais en programas de orfebreria, ebanisteria, lutheria, bordados, tejidos,
construccién con técnicas tradicionales, cocinas tradicionales y jardineria.

Es interesante que a pesar de lograr encontrar varias politicas encaminadas al
fortalecimiento del sector, cabe resaltar que, si bien estos apoyos estan vigentes y

son abiertos a toda la comunidad artesanal a nivel nacional, especificamente desde

la técnica de repujado en cuero se pudo evidenciar que no se han recibido en mayor
medida estos apoyos, en respuesta a la interrogante del porqué es basicamente debido
al desconocimiento por parte del artesano repujador de la existencia de estos auxilios y
estrategias para poder fortalecer su oficio. Esto nos deja interrogantes respecto a si los
apoyos han sido difundidos de maneras eficientes para que logren un alcance mayor a
oficios artesanales como la del repujado en cuero en la ciudad de San Juan de Pasto.
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Banco conceptual

Se desarrolla un banco conceptual, el cual permite cimentar las bases conceptuales que
le daran forma al proyecto en general, es por esta razén que se ha buscado entender

la técnica artesanal del repujado en cuero desde diferentes puntos de vista. Para
comprender esto es necesario definir algunos conceptos claves en el tema de estudio,
entre los cuales se encuentran: revalorar, artesania, patrimonio cultural inmaterial,
técnica artesanal, datos sociodemograficos, repujado en cuero, artesania y disefio,
productos de tipo procesual, producto plastico-sensorial y tendencias, entre otras.

Definicion de revalorar
La Real Academia Espafiola lo define como “devolver a algo el valor o estimacién
qgue habia perdido”. Desde la percepcién de los autores del presente documento, el
revalorar un proceso como lo es una técnica artesanal implica una serie de gestiones,
procesos y desarrollos muy amplios dentro de las que se podria hacer referencia a
ferias artesanales, espacios de ensefianza de las técnicas, aportes econémicos para
su desarrollo, las estrategias para generar mayor reconocimiento a través de distintos
medios de comunicacion, los proyectos encaminados en las técnicas artesanales, entre
otros.

En el sentido tan amplio que se le da este concepto se entiende la importancia de
aportar desde cualquier espacio para contribuir a la construccion de la revaloracion de
todas las muestras de expresiones culturales que nos forman y nos dan un sentido de
pertenencia hacia nuestras raices.

Oficios relacionados con el patrimonio cultural
Segln el documento “Politicas de artes del Ministerio de Cultura los oficios relacionados

III

con el patrimonio cultural”, son las ocupaciones productivas adaptadas a estructuras
locales y comunitarias (trueque, mano cambiada u otras modalidades) que tienen un fin
econdmico o comercial y que generan bienes y servicios basados en tradiciones locales

valoradas por una comunidad, estos oficios tienen unas caracteristicas especificas:

. Desarrollan actividades productivas basadas en tradiciones locales y que son
referentes de memoria e identidades.

. Desarrollan actividades productivas basadas en el manejo experto de técnicas
gue han sido transmitidas de generacion en generacion y en diferentes ambientes de
aprendizaje.
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. Desarrollan actividades productivas en las que predomina el trabajo manual,
asi como el conocimiento, uso, adaptacién y transformacion de materias primas y
herramientas que provienen de territorios determinados.

. Cumplen una funcién social.

. Generan trabajo, emprendimiento, ingresos.

El aprendizaje intergeneracional de estos oficios cobra relevancia a medida que los
adultos transmiten su conocimiento a las nuevas generaciones y estas, a su vez,
actualizan, reinterpretan y resignifican dichos conocimientos, lo que mantiene vigentes
los saberes locales y disminuye el riesgo de desaparicion de esos conocimientos y
practicas.

Desde el ministerio de cultura se afirma que actualmente los jévenes no se interesan
en aprender esos saberes porque han visto a sus familias mantenerse, ejerciéndolos,
en condicidn de pobreza, o bien quieren tener trabajos que se traduzcan en mayores
beneficios econdmicos y sociales, por lo que es fundamental fortalecer el aprendizaje
intergeneracional y encontrar mecanismos para certificar los conocimientos y
experiencia adquiridos de quienes asi lo requieran, con el objeto de que puedan
encontrar mayores oportunidades laborales (Ministerio de Cultura, 2018).

Es importante entender este concepto y darle el nivel de relevancia que merece, el
aprendizaje de oficios deberia mirarse como una estrategia que amplie las opciones de
educacién, formacion y aprendizaje, posibilitando reconocer que no todas las personas
tienen los mismos intereses y expectativas en la vida, ni aprenden de la misma manera,
lamentablemente se ha difundido socialmente una diferencia entre trabajo manual y
trabajo intelectual, que hace ver el trabajo manual como inferior, pero mas alla de eso,
los oficios constituyen un valor trascendental e importante dentro de la sociedad.

Patrimonio cultural inmaterial

Hace referencia a las expresiones de técnicas, conocimientos y saberes de determinadas

comunidades, esto establece una relacidén entre territorio, memoria e identidad
gue acerca a las comunidades con sus ancestros. Es una relacion donde hay lugares,
procesos y objetos que de no existir no seria posible seguir con dichas practicas

patrimoniales (Ministerio de Cultura, 2018). De este modo la artesania como patrimonio

cultural inmaterial se entiende como “aquellos usos, representaciones, expresiones,
conocimientos y técnicas- junto con los instrumentos, objetos, artefactos y espacios
culturales que les son inherentes- que las comunidades, los grupos y en algunos casos

74 ‘Bed

5v|d5n§n



los individuos reconozcan como parte integrante de su patrimonio cultural.” (UNESCO,
s,f).

Necesidad de promover el intercambio cultural inter e

intrarregional
El foco de Industrias Creativas y Culturales de la Misién de Sabios (2019) hace una
interesante reflexion respecto a la importancia que tiene el intercambio cultural inter
regional y cdmo este deberia ser considerado como accion estratégica y fundamental
para lograr una fuerte integracion nacional y una solida via de desarrollo sustentable
para las regiones, todas las expresiones culturales deben mirarse mas alla del folclor
y exotismo, puesto que asi se da por hecho que estas manifestaciones se mantienen
s6lo como muestras de “diversidad” especificas de las regiones y se pierde de vista
que realmente estas son expresiones que representan en un todo al pais entero, que
cada una de estas manifestaciones nos caracteriza, nos construye y nos interpela, es
por esta razon que se las debe reivindicar como universalismos regionales, claves para
entendernos bajo un profundo conocimiento de nuestros propios recursos.

Afirman que para incentivar y ampliar este intercambio inter regional es de vital
importancia “ahondar en la historia cultural co-mun, mejorar las redes de integracion
entre actores claves, fortalecer los mecanismos de intercambio, consolidar
infraestructuras que propicien su encuentro y generar politicas de integracidn,
produccion y circulacion cultural interregional” (Foco de Industrias Creativas y Culturales
de la Mision de Sabios, 2019, p.47). Debemos ser conscientes que las diferentes
expresiones culturales y mas especificamente las de los oficios relacionados con el
patrimonio cultural mas alld de verse como anacronismos o atisbos de lo que una
sociedad fue en el pasado, son una poderosa via alterna para encarar los grandes
desafios de la modernidad y es, en esencia, “el perfume caracteristico de la produccion
cultural colombiana”.

Definicion de artesania
A nivel internacional, la UNESCO define la artesania como: Los productos artesanales
que son producidos por artesanos, ya sea totalmente a mano, o con la ayuda de
herramientas manuales o incluso de medios mecanicos, siempre que la contribucion
manual directa del artesano siga siendo el componente mas importante del producto
acabado. Se producen sin limitacion por lo que refiere a la cantidad y utilizando materias
primas procedentes de recursos sostenibles. La naturaleza especial de los productos
artesanales se basa en sus caracteristicas distintivas, que pueden ser utilitarias, estéticas,
artisticas, creativas, vinculadas a la cultura, decorativas, funcionales, tradicionales,
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simbdlicas y significativas religiosa y socialmente”. (UNESCO, 1997, parr.1)

Técnica artesanal
Las expresiones de la artesania tradicional son variadas y muchas de estas son creadas
para ritos festivos o de uso efimero, mientras otras pueden constituir un legado. Las
técnicas usadas para crear los objetos pueden variar, es decir, van desde trabajos muy
minuciosos y delicados hasta trabajos pesados y sin ninguin orden. (UNESCO, s,f).

Datos sociodemograficos
Respecto a los datos sociodemograficos de la region Narifiense, cifras obtenidas de
Artesanias de Colombia (2020) afirman que los oficios realizados por los artesanos
en la actualidad en su mayoria son los relacionados con las fibras naturales, como lo
son artesanias en fiqgue, mimbre, palma tetera, entre otros con un 46.7% le siguen
otros oficios con un 29.8% seguido por el trabajo en cuero con un 8.3%, del que no se
establecen los porcentajes de las subcategorias que lo componen, seguido de las otras
técnicas respectivamente, la técnica que menos se realiza es la de talla en piedra con
0.1%, lamentablemente se estima que esta sera la primera técnica en desaparecer de la

region.

[46.7%) Fibras naturales, blandas y duras
. [29.8%) Otro oficio
. (8.3%) Trabajo en cuero

. {4.7%) Trabajos en metales preciosas
. [3.9%) Trabajo en madera

. {2.2%} Enchapado ¥ taraceas

. (1.7%) Trabajos decorativos

l [1.3%) Trabajos de productos l0dicos
B (0.7%) Trabajo en arcilla

B (0.7%) Otros trabajos textiles

. (0.1%) Trabajo en piedra

Figura 02. Principales oficios a los que se dedican los artesanos de Narifio (clasificados por
materias primas) BASE 1.744 artesanos, por Artesanias de Colombia (2020)
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Los datos socioecondmicos sostienen que:

31% de los artesanos en Narifio se encuentra en situacion de pobreza monetaria,
es decir, sus ingresos no garantizan la consecucién de una canasta basica de bienes
alimentarios y no alimentarios. (Artesanias de Colombia, 2020, p.9)

43.4% de los artesanos en el departamento de Narifio se encuentran en situacién de
pobreza monetaria extrema, es decir, sus ingresos no garantizan las necesidades basicas

caldricas de nutricion. (Artesanias de Colombia, 2020, p.9)

El 51% de los artesanos se considera en condicion de vulnerabilidad. (Artesanias de
Colombia, 2020, p.9)

. Mo pobres

sector

Batied  Artesanal . Pobreza

. Pobreza extrema

Figura 03. Indicador socio econdmico, por Sistema de Informacion
Estadistico de la Actividad Artesanal (2020)

Estos datos nos revelan las deplorables situaciones en las que se encuentran los
artesanos del departamento de Narifio, evidenciando la urgente necesidad de
generacion de proyectos que ayuden al mejoramiento de las condiciones de los

artesanos y sus oficios.

Problemas generales del aprendizaje y la practica de los oficios en
Colombia
De acuerdo con la politica de fortalecimiento de los oficios en Colombia (2018) la
extensa historia que tiene el aprendizaje y la practica de oficios ha permitido identificar
una serie de problematicas que se dan casi como un patrén y que inciden de manera
\_importante en la baja valoracién que poseen y el reconocimiento social, se determinan
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dos causales mayores que poseen cada una de ellas unos sub problemas que vuelven
aun mas compleja la situacién, en primer lugar estd la baja valoracién y el escaso
reconocimiento social, que corresponden principalmente a esquemas sociales que
mantienen estereotipos y prejuicios como los que se describen a continuacion:

. La formacidén en oficios se considera una actividad de personas en situacion de
pobreza, lo que genera una resistencia social.

. No se han sistematizado suficientemente los saberes.

. La sociedad tiene documentacién y conocimientos deficientes sobre los oficios,
situacion que favorece los estereotipos.

. Los agentes de los oficios son vistos como trabajadores inconstantes, sin
portafolios de servicios y con una oferta de precios caprichosa.

. Los agentes de los oficios se consideran trabajadores de bajo prestigio social.

. Los oficios son vistos como una alternativa de aprendizaje de personas
marginadas o que requieren rehabilitacién.

. El artesano y el artista se consideran opuestos en lo relativo a las formas de
trabajo y la concepcién de los objetos, pero no se ha generado claridad sobre sus
diferencias

. Se ha difundido social y politicamente una diferencia entre trabajo manual y
trabajo intelectual, que hace ver el trabajo manual como inferior.

. Se sobrevaloran los productos industriales, extranjeros y producidos en serie.

. La sociedad subvalora los oficios de los territorios y su importancia en la

generacién de sentido de pertenencia, lo que genera en los jovenes y adultos falta de
interés por conocer, transmitir y trabajar en el fortalecimiento de sus raices (politica de
fortalecimiento de los oficios en Colombia ,2018, p.53).

Por otro lado, también se encuentran los problemas de financiacion, el ministerio de
cultura afirma que “cuando el Estado asumio la ensefianza de los oficios, relegando

al olvido el antiguo modelo de aprendizaje en el taller del maestro, la financiacion se
convirtié en un problema” (politica de fortalecimiento de los oficios en Colombia, 2018,
p.54).

A partir del trabajo participativo que realizaron agentes de los oficios en Colombia,
en un amplio nimero de diagndsticos realizados por el Ministerio de Cultura y otras
instituciones, se identificaron problemas como los siguientes:
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. Hay oficios en riesgo de desaparecer.

. Falta de reconocimiento del Estado por estas practicas.

. Hay dificultad para acceder a recursos publicos y espacios de participacion.

. Hay dificultad para crear fuentes de recursos diferentes a las del Estado.

. Los jévenes demuestran escaso interés en participar en las actividades
artesanales.

. Se han reconocido condiciones precarias de vida de los portadores de los
conocimientos y de transmision de saberes tradicionales.

. No estan consolidadas ni sistematizadas las metodologias y herramientas
relacionadas con el aprendizaje y el fortalecimiento de los oficios.

. El desarrollo productivo de estos agentes se realiza por lo general en la
informalidad.

. Hay desarticulaciéon entre los planteamientos y las metas del sector turistico y los
del sector cultural.

. En algunos oficios hay barreras para que la oferta se encuentre con la demanda.
. No hay una regulacion que permita a los agentes de los oficios relacionados con

la cultura desarrollarse competitivamente.

. Faltan garantias e incentivos para desarrollarse productivamente en los oficios.
Los lazos de confianza entre los agentes de los oficios son débiles, y mas aun entre ellos
y las instituciones (politica de fortalecimiento de los oficios en Colombia, 2018, p.56-57).

Mirando estas problematicas y acercandolas al contexto y oficio en el que centramos
este proyecto, resulta evidente que todas estas dificultades se encuentran muy
presentas en la técnica artesanal de repujado en cuero, especialmente las de caracter
de reconocimiento social, razén por la cual parte del proyecto enfoca sus esfuerzos en
contribuir a revalorar al artesano, la técnica vy la artesania de este oficio.

Cuero como materia prima
El cuero como materia prima ha acompafiado al ser humano desde |la prehistoria y sigue
siendo una materia especial hasta el dia de hoy, es la materia prima mas importante de
este oficio, se trata del lienzo del repujador que, por sus caracteristicas de resistencia,
dureza, y flexibilidad puede ser utilizado en innumerables productos, el cuero (del latin
corium) se define como aquella piel de animal que se ha tratado bajo un proceso de
curtido.

Se denomina curtido al proceso mediante el cual las pieles de los animales se
transforman en un material denominado cuero, que se conserva a través del tiempo
con caracteristicas de flexibilidad, resistencia y belleza. La piel histolégicamente esta
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constituida por tres partes: la epidermis (piel superficial), el cutis o corium (piel propia
del cuero) y el subcutis (tejido conjuntivo situado debajo de la piel). En las industrias del
curtido se utilizan las pieles de los animales en bruto que se obtienen como subproducto
de las industrias carnicas, y que, de no ser por el curtido, habria que depositarlas

en botaderos, rellenos sanitarios o someterlas a incineracion. Las pieles que mas
comunmente se utilizan son las de bovino, porcino y ovino, las cuales constituyen la
principal materia prima del sector industrial del curtido (Ministerio de ambiente, 2020)

Repujado en cuero
La técnica del repujado en cuero se puede resumir en los siguientes factores
determinantes:

Definicién
Consiste en un trabajo de relieve por presion hecha sobre la superficie del cuero
siguiendo los lineamientos de una figura preconcebida o siguiendo las lineas de la
estructura formal del objeto, tal presion se hace a pulso o con el recurso del martillado
0 prensas especiales, con troqueles o con herramientas para el caso. Generalmente
esta técnica se aplica para la realizacion de obras de arte o elementos decorativos.
(Artesanias de Colombia, 2006, p.40)

Historia
Referente a su historia las actividades realizadas en cuero en el departamento Narifiense
se determinaron principalmente por razones de indole histérico, dado que esta técnica
es un legado de raices espafiolas traido a finales del siglo XIX la cual se relacionaba con
el desarrollo temprano de una clase artesanal dedicada a la curtiduria y a la manufactura
de productos en cuero. Se cree que es probable que este desarrollo se haya dado debido
a la cercania del centro ganadero. La introduccion de la vida “capitalista” en Narifio no
es muy antigua, esta era una region principalmente rural y se encontraba aislado del
comercio con la capital debido a la falta de vias de comunicacién, sin embargo, en los
afios 30 se construyen carreteras que comunican a Pasto con la capital y a partir de ese
momento surge un gran cambio en cuanto a economia, y la artesania se convierte en
una razén principalmente comercial. (Villa, 2006)

Las artesanias que son elaboradas en cuero en el departamento de Narifio han influido
mucho en la economia regional ya que sus productos son distribuidos en centros
comerciales de la region, en Narifio se puede encontrar toda la cadena productiva del
cuero, desde el sacrificio de la res, hasta la elaboracién del producto final. Los curtidores
y los artesanos marroquineros de Narifio se encontraban ubicados en los municipios
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de la cabecera municipal y de los corregimientos y veredas aledafias de Belén, Génova
y en los barrios de Pasto, como son: Chambu, La Minga, Belén, Miraflores, Pandiaco
(curtiembres y saladeros de pieles), San Andresito, Boyacad, Calle 14, San Ignacio, Belén,
Caicedo, Caicedonia, Cantarana, El Rosario, Villaflor, Calle Angosta, Santa Mdnica,
Bombonad, Obrero, entre otros que guardan un mismo contexto y estilo alrededor del
cuero, pero cada uno aplicando su propia técnica y saber. (Ortiz, et.al., 2016)

Proceso
La técnica de repujado en cuero posee un proceso caracteristico que es importante
conocer y describir debido a las herramientas especificas que se utilizan y su modo de

uso.
1. Se hace el trazado del dibujo al cuero, colocando el dibujo sobre papel carbodn
para que queden reproducidos los perfiles del dibujo sobre el cuero.

2. Humedecer el cuero con suficiente agua, por la flor y la carnaza.

3. Se procede a darle forma a los relieves a mano o con repujadores de bola por el
dorso de la piel se frota hasta dar la forma y el volumen deseado.

4, Si el tamafio del cuero es grande, se puede fijar a la mesa con una prensa.

5. El repujado inicial se hace en las dreas grandes de poco relieve para dar la forma

general y luego con repujadores pequefios se llega a los detalles y puntos donde el
relieve tenga mayor elevacion.

6. Finalmente se rellena para mantener la forma constante de los relieves
producidos por el repujado donde se vaya a ejercer mayor presién o donde los relieves
son muy profundos.

7. Las pastas para rellenar se pueden adquirir donde venden articulos para bellas
artes o pueden hacerse con la combinacidn de harina de centeno, aserrin y lumbre,
engrudo de almidén entre otros.

8. Después de colocar el relleno, se coloca el cuero por el lado de la flory
humedeciendo ligeramente se sigue el trazado inicial, subrayando o acentuandose en
los sitios que se quiera que el relieve se destaque o se aplana para dar efecto contrario.
(Artesanias de Colombia, 2006, p.39)

Este proceso se detalla con mucha mas minuciosidad en el reconocimiento de la técnica.

Educacion artistica y cultural
Es importante sefialar que la formacidn artistica y cultural deberia cumplir un papel
fundamental para la proteccion del acervo que nos define como pais y como sociedad,
sin embargo en muchos departamentos no estd presente la posibilidad de formarse
de forma técnica en dareas artisticas y culturales, pero es menester promover modelos
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de educacion ampliado que garanticen el acceso a las distintas formas de produccién
cultural y permitir asi esa generacién de condiciones de surgimiento de una ciudadania
multicultural, transdisciplinaria y transcultural, una sociedad que se mire a si misma con
aprecio, capaz de mirarse en sus diferencias y en su riqueza.

En este sentido, para estos espacios, el valor estético, social, historico, espiritual y
cultural deben estar intrinsecamente plasmados dentro de la academia, permitiendo
lograr objetos, procesos y experiencias completamente del caracter simbdlico y cultural
que tanto se busca. (Foco de Industrias Creativas y Culturales de la Misién de Sabios,
2019, p.47)

Este proyecto busca representar estos valores que se mencionan, y se resalta esa
importancia de la educacidn en un sentido mas extenso, en donde por ejemplo técnicas
artesanales como la de repujado en cuero puedan ser conocidas por mas personas que
se encuentran en la academia, en especial aquellas que estan en carreras tan afines
como las artes, el disefio o incluso la arquitectura, porque es aqui en donde mas se
encuentran espacios para reinterpretar, deconstruir y desarrollar nuevas formas de
perpetuar estos conocimientos.

Artesania y disefio
La artesania y el disefio poseen una interesante coherencia colaborativa, donde
ambas aportan desde sus conocimientos y saberes para al sector artesanal altamente
productivo, por un lado, se encuentra el artesano, capaz de crear piezas Unicas con un
valor cultural y por otro lado esta el disefiador quien en su capacidad y sensibilidad por
el mundo que le rodea puede mejorarlo e imaginar las formas para hacerlo (Ricard,
2014). En palabras de André Ricard: “La colaboracién entre artesania y disefio seria
pues, un modo de relacionar el «saber hacer» con el «saber qué hacer». De este modo,
el disefio puede convertirse en un fuerte aliado de la artesania, promoviendo desde la
creatividad y la innovacién el mejoramiento de diferentes aspectos del sector artesanal,
gue van desde la intervencion de los productos fabricados por los artesanos hasta el
mejoramiento de los procesos y materiales para hacerlos mas eficientes, fortaleciendo el
sector artesanal. (Vidal, 2017)

Rodriguez y Garcia (2013) reflexionan respecto a cdmo promover la integracion
dindmica de los saberes de disefiadores y artesanos, a través de experiencias de trabajo
gue buscan motivar a las nuevas generaciones a perpetuar los oficios y propiciar la
conservacion de la identidad artesanal regional. Dentro del proceso de integracién de
disefio-artesania afirman que es importante tener presentes conceptos como lo son la
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identidad, cultura, tradicién y didlogo de saberes en relacion con el trabajo disefiador
artesano.

Ademas, relacionan concepciones tedricas respecto al proceso de investigacion-accion
desde la construccion de didlogos entre los actores, y en donde el eje principal es la
participacion concertada. Del mismo modo Vidal (2017) en el articulo “Disefio artesanal:
una apuesta por el rescate de los valores artesanales colombianos” menciona conceptos
importantes referentes al papel del Disefio Industrial dentro de un proceso de rescate
de los valores artesanales, en donde se destaca cdmo se debe dar una perfecta armonia
entre los elementos visuales, formales, cotidianos y culturales que estan implicitos
dentro de una artesania y logran ser transformados bajo los planteamientos del disefio,
de modo que se crea un “disefio artesanal”, que reconstruye la esencia del objeto en si
mismo, renovandose sin perder la cualidad de artesanal y fortaleciendo este sector para
preservarlo.

Productos de tipo procesual y producto plastico-sensorial
En el transcurso de todo el proyecto se generan distintos espacios de creacion y
experimentacion, pero es importante saber diferenciarlos. Los productos de tipo
procesual, son quienes nos permiten llegar a la conformacién del producto resultado
de investigacion/creacion, es decir, del producto plastico sensorial, en los productos de
tipo procesual se hace referencia mas especificamente a: bocetos, esquemas basicos,
modelos de comprobacion, pruebas técnicas, entre otros; mientras que cuando se habla
de producto plastico sensorial se refiere a una obra o producto que haga referencia
de forma explicita y potente esos nuevos conocimientos generados por el estudiante
investigador o creador, el cual debera estar definido por la finalizacién técnica y precisa
del artefacto. (Ballesteros y Beltrén, 2018, pag.42-43)

Tendencias de disefo
Las tendencias pueden definirse como las diferentes manifestaciones que se dan en la
sociedad y que pueden llegar a predecir hacia dénde se dirige la innovacién en aspectos
de consumo, mercado y estilo de vida. La forma en que se pueden llegar a observar
dichas manifestaciones es a través del estudio de los habitos, los imaginarios colectivos,
los deseos y los modos de consumo de las personas. Para la generacion de innovacién
tanto en proyectos como en otros ambitos es importante comprender los diferentes
contextos en los que se desea intervenir y las tendencias nos ayudan identificar y
reconocer los comportamientos de las personas. (Centro de Innovacion Publica Digital.
s,f)
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El slow design es una macro tendencia que aun sigue vigente hasta el dia de hoy

y lo seguirad haciendo por un buen tiempo, el “disefio lento” toma a consideracion
conceptos importantes como el bienestar individual, social y el medio ambiente dentro
del proceso de generacion de artefactos. En esta tendencia se resaltan los saberes
productivos locales, con estilos atemporales que toman la cultura regional como fuente
de inspiracidon y concepto. El slow design lo hacen los artesanos, los pequefios talleres
o comunidades que se asocian en diferentes proyectos de innovacion social, por lo cual
no soélo se trata de creacién de productos, sino también de generacién de procesos
creativos con la sociedad en general. Aqui se hace hincapié al disefio participativo
dentro de las comunidades desde conceptos de la identidad cultural, materias primas
abundantes y técnicas dominadas por la comunidad (Montafia, 2019). Se considera esta
una tendencia muy relevante, que va de la mano con los ideales del proyecto.

Para la continuacién del proyecto fue de vital importancia realizar un trabajo
colaborativo de la mano del artesano. El primer acercamiento que se realizé fue con el
maestro Luis Antonio Jaramillo, al entablar una conversacion y realizar una entrevista
de tipo semiestructurada se pudieron obtener unas primeras impresiones acerca de

la percepcion del artesano frente a la técnica: El maestro afirma que el repujado en
cuero se encuentra casi a punto de desaparecer en la region, ya que las personas no
se interesan por aprender la técnica de repujado en cuero y no es muy reconocida en
la regidn, asegura que él es el Unico artesano que trabaja la técnica de forma artesanal
en toda la regién y que se han dado unos acercamientos de estudiantes universitarios,
quienes lo contactan para realizar algunos estudios respecto a la técnica, sin embargo
estas nunca han llegado a concretar a nada en especifico para ayudar a la preservacion
de esta.

Finalmente comenta que el Unico apoyo que ha recibido del gobierno es para asistir

a ferias nacionales, en donde se les ayuda de forma financiera para que ellos puedan
asistir; cuanto a proyectos en especifico no mencionan otro proyecto que haya venido
de parte de alguna entidad gubernamental. Si bien en esta entrevista el maestro afirma
gue es el Unico artesano en la actualidad que se dedica a este oficio en el departamento
Narifiense, es necesario hacer una buUsqueda mas profunda, con el objetivo de encontrar
otras personas que realicen estos articulos con repujado en cuero y analizar si es posible
vincularlos en el desarrollo del proyecto. De esta manera se prosigue en la busqueda de
mas artesanos dedicados a la técnica y en segunda instancia se busca indagar a detalle el
proceso de creacién de articulos de repujado en cuero, las herramientas utilizadas y los
materiales.
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El primer lugar idéneo en donde hacer una busqueda de artesanos fue en el centro

usqueda y definicidon de artesanos con quien trabajar

|II

comercial y artesanal “Bombonad”, se hizo un recorrido por todo el lugar preguntando
por los diferentes locales que vendian artesanias respecto a contactos de maestros.

Si bien no se obtuvieron respuestas positivas, uno de los comerciantes del local de
artesanias afirmo que los articulos que ellos tenian en stock eran objetos que habian
sido adquiridos hace ya varios afios y que fueron realizados por los hermanos Jaramillo,
sin embargo, en la actualidad el Unico que se dedica a este oficio es el maestro Luis

Jaramillo. Se pregunté también en la tienda artesanal “artesanias Quillacinga”, quienes
nos remitieron ir directamente al municipio de Belén, en donde era mas probable

encontrar artesanos dedicados al repujado.

Ferias artesanales
Se asistio a las diferentes ferias artesanales que se hicieron tanto de forma virtual como
presencial, como lo fue Expoartesanias (siete al veinticuatro de diciembre del afio 2020,
virtual), Quinto carnaval artesano (tres al cinco de enero del afio 2021, virtual), Belén
Expo cuero 2020 (veinte nueve al treinta de diciembre del afio 2020,virtual) y feria
Mercartesano (quince de diciembre al ocho de enero del afio 2021, presencial) con
el objetivo de encontrar algln contacto de repujado en cuero, sin embargo, tampoco
fue posible hallar otros artesanos ademas del maestro Luis Antonio Jaramillo. Se
buscé también en el listado de contactos de artesanos que han sido recolectados por
Artesanias de Colombia, en donde se pudo encontrar el contacto de un artesano mas de
repujado en cuero de la region Narifiense, ubicado en la ciudad de San Juan de Pasto, el
maestro Pedro Lombana, artesano experto en repujado en cuero con mas de 20 afios de
experiencia en la técnica.

En el proyecto de grado 3D Cueros, recubrimiento modular 3D el cual aborda artesanos
de repujado en cuero menciona al maestro José Madrofiero, con mas de cincuenta afios
de experiencia en el oficio quien lamentablemente no se dedica a este desde hace mas
de catorce afios, debido a la poca comercializacion de sus productos; la poca informacion
qgue habia sobre él no permitié encontrarlo o contactarlo.

-
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Visita al maestro Pedro Lombana
Se realizé una visita al taller del maestro Pedro Lombana, ubicado en el barrio Villas
del norte de la ciudad de San Juan de Pasto, el dia veinte de enero del afio 2021, con el
objetivo de identificar de qué forma trabaja la técnica de repujado en cuero, conocer un
poco sobre su trayectoria que ha desarrollado en el campo y si desearia colaborar dentro
del proyecto.

En este encuentro se pudo observar que la forma de trabajo del maestro respecto al
repujado en cuero es un poco mas tecnificada, comenta que hubo un tiempo en el que
realizaba el trabajo a mano, sin embargo, este proceso suele ser muy demorado, por

lo buscéd métodos para hacerlo mas eficiente, de esta manera hace adquisicion de dos
maquinas, la troqueladora, con la cual logra cortar de forma rédpida moldes para articulos
pequefios como lo son portavasos, servilleteros, cartucheras, entre otros y la maquina
repujadora, con la que puede realizar los grabados en las piezas, para ello es necesario
crear primero unos moldes de hierro con los motivos que se requieran, de esta manera
logra hacer la cantidad de piezas que desee con un mismo patrén, y en un tiempo mucho
menor. Si bien al hacer una comparacién entre un trabajo realizado con estas maquinas y
uno hecho a mano el terminado de las piezas realizadas con esta maquinaria no tiene la
misma calidad y cantidad de detalles que la de un trabajo hecho enteramente a mano, se
logra reducir el tiempo de realizacion de un articulo, lo que permite fabricarlos en masa
y venderlos en mayores cantidades a costos menos elevados.

Aunque la maquinaria ha sido de gran ayuda para hacer algunos procesos mas
eficientes, los resultados no se ven tan interesantes, sin embargo, esto se debe mas
concretamente a los moldes que manejan, que no poseen disefios que estén muy bien
elaborados y son relativamente muy basicos, podria decirse que no se le estd sacando

el maximo provecho a estas herramientas. Una vez ha explicado un poco el proceso

que sigue en su trabajo comenta que conoce otras dos personas (Alfredo Guacanes y
Jhon Alexander Arteaga) que se dedican a fabricar articulos en cuero con este mismo
procedimiento, afirma que los trabajos manuales actualmente son practicamente
inexistentes y también que estaria dispuesto a colaborar en el proyecto de ser necesario.
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Fotografia 03. Maestro Pedro Lombana, San Juan de Pasto, por los autores (2020)

LS ‘bed

5v|dc‘>y1§n



Salida al municipio de Belén
Se realiza una salida de campo al municipio de Belén, ubicado a aproximadamente tres
horas y media de la ciudad de San Juan de Pasto, con el objetivo de poder encontrar
mas contactos de personas que se dediquen a la técnica, permitiendo evaluar con
mayor precision la magnitud de abandono del oficio, y crear una base de datos de
maestros repujadores en cuero. Al llegar al lugar se comienza haciendo un recorrido
general buscando en los diferentes establecimientos de marroquineria y talabarteria,
preguntando por la informacion mencionada, en donde se consigue un primer contacto
con el sefior Luis Lobo, artesano dedicado a la fabricacion de sillas de montar, menciona
gue en algunas ocasiones decora estas piezas con repujados sencillos elaborados de
forma manual, sin embargo, no lo maneja a la perfecciéon y tampoco lo considera su
fuerte. Luego de pasar por dos establecimientos estos nombran a dos personas muy
conocidas en el lugar por desempefiarse en este oficio, los hermanos Hernan y Miller
Mufioz, al ubicar el taller (en el cual trabajan a puerta cerrada), los hermanos nos
permiten ingresar para ver con mayor detalle las piezas que fabrican y las herramientas
gue utilizan.

Se muestran muy receptivos hacia nosotros, explican que se dedican a la fabricacion

de articulos de talabarteria y fabrican otros objetos segun el cliente se los pida, en
ocasiones y cuando es una peticion especial del cliente estas piezas las decoran con la
técnica de repujado en cuero, lo hacen de forma manual y con placas para facilitar el
trabajo, aunque se habia mencionado que el cuero Tala es el idéneo para estos trabajos,
los hermanos realizaron algunos repujados en otros cueros de diferentes texturasy
calibres, dando unos interesantes y llamativos resultados.

A pesar de haber hecho un recorrido por todo el sector marroquinero de Belén, no

se logra encontrar artesanos dedicados a la técnica de repujado en cuero de forma
especifica, siendo en su mayoria artesanos dedicados a la talabarteria o a la confeccion
de articulos en cuero, principalmente bolsos.
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Fotografia 04. Maestro Arquero, Belén, Narifio, por los autores (2021)
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aller escuela de repujado

La FUNDACION ESCUELA TALLER DE TUMACO con ayuda del Ministerio de Cultura

se desarrollé un proyecto de escuelas Taller para diferentes técnicas artesanales de la
region, donde afortunadamente fue seleccionada la técnica de repujado en cuero. En
este proyecto se seleccionaron a través de una convocatoria a cuatro personas en la
ciudad de San Juan de Pasto y sus alrededores (en donde fuimos seleccionados) para
que tuvieran la oportunidad de aprender a desarrollar todo el proceso de repujado,
desde la concepcidn del producto, la obtencién de todos los materiales, materias
primas y herramientas, la creacién de los puntos de repujado, y el proceso de repujado
como tal todo esto durante un periodo de tiempo de cuatro meses, con la asesoria y
acompafiamiento del Maestro Luis Antonio Jaramillo.

Esta fue una muy buena oportunidad para poder conocer la técnica, y mas que ser
estudiantes investigadores nos convertimos en aprendices. El curso nos permitio ver de
forma mucho mas clara las situaciones susceptibles a ser mejoradas a través del Disefio

Industrial, apropiarnos del contexto y ser parte de este.

Fotografia 05. Curso de Repujado, San Juan de Pasto, por los autores (2021)
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Fotografia 07. Curso de Repujado, San Juan de Pasto, por los autores (2021)
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econocimiento de la técnica

En esta etapa se procede a hacer una apropiacién de la técnica en cuanto a las materias
primas utilizadas, procesos y métodos de repujado.

Materia prima y recursos

Obtencidén del cuero:
La materia prima principal es el cuero, denominado Tala Tanino, es un cuero de

origen animal curtido mediante curticion vegetal, lo que le proporciona al cuero unas
propiedades de morbidez al tacto y de elasticidad. El maestro obtiene la materia prima
desde otras ciudades (usualmente a la ciudad de Bogotd) la pide por ldminas de 210

0 220 decimetros. Lo compra en dos grosores, para el trabajo articulos desarrollados
completamente manual o para usarlo en la maquina prensadora.

Es importante destacar que el proceso de curticion llevado a cabo en cuero tala tanino
no es contaminante, los taninos vegetales utilizados en el curtido vegetal son sustancias
naturales, extraidas con métodos ecosostenibles que son seguras para el ser humanoy
para el ambiente; es igual de efectivo que el método de curticién al cromo.

Engrudos para el proceso y tintes

. Pegante sintético hecho a base de caucho
. Acetato de polivinilo

. Anilinas

. Tinta Cerufa Café

. Charol (Laca)

. Materiales Varios

. Papel carbdn

. Brochas

. Cepillo esparcidor

. Lijas

. Puntillas

. Accesorios de acabado final
. Estoperoles

. Bisagras
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Herramientas (forma tradicional de repujado)
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Fotografia 08. Yunque de repujado, por los autores (2021)

Yunque: Elemento pesado
gue sirve como base

en donde se realiza el
repujado, es el que recibe
el golpe; usualmente se

fabrica en hierro y madera.
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Fotografia 10. Puntos de Plano, por

-

Fotografia 09. Martillo de repujado, por los autores (2022)

los autores (2021)

Herramientas de repujado

Puntos: Son herramientas de forma cilindrica,
con cabezales que poseen diferentes formas
para la creacion de disefios o patrones en el
repujado, se dividen en dos categorias:

Puntos de plano: Con estos se hace la silueta
o el contorno del dibujo, se fabrica en dos
tamafios. Con el punto de tamafio pequefio
se realizan formas mas complejas debido a la
escala, en especial formas de espiral.
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Fotografia 11. Puntos de labor y puntos de fondo, por los autores (2021)

Puntos de labor: Sirven para decorar de forma parcial el e Pestafia

dibujo, el maestro ha estandarizado unos puntos con los e Medialuna

cuales es posible desarrollar una cantidad de patrones o e Cortador

dibujos para sus productos:

Fotografia 12. Puntos de fondo, por

Fotografia 13. Cuchillo pequefio, por

-

los autores (2021)

Herramientas de corte

los autores (2021)

e [dgrima
e Medialuna decorada

Puntos de fondo: Son los puntos con los
que se realiza toda la decoracion final, ellos
proporcionan el cuerpo del disefio.

e fondo de tierra (grande y pequefio)
* fondo de flor (grande y pequefio)

Cuchillo pequeiio: Se lo debe afilar de una
determinada forma para que éste logre cortar
con facilidad el cuero.

Sacabocados: Son similares a los puntos, estos
permiten crear orificios para algunos patrones o
dibujos.
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Herramientas (proceso semi industrial)

Prensado: La Prensa es una maquina semi
industrial, la cual le permite al maestro de
repujado generar disefios a escalas seriadas,
para ello es necesario que haga el disefio y
mande a fabricar los respectivos moldes en
hierro, el proceso usualmente tiene un costo
entre los cien mil y ciento cincuenta mil pesos,
por molde.

Fotografia 14. Molde de hierro para
troguelado, por los autores (2021)

Troquelado: Esta maquina permite cortar
en grandes cantidades moldes para objetos
pequefios como lo son servilleteros, portavasos,

cofres pequefios y otros objetos.

Fotografia 15. Mdquina de Fotografia 16. 12 Moldes de troquelado, por los
prensado, por los autores (2021) autores (2021)

Proceso de creacidon de un producto

El proceso inicia desde la concepcién del producto que se va a desarrollar, el maestro no

tarda demasiado en esta primera fase, concibe el articulo de forma rapida (portavasos,

servilletero, mueble) dado que ya tiene estos productos estandarizados, procede a

realizar el dibujo que hard en el repujado sobre papel cuadriculado (nuevamente se

remite a las formas o disefios que ya tiene establecidos) y procede a preparar el cuero,

para evitar el maximo desperdicio de materia prima siempre hace esos productos en
\_cantidades minimas de diez. Acto seguido traza las formas de lo que desea desarrollar
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con un molde que ya tiene de antemano y los organiza de manera que se haga el mejor
aprovechamiento del material, en esta misma etapa pasa el dibujo al cuero con papel
carbdn, este paso lo puede saltar si ya tiene el troquel del articulo, de lo contrario
procede a realizar los cortes de las piezas de forma manual. Una vez tiene estas piezas
procede a pegarlas (con pegante amarillo) sobre una cartulina con el objetivo de que al
momento del repujado el cuero no se deforme o se estire, separa las piezas por grupos,
de esta forma es mas facil repujar cuando hay superficies grandes y asi evitar que los
retazos de cuero puedan moverse al momento de repujar. Al iniciar la fase del repujado
el maestro desde su experticia y conocimiento empieza a repujar el dibujo que ya habia
predispuesto, humedeciendo primero el cuero para que sea mas docil, prosigue a
contornear la forma con los puntos de plano y le da los acabados de decoracién final con
los puntos de fondo. Una vez ha terminado el dibujo procede a aplicar una capa de tinta
Cerufa para darle color a la tala, cuando el material esta seco se debe definir si se va a
aplicar colores o no, si se decide que asi sera se procede a aplicar vinilos, usualmente

se usa tonos sin tanta saturacién de color; después de terminado este proceso se aplica
una capa de tono envejecido para que se oscurezcan las zonas con profundidades, si el
articulo estaba compuesto por piezas separadas es aqui donde se las une y se aplican los
detalles finales, las bisagras, estoperoles, etc.

Estado del arte de los productos
Se realizd recopilacion de los articulos que se han fabricado con el repujado en cuero
tanto a nivel regional como de forma internacional, de las que se puede hacer una
clasificacién en tres categorias principalmente:

Articulos de cocina: Se fabrican articulos como servilleteros,
fruteros, individuales, bomboneras y platos decorativos

Home decor: En su mayoria se puede observar una amplia variedad
de cofres, le siguen disefios de cajoneras, y en menor medida se
realizan mesas (mesa de estar y comedor), taburetes, espejos, porta
lapices y cojines

Marroquineria: En esta categoria se encuentran objetos de pequefia
marroquineria como lo son monederos, billeteras, bolsos, porta

celulares, bisuteria en cuero repujado y por ultimo la talabarteria.
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Se puede observar que los disefios de estos articulos no estan acordes a las tendencias,
si bien algunos son caracteristicos de ser objetos muy tradicionales no se han realizado
variaciones que puedan resultar mas consecuentes al momento actual, en especial en
objetos como lo son las mesas o los asientos.

En cuanto a la parte estética la mayoria de objetos, se puede hacer una clasificacion
entre dos categorias principales:

Figurativas

Motivos de frutas: Usualmente los colocan cuando hacen los
servilleteros o fruteros articulos de cocina.

Motivos de flores o ramaje (arabescos): Para el resto de articulos se
utilizan los mismos patrones de flores y disefios de ramajes.

Simbologia indigena: Estos disefios se realizan en menor medida, y
se limita a colocar solo el simbolo indigena, sin realizar algun tipo de
estructuras de repeticion, reflejo, inclinacién, entre otras, para darle

una estética mas interesante.

No figurativas
Texturas que acompafian a los espacios vacios, las que se realizan con los puntos de

labor.

En Conclusidn, la mayoria de articulos estan saturados en cuanto a la forma en cémo
se aplican los motivos del repujado, esto genera en algunas ocasiones pesadez en los
objetos a nivel visual. Los colores que se usan para los articulos son usualmente tonos
envejecidos en el color del cuero natural, y en algunas ocasiones se usan tintes para
darle color a las ramas o flores. No se ha explorado hacer articulos en otros tipos de
cuero, que tengan otras texturas o colores, o incluso tratar de utilizar algunos sobrantes
del cuero para hacer otros articulos.

Los materiales con los que se fabrican los objetos se replican practicamente en la
mayoria de ellos, se hace uso de un material base (madera) y luego a este se le hace un
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recubrimiento en secciones o areas del articulo, en ocasiones se lo recubre de forma
completa con el cuero repujado. No se observan combinaciones de materiales distinta a
cuero-madera en los objetos que se lograron encontrar.

En cuanto a funcionalidad los objetos que se desarrollan se enfocan en una sola gama

de productos para suplir la funcién de contener, la cual puede ser mucho mas amplia
(diferente a baules y cofres) Los ensambles y las uniones con las que se fabrican son muy
tradicionales, no se han generado productos que no requieran demasiados pegantes que
contaminen el material o usar otros métodos de sujecién distintos a los clavos.

Encuesta
Se realizd una encuesta virtual a un total de cien personas, de edades entre los dieciocho
a cincuenta y siete afios, con el objetivo de saber su apreciacion respecto a las artesanias
que se fabrican con la técnica de repujado en cuero, se realizd un total de nueve
preguntas relacionadas con los aspectos que mas le llaman la atencién del objeto, qué le
cambiaria, si lo compraria o no, entre otras.

¢En qué objetos se ve mejor ¢Tendria tener o regalaria
aplicada la técnica? objetos decorados con

repujado en cuero?

ESCALAS CRANDES a5 A RD
CUALGUIET: TARAR
m EECALAE MEDHAKAS W PEQUEF AL

Figura 04. Resultados de Figura 05. Resultados de
la encuesta, los autores (2021) la encuesta, los autores (2021)
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Edad de personas

encuestadas

m 20 SRAON
B MEVDRES D 40 ARLS
WERDINES DB 20 ARDE

Figura 06. Resultados de
la encuesta, los autores (2021)

¢Qué articulos le gustaria
ver decorados con la
técnica?

m L ORIE DEDO

SRGIE A PSRRI FRaa,
L R e B H T
Figura 08. Resultados de
la encuesta, los autores (2021)

Aspectos a mejorar en

técnica y composicion

HOUCK H&MERTD O COLan
Lo MSAR IISENSOE HEMUEL
B R LE CAMBSHWA MDA

AL R E T L s L]
[E MATERLSLES

Figura 07. Resultados de
la encuesta, los autores (2021)

éQué les llama la atencidn
de los articulos?

= EEFULEOT

L Ju 15 (] )
Figura 09. Resultados de
la encuesta, los autores (2021)
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Conclusiones
. De las cien personas encuestadas el 70% se encuentran en edades de entre los

veinte y treinta aflos de edad, en 27% son mayores de cuarenta afios y el 3% menores
de veinte afios, de los cuales el 76% de los encuestados si tenfa conocimiento de la
existencia de la técnica de repujado en cuero; el 24% desconocia la técnica.

. De las cien personas encuestadas el 60% considera que el repujado es lo que mas
sobresale de estos productos, pero que se sienten sobresaturados en sus disefios.

. El 96% de los encuestados estarian dispuestos a tener objetos con repujado en
cuero en su hogar.

] El 97% de los encuestados preferiria dar articulos de repujado en cuero como
obsequio.

. El 50% de los encuestados considera que la técnica luce mejor en objetos de

escalas medianas y pequefias, mientras que el 17% considera que se ve mejor en escalas
grandes y el 32% considera que se ve bien en cualquier tamafio.

. Una gran mayoria de encuestados considera que los dibujos del repujado son
agradables, sin embargo, los disefios se ven anticuados y no son actuales.

. El 32% de los encuestados considera que no se hace un buen manejo del color en
los articulos de repujado en cuero, el 28% les cambiarian la composicién en cuanto a sus
materiales, el 5% cambiaria el disefio en el repujado.

. Un importante nimero de encuestados cree que son productos de costos
elevados.
] El 45% de las personas preferiria ver esta técnica en objetos de “home decor”

como lo son Espejos, Cuadros, Muebles, [dmparas, repisas, entre otros.

. La encuesta permitié ver otros posibles contextos de intervencion con la técnica
de repujado para objetos o articulos de oficina, articulos para hoteleria, incluso en
indumentaria como chaquetas, botas, bolsos

Tras haber realizado el momento de contextualizacion se pudieron identificar varios
escenarios que son susceptibles a ser intervenidos desde el Disefio. Se definieron una
serie de fases que se realizaran dentro del proyecto, los cudles pueden darse de manera
simultanea o uno tras de otro.
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OPORTUNIDAD
DE DISENO

A través del Disefio Industrial se intervendra en la técnica de repujado abarcando tres
fases: empezando con la busqueda de alternativas en el proceso de generacién de
herramientas como complemento de las ya existentes, para generar nuevos patrones
que permitan también el redisefio de productos o desarrollo de articulos diferentes a los
ya establecidos, y finalmente transmitir estos conocimientos por medio de métodos de
ensefianza tedrico-practicos a la comunidad artesanal y académica.

La generacion de alternativas de desarrollo de herramientas incentiva a la creacién de
disefios diferentes, que pueden ser aplicados tanto en articulos que ya se han elaborado
como en nuevos productos, y la insercion de procesos con tecnologias como la impresion
3D renueva en cierta medida el proceso tradicional de desarrollo del oficio, lo cual
podria ser una motivacién para que mas personas deseen aprender la técnica. Cuando
se habla de diversificacion de productos se pretende recapturar la atencion del publico
en general, buscando ademas ampliar ese publico objetivo hacia el que se dirigen
usualmente estos articulos, desarrollandolos para otros contextos en los que no se ha
explorado tanto. Finalmente, en la transmisidon de conocimientos se plantea compartir
los planteamientos aqui sefialados en distintos espacios, empezando con la comunidad
de artesanos y también en distintos espacios académicos de disefio.

Estas distintas fases del proyecto de alguna manera logran que la técnica sea mas
reconocida y abre a la posibilidad de seguir explorando en nuevos disefios de patronesy
productos para asi desde estos espacios académicos contribuir a la revaloracién de esta
técnica artesanal.

FASES DEL PROYECTO

. Implementacién de alternativas en el proceso de generacion de herramientas
. Diversificacién de productos desde los procesos industriales y artesanales
. Transmision del conocimiento
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DESARROLLO DEL
PROYECTO

ALTERNATIVAS EN EL PROCESO DE
GENERACION DE HERRAMIENTAS
Anadlisis de las herramientas de repujado

Puntos de repujado:

Partiendo de toda la investigacién y contextualizacion realizada se concluyé que los
puntos de repujado son las herramientas mas caracteristicas de la técnica artesanal,
puesto que son los que permiten generar nuevas formas y disefios de patrones sobre la
superficie del cuero, permiten al artesano expresar sus ideas y plasmarlas para que estas
gueden grabadas durante decenios siendo memorias del mismo. Desde esta perspectiva
es propio dar por sentado que ésta es la herramienta que mas representa el estilo que
se le quiere dar a los articulos (Representa el estilo del artesano). Tras haber realizado
el curso de repujado dentro del proyecto se pudo observar que los puntos con los que
trabaja el maestro son el resultado de afios de experiencia y busqueda de una identidad
propia, que lo hizo diferenciarse entre los demas repujadores en su momento, y que ha
hecho incluso que hasta ahora siga siendo el Unico maestro que aun permanece en el
trabajo de la técnica hasta la actualidad. Cuando nos embarcamos en mayor profundidad
en la técnica ya no sélo como estudiantes investigadores, sino también como aprendices,
alo largo de la experiencia de trabajo, en el reconocimiento y apropiacién de todos los
procesos que se deben desarrollar, se pudo observar cémo el resultado final de lo que
se hacia terminaba siendo muy similar a lo que el maestro ya propone, lo cual no es
malo como tal, puesto que el propdsito en un principio es aprender sobre |a técnica,
sin embargo, como aprendices va surgiendo la necesidad de buscar un estilo mas
propio para el desarrollo de cada producto, y no solo era una motivacion de nosotros,
sino también de los otros aprendices de repujado. De los puntos que el maestro posee
se pueden empezar a generar dibujos distintos, pero el sentimiento de crear nuevos
patrones que logren representar mas el estilo propio aln seguia latente. Desarrollar
disefios de puntos distintos no parecia ser muy sencillo de hacer desde el método
tradicional (en donde se usan limas para dar forma a cilindros de hierro que se obtiene
generalmente de columnas de hierro o tornilleria usadas de bicicletas para generar los
disefios de los patrones en los puntos), ya que el disefio del punto se ve limitado por

la forma de las limas, impidiendo realizar patrones diferentes a figuras que son muy
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elementales. Es por esta razén se hace pertinente buscar alternativas que nos permitan
crear puntos con disefios de patrones que logren darle sentido de identidad mas
propio a cada articulo que fabrique cada uno de los aprendices, buscando evolucionar
o trascender la misma estética que se ha venido manejando, ya que, como tal esta es
la marca de un artesano, pero podrian desarrollarse muchos mas estilos que logren
también renovar lo ya fabricado.

Ahora, desde una perspectiva mas antropomeétrica estos puntos resultan ser en cierta
medida anti ergondmicos, dado que la concepcion que se tuvo para su desarrollo fue
completamente utilitaria, dejando de lado la ergonomia de estos para que su experiencia
de uso no pueda provocar malestar por la forma en cdémo se utilizan, por esta razén
también se evalla la posibilidad de hacer un agarre mas comodo.

Fotografia 17. Curso taller escuela, San Juan de Pasto, por los
autores (2021)
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Fotografia 18. Método tradicional de creacién de punto, por los autores (2021)

En las imagenes de a continuacion se puede observar la similitud de los dos estilos,
incluso aun siendo de diferentes autores, en primer lugar, debido a la metodologia
de ensefianza por parte del maestro de los patrones que él ya hace (de ramajes) y en

segundo por los puntos de fondo, que son de los mismos en ambos disefios.

Fotografia 19. Disefios de repujado (2021)
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Accion del trabajador: Agarrar, golpetear

Analisis ergondmico de los puntos de repujado
Caracteristicas de la Tarea

Fotografia 21. Accién de golpe, por Dario Moreno (2021)

Tipo de efecto: De percusion

Fotografia 22. Accion de percusion, por Dario Moreno (2021)
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Tipo de esfuerzo: Aprehension y empuje

P S

Fotografia 23. Accién de aprehension y empuje, por los autores (2021)

Biomecanica de la herramienta

Postura de la mano y movimiento

—
!
m Mano-muiieca: Flexion y extension
Ko

Naturaleza del agarre: Agarre de pinza, presiony
'E:' precisidn, este es el tipo de agarre mas delicado y
genera mas fatiga, proporciona un 20% menos de

fuerza que un agarre de coaccion.

Acoplamiento de la herramienta a la mano: Cuanto
mayor sea el acoplamiento de la mano a la herramienta,
mas natural serd la tarea a realizar; para herramientas
de precisién se recomienda un mango de entre 6 a 13
mm.

El agarre de fuerza fina es uno de los agarres menos ergonémicos.
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equerimientos de disefo

Necesidades
La creacion de nuevos puntos nace de la necesidad de generar una variedad mas amplia
de disefios en cuanto a motivos de los puntos que permitan plasmar el estilo propio y
Unico de cada maestro y aprendiz de la técnica.

Requerimientos de uso

Practicidad
Las herramientas permitiran hacer diferentes motivos de forma eficiente, obteniendo
resultados éptimos en el repujado.

Seguridad
Debera cumplir con las normativas en cuanto agarre y peso, para evitar que se mueva al
momento del golpe, ademas de reducir la fuerza de agarre.

Reparacion
Basado en el desgaste por el nimero de golpes que se infringe al punto, los cabezales
seran intercambiables.

Antropometria
El mango deberd estar adaptado al tipo de agarre de la herramienta (seis a doce

milimetros)
. Su empufiadura no debera tener canales.
. El mango debe ser largo (lo suficiente para que los dedos se adapten a toda la

longitud de este y puedan ejercer una fuerza efectiva)

Requerimientos de funcion

Mecanismos
Su forma de ensamble se desarrollara a través de presion, debe tener un material
amortiguador (goma, cuero, caucho) entre las dos uniones para reducir la fuerza de
golpe vy evitar quebrar el cabezal.

Resistencia
El mango debera resistir la fuerza del golpe del martillo en el cabezal, su forma debera
ser biselado para que no se expanda por el impacto de los golpes.

-
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Requerimientos estructurales

Componentes
. Mango o empufiadura
. Vastago o cuerpo
] Amortiguador
. Cabezal
Unién

Las uniones se haran por presion.
Centro de gravedad
Al usar la herramienta se la deberd colocar en un dangulo de 90 grados en lo posible.

Requerimientos técnico productivos

Forma
. La forma del cabezal debera hacerse conforme a la forma del motivo que tenga el
disefio
. La empuiiadura debe ser cilindrica, para mayor agarre ergondmico (espesor de
seis milimetros minimo)
. La punta de la empufiadura debe ser biselado para evitar la deformacion de la
misma por el impacto.
. La altura de la empufiadura debera ser de once centimetros.

Color

Cada uno de los materiales se deberan diferenciar de forma clara

. No se aplicara ningun tipo de pintura
Debera identificarse la forma del motivo del cabezal
Textura \ materiales

. La textura se deberd diferenciar en base al material

. La empufadura debera tener suficiente coeficiente de fricciéon para un agarre
optimo

. La punta del vastago deberd estar libre de goma para evitar amortiguar el golpe
. El cabezal debe ser fabricado en un color vistoso, dado que es la parte mas
importante.

Requerimientos simbdlicos
Estas herramientas permitiran al artesano y en especial al aprendiz abrir el panorama de
posibilidades en la creacion de disefios para repujar, expresando su propio estilo dentro
de la técnica, al mismo tiempo que les da un nuevo aire a los disefios tradicionales,
creando un sentido de apropiacion mas grande hacia la técnica de repujado en cuero.

-
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xperimentacion de materiales

Nos adentramos en el desarrollo de nuevos puntos de labor y de fondo desde procesos
alternativos al convencional (se fabrican de forma manual), que permitan el desarrollo
de disefios alternos a los que ya se posee, esto con el fin de permitir al artesano vy al
estudiante crear nuevos patrones en el repujado y asi renovar la estética del mismo.
Para ello se hicieron pruebas de resistencia en diferentes materiales como polimeros
(ABS, PLA, PETG, CAUCHO, MACILLA POLIMERICA, PVC, ACRILICO, CARBONO), madera
(aglomerados), metales (HIERRO Y ALUMINIO).

Pruebas de material del cabezal
1. Material PVC (Proceso adhesidn capa por capa)
Se realizd un punto en corte laser usando el material PVC, para ello se desarrolld el punto

por capas, cortandolas y pegandolas una sobre otra para conformar el sdlido, si bien el
punto dio resultados formidables en el repujado, el proceso de creacidon del mismo es

tardado y tedioso.

PROS: El punto marca el
disefio de forma precisa 'y
clara, resiste el impacto del
martillo, el corte laser es
econdémico.

CONTRAS: El ensamble
es dispendioso de hacer,
el material no es de facil
adquisicién y el area del
punto es muy extensa.

¥ % s 1, # " #

Fotografia 24. 21 prueba de material 1, PVC, por los autores
(2021)

-
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2. Material goma (proceso de corte laser)
Se hizo un punto en caucho cortado en laser, al momento de utilizarlo se observa que, si
bien deja el grabado, el caucho se expande por el golpe, dejando el disefio deforme y sin

formas estilizadas, por lo cual resulta ser ineficiente y se lo descarta en seguida.
PROS: Ninguno.

CONTRAS: La goma no
hace la marcacion correcta,
el corte no es econémico,
no es ergonomico, el
material del mango es
delicado.

Fotografia 25. Prueba de material 2, goma, por los autores (2021)

3. Material PLA (Impresién 3D)
En esta prueba se desarrollaron modelados 3D para hacerlos imprimir en distintos

filamentos, que arrojaron distintos resultados tanto en resistencia y profundidad de la
marcacion.

PROS: Es econdmico, la
marcacién del disefio es
clara, la impresién deja
unas texturas interesantes.

CONTRAS: No es tan
resistente, los filamentos
se abren con facilidad.

Fotografia 26. Prueba de material 4, PLA, por los autores (2021)
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4. Material ABS (proceso impresidon 3D)

.'. PROS: Es econdmico, la
marcacion del disefio es

clara, la impresién deja
unas texturas interesantes,
es mas resistente que el
PLA.

CONTRAS: ninguno
conocido al momento.

Fotografia 27. prueba de material 5, ABS, por los autores (2021)

5. Material fibra de carbono (proceso de impresién 3D)

PROS: La marcacion del
disefio es clara, es mas
resistente y pesado que el
ABSy PLA.

CONTRAS: El acabado de
la impresiéon no es de tan
buena calidad, es mas

TS =10 50
Fotografia 28. Prueba de material 6, carbono, por los autores
(2021)

-

costoso que el ABS y el PLA.
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6. Material PETG (Impresién 3D)

PROS: La marcacion

del disefio es clara, la
impresion es muy definida,
el material tiene una
interesante variedad de

colores, es mas resistente
y es mas resistente que el
ABSy PLA.

CONTRAS: Ninguno
conocido

Fotografia 29. Prueba de material 6, PETG, por los autores (2022)

7. Material metal blando aluminio (Proceso router CNC)
La siguiente prueba se realizé en router CNC, que consiste hacer cortes y grabados en

distintos materiales, para este caso se hicieron pruebas a materiales como el aluminioy
la madera (pino) los cuales arrojaron unos resultados interesantes.

PROS: El punto marca el
disefio de forma precisa 'y
clara, resiste el impacto del
martillo.

CONTRAS: Su fabricacion
es costosa.

(2021)

Fotografia 30. Prueba de material 7, aluminio, por aluminio
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Material madera Pino (Proceso router CNC)

PROS: Ninguna

CONTRAS: Es costoso,
marca la forma, pero se
aplana con rapidez y no

resiste el impacto del
martillo.

Fotografia 31. Prueba de material 8, Pino, por los autores (2021)

9. Material teflon (Proceso router CNC)

PROS: Es resistente al
impacto, la marcacién del
disefio es clara, el material
amortigua el golpe.

CONTRAS: Es costoso, el
coeficiente de friccion del
material es muy bajo, por
lo que se vuelve resbaloso
en el impacto, eso dafia la
marcacion.

Fotografia 32. Prueba de material 9, teflon, por los autores (2022)

-
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10. Material Macilla Polimérica (Proceso moldeado y cocido)
Para esta prueba se utilizé macilla polimérica, la cual debe ser moldeada y

posteriormente debe ser horneada para que esta se endurezca.

PROS: Es resistente al
impacto, la marcacién del
disefio es clara, el material
amortigua el golpe.

CONTRAS: Es costoso, el
coeficiente de friccién del
material es muy bajo, por
lo que se vuelve resbaloso
en el impacto, eso dafia la
marcacion.

Fotografia 33. 30 Prueba de material 10, macilla polimérica,por
los autores (2021)

Fotografia 34. Pruebas con los distintos materiales, por los autores (2021)
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l7Pruebas del cuerpo de la herramienta
Dentro de la fase de experimentacion también se hicieron pruebas en base al diametro
y al peso del cuerpo de la herramienta, en donde se pudo concluir que un didmetro
mas grande y un peso mayor en la varilla generaban mas estabilidad y comodidad al
momento de usar el punto.

1. Prueba del cuerpo de la herramienta (acero)
La primera prueba se realizé usando para el cuerpo un tornillo con un diametro de seis
milimetros, y setenta y siete milimetros de largo, sin embargo, al momento del uso este
resultd bastante inestable al momento del golpe y también es incémodo en el agarre

dado que es muy delgado.

Fotografia 35. Cuerpo de la herramienta, acero, por los autores (2021)

2. prueba del cuerpo de la herramienta (Hierro)
En la prueba A) se utilizd un cuerpo de hierro de un didmetro de diez y seis milimetros y
noventa y siete milimetros de largo; aunque resulté mas cémodo en el agarre se sentia
demasiado pesado, razén por la cual se decide probar otra alternativa. En la prueba B)
se usé un cuerpo de hierro de un didmetro de 14 mm y 97 mm de largo el ancho resultd
ideal y el peso también.

Fotografia 36. Cuerpo de la herramienta, aluminio, por los autores (2021)
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’7 3. Prueba del cuerpo de la herramienta (aluminio)
En la Ultima prueba se utiliza un cuerpo de aluminio de un diametro de doce milimetros
y un largo de cien milimetros; tanto el tamafio como el peso resulté ideal y ergonémico,
por lo que se decide usar este material para el cuerpo del producto plastico-sensorial
Las pruebas demostraron que existe una variedad de alternativas interesantes para
desarrollar este tipo de herramientas, que podrian dar al artesano o al aprendiz distintas
opciones para generar nuevos puntos, y que su eleccién dependeria del tiempo, el costo
y la habilidad del usuario para fabricar la herramienta.

Fotografia 37. Cuerpo de la herramienta, aluminio, por los autores (2021)

Desarrollo del producto plastico sensorial

Planimetria primer prototipo

a7 - %

5 E— g |

B o o
—] ' i
:i LTy !I @ e

Mota: £] didmetro del cabezal pusa ﬂ-ﬂ-u—-—J
variar sedn el disefio del misrmo R T
aprox (15 - 20 mm) s —

ST

G 4
Figura 10. Planimetria y despiece primer prototipo, por los autores (2021)
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Tabla de costos
Basado en las diferentes pruebas de material y su relacién precio-durabilidad-calidad se
escogieron mejores alternativas que se le podria ensefiar al aprendiz y maestro para que
puedan fabricar nuevos patrones de puntos.

Herramienta
COSTOS FABRICACION DEL PRODUCTO UNIDAD
MATERIALES COSTO
Cuerpo o vastago en acero inoxidable $4.500
Silicona Pegadith (material indirecto) $50
Corte en aluminio CNC ROUTER $43.000
Impresién Filamento de Carbono $11.000
Impresiéon PETG $ 3.500 Cuerpo o véstago —le
Macilla Polimérica $1.000

‘ Modelado del cabezal $5.000 \

[

PUNTO MACILLA $10.550 Media Alta Sujecién del vastago AE
PUNTO PETG $13.550 Media Alta
Cabezal i i —e
PUNTO CARBONO $20550 Alta
PUNTO ALUMINIO $52.550 Alta
Tabla 01. Costos de fabricacion del producto, por los autores (2021)
Cabezales PROS CONTRAS

Es econdmice, la marca- |3 seinlringen golees
cion del disefio esclara, la |Mas Teertes de los nece-
PETG |irprasion deja unas tex- [3arios los filameantas

turas interesantes, esli-  |Pusden empezar a abrir-

Viano. =0

Fz meadiznamante La impresion de la
CARBOND |&-onon e, resiste mdy farma noes tan

blen 3 impactos, s definida

livviana

| a marcacion el disefin | Su0 fabrlcacion resulta
et clara, resiste muy bien | costosa en

ALUMINIO Y

a Impactas, esliviano v | Comparacion a los

e buena calidad otros cabezalas

Resiste bien a impactos, Es necasaro tener ha
MACILLA |25 /Wianoy es el mas eco- | bilided manual para
PHOPICG @ corparacion . | realizarn un patron o

[0 EE

Tabla 02. Tabla de comparacion, por los autores (2021)
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Modelos de comprobacion y producto plastico sensorial

Fotografia 38. Modelos de comprobacién y objeto pldstico sensorial, por los autores (2021)
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Experiencia de uso

e

Fotografia 39. Experiencia de uso primer Fotografia 40. Experiencia de uso segundo
modelo de comprobacion , por los autores (2021) modelo de comprobacion, por los autores (2021)

Al lado izquierdo se encuentra el repujado de un punto tradicional, a su derecha el
repujado con un cabezal PETG.

Fotografia 41. Repujado con cabezal PETG, por ~ Fotografia 42. Repujado con punto tradicional,

los autores (2022) por los autores (2022)
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Las experiencias de uso para desarrollar producto con los puntos de repujado
intercambiables fue exitosa, los puntos funcionaron de la manera esperada, dejando las
marcaciones claras y sin que los cabezales sufrieran mayor desgaste por el uso, a partir
de esta primera experiencia se pudo establecer con mejor claridad las medidas exactas
para el encaje del cabezal con el cuerpo de la herramienta, al igual que los tamafios de
los mismos, donde se establece hacerlos mas pequefios para proximas pruebas.

Eventualmente y tras haber desarrollado la fase de la transmision del conocimiento (que
se explicara de forma detallada mas adelante en el presente documento) se pudieron

observar una serie de mejoras para la herramienta:

1. El largo del cuerpo o vastago se redujo, esto para que pueda mantener mas
estabilidad en el agarre de la herramienta con la mano.

2. Se estandariza la forma de la parte del cabezal que encaja con el cuerpo, para
que no interfiera con la posicién del dedo mefiique.

3. Se |le agregan unas perforaciones para que el encaje del cuerpo con el cabezal
para que no genere presion de aire interna que pueda intentar abrirlo por dentro.

Planimetria segundo prototipo
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Fotografia 43. 11Planimetria final del producto pldstico-sensorial, por los autores (2022)
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2T La forma del caecal varia scords al dsato

Fotografia 44. Pianimetria cabezal, por los autores (2022)

| —

Fotografia 45. segundo prototipo en vistas, por los autores (2022)

Fotografia 46. Aprendiz usando segundo prototipo, por los autores (2021)
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Después de haber desarrollado la fase de exploracién de materiales y procesos,

se ha logrado definir unas alternativas funcionales para fabricar herramientas que
complementan las ya utilizadas dentro de la técnica, y a su vez, permiten crear nuevas
formas que dificilmente se podrian concebir desde el método tradicional.

Posteriormente se proyecta otro momento creativo encaminado a reconocer estilos
alternativos que generen nuevos significados al disefio del repujado; a continuacién

se demuestra que es posible que la técnica de repujado en la region pueda abrirse a
nuevas estéticas propuestas por el mismo aprendiz, desde nuestro proyecto queremos
incentivar a otros a crear esos nuevos estilos, con la ayuda de las herramientas ya
propuestas, y para ello la mejor forma de hacer esto es empezando nosotros mismos a
generar otro estilo, en base a los conocimientos adquiridos como aprendices y con los
conocimientos que se tienen desde el disefio.

Definiendo una estética
Como ya se ha mencionado anteriormente, el estilo que se utiliza en los disefios de
repujado actualmente en la region es en base a motivos de arabescos (figuras vegetales
y patrones extravagantes que imita formas de hojas, flores, frutos y cintas) lo cual, ya se

hayan realizado de manera directa o no, se encuentra muy referenciada de movimientos

estéticos como lo son el Arts and Crafts y el Art Nouveau, caracterizados por el
desarrollo de motivos decorativos inspirados en la naturaleza, especialmente motivos
florales. A continuacion, se indican algunas obras realizadas en los movimientos ya
mencionados, al lado de los disefios que se hacen en la técnica de repujado en cuero,
sefialando algunas de las caracteristicas en comUn que comparten ambas.

llustracion 01. Adaptado de Art Fotografia 47. Disefio de repujado por
Nouveau flower ornament,circular, Luis Jaramillo, tomada por los autores
por A. Roggeband, 190, pictura-prints. (2021)

com (https://pictura-prints.com
Movimiento Art Nouveau

¢6 ‘bed

5v|dc‘>n§n



-

En las imagenes anteriores se puede observar cdmo hay una similitud en cuanto al uso

de flores ubicadas en el interior de una forma circular, con una cenefa externa.

llustracion 02. Adaptado de
“Pimpinela”, por William Morris,
1876, museo nacional (https.//

www.museunacional.cat/es)

Movimiento Arts and Crafts

Fotografia 48. Disefio de repujado

por Luis Jaramillo, tomada por los
autores (2022)

En estas dos imagenes es clara la similitud de la disposicién de las flores y del uso de

reflexion de las dos caras en el eje Y, al igual que son similares las formas organicas.

llustracion 03. Armario tipo
cabinet, por William Morris,
s.f Nievesmillanhistoriadiseno

(https.//nievesmillanhistoriadiseno.

weebly.com) Movimiento Arts
and Crafts

Fotografia 49. Producto Cofre,
por Luis Jaramillo, tomada por los
autores (2022)
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En estas imagenes se puede observar la interesante semejanza que tiene un armario
desarrollado en el movimiento de Arts and Crafts con el cofre que desarrolla el maestro
Jaramillo de repujado en cuero, en donde el elemento caracteristico de ambos es la
decoracion que se hace con formas de flores y ramajes, no dejando de lado la similitud

que tienen por sus colores.

Fotografia 50. Disefio de repujado de mesa,
floral, por William Morris, 1870, por Luis Jaramillo, tomada por los autores (2021)
Decotherapy (https://www.decotherapy.

com) Movimiento Arts and Crafts

En estas destaca la estructura que poseen ambas imagenes, en donde la disposicién de
las flores o las ramas se hace de manera saturada, se destaca también la forma ondulada
que se les da a ambas composiciones, haciéndolas ver muy organicas.

llustracion 05. Tomado de Fotografia 51. 41Producto Cofre,
Nasturtiums 5, por Gibbons Hinton & por Luis Jaramillo, tomada por Tarcu
Co, 1905-1910, goantiques (https:// Artesanal (s,f)

www.goantiques.com/) Movimiento
Art Nouveau
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Aqui se resalta el uso de la simetria vertical en ambas para el desarrollo del dibujo,
el uso de los pétalos en los extremos y unas hojas centrales que le dan armonia a la
composicién.

Desde una perspectiva cronoldgica y buscando hacer alusion o paralelismo a los cambios
de estética desde los movimientos, quien le sigue en tiempo y desarrollo es el Art Decd,
caracterizado por la utilizacion de figuras geométricas, y conceptos de estructuras de
simetria y/o repeticion, formas geométricas, curvas, espirales y circulos, abarcando
una postura ecléctica desde la historia, toma una variada cantidad de referencias
iconograficas de distintas épocas y culturas como los egipcios, los mesopotamicos,

los africanos, americanos, incluso los precolombinos. A modo de continuacion de esa
secuencia cronolégica de movimientos estéticos, se toma el Art Decd como propuesta
estética a desarrollar para la creacidon de nuevos puntos y patrones, pero en un sentido
personal, en esta ocasién no queriamos alejarnos de manera tan abrupta del estilo
caracteristico que se ha desarrollado por tanto tiempo, por esta razon se desarrollan
formas mas estilizadas de los patrones que el maestro ya utiliza, pero sintetizandolas

y armonizandolas con elementos provenientes de otros estilos, tomando la esencia de
generar composiciones eclécticas, como precisamente se desarrolla en el movimiento
Art Deco.

En primer lugar, se hace un reconocimiento de las figuras que ya se desarrollan en los
objetos de repujado en cuero, en base al estado del arte realizado y se logran identificar
las formas usuales que dan forma al repujado en la regién:

llustracion 06. Representacidn de arabesco repujado en cofre, por los autores (2022)
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llustracion 10. Representacidn de arabesco en asiento, por los autores (2022)
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llustracion 14. Representacion de arabesco en joyero, por los autores (2022)
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llustracion 15. Representacion de ramaje en llustracion 16. Representacion de arabesco
cofre, por los autores (2022) en servilletero, por los autores (2022)

llustracion 17. Representacion de ramaje en cofre, por
los autores (2022)

En cuanto al movimiento que servird como referente (Art Decd) principalmente se toma
influencia de la arquitectura inspirada por este movimiento, es aqui en donde mds se
hace uso de recursos geométricos y de desarrollo de iconografia de una manera muy
interesante, utilizando diferentes recursos de disefio bidimensional como lo son la
repeticion, gradaciéon, anomalia, entre otros.

-
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Fotografia 52. Tomada
de Art Deco Interior Design

- Hoover Building, por Nick
Garrod, artdecostyle (http://
artdecostyle.ca/art-deco-
style-blog)

Fotografia 53. Tomada de
Formerly the California Edison
building, por Allison & Allison,
1931, (https://www.thecaledison.
com)
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Fotografia 54. Tomado de Sinclair Building Art Deco Fort Worth Texas Text Silver Gold rnate Zig Zag
Moderne, por Wiley G. Clarkson, 1930

Fotografia 55. Tomado Bakersfield kress building, disefiado por Edward F. Sibbert, 1931 (https://
www.kvpr.org/)
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Fotografia 56. Tomado de Art Deco doors in New York’s Chrysler Building, disefiado por William Van
Alen, ca. 1928-1930, housebeautiful (https.//www.housebeautiful.com/)

Tomando en cuenta los referentes anteriores y los conceptos de disefio bidimensional
se realizaron algunos patrones, siguiendo distintos conceptos de simetria, repeticion, y
textura, que si se usan entre ellos pueden generar una interesante variedad de patrones.
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Figura 11. Disefios de puntos ART
DECO, por los autores (2022)

Antes de utilizarlos en disefios mas complejos, primero se hicieron pruebas de los

cabezales, con el objetivo de comprobacion del material, su resistencia y el nivel de
marcacion sobre el cuero.
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Fotografia 57. Fase
experimental, punto de
impresion 3D PETG, por
los autores (2022)

Fotografia 58. rase
experimental, punto de
impresién 3D PETG, por
los autores (2022)
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Fotografia 59. rase
experimental, punto de
impresion 3D PETG, por
los autores (2022)

Fotografia 60. rase

experimental, punto de
impresion 3D PETG, por
los autores (2022)
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¥ Fotografia 61. Fase

experimental, punto de
impresion 3D PETG, por
los autores (2022)

Fotografia 62. Fase

experimental, punto de
impresion 3D PETG, por
los autores (2022)
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Fotografia 63. Fase

experimental, punto de
impresion 3D PETG, por
los autores (2022)

Fotografia 64. rase

experimental, punto de
impresion 3D PETG, por
los autores (2022)
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Fotografia 65. rase

experimental, punto de
impresion 3D PETG, por
los autores (2022)

Fotografia 66. rase

experimental, punto de
impresion 3D PETG, por
los autores (2022)
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Fotografia 67. rase
experimental, punto de
impresion 3D PETG, por
los autores (2022)

Fotografia 68. Fase experimental, punto de impresidn 3D PETG, por los autores (2022)
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Fotografia 69. Fase experimental, punto de impresidn 3D PETG, por los autores(2022)
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Una vez se ya tiene los disefios de los puntos de labor basados en la estética y se han
identificado las representaciones graficas mas usuales del repujado en cuero de la
region, se procede a hacer una sintesis de estas formas, buscando crear composiciones
que puedan utilizar algunos de los puntos de labor creados, generando asi una estética
nueva.

En primer lugar, se desarrollaron médulos, compuestos a su vez de sub modulos:
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llustracion 18. Desarrollo y exploracion de mdédulos, por los autores (2022)
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Una vez realizados los submddulos y mddulos, se procede a explorar composiciones de
supermodulos que se incorporaran en los productos desarrollados en la fase de redisefio
de productos:

llustracion 19. Desarrollo y exploracion de supermddulos para sistema de iluminacion, por los

\¢'?
c

llustracion 20. Desarrollo y exploracion de supermddulos para disefio de mesa, por los autores
(2022)
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llustracion 21. Desarrollo y exploracidn de supermddulos para organizador, por los
llustracion 22. Desarrollo y exploracidn de supermédulos para porta celular, por los
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llustracion 23. Desarrollo y exploracion de supermddulos para porta lapicero, por los autores

(2022)
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De las dos propuestas que se plantean para los productos se seleccionara una para los

productos (OPS) de la fase siguiente.
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Kit MEMORIAS

El objetivo principal del proyecto se enfoca en brindar a los artesanos y aprendices de

la técnica las alternativas de desarrollo de nuevos puntos de repujado, no obstante, se
contempla la posibilidad de poder ofrecer a la comunidad en general un kit de iniciacién
de repujado en cuero para el aprendizaje de la técnica. Dentro de este Kit MEMORIAS se
encuentran ocho puntos intercambiables que bien pueden funcionar como puntos de
labor o puntos de fondo, fabricados en PETG, junto con su respectivo cuerpo de agarre
fabricado en acero inoxidable.

En el espacio de trabajo se observd que no habia un sitio fijo en donde ubicar los puntos,
por lo general se los coloca en unos canales de la superficie del yunque o en una mesa
aparte, sin embargo, esto mantiene el espacio desorganizado y en mds de una ocasion
los puntos tienden a caerse o a perderse; por esta razon la caja en donde vienen los
puntos del kit no solo cumple con la funcidon de empaque, sino que este puede fijarse al
yungque de manera rapida y sencilla. Posee dos compartimientos, uno para los cabezales
que vienen por defecto y otro compartimiento en donde se pueden colocar los puntos
gue ya se posee U organizar las herramientas que se utilizan en el momento de trabajo
como lapiceros, regla, entre otros, de este modo se permite mantener el espacio de
trabajo organizado. Adicional se ofrece un pequefio manual instructivo en donde se
explica de forma concisa como se debe acoplar la base al yunque y cémo usar de manera
correcta los puntos de repujado.

o

Fotografia 70. A la izquierda se observa cémo las herramientas deben colocarse en una mesa aparte,
ya que en el yunque tienen a caerse cuando se las coloca en los exremos y a la derecha se observa como
el espacio del yunque es reducido para colocar otros elementos, tomada por los autores (2021)
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Desarrollo del Kit (Bocetacion)

Fotografia 71. Bocetacidn Kit MEMORIAS, por los autores (2022)
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Fotografia 72. Bocetacicn Kit MEMORIAS, por los autores (2022)

Fotografia 73. Bocetacion Kit MEMORIAS,
porpuesta seleccionada, por los autores (2022)
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llustracién 24. Bocetacidn Kit MEMORIA

—

S, por los autores (2022)
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llustracion 26. Bocetacion Kit MEMORIAS, por los autores (2022)
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llustracion 28. Bocetacion Kit MEMORIAS, por los autores (2022)
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Planimetria
Caja
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llustracion 29. Planimetria acotada caja, por los autores (2022)

Base fijada al Yunque

i
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llustracion 30. Planimetria acotada base, por los autores (2022)
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Planos de corte Caja
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llustracion 31. Planos de corte caja, por los autores (2022)
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Perspectiva en explosion

Espuma

Base cabezales en
caucho siliconado

Base en PLA

Piezasen g
PVvC

Tapa
de Acrilico

llustracion 32. Perspectiva en explosion, por los autores (2022)
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Prototipo de mediana fidelidad

Fotografia 75. Maquetacién base 3D en filamento ABS, por los autores (2022)
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Prototipo de mediana fidelidad

Fotografia 76. Vista lateral maqueta caja mediana fidelidad, por los autores (2022)

Fotografia 77. Vista en perspectiva maqueta caja mediana fidelidad, por los autores (2022)
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Prototipo de alta fidelidad

MEMeRIAS

Una mirada d Sur Tradiciond

Fotografia 78. Prototipo producto pldstico sensorial Kit MEMORIAS, por los autores (2021)

Lz
S OR
K <
10
A
D

L




-

-

Fotografia 81. Prototipo en espacio de trabajo, por los autores (2022)

Fotografia 79. Vistas superior y en Fotografia 80. Usuario en espacio de trabajo, por
perspectiva del prototipo en espacio de los autores (2022)
trabajo, por los autores (2022)
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Manual Instructivo
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Fotografia 82. prototipo
utilizandose en contexto,
por los autores (2022)

Fotografia 83. Prorotipo
utilizandose en contexto,
por los autores (2022)

ACDODEHCHDACHINIS

X rr aice L
@ sl reErarsas

Eprmar s Futin

= e i
L rrem A
pvant T

" g b i
2 T
" r. 1 Letl
[ &
= i cwman e
L
2 B 2 e
=
=

. leleniag

o
i
P e
A,
S
- L]

llustracion 33. Manual instructivo que viene con el kit, en donde se especifica la manera de
sujecion al yunque y se dan unas recomendaciones para el uso adecuado de los cabezale, por

los autores (2022)
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Presupuesto

Fabricacion Kit Memorias

A continuacion se presenta una tabla con los costos de fabricacién de todo el Kit,

sumado al costo con el que se venderia al mercado.

Presupuesto para elaboracion KIT MEMORIAS

Proceso o Cantida | Costo
material Descripcion d unidad Costo total
Retazo PVC | Retazo para piezas de caja 1 S 5.000 | $ 5.000
Corte PVC Corte en mz.aquma laser de 1 S 7500 | ¢ 7500
piezas
Retazo acrilico Retazo pa,rfa\ tapa de 1 S 1.000 | S 1.000
acrilico
Corte acrilico | COTte &N maquina laser 1 s 1000 $ 1.000
para tapa de caja
.C.aucho Caucho siliconado para 1 $ 6.000 | ¢ 6.000
siliconado base de cabezales
vumbolén Para bases de t':uerpo de 1 S 600 | ¢ 600
la herramienta
Cuerp(? de El kit viene con un cuerpo 1 S 4500 | $ 4.500
herramienta
Cabezales 3D El kit viene con 10 10 |$ 3500 $ 35000
cabezales intercambiables
p —
Pegadith ara unir caja antes de 1 |¢$ 1000/ 3 1.000
colocar pasadores
Base de sujecién de la caja
Base Yunque al yunque, en impresion 1 S 15.000| S 15.000
3D filamento PLA
Impresion El kit V|erTe con un manual 1 S 500 | ¢ 500
manual impreso
Pasadores Pasadores p.ara sujecion 10 S 150 | S 1.500
de piezas
Precio de
S 78.600 .
fabricacion
85% ganancia )
sobre precio Precio de
de fabricaciéon $ 145.000 mercado
Tabla 03. Tabla de presupuesto para elaboracion Kit Memorias, por los autores (2022)
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Relacion de costos por Kit

Se realiza una tabla comparativa de los costos tanto del kit desarrollado por el maestro,

como del que se vende en el mercado y del Kit Memorias, ahora, es importante sefialar

que la tabla no sugiere que un kit sea mejor que otro, cada uno trae consigo sus

beneficios y carencias, pero si se los utiliza de forma integral, con todos ellos se puede

realizar un trabajo 6ptimo, los tres logran complementarse y esto se vio reflejado en los

talleres con los estudiantes, quienes usaron los puntos de los diferentes Kkits.

Relacion de costos por KIT

KIT

Descripcion

Ventajas

Desventajas

Puntos fabricados de forma
tradicional

El maestro fabrica los 10
puntos necesarios, esto
incluye, un punto de plano,
dos puntos de fondo, dos
pestafia, dos mediaslunas
(Grande y pequefia) un
cortador, una lagrima, una
medialuna decorada

Son piezas Unicas por ser
desarrolladas de forma manual,
trae el punto de plano para los
contornos, su durabilidad es
muy 6ptima.

Las formas son muy
especificas, es complejo
desarrollar mas disefios

T ON .\\"r-‘\‘;
27 "\\\\v\‘}. ™
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Kit de repujado del mercado

Kit 20 herramientas decorar,

tallar cuero a mano
marroquineria.

Trae variedad de puntos, su
durabilidad es buena.

No es posible desarrollar
formas personalizadas, no
viene con el punto de
plano.

Kit MEMORIAS

Kit con 10 cabezales
intercambiables,un cuerpo
de la herramienta y caja con
sujecion al yunque.

Costo total
$ 150.000
$ 100.000
$ 145.000

Pueden venir las formas
prederterminadas o también
tiene la posibilidad de hacer
disefios personalizados, su
durabilidad es buena, se
pueden seguir desarrollando
puntos de forma individual sélo
imprimiendo el cabezal, que
tiene un costo de $3.500 por
fabricacion, trae el
compartimiento para mantener
mas organizado el espacio de
trabajo

No viene con el punto de
plano

Tabla 04.

Tabla de relacion de costos por kit, por los autores (2022)
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Relacion de costos por Unidad de herramienta

Finalmente se hace una relacién de costos por si el aprendiz quiere obtenerlos por

unidad.

Relacién de costos si se venden por unidad

Costo Detalle
El maestro Unicamente desarrolla los
puntos que ya ha fabricado antes, un
$ 15.000 |disefio nuevo podria costar ain mas por
. el nivel de complejidad de su
Puntos fabricados de forma fabricacion
tradicional
No se venden por unidad si son pedidos
de internet, en la ciudad no venden
: e $ 12.000 estas herramie,ntas y el maestro afirma
t10em que en Medellin estas herramientas se
venden por el precio que se muestra en
Kit de repujado del mercado la tabla
Si ya tiene el cuerpo de la herramienta,
7 $ 13.000 (el cabezal y el modelado de un nuevo
disefio salen por un valor de $8.550
Kit MEMORIAS
Tabla 05. Tabla de relacion de costos si se venden por unidad, por los autores (2022)

En relacidn con los demds kits, el desarrollado en el proyecto guarda una similitud, ello
implica que es un producto que puede ser adquirido por los aprendices, sumado a que
les da la posibilidad de generar disefios personalizados para crear composiciones mas

genuinas.
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DIVERSIFICACION DE PRODUCTOS
DESDE LOS PROCESOS TECNIFICADOS
Y ARTESANALES

Basado en toda la contextualizacidon se pudo observar como la variedad de productos
gue se podrian realizar que estuvieran decorados con la técnica de repujado en cuero
podia ser muy amplia, pero que no se han desarrollado en el departamento de Narifio
hasta el momento. Debido esto se concluye que es posible ampliar el sector del mercado
de productos a través del Disefio Industrial; Se desea ampliar el publico hacia el que

van dirigidos estos productos, actualmente estos se fabrican enfocados principalmente
hacia un publico de edades comprendidas entre los 40 afios en adelante, por esta razén
se decide enfocar las lineas de productos hacia un usuario mas joven; se aclara que el
hecho de enfocarnos en un publico mas especifico no exenta a otros publicos a poder
usar estos productos, contrario a ello, si el producto resulta gustar a varios usuarios esto
resultara siendo un acierto. Por otro lado, este momento del proyecto resulta ideal para
hacer uso también de las herramientas de repujado fabricadas con los nuevos disefios de
los puntos creados.

Requerimientos de diseno

Necesidades que se suplen
Debido a la versatilidad del uso del cuero en una cantidad de productos sumamente
extensa es posible fabricar artefactos que suplan a distintas necesidades, sin embargo, se
busca crear articulos que puedan ser usados por el usuario en ambientes de hogar, mas
exactamente en su habitacidn o en otros espacios como su trabajo o la universidad.

Requerimientos de uso
Estard ligado a la linea de productos que se escogerd, pero su forma de uso debera ser

sencilla, con una funcion elemental como contener, guardar, decorar o proteger.

Requerimientos de funcion

. El producto debera ser facil de armar o ensamblar.

. Podra ser de un tamafio grande, intermedio o pequefio.

. Podra tener una doble funcionalidad.

. No tendrd ningun tipo de distincion en cuanto al género, podra ser usado por

cualquier individuo.

-
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Requerimientos técnico productivos

Mano de obra

El producto debe ser fabricado de forma artesanal, de la mano del artesano, con la ayuda

del disefiador investigador para la revisién de los acabados y el disefio final, ademas de
los respectivos trabajadores en sus oficios (carpinteria, metales, entre otros)

Modo de produccidn
Se deberdn manejar procesos que involucren cantidades minimas de desperdicio de

material, en especial en el uso del cuero o de productos para su preparacion y sus
acabados finales. Se busca hacer productos que se puedan fabricar de manera mas
eficiente, ya que se pretende que sean vendidos en cantidades importantes.

Requerimientos formales

Color
Los colores se deberan usar tomando de referencia la psicologia del color, las tendencias
y el publico objetivo, se espera que sean colores neutrales, que sean elegantesy a la vez
juveniles.

Formas
En cuanto a las formas también se debera hacer una busqueda de tendencias para que el
producto sea acorde al usuario, el disefio del repujado en cuero deberd ser austero, pero
conservando su esencia artesanal siendo esta la caracteristica que mas debera resaltar
en el producto.

Texturas y materiales
Las texturas irdn muy ligadas a la materia prima principal (el cuero) y al tacto del

repujado, lo cual generara diferentes emociones a nivel sensorial, ademas del uso de
otros materiales de complemento como lo puede ser la madera, el metal o el plastico.

Requerimientos simbdlicos
Su valor simbdlico y artesanal deberd ser lo mas importante, su disefio y la estética con la
gue estara disefiada le permitird ser un objeto decorativo y de contemplacién que podra
lograr impactar en el observador y poder dar mayor reconocimiento de la técnica de
Repujado en cuero.

-
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Definiciéon de usuario
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Concepcion del producto

Para la seleccion de las lineas de productos sobre las que se va a trabajar es necesario

hacerse unas preguntas clave que ayudaran a tener mas claridad sobre qué productos

son los ideales para que logren captar la atencién del target escogido.

éQué usa mi publico objetivo?

éEn qué momento lo usan?

éCon qué objetos ellos tienen mas cercania?

¢En qué contextos se desenvuelve mi usuario?

éQué me va a evocar el uso del cuero como materia prima para el desarrollo de

productos que usara el usuario?

Tras haberse realizado estas preguntas se logran identificar unos contextos en los que

el usuario mas convive (universitario, laboral, casual), y tras esto se observa que hay

muchas coincidencias sobre los objetos que usan en estos diferentes contextos, que

resultan ser los mismos en muchos casos y que pueden ser sujetos a intervenir con

disefios que permitan la aplicacion de la técnica de repujado en cuero. Seguido del

analisis se definen tres lineas de productos que logran caracterizar al publico objetivo:
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Ropa y accesorios

] Gorras

. Correas

. Zapatos

. Chaquetas

. Correa reloj

. Bisuteria
Room decor

. Lamparas

. Porta computador

. Organizadores

. Porta lapicero

] Espejos

. Reloj

. Macetas
Cotidiano

. Bolsos

. Porta audifonos

] Pequefia marroquineria

. Funda para portatil

. Cases

. Agenda Midori

. Estuche para instrumentos

Para el siguiente paso con la finalidad de concretar una familia de productos que se
puedan desarrollar con la técnica de repujado se hizo la eleccion de esto basado en:

. Son productos que al publico objetivo le interesa adquirir para decorar su
habitacion u oficina.

. Cumplen con una coherencia légica para ser productos para decoracién de
habitaciones u oficinas.

-
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efinicion de familia de productos

. Lamparas

. Portalapices y organizadores
. Espejos

. Reloj (Digital-analogo)

. Agenda Midori

o Macetas

Linea escogida

. Sistema de iluminacion
o Contenedores
Bocetacion

Primera fase
En esta fase se procede a realizar diferentes propuestas de los productos escogidos,
teniendo en cuenta que estos deben tener superficies que puedan ser intervenidas
con el cuero repujado. Se buscd también la combinacién de materiales para que estos
tengan un aspecto mdas contemporaneo, teniendo en cuenta materiales como polimeros
(PVC o acrilico) o madera. Para la escogencia de las propuestas que se realizarian se
tuvieron en cuenta aspectos como nivel de innovacion, costos de produccion y que
cumpla con los requerimientos de disefio, centrandose en desarrollar una experiencia
de uso mds interesante que la convencional para estos objetos. Inicialmente se
desarrollaron propuestas para las lineas correspondientes a los sistemas de iluminacién y
contenedores.

Contenedores
En la exploracion formal del contenedor se busca jugar con esta cualidad de flexibilidad

gue posee el cuero, se desarrollan formas muy curvilineas y que se mantengan firmes
a través de estructuras que deberan ser de otro material; el ideal es no disponer de
pegantes o de formas de sujecién como clavos o tornilleria, sino hacerlo a través de
encajes sencillos que permitirdn que el mismo usuario pueda armar el producto.

-

og| ‘Bed

5v|d5n§n



llustracion 34. Bocetacion porta lapiceros, por los autores (2021)




llustracion 35. Bocetacion porta lapiceros, por los autores (2021)
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llustracion 36. Bocetacion porta lapiceros, por los autores (2021)
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Sistemas de iluminacion

llustracion 37. Bocetacion sistemas de iluminacion, por los autores (2021)
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llustracion 38. Bocetacion sistemas de iluminacion, por los autores (2021)
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llustracion 39. Bocetacion sistemas de iluminacion, por los autores (2021)
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Propuestas elegidas

llustracion 40. Bocetacicn productos escogidos, por los autores (2021)
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Modelados 3D

PORTA LAPICEROS

L

llustracion 41. Render de porta lapiceros en despiece y en contexto, por los autores (2021)
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LAMPARA |

llustracion 42. Render de portacelular en despiece y en contexto, por los autores (2021)
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Planimetria y planos de corte
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llustracion 43. Planimetria primer prototipo de porta lapiceros, por lo autores (2021)
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llustracion 45. Planos de corte piezas de acrilico porta lapiceros, por los autores (2021)
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Planimetria y planos de corte

Cuero Repujado
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llustracion 46. Planimetria primer prototipo de Idmpara, por los autores (2021)
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llustracion 47. Planos de corte de piezas en madera y PVC de Idmpara, por los autores (2021)
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También se desarrollaron diferentes maquetas que nos permitieron establecer las

medidas y proporciones ideales para la fabricacion de los productos.
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Presupuesto de elaboracion de prototipo

Lampara
Presupuesto para elaboracion lampara
Proceso o material Descripcion Cantidad |Costo unidad |Costo total
Retazo de madera Piezas de madera de pino para 2 S 5.000 | $ 10.000
bases
Retazo de acrilico Retazo para pantalla de lampara 1 S 5.000 | $ 5.000
Papel adhesivo para Papel para opacar acrilico 1 S 1.000 | $ 1.000
Dilatadores Bases para lampara 4 S 1.700 | $ 6.800
Repujado en cuero Trabajo de repujado y acabados 1 S 80.000 | S 80.000
Corte bases Corte de bases de madera en ) S 25.000 | ¢ 50.000
Router CNC
S Desarrollo del sistema e
Instalacion sistema ) » )
. ) instalacion del mismo por el 1 S 50.000 | $ 50.000
eléctrico Ingeniero . .
ingeniero
Cinta LED 1mt de cintas LED 1 S 14.000 | $ 14.000
Retazo de PVC Retazo para seccion externa de 1 S 10000 | $ 10.000
base
quina I3 -
Corte PVC Corte en maqum'a aser de piezas 1 S 18.000 | $ 18.000
para seccion externa
Materiales del sistema,
Sistema eléctrico potenciémetro, clables, 1 S 15.000 | S 15.000
interruptor
Precio de
S 259.800 L
fabricacion
50% ganancia
sobre ;?rec!(? de Eras il
fabricacion +
disefio S 350.000 |mercado
Tabla 06. Presupuesto elaboracion de Idmpara, por los autores (2022)

El presupuesto para el prototipo del porta lapiceros se especifica mas adelante en la

segunda fase.
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neracién de producto plastico sensorial
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Fotografia 85. Producto pldstico sensorial [dmpara, por los autores (2021)
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MEMERIAG

Una mirada o Sur Tradiciond

Fotografia 86. Productos pldstico sensoriales en contexto, por los autores (2021)
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egunda fase

En esta segunda fase se proyectan nuevos objetos plastico sensoriales (OPS), que

van en sintonia con la misma dindmica de desarrollo que los anteriores, donde se
plantean experiencias de uso enfocadas principalmente al momento de su primer
contacto (es decir, en el momento de armar por si mismo el producto) diferentes a

las convencionales, adicional se utilizan unos disefios de repujado encaminados a una
estética definida (lo que no se hizo en la fase anterior) y se desarrollan nuevamente los
disefios anteriores, pero redisefiados y con la nueva estética que se plantea, en total se
disefian cinco objetos: porta lapiceros, sistema de iluminacion (ldmpara), porta celular,
organizador y mobiliario.

Porta lapiceros
Se realizd nuevamente el porta-lapiceros de la primera fase, pero haciendo un cambio
respecto a su forma, quitando algunas piezas de acrilico, y mejorando la forma del
encaje, para que sea mas facil su armado.

Modelados 3D

llustracion 48. Modelado de redisefio de porta lapiceros, por los autores (2022)
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llustracion 50. Planimetria porta lapiceros, por los autores (2022)
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corte piezas de acrilico porta

lapiceros, por los autores

(2022)

llustracion 52. Plano

de corte pieza de cuero

porta lapiceros, por los
autores (2022)

NS

llustracion 53. Disefio
seleccionado para
repujar, por los autores
(2022)
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Maqguetacion

Se desarrollaron modelos de comprobacion con la materia prima real, esto con el fin de

observar si las curvas y los encajes funcionan de la manera correcta

Fotografia 87. Primer modelo de comprobacién porta lapiceros, por los autores (2022)

En el siguiente modelo de comprobacion se lo utiliza con odena, para darle mas firmeza
al material.

Fotografia 88. Segundo modelo de comprobacién portalapiceros, por los autores (2022)
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En el siguiente modelo de comprobacién se decide optar por quitar las dos aberturas
que se encuentran en los extremos del espacio donde se colocan los portalapiceros.

Fotografia 89. Tercer modelo de comprobacién

Una vez ya se tienen las medidas exactas, el armado del producto resulta ser sencillo para
el usuario, el material se desempefia muy bien y estd listo para poder desarrollarse el
prototipo del producto pldstico sensorial.

Producto plastico sensorial

h

Fotografia 90. Producto pldstico sensorial, porta lapiceros, por los autores (2022)
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Fotografia 91. Producto pldstico sensorial, porta lapiceros, por los autores (2022)

Fotografia 92. Producto pldstico sensorial, porta lapiceros, por los autores (2022)

85| ‘bed



Manual de ensamble
Cuando el usuario adquiera el producto, se adiciona un manual de ensamble, para su

correcto armado.

PORTALAPICEROS DE | ENSAMBLE | Instalacién | PLANIMETRIA | BEE%%gENDAchEs

REPUJADO EN CUERO | DELPORTALAPICEROS | Cologue Ay B primero i ACOTADA
f Identificacién de partes ‘ L lu» 1 ® sufuncion al es organi-
' ! - 68 I zar lapices o lapicer mbargo se
I I I Pl | puede usar de organizador de objetos
MANUAL | BASE DE CUERO i \al ; ! pequefios de papeleria
DE ENSAMBLE : : B : 4B
| i | . RECOMENDACIONES
J ' DE ARMADO
1ot

®  Serecomienda manejar las

a fuerza sobre
podrian quebrarse

N amble las piezas de acrilico
las E| ! ndose de que queden
sta manera él porta
ndra mayor rigidez

3 PIEZAS ACRILICO

® Asegurese de que las hendidu-
| ras tanto del cuero como de las piezas
| de acrilico calcen a la perfeccion, para
3 Modo de Uso | evitar problemas de ensamble

@ Almomento de armado pueden
I surgir inconvenientes al tratar de
| ensamblar las piezas, sin embargo
! debera aplicar algo mas para
| que estas calcen ente,
| teniendo cuidado con las piezas huecas
| que son mas fragiles y se pueden
| quebrar con mayor facilidad

HECHO EN COLOMBIA

MEMeRIAS

‘ : Uno i y//\\T odciond
MEMERIAS e AR

MEMORIAS

llustracion 54. Manual de ensamble portalapiceros, por los autores (2022)

Presupuesto de elaboracidn de prototipo

Se desarrolla una tabla presupuestal de la elaboracion y se adiciona el valor en el que se
venderia al usuario final.

Presupuesto para elaboracion Portalapicero
Proceso o material |Descripcion Cantidad [Costo unidad [Costo total
Pieza de cuero Pieza de cuero+odena 1 S 5.000 | $ 5.000
Corte de pieza de cuero Corte en maqw.na laser del 1 S 2.500 | $ 2.500
portalapicero
Seccion de acrilico Paral t bles del
: ara las par esafrma es de 1 $ 3.000 | $ 3.000
portalapicero portalapicero
Corte en maquina lasery
Corte acrilico grabado de la marca 1 S 8.000 | $ 8.000
memorias
Trabajo de repujado en Trabajo d jad
) Pyl rabajo de repujade y 1 |s 15000/ 15.000
cuero acabados
Precio de
S 33.500 o
fabricacion
50% ganancia
S‘“;'z ?'ecf‘,’ de Precio de
abricacion +
disefio S 60.000 |mercado
Tabla 07. Presupuesto para elaboracion de portalapicero, por los autores (2022)
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Porta celular
Bocetaciéon

llustracion 55. Bocetacion inicial porta celular, por los autores (2022)
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Bocetos seleccionados

llustracion 56. Bocetos seleccionados de porta celular, por los autores (2022)

Modelados 3D

llustracion 57. Modelado porta celular, por los autores (2022)
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llustracion 59. Planimetria portacelular, por los autores (2022)
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llustracion 60. Plano de corte
piezas de acrilico porta celular,
por los autores (2022)
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llustracion 61. Plano de
corte pieza de cuero, por
los autores (2022)

- 9€

llustracion 62. Disefio
seleccionado para repujar,
por los autores (2022)
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Maqguetacion

Dado que la concepcién de este producto se hace bajo el mismo armado con el que se

disefio el portalapiceros, en este fue mas sencillo poder generar las curvas y los encajes
adecuados para que el ensamble del producto por el usuario final sea practico, desde la

fabricacién del primer modelo de comprobacidn esto se hizo evidente.

Fotografia 93. Primer modelo de comprobacion portacelular, por los autores (2022)

El tamafio también resulta ideal
para poder colocar sobre este
cualquier tipo de celular.

Fotografia 94. primer modelo de

comprobacion portalapiceros, por los autores
(2022)
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Producto pldstico sensorial

Fotografia 95. Producto pldstico sensorial, porta celular, por los autores (2022)

Fotografia 96. Producto pldstico sensorial, porta celular, por los autores (2022)
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Fotografia 97. Producto pldstico sensorial, porta celular, por los autores (2022)
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Manual de ensamble
Cuando el usuario adquiera el producto, se adiciona un manual de ensamble, para su

correcto armado.

PORTACELULAR DE | ENSAMBLE | Instalacién | PLANIMETRIA | RECOMENDACIONES
REPUJADO EN CUERO | DEL PORTACELULAR : co\oqueAyap imero ACOTADA DE USO

170

| Identificacion de partes ... | e luso recomendado es para o DY
' ! soporte de dos teléfonos celulares uno M
ANUAL | BASE DE CUERO —) [ [ ! s lados es para soporte y carga al [\
M, ! I mismo tiempo, mientras que el otro %
DE ENSAMBLE ' I I 1 Iado Sirve solaments de soporte '8
: L:Fl\ i X
: J T T | RECOMENDACIONES

100 . . DE ARMADO
1 SRl 2 L
| I ° Se recomienda manejar las
! | le acrilico cuidadosamente, ya
| L oa e ejerce mucha fuerza sobre
| a 1 estos podrian quebrarse,
! 1 . amble las piezas de acrilico
| | cuel gurandose de que queden
| PIEZAS ACRILICO gI 37# sfl] 1 ajustadas P porta
! w7 | celular tendra mayor rigidez
1 133 |

® Asegurese de que las hendidu

| ras tanto del cuero como de las piezas
i ! de acrilico calcen a la perfeccién, para
; | evitar problemas de ensamble
[\ 1 donde no meme a col e e
1\ | esta manera podré sacar el cable del
4

rgador sin inconvenientes,

HECHO EN COLOMBIA

NeuioRing

MEMORIAG

llustracion 63. Manual de ensamble portacelular, por los autores (2022)

Presupuesto de elaboracidn de prototipo
Se desarrolla una tabla presupuestal de la elaboracién y se adiciona el valor en el que se

venderia al usuario final.

Presupuesto para elaboracion Portacelular

Proceso o material Descripcion Cantidad |Costo unidad |Costo total
Pieza de cuero Pieza de cuero+odena 1 S 6.000 | $ 6.000
Cort iquina la |
Corte de pieza de cuero orte en maqw‘na dser de 1 S 2.500 | S 2.500
portalapicero
Seccidn de acrilico Para las partes armables del
) P ) 1 $ 3.000 | $ 3.000
portalapicero portalapicero

Corte en maquina lasery
grabado de la marca memorias

Corte acrilico 1 S 7.500 | $ 7.500

rabalo ce repdjaco en rabajo de repujado y 1 |$ 15000|% 15.000
cuero acabados
Precio de
5 34.000 fabricacién
50% ganancia
sobre F?rec?cl) de Precio de
fabricacion +
gisefio] S 61.000 |mercado
Tabla 08. Presupuesto para elaboracion portacelular, por los autores (2022)
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Organizador
Bocetaciéon
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llustracion 64. Bocetacion inicial organizador, por los autores (2022)
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Bocetos seleccionados

llustracion 65. Bocetos seleccionados de organizador, por los autores (2022)

Modelados 3D

llustracion 66. Modelado organizador, por los autores (2022)
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llustracion 68. Planimetria organizador, por los autores (2022)
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llustracion 69. Plano de corte estructura interna de
organizador, por los autores (2022)

llustracion 70. Disefio
seleccionado para repujar, por

los autores (2022)
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llustracion 71. Despiece de tira de organizador para dobles, por los autores (2022)
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Maqguetacion

Se desarrolla un modelo a escala 1:4 para poder visualizar la formay la proporcién con

un usuario de una altura de 1:67 mts.

Fotografia 98. Maquetacion a escala 1:4 organizador, por los autores (2022)
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Magquetacion a escala 1:4 organizador, por los autores (2022)

Fotografia 100.
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Producto pldstico sensorial
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Fotografia 102. Producto pldstico sensorial, organizador, por los autores (2022)
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Fotografia 103. Producto pldstico sensorial, organizador, por los autores (2022)
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Fotografia 104. Producto pldstico sensorial, organizador, por los autores (2022)




Manual de fabricacién

Se desarrolla un manual de fabricacion, que se podra entregar a la persona encargada de

la construccién de la estructura del producto.
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Presupuesto de elaboracion de prototipo

Se desarrolla una tabla presupuestal de la elaboracion y se adiciona el valor en el que se
venderia al usuario final.

Presupuesto para elaboracion de organizador

Proceso o material |Descripcion Cantidad |Costo unidad  |Costo total
Tabla Tabla de Tara 2.20 mts *22cm 1 S 33.000 | $ 33.000
Tablilla Tabla de pino 2,20 mts*22cm 1 S 20.000 | $ 20.000
Trabajo de repujado Incluye el coste del material, el

1 180.000 180.000
en cuero trabajo de repujado y acabados 2 2

Incluye los acabados finales y la
materia prima que se usan para el 1 S 80.000 | $ 80.000
desarrollo de la estructura

Mano de obra de la
estructura

Impresion en pliego de planos
Impresidn de planos P plieg p 1 S 5.000 | $ 5.000
para el desarrollo de la estructura

Piaggio Transporte de materiales a taller 1 S 10.000 | $ 10.000
Precio de
5 328.000 fabricacion
50% ganancia s'obre Erecione
precio de|
fabricacion+disefio S 500.000 |mercado
Tabla 09. Presupuesto para elaboracion de organizador, por los autores (2022)
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Mobiliario (mesa de centro)

Este producto resulta siendo la excepcidn en cuanto al usuario escogido, puesto que no
se disefia en base a lo que el usuario utilice en su entorno mas inmediato de trabajo,

sin embargo, se desarrolla este articulo como un trabajo creativo adicional para utilizar
areas de repujado mas grandes y que éstas permitan una exploracidon mayor en cuanto al
desarrollo del dibujo o disefio.

Bocetacion

llustracion 72. Bocetacion inicial mesa de centro, por los autores (2022)
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llustracion 73. Bocetacion inicial mesa de centro, por los autores (2022)
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Bocetos seleccionados

llustracion 74. Bocetos seleccionados de mesa de centro, por los autores (2022)

Modelados 3D

llustracion 75. Modelado mesa de centro, por los autores (2022)
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llustracion 76. Modelado mesa de centro en contexto, por los autores (2022)
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llustracion 77. Planimetria mesa de centro, por los autores (2022)
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llustracion 79. Disefio seleccionado para repujar, por
los autores (2022)

¢g| ‘bed

.sehéﬁéﬁmmmmmmmmmmmmmmmmmmmmmmmmmmmmmmmmmmmmmmmmmmmmmmmmmmmmmmmmmmmmmtm“



Maqguetacion

De la misma forma que en el organizador, también se desarrolla un modelo a escala 1:4

para poder visualizar la forma y la proporcién con un usuario de una altura de 1:67 mts.

Fotografia 105. Maquetacidn a escala 1:4 mesa de centro, por los autores (2022)

Fotografia 106. Magquetacidn a escala 1:4 mesa de centro, por los autores (2022)
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Fotografia 107.

Maquetacidn a escala 1:4 mesa de centro, por los autores (2022)
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Producto pldstico sensorial

Fotografia 108.

Fotografia 109.

Producto pldstico sensorial, mesa de centro, por los autores (2022)

Producto pldstico sensorial, mesa de centro, por los autores (2022)
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Fotografia 110. Producto pldstico sensorial, mesa de centro, por los autores (2022)
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Fotografia 111.

Producto pldstico sensorial, mesa de centro, por los autores (2022)
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Manual de fabricacién

Se desarrolla un manual de fabricacion, que se podra entregar a la persona encargada de

la construccién de la estructura del producto.
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Presupuesto de elaboracion de prototipo
Se desarrolla una tabla presupuestal de la elaboracion y se adiciona el valor en el que se

venderia al usuario final.

Presupuesto para elaboracion Mesa

Proceso o material [Descripcion Cantidad [Costo unidad |Costo total
Liston Liston de madera pino 10*4 cm 1 S 26.000 | $ 26.000
Tira madera Tira pino para estructura interna ) S 6.500 | ¢ 13.000
5*%5 cm
Trabajo de repujado en| Incl | coste del material, el
j puj ncu\./ee cose. el material, e 1 s 180.000 | ¢ 180.000
cuero trabajo de repujado y acabados
Mano de obradela | Incl bados final teri
n.c uye acabados finales y materia 1 S 50.000 | $ 50.000
estructura prima para desarrollo de estructura
Chapilla Chapilla para acabados 1 S 20.000 | $ 20.000
Vidrio negro Vidrio negro 2 S 30.000 | $ 60.000
Impresién de planos Impresion en pliego de planos para 1 S 5.000 | $ 5.000
desarrollo de estructura
Piaggio Transporte de materiales a taller 1 S 10.000 | $ 10.000
Precio de
S 364.000 L
fabricacion
50% ganancia
sobre precio de Precio de
fabricacion +
disero| S 550.000 [mercado
Tabla 10. Presupuesto elaboracion de mesa, por los autores (2022)

Escenario de presentacion de productos

Se espera poder presentar los productos desarrollados en las ferias que se acercan en lo
finalizado de este afio y en las del proximo afio también, con el taller del maestroy su
marca TARCU, se llevaran los productos a la feria Expoartesanias (del siete al veinte de
diciembre de 2022 en corferias Bogotd), y también en la feria del carnaval artesano en la
casona Tamimango (del tres al ocho de enero) e incluso si es posible en la feria manos de
oro de Popayan (en semana santa del afio 2023).
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TRANSMISION DEL
CONOCIMIENTO

En esta ultima fase los conocimientos adquiridos a lo largo de todo el proyecto se
pueden transmitir a la comunidad artesanal, a la comunidad universitaria e investigativa
en disefio y a quienes estén iniciando su aprendizaje en la técnica artesanal de repujado
en cuero.

Transmision a la comunidad universitaria

Los espacios académicos, en especial los universitarios relacionados con las artes, el
disefio o la arquitectura se convierten en escenarios mas que ideales para abordar
tematicas relacionadas a estos saberes artesanales, logrando esa integracion disefio-
artesania y permitiendo crear objetos, procesos y experiencias completamente del
caracter simbdlico y cultural que tanto se busca; tomando en cuenta esta perspectiva
surge la idea de proponer a nuestra universidad espacios dentro de un area que sea afin
a la técnica artesanal de repujado en cuero, y se encuentra que la asignatura Materiales
V: Cueros, resulta bastante adecuada para el propdsito.

Buscando la manera de vincular esta técnica dentro de los espacios académicos se
plantea trabajar una clase piloto con los estudiantes que estan cursando Cueros en el
periodo B 2022, organizandolo de la siguiente manera:

Clase piloto “Memorias”

Objetivos
. Llevar el conocimiento de esta técnica a dmbitos universitarios que permitan
reconocer la importancia de estos saberes y como pueden ser un complemento al
desarrollo de procesos, productos o proyectos que integren el disefio y la artesania para

reinterpretar, deconstruir y desarrollar nuevas formas de perpetuar estos conocimientos.

. Dar a conocer a los estudiantes de VIII de disefio Industrial en la materia

de cueros sobre la técnica artesanal de repujado en cuero y socializar el trabajo
desarrollado para contribuir a la revaloracién de la misma.

. Sentar un precedente sobre la posibilidad de que esta técnica pueda seguirse
conociendo dentro de las tematicas de la materia de cueros.
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Tiempo
Una sesion para cada grupo (2 sesiones de trabajo en total)

2:00- 2:30- Introduccion del proyecto y organizacion de grupos
2:30- 4:00- Ejercicio practico con los retazos y las herramientas
4:00- 5:00- Socializacién de resultados y didlogo.

Desarrollo
Se hace una breve explicacion respecto a la técnica de repujado en cuero, como se
desarrollan las herramientas tradicionales, los materiales que se utilizan y se hace una
presentacion corta (de 10 minutos) del proyecto enfocado en la contribucion de la
revaloracion de la técnica. Se les da a conocer la parte de diversificar los productos, la
creacion de herramientas, se indica un ejemplo sobre el desarrollo de los cabezales y se
realiza con ellos un ejercicio practico para la familiarizacion con las herramientas.

Se realiza una demostracion de uso de las herramientas y se les da retazos de cuero a
los estudiantes para que puedan experimentar. Finalmente se pregunta qué les parece
la técnica, si la usarian para otros proyectos y qué pensarian respecto a que se dé a
conocer esta técnica dentro de la tematica para los futuros semestres.

Materiales y materias primas

. Presentacién visual para la explicacién del proyecto

. Herramientas de repujado (tradicionales y redisefiadas)
. Retazos de cuero

. Bases de teflon

. Martillos

. Yunque
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llustracion 80. Flyer de socializacion para los estudiantes que cursen MATERIALES V: CUEROS,

Flyer de invitacion
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Grupo 2
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Taller de cueros

por los autores (2022)
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Desarrollo vy evidencia fotografica
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Conclusiones de clases piloto “Memorias”
. Se desarrollaron dos sesiones con un total de cuarenta y dos estudiantes, en la

primera asistieron treinta estudiantes y en la segunda doce estudiantes, cada sesion
tuvo una duracién de 3 horas, en la cual estuvo presente también el docente encargado
de la materia (docente Harold Bonilla), el espacio resulté ideal, se pudieron otorgar

los materiales y herramientas necesarios para el correcto desarrollo de los ejercicios
practicos.

. Los cabezales creados a partir de impresion 3D con el filamento 3D tuvo la
resistencia y funciono de la manera correcta en las dos sesiones, los estudiantes

hacen aportes respecto a que hubiera sido interesante desarrollar algunas formas

mas organicas u otras que abarquen mas areas de repujado para ver el resultado, lo

cual resalta que la iniciativa de crear formas a partir de la creatividad y estilo de cada
uno cada uno es habitual para quienes desean aprender la técnica o utilizarla en sus
productos.

. Se mostraron curiosos respecto al tipo de cuero que se usa, y frente a las
posibilidades de desarrollar mas productos que se decoren con esta técnica, preguntaron
respecto a si se dictaban cursos respecto a la técnica o en donde se ubicaba el taller del
maestro para conocer mas acerca de la técnica.

. Al preguntarles a los estudiantes si les parecia una tematica interesante que

para que siga siendo abordada en los proximos semestres que vayan a cursar la materia
de cueros la respuesta fue positiva, ellos comentaban respecto a que esto ampliaria el
componente practico de la materia y les permitia conocer esta técnica que podria ser
implementada en productos dentro de la asignatura o en proyectos personales también.
. Los estudiantes hacen la sugerencia de dar mas de solo una sesién para aprender
respecto a la técnica, utilizar mas las herramientas y también explorar mas respecto a las
posibilidades de esta en productos de marroquineria.

. Este espacio fue muy enriquecedor para el proyecto, ya que no sélo permitid
poner a prueba el desarrollo de las herramientas, sino que también abre las posibilidades
de que en estos espacios se siga dando a conocer la técnica de repujado en cuero, a
partir de ello también se logra ver en qué se puede mejorar para dar nuevamente las
clases en caso de que esto pueda ser posible.

. Se concluye que es posible dejar donando en la universidad un “Kit Memorias”
para que se pueda utilizar en caso de ser necesario para alguna otra clase o para
estudiantes que quieran experimentar con ellas.

. Se deja un precedente dentro de la universidad respecto al desarrollo de

estas tematicas en la asignatura de materiales v: cueros, de esta manera se espera
poder seguir abriendo la posibilidad a estos espacios de aprendizaje que fomentan la
apropiacion de estos saberes que son tan importantes tanto dentro como fuera de la
academia.
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J En ambos grupos la recepcion de los estudiantes hacia la técnica en general fue
muy buena, se evidencia en primer lugar que la gran mayoria no tenia conocimientos
de la existencia de la técnica de repujado en cuero, pero se mostraron muy interesados
en los productos y en el desarrollo de la técnica, en el momento del ejercicio practico
los estudiantes pudieron utilizar tanto las herramientas desarrolladas en el proyecto,
asi como las tradicionales que se desarrollan a mano y también las que se ofrecen en
el mercado y con ellas lograron generar distintas composiciones basicas con resultados

interesantes.
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Fotografia 112. Composicionesdesarrolladasporestudiantesdeoctavosemestreenlasclasespiloto
“Memorias” con puntos tradicionales y con cabezales de impresion 3D.

Workshops con aprendices de repujado

Se proyectan unos Workshops, ahora dirigidos a los aprendices de repujado con quienes
se aprendid la técnica cuando se realizé el curso de repujado en cuero, encaminados

al desarrollo y generacién de las nuevas herramientas a partir de los distintos procesos
escogidos a lo largo la fase de experimentacion, sentando en primer lugar unas
tematicas basicas en torno al disefio bidimensional que les permitird con mayor facilidad
plasmar sus ideas y con esto dar paso a la generacién de productos con estilos mas
propios de cada artesano.

Planificacion

éCudl es el objetivo estratégico del workshop?
El objetivo principal es complementar el aprendizaje de la técnica de repujado en cuero,

con la ensefianza del desarrollo y creacién de las herramientas de repujado (puntos
de repujado), principalmente los puntos de fondo y de labor, desde otras alternativas
diferentes al método de fabricacion tradicional.

-

90¢ ‘bed



¢A quién va dirigido el workshop?

Esta primera versién de workshops va dirigidos a los aprendices de repujado en cuero

con quienes se trabajé en el curso Taller realizado en el afio 2021.

¢En ddnde se desarrolla?
Se desarrollard en el taller escuela TARCU ARTESANAL, perteneciente al maestro de

repujado Luis Antonio Jaramillo, ubicado en la calle 4 sur # 24 — 31 Barrio Mijitayo, San
Juan de Pasto.

¢Como se desarrollara?
En el desarrollo se establecen una totalidad de tres workshops, con una duracion tres

horas para la primera y segunda sesion y dos horas para la Ultima sesion.

Primer Workshop (Contextualizacion)
En este ler encuentro se hara una introduccion al proyecto, en donde se contextualiza

de manera precisa los tres momentos que definen a memorias, acto seguido se les da a
conocer el resultado mas importante de la investigacion, el kit de repujado y los procesos
de creacioén de los cabezales.

Una vez los asistentes tienen claridad sobre el proyecto, se procede a comunicarles las
tematicas y actividades a abordar en el transcurso de los workshops. Se desarrolla un
prontuario con las tematicas que se consideran indispensables para la realizacién del
workshop, referenciandose en los planteamientos basicos del disefio bidimensional del
libro “los fundamentos del disefio bidimensional y tridimensional” por Wucius Wong,
puesto que es importante tenerlos en cuenta para el desarrollo de los cabezales de las
herramientas.

Una vez completo este paso se proceden a realizar unos ejercicios en donde se ponen en
practica los conceptos expuestos y se les indica el producto sobre el cual se va a trabajar
los disefios de repujado que ellos propongan; el producto que se utilizara es el porta-
lapicero disefiado en el segundo momento del proyecto. Como punto final se les pide

a los asistentes que empiecen a generar propuestas para nuevos patrones de repujado
que podrian utilizar en el producto.

Herramientas y materiales a utilizar
Presentacion visual para la explicacion de las tematicas, resmas de papel, lapices, regla,
borrador.

-
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Resultado esperado primer workshop
Los aprendices tendran claras nociones basicas del disefio bidimensional y de las
alternativas que se han encontrado para desarrollar las herramientas de repujado. Con
esto realizaran los primeros disefios de los puntos de repujado, los cuales se llevaran a
hacer imprimir para tenerlos listos en la segunda sesién.

Segundo Workshop (Repujado en accidn)
En el segundo encuentro se les llevard a los disefios de los cabezales que ellos hayan

creado impresos y listos para ser usados, aqui se desarrolla el proceso de repujado
normal, para ello ya se les tiene preparado el cuero Unicamente para hacer el repujado
de forma directa, el material adicional necesario para desarrollar el porta-lapicero
también se lo tiene listo para cada uno de los aprendices. Antes de hacer el disefio

directamente sobre la materia prima final se les proporciona unos pedazos de cuero para

que puedan utilizar por unos minutos antes la herramienta y se adapten a su forma de

uso.

Herramientas y materiales a utilizar
Cabezales impresos, herramientas de repujado, materia prima (cuero) para porta
lapicero, retazos de cuero para practicar.

Resultado esperado sequndo workshop
Los aprendices tendran claras las nociones basicas del disefio bidimensional, y de las
alternativas que se han encontrado para desarrollar las herramientas de repujado. Con
esto realizaran los primeros disefios de los puntos de repujado, los cuales se llevaran a

hacer imprimir para tenerlos listos en la segunda sesion.

Tercer Workshop (Conclusién y Clausura)
En la sesion final, se ve el resultado de los disefios creados con los cabezales creados

con los diseflos de cada uno de los aprendices y con todo el proceso que se realiza
después del repujado, la aplicacién de las tintas y el envanecedor se procede a armar
el porta-lapiceros con todas las piezas tanto de cuero como de acrilico. En segunda
instancia se hace una socializacion frente a todo el grupo, donde cada uno de los
aprendices comenta frente a todos cudles fueron sus impresiones respecto a todo el
nuevo conocimiento adquirido, ademas de hablar sobre los puntos fuertes que hayan
observado en el proyecto y también respecto a qué aspectos creen que se podrian
mejorar para fortalecerlo. Una vez realizada la retroalimentacion se hace un breve acto
de clausura en donde se les agradece por la participacion, se les otorga un certificado
firmado por el semillero de investigacion en donde se avalan las diez horas realizadas
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en los workshops (nombre del taller) ya adicional se les obsequia un kit de repujado

memorias, con 6 cabezales impresos con los disefios que se desarrollaron en el proyecto

y se les deja el espacio para que ellos puedan colocar los disefios que ellos mismos

hicieron.

Herramientas y materiales a utilizar

Piezas del porta-lapiceros para armarlo, kit de repujado memorias.

Resultado esperado tercer workshop

Los aprendices expondran sus opiniones frente al proyecto y recibiran su certificado.

Cronograma de actividades

SESION

Fecha

Duracion
(Horas)

Competencias y conocimientos
adquiridos

Actividad

Herramientas

1 era sesion
Contextualizacién

sep-28

4 horas

Los aprendices tendrdn claras
las nociones basicas del disefio
bidimensional, y de las
alternativas que se han
encontrado para desarrollar las
herramientas de repujado.

Se realizardn los primeros
disefios de los puntos de
repujado, los cuales se
llevaran a hacer imprimir
para tenerlos listos en la
segunda sesion.

Presentacion
audiovisual para la
explicacién de las
tematicas, resmas
de papel, lapices,

regla, borrador.

2 da sesion
Repujado en
accion

sep-30

3 horas

Se les llevard a los disefios de
los cabezales que ellos hayan
creado impresos y listos para
ser usados, se les proporciona
unos pedazos de cuero para
que puedan utilizar por unos
minutos antes la herramienta y
se adapten a su forma de uso.

Se desarrolla el proceso de
repujado normal para el
desarrollo de producto.

Cabezales
impresos,
herramientas de
repujado, materia
prima (cuero) para
porta lapicero,
retazos de cuero
para practicar.

3ra sesiéon
Conclusion y
Clausura

oct-05

3 horas

se ve el resultado de los disefios
creados con los cabezales
creados con los disefios de cada
uno de los aprendices y con
todo el proceso que se realiza
después del repujado, la
aplicacion de las tintas y el
envanecedor se procede a
armar el porta-lapiceros con
todas las piezas tanto de cuero
como de acrilico

Cada uno de los aprendices
comenta frente a todos
cudles fueron sus
impresiones respecto a
todo el conocimiento
adquirido, ademds de
hablar sobre los puntos
fuertes que hayan
observado en el proyecto y
también respecto a qué
aspectos creen que se
podrian mejorar para
fortalecerlo

Piezas del porta-
lapiceros para
armarlo, kit de

repujado
memorias.

Tabla 11.

Tabla de cronograma de actividades de taller Memorias, por los autores (2022)
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Flyer de invitacion

s g participar da! taller Memorias,
o de complermentar el proceso de

metcdos alternatives al tradicional.
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e - 12:00 pm
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Tfaller escuelo TARCU ARTESANAL

calle disur# 24 = 31 Barlo MItaye

Iavitern: M

llustracion 81. Flyer de invitacion para taller Memorias, por los autores (2022)

Desarrollo
Primer Workshop (Contextualizacion)
En la primera sesidn se pudo contextualizar el desarrollo del proyecto y se les explico los

fundamentos de disefio, ademas de ello pudieron probar los cabezales desarrollados,
de este modo se adaptaron a su método de uso. Una vez los aprendices empezaron a
usar los cabezalez también hicieron una intersante sugerencia, si bien el didametro del
cuerpo de la herramienta era cémodo, la altura podria ser menor, esto permitiria mas
estabilidad en el momento del golpe.

-

Ol ‘bed



6V|d6”§”uzﬁed






Una vez se han familiarizado con las herramientas, teniendo en cuenta los

conceptos que se explicaron y las medidas que se deberdn tomar en cuenta para

el desarrollo de los cabezales, los aprendices comienzan a desarrollar propuestas

de nuevos cabezales para sus puntos, esto en base a sus propios criterios estéticos
e inspiraciones o referencias.
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Desde nuestros conocimientos también

pudimos ayudar a sintetizar algunas
formas, para que el desarrollo del cabezal
se pueda hacer sin ningln inconveniente,
de todas las propuestas cada uno de los

aprendices escoge tres propuestas, las
que aellos les parecieran mas interesantes
y estos son los cabezales que se mandan
a imprimir para ser usados en la siguiente
sesion.
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Segundo Workshop (Repujado en accidn)

En esta segunda clase se llevan impresos
los disefios que los aprendices habian

creado en la primera sesion, ademas de
ello se consigue unos cuerpos mas cortos
para la herramienta, antes estos median
un largo de diez centimetros, ahora se
reducen a ocho centimetros.
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Una vez se realizaron las primeras
pruebas sobre retazos de cuero, si
se puede comprobar que el largo
mas corto genera mas estabilidad al
momento de usar la herramienta,
los resultados de los cabezales
creados por los aprendices son
muy interesantes. Después de estas
primeras pruebas se procede a pasar
el disefio al porta-lapiceros para
repujarlo.
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Sumado a lo anterior se pudo realizar
otra interesante prueba, dentro
del taller, ademas de los martillos
de repujado también tenian un
martillo de goma, al usarlo con las
herramientas de cabezal resultd que
el grabado de los disefios quedaba
mucho mejor sefialado que con
el martillo que se usa de manera
habitual, y debido a la cabeza de
goma el golpe que se infringia no era
tan seco, por lo cual se sentia mucho
mas coémodo generando menos
dafio en los cabezales de impresion
3D y deja un sugerente hallazgo, las
herramientas que hemos desarrollado
se desempefian con mayor eficacia
con un martillo de goma, causandole
también menor dafio y generando
unos resultados de marcaciéon mucho
mejores. Resulta ser una clase muy
enriquecedora, sin embargo, no se
lograterminar los disefios de repujado
sobre los porta-lapiceros, por lo que
se decide terminarlos en la siguiente
sesion.




Tercer Workshop (Conclusion y Clausura)

En este tercer workshop se terminan los
porta-lapiceros, los aprendices hacen

uso tanto de los cabezales que ellos

mismos disefiaron, como las herramientas
tradicionales, de este modo crean una
composicién que se complementa de manera

integral.
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Conclusiones de los workshops
. Los aprendices se mostraron muy receptivos y curiosos frente al proyecto,

comentaban que para ellos también era igual de importante mirar otras formas de
enriquecer la técnica de repujado vy que les parecia muy apropiado que se haga esa
integracion entre el disefio y los saberes artesanales.

. Los conceptos de disefio bidimensional si fueron Utiles en el desarrollo de
maodulos para los cabezales, estos conceptos les permitieron sintetizar algunas formas
para crear interesantes compaosiciones.

. Los resultados de los cabezales creados por los aprendices son muy significativos
en cuanto a las posibilidades de generacion de nuevas estéticas y estilos que representen
a cada repujador.

. Este workshop permitié ver mejoras para la herramienta, en cuanto a su altura,
a su método de uso con un martillo para un golpe mas comodo y en cuanto al mismo
cabezal, en donde se tuvo que hacer unas perforaciones para que el encaje del cuerpo
con el cabezal no genere presion de aire interna que pueda intentar abrirlo por dentro.
. Los aprendices desean seguir probando y creando mas formas para sus futuros
productos de repujado.

. Ademads de haber mostrado interés por el desarrollo de las herramientas
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impresas en PETG, no descartan la idea de hacer estos mismos cabezales con otro de los
procesos que se habian probado en la experimentacion, en material de aluminio, puesto
gue, aunque este resulta ser un proceso mas costoso, es mucho mas resistente y su
durabilidad por supuesto serd mayor.

. La caja de herramientas que viene con el kit también resultd muy Util para
organizar el espacio de trabajo, colocaban ahi todas las herramientas, los puntos
tradicionales y los desarrollados en PETG, también el trapo e incluso el celular podia ser
colocado en el espacio, la Unica recomendacion es ubicarlo un poco mas abajo en el
yunque.

. El maestro Luis Antonio Jaramillo al ver las propuestas generadas en el workshop
comenta que esto puede ser replicado cuando él haga sus proximos cursos, en donde el
workshop se daria como moédulos adicionales al final del curso, para asi complementar el
aprendizaje.

Divulgacion del proyecto
Se busca también que el proyecto sea conocido en distintos entornos de disefio, con
el fin de incentivar a mas personas a realizar proyectos enfocados en la conservacion y
desarrollo de nuestro acervo cultural, se presento el proyecto en el 4TO ENCUENTRO
RAD DE INVESTIGACION INFORMATIVA DE DISENO (2022), el 3ER FORO DE CREATIVIDAD
SOLIDARIA (2022) y se publicé en la plataforma del XVII ENCUENTRO LATINOAMERICANO
DE DISENO (2022)
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Certificado del 4to encuentro RAD (investigacidon informativa en

disefio)
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Certificado del 3er foro virtual de creatividad solidaria
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Ilustracién 83. Certificado 3° foro virtual de creatividad solidaria, por Universidad de Palermo
(2022)

Certificado del XVII Encuentro Virtual Latinoamericano de Disefo
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CONCLUSIONES

-En el presente proyecto se analizd e identifico el proceso de desarrollo de la técnica
de repujado en cuero de manera exhaustiva, esto a través de diversas herramientas
de contextualizacidn que permitieron generar alternativas que si logran contribuir a
la revaloracién de la técnica a través de distintas estrategias fundamentadas desde la
disciplina del Disefio Industrial.

-Se determinaron dentro del contexto de la técnica tres oportunidades de intervencién
gue estan estrechamente relacionadas con produccién y generacién de herramientas,
se desarrollan mas productos artesanales explorando otros estilos en la estética del
repujado de la mano de las herramientas tradicionales y las que se desarrollaron en el
proyecto, y se transmitid estos conocimientos a la comunidad desde distintos entornos;
cada una de estas “fases” como las denominamos a lo largo de todo el documento se
desarrollaron de manera integral una con la otra.

-La generacion de distintos espacios de conformacion plastico sensorial para el
desarrollo de pruebas de materiales y procesos permitié la consolidacion de un producto
pldstico sensorial que cumple con los requerimientos de disefio planteados en un inicio,
generando no sélo la herramienta en especifico, sino que se potencid en el desarrollo de
un kit de aprendizaje complementario para la técnica de repujado en cuero.

-El desarrollo de productos que diversifiquen la técnica deja el precedente del potencial
gue ésta tiene como complemento de un producto, tanto a nivel estético como a nivel
simbdlico, siendo también una invitacién a que nuevos publicos objetivos quieran
adquirir estos objetos y también a que deseen conocer mas sobre el repujado en
cuero, al mismo tiempo los productos disefiados en el proyecto se decoran con el estilo
gue los mismos estudiantes investigadores crean, integrando tanto las herramientas
tradicionales como las herramientas del kit Memorias.

-La transmision del conocimiento generado en distintos espacios tanto académicos como
en la comunidad artesanal permite afianzar y validar el producto plastico-sensorial,
proporcionando importantes apreciaciones para la mejora tanto de la herramienta
como de posibles proximos encuentros (talleres y socializaciones), de igual forma este se
convirtié en un contexto muy enriquecedor que resalto la importancia de la existencia de
estos espacios integradores de artesania y disefio, que posibilitan abrirse a la creatividad
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y la exploracién resultando en ser el motivante a crear nuevos proyectos que hagan
revalorar la técnica de repujado.

-Si bien se disefia un kit que cuenta con dos compartimientos que se acopla al yunque
para mantener el espacio de trabajo del artesano repujador mas organizado, también
se detecta otra oportunidad de intervencion en cuanto al mismo Yungque, ya que este
resultaba un poco anti ergondmico en cuanto a su altura que era muy baja con respecto
al asiento, esta alternativa no se aborddé dentro del proyecto, sin embargo es un
interesante oportunidad con potencial para ser abordado en proximas investigaciones.

-Sin duda alguna lo que permitio el desarrollo del proyecto fue la rigurosa apropiaciéon

de la técnica de repujado en cuero que se hizo, ser un agente externo da una perspectiva
interesante sin duda, sin embargo, el ir mas alld del papel de estudiantes investigadores y
entrar al contexto como un aprendiz de repujado en cuero abrid el panorama y nos hizo
sentir parte del mismo, se presentd todo un espectro de posibilidades, y gracias a ello se
identifican las oportunidades de intervencion de una manera mas intima, permitiendo
ademas crear lazos de confianza, aceptacion y apoyo con quienes conforman vy le dan
vida al oficio.

-A pesar de ser un proyecto de investigacién/creacion en el cual podemos tener varias
fases de prueba y error en cada una de las etapas, es justo decir que, aunque no fue lo
mas dificil, la realizacién de las nuevas herramientas y que funcionaran de la manera mas
odonea fue uno de los puntos que mas tiempo y dedicacion tomaron hasta el Ultimo
momento de los workshops que fue la etapa final.

-Trabajar con el maestro Luis Jaramillo y lograr a sea mads abierto hacia nuevas
propuestas para complementar la técnica, mostrandole que esta nueva alternativa
podria funcionar y sacarlo de su zona de confort fue otro de los puntos mas dificiles de
trabajar, ya que en muchos momentos la comunicacién y la ayuda de su parte se vio un
poco llena de inquietudes y desconfianza hacia lo que desarrolldbamos, sin embargo

al final del proyecto se pudo observar que los resultados que se obtuvieron fueron
gratificantes y esto hizo que el maestro cediera un poco mas a querer experimentar con
nuevas alternativas, tanto en las herramientas como en los productos.

-En cuanto a limitaciones dentro del proyecto el tiempo fue un factor importante, ya
que al ser un trabajo realizado en colaboracion con el maestro, habia que adaptarse
a su horarios de trabajo y disponibilidad, por lo tanto, esto hizo que se limitara ya sea
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el nimero de productos que se podian realizar o también la experimentacion con los
disefios del repujado, al igual que en los workshops y en esta Ultima fase que se trabajé
con los estudiantes de 8 semestre de Disefio Industrial, el tener el tiempo tan preciso
no permitio explicar la técnica de manera detallada y no se pudiera realizar los mismos
ejercicios que si se desarrollaron con los aprendices de la técnica en el taller “TARCU”.

-Se logran dejar precedentes tanto en la academia como en la comunidad artesanal
para que se pueda seguir conociendo respecto a la técnica a través de socializaciones

o talleres, estos de la mano del maestro Luis Antonio Jaramillo, quien se mostré muy
abierto a participar en caso de hacerse nuevos acercamientos, en el caso de los talleres
con aprendices de repujado, se espera que ellos puedan desarrollar nuevos disefios

y que lo hagan con ayuda de los procesos que hemos encontrado a través de este
proyecto.

-Se puede decir con satisfaccion que el querer aportar para que la técnica del repujado
en cuero se revalorice fue muy positiva, el que los estudiantes y aprendices quieran
seguir trabajando o experimentando para generar nuevas propuestas dentro de la
técnica hace que sea vea un futuro prometedor, sumado a ello lo que se busca es seguir
impartiendo el conocimiento en préximos talleres que se realice con el maestro Luis
Jaramillo ya sea en solitario o en alguna asociacién con las ayudas gubernamentales.

-Seguir incentivando a que los estudiantes de la academia sigan experimentando con

la técnica abrird nuevos horizontes para las futuras generaciones, nuestro deseo es no
dejar el proyecto hasta este punto sino mas bien seguir trabajando en conjunto con la
universidad y el maestro para seguir generando alternativas que ayuden a la revaloracion
de la técnica dentro de la region.
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RECOMENDACIONES

En funcidn de todo el desarrollo del proyecto y las conclusiones del mismo se formulan
algunas sugerencias que se ponen a consideracion del lector y a la comunidad para
proximos proyectos que se relacionen con el ambito artesanal o con la técnica de
repujado en cuero especificamente:

Hacer uso de las herramientas de contextualizacion que nos brindan las distintas
metodologias para el desarrollo de los proyectos, el intercambio de roles es una de las
herramientas mas Utiles a al momento de tratar de comprender de manera mas amplia
el sujeto de estudio y el contexto de intervencion.

Es importante incentivar mas proyectos que lleven a resoluciones polifacéticas que no
necesariamente se consoliden en una parte muy especifica, sino que pueda hacerse a
través de varias alternativas que se integren una con la otra (como se hizo en el presente
proyecto), esto enriquece tanto al investigador como al contexto en el que desea
trabajar.

El resultado de las clases piloto “Memorias” evidencia que es posible que la tematica
relacionada a la técnica artesanal de repujado en cuero se pueda dar en una materia
como lo es Materiales V: Cueros, permitiendo mas desarrollo de componente practico
dentro de la asignatura, se recomienda a la comunidad universitaria continuar con este
tipo de iniciativas para los préximos semestres que cursen la materia.

Es importante seguir con la experimentacion tanto de materiales y procesos para la
generacién de alternativas para las herramientas de repujado, sin duda pueden existir
otras opciones que ayuden a mejorar el desempefio sin afectar la parte artesanal de
la técnica; experimentar con materiales en la generacion de productos, permitird una
mayor diversificacion en el uso de los materiales tradicionales.

Las validaciones del producto plastico sensorial resultado de estos proyectos de
investigaciéon deben ser validados con multiples usuarios y de manera muy repetitiva,
es de esta manera cuando realmente se logra mirar las posibles fallas del mismo y
esto permite su posterior mejora para que los resultados finales sean contundentes y
genuinos.

Se recomienda a los estudiantes de disefio que contribuyan desde su conocimiento a la
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generacién de proyectos que potencien los saberes tradicionales que tanto representan
a la region Narifiense, esta unién resulta ser un poderoso generador de ideas que
permitirdn el crecimiento de nuestro departamento.

ANEXOS

CERTIFICADO DE PROCESO DE FORMACION EN EL
OFICIO DE REPUJADO EN CUERO
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llustracion 85. Certificado de proceso de formacion Andrés Felipe
Arcos, por escuela taller Tumaco (2022)
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BASE DE DATOS DE ARTESANOS DE REPUJADO EN

CUERO

NOMBRE EDAD DIRECCION | TELEFONO

Luis Jaramillo 65 afios Barrio Mijitayo - [ 315583 4279
Pasto

Pedro PabloLombana 50 afios Barrio Villas del | 310 606 8071
norte - Pasto

Rey Arquero NO SE CONOCE Belén 317 800 2549

lvan Gonzales NO SE CONOCE Belén 311 804 6055

Bernardo Mufioz 63 Belén 313528 8742

Delgado

Miller Muioz Delgado | 65 Belén 313528 8742

Alfredo Guacanes NO SE CONOCE Pasto 3152891113

Jhon Alexander Arteaga| NO SE CONOCE Pasto 318 462 8718

Jose Madeoiiero 65 afios Pasto NO SE CONOCE

Tabla 12.

Base de datos de artesanos de repujado, por los autores (2021)
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PRESUPUESTO PARA FASE DE EXPLORACION DE
MATERIALES Y PROCESOS

Presupuesto para fase de exploracion de materiales y procesos de la herramienta
Proceso o material Descripcion Cantidad Costo unidad |Costo total
Impresion ABS Creacion de cabe;aDles por impresién 8 S 2.000 | ¢ 16.000
Impresion en PLA Creacion de cabe;z;les porimpresion 10 S 2.000 | S 20.000
— I - —
Impresion en carbono Creacion de cabe;aDes porimpresion 4 S 12.000 | $ 48.000
Corte en pino Corte en router CNC de cabezal 2 S 20.000 | $ 40.000
Corte en aluminio Corte en router CNC de cabezal 3 S 43.000 | $ 129.000
Corte en teflén Corte en router CNC de cabezal 2 S 19.000 | $ 38.000
B
Corte en PVC Corte laser de estructura para 5 S 3.000 | $ 6.000
cabezal
Corte en Goma Corte laser de estructura para 1 S 5.000 | $ 5.000
cabezal
Impresion en PETG Creacion de cabe;aDIes porimpresion 52 S 5.000 | $ 260.000
PETG Pruebas de im})resién de cabezales 1 S 25.000 | 25.000
mas grandes
Macill let d Il
Macilla para cabezal acilla completa para dersarroflo 1 S 20.000 | $ 20.000
de cabezales de prueba
Retazos de cuero para prueba Retazos de tala tanino 1 S 100.000 | $ 100.000
Cartulina (Pliegos) Se adiciona al cuero para que impida 3 S 2.000 | $ 6.000
que se expanda
El pegadith se adiciona en la forma
Pegadith tarro del cabeza, para fortalecer al union 1 S 6.000 | $ 6.000
de los filamentos
Botella de boxer Para pegar el cuero con la cartulina 1 S 16.000 | $ 16.000
Dilatadores Véstago o cuerpo de la herramienta 10 S 4500 | $ 45.000
S 780.000 [TOTAL
Asesoria maestro Luis Antonio Acompafiamiento del maestro en
Jaramillo todo el proceso, uso de 1 S 1.000.000
herramientas y yunque de su taller.
Tabla 13. Presupuesto para fase de exploracion de materiales y procesos, por los autores

(2022)
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ENTREVISTA TRANSCRITA
Artesano de repujado en cuero

Dia de la entrevista

viernes veintisiete de noviembre 2020
Duracion de la entrevista

Veinte minutos

Nombre

Luis Jaramillo

Edad

65 afios

Hace cuanto tiempo se dedica al oficio
Hace aproximadamente 40 afios

é¢Nos podria contar un poco de la historia de como inicié en esta

técnica?
A la edad de 18 afios aproximadamente aprendio la técnica del repujado en cuero
gracias a un maestro ecuatoriano el cual le dejaba mirar como trabajaba en su taller, se
demord en perfeccionar su técnica aproximadamente 6 meses, posteriormente entra
al ejército durante dos afios y al salir intenta buscar trabajo en donde aplicara lo que
aprendidé alguna vez con el maestro ecuatoriano, lo cual fue imposible, es asi, como
decide crear su propio taller con la ayuda de sus cuatro hermanos, que a la vez crean
una asociacion llamada “ asociacién narifiense de trabajadores en cuero”, asi se dieron
a conocer y empezaron a comercializar su productos, también participaron de ferias de

” o

artesanias como “expo artesanias Bogotd” “expo artesano Medellin”, una vez se dan a
conocer decide independizarse y crear su propio taller el cual sigue vigente y en el cual

trabajan 5 personas que le ayudan al maestro.

alo largo de su trayectoria ha sido reconocido nacionalmente por artesanias de
Colombia, otorgandole en el afio 2015 la medalla “a la maestria”, y en el 2016 la medalla
“maestro de maestros”, también aparece en el libro de los 50 mejores artesanos de
Colombia, lastimosamente su trabajo no es reconocido a nivel regional, lo conocen mas
en otras partes del pais y del mundo que en su propia ciudad.

-
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’7 é¢Ha realizado alguna otra técnica diferente a la del repujado en
cuero? Hablenos acerca del proceso que sigue y las herramientas
gue utiliza en el desarrollo de una pieza artesanal en cuero

El maestro nos comenta que el cuero lo traen liso y de otras partes del pais como

Bogota, Caliy Medellin es un cuero especial que se usa para el repujado (cuero tala

tanino), se realizan bocetos en papel antes de aplicar al cuero, una vez se tiene el cuero

preparado se cortay se pega con boxer a las piezas de madera para comenzar con el
repujado, se utilizan herramientas manuales como el mazo y las gubias, su inspiracion
para hacer estos disefio son principalmente la naturaleza, la flora en su mayoria, frutasy
también figuras organicas y geométricas.

éQueé dificultades ha encontrado a lo largo de toda su trayectoria
en cuanto a la obtencion de materiales, desarrollo de los
productos y comercializacion de los mismos?
En cuanto a la obtencion de materiales y herramientas el maestro comenta que no
presenta ninguna dificultad, en cambio en la parte de comercializacién presentan
algunos inconvenientes, ya que como son articulos decorativos y utilitarios, no son de
consumo, por lo que es complicado de comercializar.

é¢Conoce otros artesanos que se dediquen a la técnica del

repujado?
El maestro nos comenta que actualmente es el Unico artesano que se dedica a realizar
el trabajo que él hace, como son los objetos decorativos, nos comenta que a pesar de
gue si existen maestros que en algin momento se dedicaron a la técnica actualmente
ya no la trabajan, en cambio existen personas que realizan técnicas con cuero, pero son
articulos que se comercializan en masa como recuerdos y objetos pequefios, los cuales
podemos encontrar en bombona.

¢Alguna vez ha recibido apoyo de alguna entidad gubernamental?
Ha tenido acercamientos con entes gubernamentales para crear escuelas que se
dediquen a ensefiar la técnica, aungue no se ha definido nada, actualmente siguen
trabajando en ese proyecto. También comenta que ha recibido apoyo cuando debe ir a
ferias de artesanias, ya que suele ser bastante costoso y muchas veces no pueden pagar
el stand ni la estadia, es aqui donde entra el apoyo gubernamental.

-
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’7 é¢Ha realizado talleres con el propdsito de preservar la técnica?
En un momento especifico, antes de la apertura econdmica tenian un taller grande en
donde trabajaban hasta 15 personas, y de una forma u otra se ensefiaba la técnica.
Cuando comenzo la apertura econémica y se empezaron a importar productos el taller
se vio en problemas y tuvo que cerrar, por lo cual las personas que aprendieron la
técnica tuvieron que dejarla de lado.

Segun su perspectiva, écree que hay mucha competencia entre
artesanos de la misma técnica?
Como nos habia comentado el maestro es el Unico que trabaja la técnica en la regidn,
o por lo menos de la manera en la que él |a trabaja, piensa que su mayor competencia
son las importaciones o la tecnologia ya que la gente prefiere a veces que las cosas sean
rapidas y econdmicas, que lo hecho a mano

¢Cual cree que sera el futuro en cuanto a la preservacion de

la técnica? éo como le gustaria que fuera?
Considera que a un futuro la técnica tendera a desaparecer, aungue suene muy triste la
técnica morird junto al maestro, ya que no hay personas que sigan trabajando la técnica,
actualmente se busca crear escuelas en donde se les ensefie a los jévenes la técnica
con el fin de que en alglin momento puedan seguir esta tradicion y no dejen morir el
repujado en cuero.
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