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RESUMEN

Es de mucha importancia iniciar la educacion musical del ser humano a edad
temprana, ya que esto permite el desarrollo de destrezas y habilidades que se
mantienen durante el transcurso de la vida de la persona. Ademas, el aprendizaje de
la muasica permite que el estudiante explore el conocimiento desde otras perspectivas y
a través de las actividades ludicas propias del aprendizaje musical, el estudiante
adquiere valores de convivencia, conocimientos y formacion holistica que redunda al

final en que lo que se logra es que el educando sea un mejor ser humano.

También es de trascendental importancia tener en cuenta que los procesos de
formacion musical deben ser guiados por personas idéneas y con formacion
pedagdgica y musical profesional, ya que es de mucha responsabilidad ensefar y guiar

estos procesos de manera consciente.



ABSTRACT

It is very important to start the musical education of the human being at an early age,
since this allows the development of skills and abilities that are maintained throughout
the person's life. In addition, learning music allows the student to explore knowledge
from other perspectives and through the playful activities of musical learning, the
student acquires values of coexistence, knowledge and holistic training that ultimately
results in what is achieved is that the student is a better human being. It is also of
transcendental importance to bear in mind that the musical training processes must be
guided by suitable people with professional pedagogical and musical training, since it is

of great responsibility to teach and guide these processes in a conscious way.
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1. INTRODUCCION

Sociedad y educaciéon son dos palabras que no se pueden desligar jamas del contexto
de la vivencia humana.

Sabemos que nuestros ancestros transmitieron el conocimiento por medio de la
tradicion oral en un intento de preservar la informacion, las tradiciones, la sabiduria, el
folklor, las creencias espirituales y religiosas y que posteriormente se puede plasmar
esta misma informacion en intentos primitivos de escritura, ya sea rupestre, en forma
de dibujos, hieroglificos, jeroglificos, petroglifos, etc.

Para fortuna de la humanidad, el hombre se preocupd y dio trascendental importancia
al tema de la educacion y en el transcurrir de la historia hemos hecho grandes avances
al respecto sobre todo en la creacion de centros educativos de diversas indoles, cuyo
objetivo no solo es impartir o compartir informacién, sino, propender por la formacion
del ser humano en todas sus dimensiones.

Es de destacar que el trabajo del docente o maestro tiene gran importancia en el
campo de la educacién, como orientador, formador, guia y directo responsable de los
procesos de ensefianza aprendizaje.

Hoy por hoy las metodologias actuales permiten llegar al estudiante desde una visién
holistica y brindar oportunidades de aprendizaje en diferentes contextos y en diferentes
areas del quehacer educativo.
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2. JUSTIFICACION

La accion de cantar, percutir, llevar el ritmo, y diversas actividades conexas, son
espontaneas en los nifios, y de hecho ellos lo hacen desde su nacimiento, con

movimientos, gestos, sonidos y expresiones que son de la propia naturaleza humana.

Es por eso que el ponente de este proyecto considera que se debe buscar la forma
de llegar con un método que se adapte a las necesidades de los nifios de esta parte de
la geografia, un método que sea sencillo y practico y que a su vez permita al
estudiante explorar el mundo de la musica de una manera amena, no importa si el nifio
tiene dotes musicales o no, de todas formas tiene derecho a aprender de manera

satisfactoria y placentera.

Este trabajo pretende ser una propuesta que promueva e incentive el aprendizaje de
la masica, por medio de actividades ludicas como una herramienta basica y eficaz para
gue el nifio encuentre en este arte, un elemento de aprendizaje que no solo
proporciona conocimiento e informacién, sino que proporcione también felicidad a su

vida.

Las dificultades del medio en el que se pretende llevar a cabo el proyecto son muy
notorias, pero, el ponente de este proyecto considera que el mismo servira como una

ventana de escape frente a la crisis social a la que se ven sometidos nuestros infantes.

Con este proyecto se benefician directamente los estudiantes, pero también sus
padres, sus familias en general, porque enriguecemos la oferta cultural a nivel
institucional y municipal, las familias disfrutan del talento de sus hijos, se logra también
el equilibrio emocional de los infantes, que logran grandes retos musicales que con

disciplina y dedicacién alcanzan.
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3. DESCRIPCION DEL PROBLEMA

En nuestro pais vivimos circunstancias dificiles, y en ese contexto los grupos
mas vulnerables son los que tienen mayor riesgo de sufrir las consecuencias de
la descomposicién social, la corrupcién, los malos manejos administrativos,
violencia intrafamiliar y un largo etcétera de peligros que afronta nuestra
sociedad. Dentro de toda comunidad en riesgo, desafortunadamente son los
nifos quienes estan al frente como carne de cafon ante las amenazas de toda

indole.

En el departamento del putumayo las administraciones locales y municipales no
controlan con efectividad los flagelos que atacan a la nifiez y a la juventud, como

son los de la drogadiccion, la prostitucion y la pobreza entre otros.

En la mayoria de los municipios las familias son de escasos recursos y les toca
afrontar con muchas limitaciones las obligaciones que tienen con los miembros
menores de los grupos familiares, ya que carecen de recursos para ponerlos al

cuidado de personas idoneas que puedan proteger a los menores.

En general a la educacion artistica y en el caso que nos atafie a la musical, se le
da muy poca importancia y en la mayoria de los casos los nifios no tienen

acceso a este tipo de formacion ni de manera publica ni privada.

1.1. Formulacién del problema:
¢,Cudl seria el método a implementar para iniciar, continuar y fortalecer la formacién
musical de los estudiantes segundo grado de Institucion educativa Rural Andino del

corregimiento de Mecaya municipio de Leguizamo Putumayo?

13



4. OBJETIVOS

4.1 OBJETIVO GENERAL

Implementar el método Suzuki para la iniciacion musical de los nifios del segundo de
primaria de la Institucibn Educativa Rural Andino, corregimiento de Mecaya del

municipio de Leguizamo, Putumayo.

4.2 OBJETIVOS ESPECIFICOS

o Identificar y diagnosticar las destrezas y habilidades, como también las
dificultades vocales e instrumentales de los nifios y nifias del grado segundo de
primaria de la Institucion Educativa Rural Andino, corregimiento de Mecaya,

municipio de Leguizamo Putumayo.

o Crear, mantener y consolidar un grupo vocal instrumental representativo de la
Institucion Educativa Rural Andino, corregimiento de Mecaya, municipio de

Leguizamo Putumayo.

. Evaluar los alcances de la aplicacion del método ludico practico en la iniciacion
musical de los nifios y nifias de la Institucién Educativa Rural Andino,

corregimiento de Mecaya, municipio de Leguizamo Putumayo.
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5. MARCO DE REFERENCIA

5.1 MARCO DE ANTECEDENTES O ESTADO DEL ARTE
El presente proyecto esta sustentado en los siguientes trabajos de investigacion.
Universidad Nacional de Loja. Area de la Educacion, el Arte y la Comunicacion.
Carrera de Educacion Musical, Tesis previa a la obtencién del grado en Ciencias de la
Educacion, Educacion Musical.
Universidad Nacional de Colombia. Analisis y adaptacion del Método Musical
Suzuki para la enseflanza musical del Programa de Educacion no Formal en la
Universidad del Bosque en Bogota.

Suzuki Asociation of the Americas. Acerca del Método Suzuki.

Universidad Nacional de La Plata. Bachillerato de Bellas Artes. Método Suzuki, el

Método de la lengua Materna.
Universidad Nacional de Loja. Area de la Educacion, el Arte y la Comunicacion.
Carrera de Educacion Musical, Tesis previa a la obtencion del grado en Ciencias de la

Educacion, Educacion Musical.

Algunas conclusiones de esta tesis son las siguientes:
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“ Cada nifio es un mundo diferente, cada uno es diferente de los demas y ninguno
puede ser comparado a otro. Es necesario escucharlos y observarlos para poder
ayudarlos y guiarlos.”

‘Los padres deben involucrarse en la educacion de sus hijos y deben colaborar
abiertamente con el profesor, la colaboracion de los padres es un eje fundamental en la
educacion de sus hijos, como dice el sefior Suzuki: “el objetivo de los padres que aman
a sus hijos es la felicidad de ellos”, esto dice mucho de la importancia de los padres en

la motivacién de sus hijos.”

“Los niflos y nifias tienen un gran potencial artistico y creativo que debe ser cultivado

desde su primer dia de vida, dice el sefior Suzuki.”

Universidad Nacional de Colombia. Analisis y adaptacion del Método Musical
Suzuki para la ensefianza musical del Programa de Educacién no Formal en la

Universidad del Bosque en Bogota.

Algunas conclusiones de este texto son:

“‘Los nifios pueden empezar el proceso ensefianza aprendizaje musical desde muy
temprana edad, a través de la utilizacion de instrumentos musicales acordes a su

desarrollo fisioldgico, y anatdomico corporal.”

“El enfoque metodoldgico del método Suzuki se enfoca en la accién del proceso
ensefianza aprendizaje mediante la triangulacion de innovadores, fase inicial e

innovacion pedagogica.”

Suzuki Asociation of the Americas. Acerca del Método Suzuki.

Algunas conclusiones a las que llega este texto son:
“ El sefor Suzuki bas6 su método en la creencia de que la habilidad musical no es un

talento innato sino una habilidad que se puede desarrollar.”
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“Todo nifilo a quien se ensefie correctamente puede desarrollar habilidades musicales
asi como todos los nifios aprenden a hablar su lengua materna.”
Universidad Nacional de La Plata. Bachillerato de Bellas Artes. Método Suzuki, el

Método de la lengua Materna.

Conclusiones importantes de esta obra son las siguientes:

“El sefior Suzuki observé que la habilidad y el habito estan cercanamente relacionados,

la habilidad crece constantemente con entrenamiento.”

“La habilidad de los nifios crece con la repeticion de las obras aprendidas, asi como
cuando el nifio aprende una palabra no olvida las otras, en este método el repertorio es

constantemente mantenido aunque se agreguen piezas nuevas de mayor complejidad.”
Universidad Nacional de Loja. Area de la Educacion, el Arte y la Comunicacion.

Carrera de Educacion Musical, Tesis previa a la obtencién del grado en Ciencias de la

Educacion, Educacion Musical.

Algunas conclusiones de la citada tesis de grado son las siguientes:

“Suzuki afirma que los primeros afios del desarrollo del nifio son criticos porque debe

adaptarse al medio, respondiendo a diversos estimulos ya que el desarrollo del

cerebro es un trabajo en proceso.”

“Se ha comprobado que el cerebro forma patrones mentales desde muy corta edad, y

gue la repeticion es necesaria para crear una respuesta favorable a la musica.”

5.2 MARCO CONTEXTUAL

5.2.1 Macro Contexto
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El Putumayo es uno de los 32 departamentos de Colombiay se encuentra al
suroeste delpais, al norte de las fronteras con Ecuador, provincia
de Sucumbios y Peru departamento  de Loreto. Al norte se encuentran los
departamentos de Cauca y Caqueta, al oeste el departamento de Narifioy al este el
departamento del Amazonas. El territorio del departamento hace parte ademas de
la region amazonica colombiana. Tiene una superficie de 24.885 kmz, su capital es la
ciudad de Mocoa.

El suroccidente del departamento eraterritorio de los indigenas Cofan, el
noroccidente de los Kamentsa, el centro y sur de pueblos de lenguas tukano como
los Siona y el oriente por pueblos de lenguas witoto. Parte del territorio Kamentsa fue
conquistado por el Inca Huayna Cépac en 1492, que tras atravesar el territorio Cofan,
estableci6 en el valle de Sibundoy una poblacién quechua, que hoy se conoce
como Ingas. Tras la derrota de los incas en 1533, la region fue invadida por los
espafioles desde 1542 y administrada desde 1547 por sucesivas misiones catélicas.

El territorio actual del Putumayo estuvo ligado a Popayan durante la colonia y en las
primeras décadas republicanas, haciendo parte del inmenso Departamento de
Azuay que incluia territorios de las hermanas republicas de Ecuador y Per(. Después
de la desintegracién de la Gran Colombia en 1830, el Putumayo siguié perteneciendo a
la Provincia de Popayan, que en 1857 fue anexada al Estado Soberano del Cauca; con
la reforma constitucional de 1886 este estado y los demas que componian Colombia
pasaron a llamarse departamentos. En 1905 es separada del Departamento
del Cauca la Intendencia del Putumayo, que fue el génesis del actual departamento; sin
embargo en 1909 fue integrada a la entonces Intendencia del Caqueta. En 1912 es
creada la Comisaria Especial del Putumayo que adquiere vida propia como entidad
territorial al afo siguiente. Entre 1953 y 1957 es fusionado con el Departamento
de Narifio debido a varios disturbios publicos; en este ultimo afio se crea de nuevo
como Comisaria Especial del Putumayo. En 1968 recupera su antigua denominacion
de intendencia y permanece asi hasta 1991, cuando pasa finalmente a

llamarse Departamento del Putumayo.
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Un episodio en la historia del Putumayo fue la fiebre del caucho, época comprendida
entre finales del siglo XIX hasta comienzos del siglo XX, época en que la Casa
Arana esclaviz6 y extermind a miles de nativos de la Amazonia, utilizados como mano
de obra para la explotacion del caucho. En la actualidad subsisten sin embargo
diversas comunidades indigenas que resistieron el paso de los conquistadores del siglo
XVI, la caucheria y las modificaciones ambientales causadas por la explotacion

del petréleo y la colonizacién reciente.

El Municipio de Leguizamo se fund6 en 1920 con el nombre de Caucaya. Fue elevado

a la categoria de municipio mediante decreto numero 13 del 22 de enero de 1958,

Dictado por el comisario Especial del Putumayo y aprobado con resolucién numero
0132 del 13 de febrero de 1958 del Ministerio de Gobierno. Tiene una extension de
11.640 kilometros cuadrados. En su extension cuenta con varios hogares de
guacamayas que se localizan por la espesa selva que rodea el pueblo, siendo esta
especie la mas importante en la fauna de la regién no obstante su flora y fauna son

muy variadas y abundantes.

Desde tiempos remotos en la actual region de Puerto Leguizamo siempre han habitado
diversos grupos indigenas, pero fue a partir de la quina y el caucho, que comenzaron a
llegar pobladores de otras zonas entrando principalmente por el rio Caqueta, a
principios de la década de 1880.

Con el objeto de incentivar el comercio entre Puerto Asis y Brasil, en 1918 el prefecto
apostolico del Caquetd, Fray Fidel del Montclar, envié una expedicion oficial al mando
del reverendo padre Gaspar de Pinell, prelado de Puerto Asis, y el doctor Tomas
Marquez Bravo, quienes pasaron por la desembocadura del rio Caucaya, donde se
dieron cuenta de las magnificas condiciones para la fundaciéon de una poblacion en

este abandonado territorio colombiano.

El 22 de enero de 1920, se fundd Caucaya, por una comision formada por el comisario
especial del Putumayo, Braulio Eraso Chavez, el padre Estanislao de las Cortes, el

doctor Nicolas de la Pefia, médico de sanidad de Puerto Asis, y unos 30 guardias.
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En 1949 un incendio devasté casi todo el pequefio asentamiento, destruyendo 8
manzanas Y el area comercial. Luego de la reconstruccion, se dejo de llamar Caucaya
y se le dio el nombre de Leguizamo, en honor al soldado herido durante el conflicto:

Candido Leguizamo.

El decreto ejecutivo numero 963 del 14 de marzo de 1950 cred el corregimiento de
Puerto Leguizamo, perteneciente a la Intendencia del Caquetd, pues en ese entonces

la comisaria del putumayo llegaba apenas un poco mas al sur de Puerto Ospina.

En pleno auge de la explotacion maderera, por resolucion del Ministerio de Gobierno
namero 0132 del 13 de febrero de 1958, el corregimiento de Puerto Leguizamo
asciende a la categoria de municipio, con los limites que hoy conocemos y como parte

de la comisaria del Putumayo.
Sus simbolos.

El escudo:
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Leguizamo es sindnimo de naturaleza, selva exuberante y amazonia. El escudo tiene
un fondo verde en degradé que parte desde el verde manzana hasta el verde oscuro.
Ello contextualiza de entrada la region a la que pertenece el escudo y su diversidad
paisajistica y bibtica. Los tenentes acompafian y refuerzan este significado con unas
guirnaldas particulares, gruesas y frondosas que rodean el escudo dandole significado
netamente amazonico y el hecho de ser un gran reservorio natural y paisajistico de la

Nacion.

Su hidrografia y el delfin rosado.

En la parte inferior del escudo se hallan los rios Caqueta y Putumayo, que surcan
Leguizamo. Simbolizan las arterias que dan vida a la region y también la linea que une
las fronteras de las naciones, manantial de agua que propicia la vida de todo lo que alli

se encuentra.
El delfin rosado es el simbolo de la amistad y convivencia con los paises vecinos.

Leguizamo es tierra fronteriza. Igualmemte significa el cuidado y vigilancia del territorio,
pues el delfin recorre el rio como centinela al cual se le ha encomendado la mision de

resguardar la patria.
La cuellera indigena.

Este simbolo representa el embrion de la tierra, su cultura e historia indigena y
amazonica, soportadas en la base de figuras geométricas. Simboliza el trabajo que se
hace con las manos y se teje con la espiritualidad ancestral de los pueblos que alli han

habitado en todos los tiempos.

El Himno.

Tiene un coro y tres estrofas. Después de cada estrofa debe cantarse el coro. Su letra
nos deja ver el profundo amor que tiene el habitante por su tierra la cual le da el

sustento, pero también los diferentes sentimientos que se han guardado en los
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corazones de sus pobladores por las multiples dificultades que han tenido a través de

los afios por sacar adelante su region.

Su letra dice.

Coro:

Leguizamo en el sur, Leguizamo en el sur,

tierra de paz y libertad. (bis)

Primera estrofa:

En las selvas inmensas naci6é Caucaya,
a orillas del rio bordados de sol,
histérico pueblo forjé su mision,

en épocas grandes de fe y de ilusion;
hoy brilla fecunda como rosa en flor,

ciudad de la selva, altar nacional.

Segunda estrofa:

En gestas gloriosas vistieron de luz,
soldados y armas, nobleza y valor,
lucharon por darnos mayor libertad,
frente a la violencia y atropello audaz;
hoy canto a mi tierra con fe y con amor,

nacio altiva y fuerte sin miedo a la cruz.
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Tercera estrofa:

En nuevas conquistas Leguizamo va,
con fe del futuro, con gozo y honor,

el indio, el colono, urbanos también,
todos solidarios para nuestro bien,

hoy grito esperanza de un mundo mejor,

la selva es Colombia, la patria sera.

La Escuela Rural Andino del corregimiento de Mecaya, Municipio de Leguizamo
Putumayo.

La Vereda Bocanas de Mecaya fue fundada en el afio 1960 por los sefiores Manuel de Jesus
Anturi, Félix Lozada y el Reverendo Padre Restrepo; quien dondé los materiales para la
construccion de la escuela, en esa época la escuela se llamé Escuela Rural mixta Bajo
Mecaya, el primer profesor fue Manuel Gonzalez, quien comenz6 con pocos estudiantes.

Afos después la poblacion estudiantil fue aumentando hasta completar la Basica Primaria y
obtener su decreto o resolucion de creacion (0335 del 15 de junio de1999), lo que permitio la
construccion de cuatro aulas de clase en la administracion Capitolino. En el afio 1999 a peticion
de la comunidad y bajo la direcciéon de Guillermo Trujillo quien era el director en esa época
solicitan a los entes gubernamentales la aprobacién del grado sexto.

En el mes de noviembre del mismo afio como respuesta y apoyo a dicha solicitud se orienta un
taller desarrollado por Miguel Agreda vallejo Supervisor de Educacién, Victor Gentil Acosta
director de Nucleo, Edinson Guzman Secretario de Educacién Municipal y el sefior Capitolino
Montoya Rocha alcalde municipal.

En el afio 2000 comienza a funcionar el bachillerato con la metodologia Posprimaria y asi como
se logra la construccion de un internado para poder albergar a nifios y jovenes que vienen de
otras comunidades aledafas a continuar sus estudios secundarios.

En el afio 2001 asume la direccion del colegio Julian Rodriguez continuando con el proyecto
gue se venia desarrollando afios atras. En el afio 2003 se da la primera promocién en el Grado
noveno donde se graduaron cuatro estudiantes y se adquieren dos computadores y se logra la
construccion de dos aulas de clase por medio de la alcaldia administracion Poloche.
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En ese mismo afio (2003) se da la reestructuracion educativa en la que se asocian algunos
entre ellos (colegio Andino, Cocha cristalina, las Mercedes, Consara, Pailitas El Rosario) a
través del decreto 0312 del 24 de febrero del 2003 de esta manera se conformé la
INSTITUCION EDUCATIVA RURAL ANDINO.

En el afo 2004 se obtiene el Acto Administrativo de reconocimiento de estudios desde el nivel
Preescolar has hasta el grado noveno (1468 del 25 de noviembre de 2004), estando como
rectora Luz Alba Flérez.

En el afio 2005, nombran provisional como rector a Bernabel Mosquera M., quien comienza su
gestion consiguiendo 7 computadores, la contratacion de unidad sanitaria, restaurante escolar,
planta diesel y motor fuera de borda para el centro como también en las sedes logra la
adecuacion de sus instalaciones y consecucion de materiales.

En el afio 2007 proyecta la institucion hasta la media vocacional consiguiendo su aprobacion
con la secretaria de Educacién departamental con el modelo educativo Educacion con énfasis
en el trabajo con el comité del Eje Cafetero de Caldas

La Institucion Educativa Rural Andino posee una situacion Geografica prodigiosa, con un radio
de accién hacia sus sedes Cocha cristalina, las Mercedes, y Pailitas El Rosario. Los
estudiantes son transportados en botes.

Son comunidades campesinas que cuentan con un grupo de personas muy amables y
amistosas, colaboradoras, pujantes y progresistas con deseos de superacién y altos ideales
bien definidos. Situada a doscientos kilbmetros de la cabecera municipal. Los habitantes de
esta region son familias que pertenecen a los estratos uno y se dedican a las actividades
agropecuarias, pesca, y la ganaderia entre otros.

VISION

Ser una Institucion lider de la region, que contribuya al desarrollo social y al mejoramiento de la
calidad de vida de las familias, brindando una educacion de calidad que genere procesos de
identidad y liderazgo acrecentando los valores humanos en cada uno de los educandos;
teniendo como base la formacién para el trabajo a partir de la modernizaciébn sobre las
posibilidades del desarrollo agropecuario como factor de sostenibilidad y conservacion del
medio ambiente, apropiandose de conocimientos que les permitan acceder a los niveles
universales de la ciencia, la tecnologia y la cultura.
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MISION

La IER Andino es una institucion educativa publica de caracter oficial, con un recurso humano
de alta calidad que ofrece educacion formal con principios de inclusion a nifios, nifias y jovenes
en los niveles de preescolar, béasica primaria, basica secundaria y media, direccionada a la
formacion en competencias basicas en proyectos pedagdgicos productivos laborales,
competencias ciudadanas y afectivas enmarcadas en el PEI, que les permita el acceso a la
educacién superior con capacidad de innovar a partir del desarrollo permanente e investigativo,
motivandolos a ser actores activos en el desarrollo social, cultural, econémico de las familias, la
comunidad y la region para el mejoramiento de la calidad de vida.
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6. MARCO LEGAL

La educacion parte de un principio de integralidad que abarca todos los ambitos del ser
humano, la forma en la que se imparten el conocimiento debe no solo generar la
adquisiciéon de un conocimiento, sino, propender por educar un ser que desarrolla
dentro de si todas sus potencialidades, que tenga para su vida las herramientas
necesarias para participar de una sociedad de manera constructiva. En Colombia, la ley
115, (ley general de Educacién), enmarca en sus disposiciones la generaciéon de las
directrices que se ejecutaran a través de la implementacion de este proyecto, dando
cumplimiento a la norma y procediendo a hacer valer el derecho de los nifios a la
educacion como lo expone la ley en sus diferentes articulos.

En el articulo 20 explica los objetivos de la educacion basica, descritos a continuacion:

ARTICULO 20. Objetivos generales de la educacion basica. Son objetivos generales de

la educacion basica:

a) Propiciar una formacion general mediante el acceso, de manera critica y creativa, al
conocimiento cientifico, tecnoldgico, artistico y humanistico y de sus relaciones con la
vida social y con la naturaleza, de manera tal que prepare al educando para los niveles

superiores del proceso educativo y para su vinculacién con la sociedad y el trabajo.

b) Desarrollar las habilidades comunicativas para leer, comprender, escribir, escuchar,

hablar y expresarse correctamente;

c) Ampliar y profundizar en el razonamiento I6gico y analitico para la interpretacion y

solucion de los problemas de la ciencia, la tecnologia y de la vida cotidiana;
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d) Propiciar el conocimiento y comprension de la realidad nacional para consolidar los
valores propios de la nacionalidad colombiana tales como la solidaridad, la tolerancia,

la democracia, la justicia, la convivencia social, la cooperacion y la ayuda mutua;
e) Fomentar el interés y el desarrollo de actitudes hacia la practica investigativa, y

f) Propiciar la formacion social, ética, moral y demas valores del desarrollo humano.

El articulo 23 de la ley 115 remite a las areas obligatorias y fundamentales para el
logro de los objetivos de la educacion basica y los enlista de la siguiente manera:

Se establecen areas obligatorias y fundamentales del conocimiento y de la formacion
gue necesariamente se tendran que ofrecer de acuerdo con el curriculo y el Proyecto
Educativo Institucional.

Los grupos de areas obligatorias y fundamentales que comprenderan un minimo del
80% del plan de estudios, son los siguientes:

. Ciencias naturales y educacion ambiental.

. Ciencias sociales, historia, geografia, constitucion politica y democracia.
. Educacion artistica.

. Educacién ética y en valores humanos.

. Educacion fisica, recreacion y deportes.

. Educacién religiosa.

. Humanidades, lengua castellana e idiomas extranjeros.

. Matematicas.

. Tecnologia e informatica.t

OCO~NOOIPA,WNBE

Siendo parte de la educacion artistica, la educacion musical, por tanto bajo la ley es de
obligatorio cumplimiento el optar por una de las modalidades que la educacion artistica,
por lo cual es pertinente que se aplique dentro de la educaciéon de los nifios(as) de la
Institucion, el proceso de ensefianza en una etapa inicial del desarrollo musical

1 Ley 115 de Febrero 8 de 1994, Ley General de educacion, Seccidn Tercera, educacion Basica.
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7. Marco Teorico

7.1 Shinichi Suzuki

El sefior Shinichi Suzuki nacié en la ciudad de Nagoya, Japén, el 17 de octubre de
1898, y fallecié el 26 de enero de 1998 en la cuidad de Matsumoto. Violinista y

pedagogo japonés, creador del Método Suzuki de aprendizaje musical.

Su padre era fabricante de instrumentos musicales, por lo cual el sefior Suzuki vivid
rodeado de estos elementos desde su temprana edad. No obstante lo anterior, su

inicio en la interpretacion de instrumentos musicales no fue temprana.

A los 17 afos inicié estudios de violin, instrumento en el cual encuentra la pasién de su
vida. Por esta época de su vida se traslada a Berlin donde estudia con el afamado y
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renombrado maestro Karl Klinger y se codea en ambitos cientificos y culturales con

personajes de la talla de Albert Einstein, quien de hecho era un violinista aficionado.

Regresa a Japdén después de ocho afios de estancia en Alemania con la intencion
inicial de transmitir los conocimientos adquiridos a sus estudiantes en el conservatorio
de Tokio. Sin embargo nota con frustracion que los habitos adquiridos representan
serio riesgo en el aprendizaje técnico del instrumento, razon por la cual decide empezar

la ensefianza desde la base.

Uno de sus amigos de la infancia le solicita darle clases particulares de violin a su hijo
de cuatro afos, y de este hecho surge la inquietud en el sefior Suzuki de idear una
manera de ensefar a los nifios de todo el mundo para que de manera contraria a su
experiencia, los nifios y nifias tengan la oportunidad de incursionar en el aprendizaje de

la masica de manera temprana.
Dice el biégrafo que la idea literal del sefior Suzuki fue:

“ Si los nifos de todo el mundo, sea cual sea su lengua materna, llegan a hablarla tarde

o temprano, ¢, por qué no ensefiarles musica por el mismo procedimiento ?.”

En el afio de 1946 cre6 el Movimiento de Educacién de Talentos, basado en el
principio de que cualquier persona tiene un talento musical suceptible de ser

desarrollado con una educacién adecuada.

El Método Suzuki inicia al infante en la ensefianza musical a los 3 afios de edad con
instrumentos en miniatura, sin la utilizacién de la notacion musical y con la condicién
estricta de fomentar la participacién y el compromiso de los padres en el proceso de
aprendizaje de sus hijos. Una ensefianza integral que utiliza la musica para desarrollar

habilidades sociales, motrices y sensitivas del nifio.

Fundd su primera escuela en Matsumoto, Nagano, de donde salieron violinistas que
alcanzaron gran fama. EIl éxito de su método lo ha llevado a su adopcion en todo el

mundo.

Su esposa Waltraud Prange, una soprano con quien contrajo matrimonio en 1928, tuvo
gran influencia y fue apoyo fundamental en los logros pedagogicos y musicales del

sefior Suzuki.
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En la década de los 60 maestros occidentales empezaron a viajar a Japon para

conocer el proceso ensefianza aprendizaje del método Suzuki.

Su esposa preparé de manera cuidadosa una traduccién de su autobiografia publicada
en 19609.

Sus primeros estudiantes, Toshiya Eto y Koyi Toyoda alcanzaron renombre

internacional.

Muchos de los miembros, solistas e intérpretes comenzaron su formacion musical

como estudiantes Suzuki.

Hoy en dia se calcula que hay alrededor de 8.000 profesores Suzuki capacitados y

alrededor de un cuarto de millbn de alumnos de Suzuki en todo el mundo.

Suzuki continué activo como profesor en todo el mundo hasta los afios noventa y
recibié numerosos doctorados Honoris Causa y fue nominado al Premio Nébel de la
Paz. Falleci6 ad portas de cumplir sus 100 afios de edad, en su casa de habitacion en

Japon, mientras dormia.
7.2 Bases fundamentales del Método Suzuki.
7.2.1 El ambiente mas propicio.

Suzuki afirmaba que el ambiente en el cual vive el nifio propicia el desarrollo de
habilidades por adaptacion y en este orden de ideas un ambiente de calidad, propicia

una educacioén de calidad.

Asi como si a un nifio se le impide escuchar su lengua materna jamas podra
aprenderla, tampoco desarrollara sus destrezas y habilidades musicales si no se le

propicia un ambiente musical adecuado.

Suzuki sugiere que se le haga escuchar al nifio melodias de calidad interpretadas por
musicos talentosos y virtuosos desde tres afios antes de comenzar las lecciones, o sea
desde el afio cero. La escucha temprana de la musica ayuda a establecer

preferencias, Suzuki afirma : “lo que uno hace bien es aquello que le gusta”.
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También es de trascendental importancia que el nifio escuche desde muy temprano
recitales y conciertos ojala de manera presencial o bien grabaciones y conciertos por

variados intérpretes de calidad.
7.2.2 El mejor método de ensefianza.

Suzuki creyo que el logro de la maestria se asegura con el logro de habilidades que a
su vez ayudan a desarrollar destrezas nuevas, creandose de esa forma una especie de
bola de nieve en el aprendizaje. La gramatica, el conocimiento de los signos y la
lectura musical son introducidas después del desarrollo de las habilidades y destrezas

necesarias para la interpretacion de un instrumento.

Los patrones de aprendizaje de la gramatica musical tales como tonalidad, compas,
patrones, digitacion, etc, son introducidos gradualmente teniendo en cuenta el ritmo de

aprendizaje individual.
7.2.3 El entrenamiento.

Suzuki observé y experimentd que la habilidad y el habito estan intimamente
relacionados. “ La habilidad crece constantemente con entrenamiento”, dice el sefor
Suzuki. Los periodos de préactica se deben incrementar respetando el ritmo de

aprendizaje del estudiante y su capacidad de concentracion.

La capacidad de concentracion del nifio puede variar dia a dia por lo cual muchos
periodos cortos de practica daran mejores resultados que los periodos largos, que
podrian propiciar aburrimiento en el estudiante de temprana edad.

Las habilidades acumuladas se logran a partir de las correctas repeticiones. Las
repeticiones descuidadas son inutiles, y debe tenerse en cuenta que las habilidades

crecen con la repeticién cuidadosa del repertorio aprendido.

“ Tengo la seguridad que para el nifio pequefo las repeticiones cortas no resultan
aburridas, porque el cerebro necesita muchas repeticiones.” Dice Shinichi Suzuki. Los
adultos pueden percibir cierta serie de repeticiones como aburridas porque ellos estan

en un nivel diferente de aprendizaje.

7.2.4
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La escucha

Tal como los nifios aprenden a hablar en un ambiente propicio, los padres también

pueden hacer que la musica sea parte del ambiente del nifio desde su primera infancia.

Es importante que el nifio escuche musica de buena calidad. El ponente de este
proyecto considera de trascendental importancia de que a los nifios se les permita
“absorber” el lenguaje sonoro de la masica al mismo tiempo que escuchan y aprenden
los sonidos de la lengua materna. La escucha de obras folkloricas, interpretadas por
grupos de buena calidad, la escucha de obras de los grandes clasicos, despierta en el
nifio interés por la musica de las altas esferas y la familiaridad con este tipo de musica

permite a la vez que el nifio aprenda mas facilmente.

“También es importante que los nifios asistan a recitales y conciertos”, dice el sefior
Suzuki, para que se vayan familiarizando cada vez mas con el lenguaje musical cada
dia.

7.2.5
La repeticion.

Cuando los nifios aprenden una palabra no la olvidan aunque en su vocabulario se
agreguen cada dia mas y mas palabras. De igual manera cuando los estudiantes
repiten cada dia las piezas de su repertorio, aprenden gradualmente desarrollando
nuevas habilidades, agregandolas a las ganadas anteriormente. Asi, para el docente
resulta mas facil hacer que el nifio aprenda y aprehenda nuevas habilidades, técnicas y
conceptos musicales, logrando que la interpretacion y ejecucion de su instrumento sea

desde todo punto de vista gratificante.
7.2.6
La positiva influencia de los padres al incentivar a sus hijos.

Al nifio le sienta muy bien que sus padres utilicen sinceras palabras de aliento. Cada
nino aprende a su propio ritmo y esto debe ser respetado por sus padres y por sus
docentes. Recordemos que Suzuki recomienda que es mejor pequefias sesiones de
corta duracion que ensayos largos y tediosos. Esto crea ambientes de convivencia

sana entre el docente y sus estudiantes, también establece una atmésfera de
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cooperacion, de apoyo mutuo y de respeto. Si uno de los dos padres y aun mejor los
dos, pueden estar en las sesiones de ensayo con los nifios, alentandolo e
incentivandolo, muy seguramente el nifio sentird la cooperacién de sus padres en el
proceso de aprendizaje. En casa, los padres deben supervisar y estar al tanto del

proceso de ensayo y aprendizaje individual de su hijo.

Es importante que al nifio se le haga notar con amor cada logro y cada avance que
tenga en su practica musical, esto sera importante para que el nifio continde sus

estudios con mas entusiasmo.
7.2.7
El ensayo en grupo.

Siempre es importante resaltar que la musica promueve interacciones sociales. Para el
nino es motivante compartir ensayos y el aprendizaje de sus lecciones individuales con
otros nifios. La adaptacion posterior a grupos musicales tendra en lo anterior un gran

apoyo.

Para los nifios mas pequefios es motivante ver y escuchar a sus compafieros que han
avanzado a niveles superiores, esto motiva a los nifios en gran medida y les ayuda a
tener aspiraciones en la calidad de la ejecucion e interpretacién de su instrumento.
Aln mas, los nifilos mas avanzados pueden ayudar a sus comparieritos mas pequefios,
incentivandolos a que trabajen con esmero y responsabilidad en el ensayo del
repertorio.

7.2.8
El repertorio

El repertorio Suzuki es muy ordenado y cuidadoso para cada instrumento y posee los
componentes necesarios para el desarrollo técnico y musical. Debe tener en cuenta el
docente de escoger un repertorio que no resulte aburrido para el estudiante sino que
cada nifio encuentre el disfrute en el ensayo y la interpretacion de cada obra. Al
principio las canciones a interpretar deben ser cortas y preferiblemente alegres, que

sean del agrado de los nifilos. El ensayo del repertorio formando pequefios grupos
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ayuda mucho a que los pequefios estudiantes se vayan adaptando a formar su

estudiantina en un ambiente de respeto y solidaridad.
7.2.9
Conveniencia de la iniciacion en la lectura musical.

La lectura musical debe quedar para el momento en el que el nifio hable de manera
fluida su lengua materna. Igualmente no se debe empezar la ensefianza de la lectura

musical hasta que el nifio haya alcanzado un buen nivel de destreza en su instrumento.

Antes de la lectura musical es importante que el docente se centre en una buena
postura, la emision de un sonido hermoso, una correcta afinacion y buen fraseo

musical.

El riesgo que se corre al enseiar lectura musical desde el inicio, es que el nifio se
aburra o que los signos le parezcan de dificil lectura y ejecucién, causando de esta

manera una posible desercion de los estudiantes inicialmente interesados.
7.3

Fundamentos del Método Suzuki.

7.3.1

Formacion personalizada.?

Cada nifio es un mundo diferente, es importante no comparar a ningun nifio con alguno

o sus demas compairieros, el nifio debe compararse y competir solo consigo mismo.

Es necesario e importante diagnosticar al nifio desde sus destrezas y habilidades
iniciales, para que de esta forma el docente tenga en cuenta el ritmo de aprendizaje

gue puede aplicar a cada uno de sus discipulos.

Es importante reiterar que la participacion de los padres en todas las actividades de sus
hijos es muy importante, sobre todo el acompafiamiento en las actividades musicales

diarias de sus hijos hace que el nifio preste mas y mejor importancia a su actividad y

2 Prieto, Ruth, EI Método Suzuki, método de piano. Cada nifio es diferente... cada alumno compite solamente
consigo mismo...
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dicho principio contribuye de manera relevante en la construccion de un buen auto

estima en el discipulo.
7.3.2
Desarrollo de la creatividad.

El ensayo y el repertorio Suzuki estan disefiados para propender por el desarrollo de la
creatividad en el infante. El potencial artistico, creativo y expresivo debe ser cultivado y
desarrollado desde el primer ejercicio y con cada elemento técnico musical que se le de
al estudiante.

Por lo anterior dice el sefior Suzuki que se debe cultivar las expresiones musicales
desde la mas temprana edad en pro del desarrollo de un buen talento musical y en el

desarrollo de destrezas y habilidades que contribuyan a la calidad en la interpretacion.
7.3.3

Un correcto desarrollo de la personalidad.

“El docente es un orientador, un puente entre el nifio y la musica”, dice Shinichi Suzuki.

Es importante que el estudiante esté en continuo contacto con el lenguaje musical para

gue este se convierta en algo cotidiano y familiar.

La educacion musical vocal e instrumental deben potenciar y propiciar un lenguaje
propio que sera utilizado cotidianamente por el estudiante y sus compafieros de

estudio.

Este proceso debe ser también paulatino y lento si se necesita para que el estudiante

se sienta comodo en el proceso de ensefianza aprendizaje.

Todo esto debe propiciar el desarrollo de una personalidad musical en el infante, que

ademas sea un coadyuvante en el desarrollo de sus aspectos sico afectivos y sociales.
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8. MARCO CONCEPTUAL

Mdusica: Es el arte de combinar sonidos producidos por la voz humana y por
instrumentos que produzca una sensacion de agrado en el oido como resultado del
desarrollo consciente de los mismos.

Instrumento Musical: Es un elemento sonoro que se utiliza para producir sonidos de
acuerdo a una determinada tesitura y estructura técnica.

Clasificacion de las voces humanas:

Las voces humanas se clasifican en voces agudas, voces intermedias y voces graves,
y como resultado de esta clasificacion encontramos registros de sopranos (voces
agudas), mezzo — sopranos (voces intermedias) y contraltos (voces graves) en las
voces femeninas y en las voces blancas. En las voces masculinas encontramos
tenores (voces agudas), baritonos (voces intermedias) y bajos (voces graves).

Técnica Vocal: Es un conjunto de normas que permiten que la produccion del sonido
vocal adquiera una buena calidad mediante el estudio y practica de variados ejercicios.

El autor Eder Noriega Torres en su libro: Técnica Vocal Hablada y Cantada, dice:

‘Para que consigamos producir sonido mediante nuestra voz recurrimos a varios
organos de nuestro cuerpo que trabajan conjuntamente para hacer posible este
proceso. Son: el aparato respiratorio, la laringe, las cuerdas vocales, las cajas de
resonancia (cavidad nasal, cavidad craneana, cavidad toracica, cavidad bucal y la
faringe), los articuladores (lengua, labios, paladar duro o cielo de la boca, paladar
blando, dientes y mandibula).

“La produccién del sonido acontece cuando el aire, al ser espirado, pasa por las
cuerdas vocales haciéndolas vibrar. En este momento entran en accion los
articuladores cuya funcion, en este contexto, es llevar el sonido hacia las cajas de
resonancia.”

% Noriega, Eder. Técnica Vocal Hablada y Cantada, 1997, Colombia.
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Los instrumentos musicales se clasifican principalmente en instrumentos de cuerda,
viento y percusion. Los instrumentos de cuerda pueden ser de cuerda frotada como el
violin y de cuerda pulsada como la guitarra y el arpa. Los instrumentos de viento tienen
una gran variedad pero para un facil entendimiento de su sonoridad se sub - clasifican
principalmente en maderas y metales. Los instrumentos de percusion son aquellos que
producen el sonido al ser golpeados o percutidos, y entre ellos se pueden encontrar
aquellos que tienen altura definida como los timbales y los de altura no definida como
los tambores y platillos.

Instrumentacion: Es el arte de distribuir el material sonoro de una obra entre los
instrumentos de una orquesta, banda o grupo.

Orquesta: Es un conjunto instrumental de cierta magnitud. Se encuentran varios tipos
de orquesta: de camara, de jazz, sinfénica, de cuerdas, de vientos y orquestas
populares de variadas caracteristicas.

Coro: Es un conjunto de voces humanas de diferentes registros. Existen coros de
voces blancas, coros femeninos, coros masculinos y coros mixtos.

Concierto: Audicién musical para un tipo definido de publico. En el siglo XVI se llamaba
concierto a una de las formas musicales.

Vocal: El término se aplica a la produccion de la voz humana, en nuestro caso
concretamente en el canto. Al género vocal pertenecen la épera, la cantata, el motete
y el madrigal entre otros.

Programa curricular: Es un conjunto de tematicas en las cuales se distribuye una
determinada asignatura para su ensefianza académica.

Instrumentista: Dicese de la persona que interpreta o ejecuta un instrumento musical
como solista, 0 en un grupo u orquesta.

Estudiantina : Grupo de personas que se relnen a practicar obras musicales con
instrumentos de una o varias familias con fines didacticos o bien para preparar una
presentacion en publico.

Director: Persona encargada de la conduccibn de un grupo musical vocal o
instrumental.

Educacion formal: Conjunto de acciones educativas estructuradas en un sistema de
niveles y grados de escolaridad que llevan a la obtencion de un titulo académico.

Educacién no formal: Sistema de acciones educativas que no estan sujetas a niveles o
grados escolares. En este tipo de educacion también se pueden otorgar titulos
académicos.
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9. Metodologia

9.1 La Metodologia Suzuki.

El sefior Suzuki asegura que en el proceso de ensefianza aprendizaje, tiene
trascendental importancia el entorno familiar del nifio. El principio metodolégico se
fundamenta en ir desde lo conocido a lo desconocido, (Método Inductivo sintético). De
esta forma, aprender los diferentes elementos técnicos y musicales se hard mucho mas
agradable. Se debe utilizar obras o piezas musicales sencillas en lugar de ejercicios
desgastantes que pueden provocar aburrimiento en el infante. Es importante que el
nifio, después de lograr ciertas habilidades y destrezas en el manejo del instrumento,

se enriquezca desde la base teorica hasta el punto de lograr el virtuosismo.

9.2
La importancia de la formacién de grupos musicales de estudio. (Estudiantinas)

Es importante tener en cuenta que en los diferentes ambitos musicales en las

diferentes regiones del mundo, la organologia es muy variada.

El Método Suzuki permite adaptar de una manera muy adecuada los diferentes

instrumentos para la formacién de bandas o grupos musicales de cualquier naturaleza.

La participaciéon de los nifios en grupos de estudio es un coadyuvante para formar una
personalidad fuerte y un autoestima solido. Es muy importante que el nifio no solo
participe en el estudio, sino que también se lo tenga en cuenta en presentaciones del

sencillo repertorio junto a sus compafieros. El nifio aprendera a enfrentarse al panico
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escenico que genera la presentacion en escenario. Es también igualmente importante
gue se haga comprender al nifio el valor de sus obras regionales y su folklor

presentando en el repertorio obras propias de su ambito musical o folklorico.

Métodos utilizados en el desarrollo de la investigacion.
8.3.1
Método cientifico.

Este método, consistente en hacer observaciones y postular hipotesis, tiene gran
relevancia en este trabajo ya que es una metodologia que propende por el alcance u
obtencion de nuevos conocimientos. Tiene un componente muy importante que es la

repetibilidad de los resultados para corroborar la informacion.
9.3.2
Método descriptivo.

La importancia de este método radica en la descripcion de los hechos tal como se
presentan en el transcurso de la investigacion. De esta forma podemos plantear
recomendaciones propias del transcurso de los procesos como también conclusiones
gue ayudan al mejoramiento de los procesos no solo propios de la ensefianza sino

también del desarrollo institucional.
9.3.3
Método estadistico.

El método consiste en una secuencia de procedimientos para el manejo de datos

cualitativos y cuantitativos de la investigacion.

La investigacion cuantitativa requiere del meétodo estadistico para la obtencion,
simplificacion, representacion, analisis, proyeccidbn e interpretacion de las
caracteristicas variables o valores numéricos de un estudio, de un proyecto o de una

investigacion.
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El método en este trabajo fue considerado por el ponente por cuanto se trata de un
trabajo en la cual hay que cuantificar, representar y analizar datos estadisticos
concernientes tanto a los procesos educativos, como algunos concernientes a los

campos administrativos de los estamentos educativos.

9.34
Método Analitico - Sintético
Es un método muy Util en este trabajo en el cual la practica es lo trascendental.

El método es utilizado en el momento de conformar el grupo musical representativo de
la institucidon Educativa. A través de este método se pudo analizar, seleccionar y
diagnosticar informacion tendiente a que el andlisis conlleve a una informacion objetiva

para comprender mejor el comportamiento de la informacion en los procesos.
9.4
Principios basicos de la metodologia Suzuki.

El objetivo principal del método planteado por el sefior Suzuki es ayudar al nifio a
encontrar alegria en la practica musical, desarrollar una muy buena autoestima,
obtener disciplina tanto en el aprendizaje musical como en otros campos del

conocimiento, y contribuir en la evolucion del aprendizaje natural del nifio.

El respeto por el ritmo de aprendizaje es una de las caracteristicas del método, el
avance de cada nifio es diferente pero de todas formas todos llegan a la meta, en este
punto se hace importante el incentivo y el reconocimiento. Los padres que tengan a
sus hijos en la practica musical a través del método Suzuki deben responsabilizarse en
el entendimiento de que solo con actitudes positivas pueden lograr que sus hijos

desarrollen su completo potencial.

9.5

Aplicacion escolar del método Suzuki.
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95.1
Comienzo a temprana edad.

Para el sefior Suzuki es importante comenzar temprano. Los nifilos pequefios muestran

impaciencia por aprender y en muchas ocasiones talentos inesperados.

Los estudiantes Suzuki comienzan generalmente a los 3 0 4 afios de edad. Es estas
edades son muy activos y alegres, factores que son de gran importancia para explotar

por parte de los maestros y sobre todo se encuentran en la compafiia de sus padres.

Este planteamiento del aprendizaje puede ser utilizado en cualquier area del
conocimiento, pero para Shinichi Suzuki, la musica desarrolla importantes aspectos de

la personalidad y sensibilidades extraordinarias en los nifios.( Pag 65 )
9.5.2
Aprovechar las habilidades y destrezas tempranas.

Si se empieza con los nifios a temprana edad, es muy posible que las habilidades y
destrezas también se puedan desarrollar mas temprano y es también posible que el

estudiante alcance niveles de virtuosismo muy pronto.
Algunas de las sefiales de que esas destrezas y habilidades se estan alcanzando son:
- Lafluidez.

Nos indica que el nifio empieza a sentir interés por la practica y que siente carifio
por su entorno musical. Esta destreza le da tanto al docente como al padre de
familia, la certeza de que el nifio se siente comodo en su ambiente escolar

musical y siente alegria por la practica instrumental o vocal.
- Larapidez.

Es una cualidad de ofrecer respuestas oportunas a las exigencias de Is obras del
repertorio. Es y se convierte en un indicativo para el maestro y padres de familia,
gue el nifio esta dedicando el tiempo adecuado a la practica de las diferentes

obras que se le ha encargado.

- La automaticidad.
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9.6

La forma en que la habilidad se vuelve facil es la automaticidad. Cuando el
estudiante logra automatizar ciertos movimientos que permiten mayor fluidez en
el manejo de su instrumento, esto se convierte en un indicador de que se le
puede responsabilizar de obras de mayor complejidad. En la lectura de los
signos musicales es un aspecto importante de lograr, pues, permite que el

fraseo sea mas agil y el acople a los grupos mas dinamico y eficaz.

La musicalidad.

La importancia de este aspecto de la practica ya sea vocal o instrumental radica
en que provee al nifio de los elementos basicos necesarios para generar la
evolucién de su propia interpretacion. Aqui, en este aspecto, el ponente de este
proyecto considera que esta habilidad si es posible de desarrollar. EI comentario
se refiere a que en algunas ocasiones se piensa que la musicalidad es un
aspecto innato e inherente a personas que han tenido parientes en cercano
grado de consanguinidad que han sido musicos, pero sobre esto se ha
demostrado con sobradas razones que cuando hay incentivos suficientes para
gue una persona de cualquier edad se interese por los aspectos del aprendizaje

musical, no es necesario tener muasicos en el arbol genealdgico.

Interés por escuchar obras musicales ricas en calidad.

Cuando el nifio ha recorrido un cierto camino en el aprendizaje musical, da
sefiales de desdefiar las musicas que presentan baja calidad en su
interpretacion. Por el contrario, desea escuchar y valora la interpretacion de

musicos virtuosos y las obras de los grandes clasicos.

En esta etapa el estudiante da valor a la escucha de musicas de alta calidad y
posterior y seguramente tendera a hacer imitaciones de estas interpretaciones y

a buscar la forma de acercarse a su ejecucion vocal o instrumental.
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Fase de iniciacion en la gramatica musical.

El método Suzuki propone que hasta que los nifios no se hayan familiarizado con el
instrumento que han escogido, no se debe empezar la enseflanza de los signos
musicales de la gramatica universal. Sin embargo, desde temprana edad se puede ir
familiarizando al nifio en los signos de lectura musical a través de dibujos, graficos,

laminas, cuentas, o cualquier artilugio ladico que se le ocurra al docente.

El infante debe haber jugado con su instrumento lo suficiente como para disfrutar del
aprendizaje de los signos musicales cuando esto sea pertinente.

Los signos musicales deben abordarse con cuidado y lentitud para no causar disgusto
o aburrimiento por parte del aprendiz, y como se ha insistido a lo largo de esta
propuesta, el ritmo de aprendizaje del nifio debe respetarse aunque esto resulte en que
cada nifio deba ser reubicado en diferentes estudiantinas.

9.7

Aplicacion escolar del método.

Los fundamentos basicos de método Suzuki proponen que siempre se empiece con
ninos de muy corta edad, entre los 3 y 4 afios. Nos ensefia la importancia que la
participacion de los padres en el proceso de aprendizaje de los nifios es de
trascendental importancia.

En la escuela los maestros deben ser mas que orientadores, conocedores de procesos
lddicos que conduzcan al nifio por los caminos de la masica con agrado y felicidad.

El nifio debe ser conducido con amor y paciencia, iniciando el manejo de su
instrumento desde la posicion adecuada para el agarre del mismo, fundamentarse en la
afinacion, el fraseo, la correcta ejecucién y la produccion de un sonido agradable entre
otros aspectos. Lo importante es que el nifio sea llevado a su propio ritmo, y siempre

como ya se dijo con paciencia y amor.
El repertorio debe ser un aspecto a considerar por el docente en el sentido de que este

debe ser siempre gradual y propuesto desde el método inductivo, de lo facil a lo dificil.

Si bien el método Suzuki posee su propio repertorio de obras sencillas para el inicio, el
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docente puede adaptar obras de su propia region para que el nifio a su vez se
identifique con su regionalidad y su folklore.

Por el afio de 1946 Suzuki cre6 un movimiento llamado Movimiento de Educacién de
Talentos, el cual se basa en el principio de que cualquier persona tiene talento musical.
Por lo tanto a cualquier persona le puede resultar facil aprender musica si es guiado de
manera adecuada. En este movimiento se propone también que el nifio debe iniciar con
instrumentos miniatura, no utilizar la notacion musical para la ensefianza y fomentar la
participacion de los padres. La ensefianza debe ser integral, utilizando la masica como
medio para desarrollar habilidades y destrezas en los nifios al tiempo que se
desarrollan habilidades sociales motrices y sensitivas del nifio.

En el mismo afio funda su primera escuela en la ciudad de Matzumoto de donde

salieron violinistas de fama internacional.

9.8

Propuesta pedagdgica del método Suzuki

El sefior Suzuki propone que el método se aplique de la misma manera como se
ensefa a hablar al nifio. Asi como el bebé escucha sonidos, el nifio a temprana edad,
por el hecho de escuchar musica de buena calidad compositiva e interpretativa,
desarrolla inquietud y curiosidad, hecho del cual se espera que el infante quiera imitar
la calidad de dichas obras, asi como el bebé empieza a imitar aunque sea con
balbuceos los fonemas que escucha de sus padres.

Una vez que el nifio empieza a perfeccionar sus imitaciones entra la labor de sus
padres y docentes, quienes tienen la responsabilidad de guiarlo e incentivarlo con amor
y respeto como lo pide el creador del método.

Junto a la responsabilidad de incentivar al nifio, tanto el docente como los padres
tienen el deber de corregir al estudiante a través de la repeticion, que en el caso del
estudio musical se hace de manera consciente, paulatina y respetando el ritmo de
aprendizaje de cada nifio.

El talento se desarrolla y para ello el método ve conveniente fomentar la repeticion
tanto de los ejercicios didacticos como para el repertorio. A través de la repeticion los

nifios aprenden y desarrollan los criterios musicales basicos como el buen ritmo,
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afinacion y sonido, al tiempo que aprenden las primeras piezas de oido. Cuanto mas
pequefios son, mas retienen y memorizan.

Es importante reproducir una y otra vez obras fonograficas para que el estudiante se
familiarice con los sonidos bien ejecutados, de igual manera se debe repetir el
repertorio de obras cortas hasta que el nifio esté en capacidad de empezar a estudiar
obras de mayor duracion las cuales daran al nifio mayor seguridad en la ejecucion
instrumental.

La memoria es importante, pero igualmente o mas aun es la practica. (pie de pagina)...
El Instituto de Educacion de Talento de Japon sefiala que la repeticion y el ensayo
diarios, preparan al nifio para pasar al siguiente nivel de destreza y habilidad, para ello
requiere que en casa se le refuerce los conocimientos y la practica, esto hace que el
estudiante se sienta en un entorno que le transmite seguridad.

El personaje central de la metodologia es el nifilo, y aunque bien se respeta
primordialmente su ritmo se debe respetar sobre todo al nifio como persona, segun
sefiala la Federacion Espafiola del Método Suzuki. Se debe aclarar que el ritmo de
aprendizaje del nifio no viene dictado por su edad, ni por otros factores externos, sino
por el nifio mismo.

“Ademas de aprender a tocar un instrumento, el nifio interioriza valores como el respeto
y la calidad humana”.

La clases a las que asiste el infante son individuales y en grupo. En las clases
individuales se respeta la evolucién individual del nifio sin ser comparado con sus
comparieros, y no hay presiones ni tensiones de los nifios menos aventajados. Ademas
el trabajo individual con el docente permite hacer correcciones constructivas que
generan en el estudiante seguridad y una actitud constructiva y positiva.

Se debe generar un triangulo en el cual el vértice es el nifio, y los otros dos puntos se

reservan para el profesorado y los progenitores.

De ninguna manera los docentes ni los padres de familia forzaran a los nifios a obtener
sonidos perfectos ni haran comentarios no constructivos cuando el estudiante no
obtenga un sonido como seria deseable. Las expresiones permanentes de los

docentes y los padres deben ser de carifio, respeto, comprensiéon y mucho amor. Solo
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asi el nifio se sentird comodo en el proceso ensefianza aprendizaje y tomara carifio al

hecho de interpretar un instrumento.

Educacion
_rnusucal
integral

De todas formas las apreciaciones filoséficas del Método Suzuki surgen a partir de la
observacion hacia el infante. Desde este punto de vista el sefor Suzuki asegura: “ Si
todos los nifios pueden aprender igual de bien su idioma, de la misma forma seran
capaces de responder positivamente a los estimulos tendientes a ensefiarles el manejo
de un instrumento musical”. Shinichi Suzuki comprendid6 que el aprendizaje esta
relacionado con la respuesta de estimulos y la interaccién del nifio con su entorno

personal, por lo tanto en la enseflanza musical se debe tomar en consideracion:
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1.

Los sentidos del aprendiz. Sobre lo cual el maestro y los padres de familia deban
ser absolutos conocedores para no cometer errores en el aprendizaje que
puedan sobrecargar al nifio de estrés y aburrimiento.

El medio ambiente. Este debe ser motivante y facilitador del proceso de

aprendizaje.

9.8.1 Elementos del Método

Los elementos a implementar para estimular la audicion y creatividad del nifio son:

N o g M wDd e

9.8.2

Repeticion e imitacion de los sonidos.
Escucha de piezas musicales de alta calidad.
Construccién de un repertorio.
Presentaciones continuas en recitales.
Memorizacion de piezas musicales.

Lectura de los signos de la gramatica musical.

Comentarios positivos acerca del trabajo del estudiante.

Principios basicos del Método.

Los principios béasicos del Método Suzuki son los siguientes:

© © N o g s~ w DB

Todos los nifios pueden.

Iniciar a una edad temprana.

Ensefiar a escuchar.

Propiciar un ambiente adecuado.

Los nifios pueden aprender entre si. (Constructivismo)

Fomentar la lectura musical.

Motivacion.

Cooperacion sin competencia.

Participacion de los estudiantes, padres de familia y profesores como partes del

triangulo Suzuki.
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10.1 CUADRO DE CATEGORIAS.

OBJETIVO GENERAL

Implementar el método Suzuki para la iniciacibn musical de los nifios del segundo de

primaria de la

municipio de Leguizamo, Putumayo.

10.CATEGORIZACION DE LA INFORMACION.

Institucion Educativa Rural Andino, corregimiento de Mecaya del

Objetivo Especifico Categoria Poblacion Instrumento de Instrumentos de
recoleccién de informacion andlisis de
informacién
1. Identificar y diagnosticar las | 1.1 Necesida | Estudiantes, Entrevista con la sefiora Andlisis inferencial.
des directivos, docentes, | Rosalina Castillo, madre

destrezas y habilidades, como
también las dificultades
vocales e instrumentales de
los nifios y nifias del grado
segundo de primaria de la
Institucion Educativa Rural
Andino, corregimiento de
Mecaya, municipio de

Leguizamo Putumayo.

padres de familia,
comunidad en
general.

de familia de uno de los
nifios del grupo musical.

1.2 Intereses

Estudiantes,
docentes, padres de
familia, directivas ,
comunidad en
general.

Entrevista con la sefiora
Rosalina Castillo, madre
de familia de uno de los

nifios del grupo musical..

Andlisis inferencial.

2. Crear, mantener y
consolidar un grupo vocal
instrumental representativo de
la Institucién Educativa Rural
Andino, corregimiento de
Mecaya, municipio de

Leguizamo Putumayo.

2.1 Formacién
vocal.

Estudiantes,
directivos, docentes,
personal de ayudas
educativas,
comunidad en
general.

Entrevista con el nifio
Juan José Lopez,
integrante del grupo
musical.

Andlisis inferencial.

2.2 Formacion
instrumental.

Estudiantes,
docentes, personal
de ayudas
educativas,
comunidad en
general.

Entrevista con el nifio
Juan José Lépez,
integrante del grupo
musical.

Andlisis inferencial.
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3. Evaluar los alcances de la 3.1 Utilizacion | Estudiantes, Entrevista con el Docente Andlisis inferencial.
Sy . _— del tiempo | docentes, directivos, | Armando Calderén,
aplicacion del método ludico i . ;
ibre. comunidad en coordinador de la

practico en la iniciacion general. institucion.
musical de los nifios y nifias

N . 3.2 Estudiantes, Entrevista con el docente | Andlisis inferencial.
de la Institucion Educativa Mejoramiento docentes, personal Armando Calderén,
Rural Andino, corregimiento de la calidad de ayudas coordinador de la

I de vida de los educativas, institucion.

de Mecaya , municipio de nifos y sus comunidad en
Leguizamo Putumayo. familias. general.

10.2 VACIADO DE LA INFORMACION

Para el desarrollo de la categorizacion tomamos el primer objetivo especifico

resultando dos categorias, necesidades e intereses.

1.1 Categoria de necesidades:

Se realizé una entrevista con la sefiora Rosalina Castillo, madre de familia de uno de
los nifios del grupo musical. A la mencionada madre de familia se le formula las

siguientes preguntas:

1. Sefiora Rosalina, buenos dias. ¢ Esta usted. de acuerdo con la participacion de
su hijo (a) en el Coro Representativo de la Escuela I.E.M Rural Andino? Si — No
— Por qué?
A lo cual la sefiora Castillo procede a contestar:

Si. Porque a mi hijo le gusta cantar y yo creo que disfruta de los ensayos del grupo,
ademas pienso que cuando esta en el coro acompafiada de sus padres se siente muy

seguro.
Categoria 1.2 Intereses.

2. Sefora, usted cree que los nifios en las calles corren riesgos, cuales serian esos
riesgos y si ese es uno de los motivos por el cual usted decide apoyar a su hijo

para integrar el grupo?

Responde la sefiora Castillo:
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En las calles les andan vendiendo bazuco y en general drogas raras que les hacen
mucho dafio a los nifios y ademas creo que los nifios corren el riesgo de hacer malas
amistades y meterse en problemas, por eso es que me gusta que el nifio permanezca
en el colegio y en la casa y mucho mejor que se eduque y haga una actividad que lo

tiene contento.

Desde el segundo objetivo se identificaron las necesidades de:

2.1 Formacién vocal y

2.2 Formacién instrumental.

Se realiz6 una entrevista al nifio Juan José LOpez, integrante del grupo musical y se le

formularon las siguientes preguntas:

1. Hola Juan José, buenos dias. ¢Dinos por favor, por qué te gusta pertenecer al

coro de la institucion?
Juan José contesta la pregunta de la siguiente manera:

Yo paso muy contento cuando tenemos los ensayos y cuando tenemos las
presentaciones porgue me gusta mucho cantar, el profesor es muy bueno y lo que mas

me gusta es que mis papas vienen a verme a los ensayos y a las presentaciones.

2. Juan José, ¢qué te parece mas divertido, el canto o el aprendizaje de
instrumentos como la el violin, la guitarra, los tambores, los xil6fonos, y en

general los instrumentos que manejamos en el grupo?
Juan José responde:

A mi me gusta mucho ya sea que me toque cantar o tocar. Yo creo que la musica es
muy alegre y paso momentos lindos con mis amiguitos y amiguitas del grupo, ademas

las canciones que el profesor nos deja son bonitas y alegres.
Desde el tercer objetivo se identificaron dos necesidades:

3.1 Utilizacién del tiempo libre.
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3.2 Mejoramiento de calidad de vida para los nifios y sus familias.

En lo que corresponde al tercer objetivo, se realiz6 una entrevista al sefior Armando
Calderdn, Coordinador de la Institucion Educativa I.E.M. Rural Andino. Al sefior

coordinador se le formularon las siguientes preguntas:

1. Sefor Armando, buenos dias. ¢Desde su experiencia como educador, qué
pautas daria a los padres de familia y a la comunidad educativa en general

sobre el aprovechamiento sano del tiempo libre?
A lo cual el sefior coordinador responde:

Ese es un asunto que se viene presentando como un problema en general en todas las
ciudades de Colombia, grandes y pequefas. Yo creo que desde las artes en general,
musica, danza, pintura, etc, los estudiantes y docentes, tanto como padres de familia y
comunidad educativa en general, tenemos una herramienta de valor inconmensurable
en la prevencion de toda una serie de peligros que corren nuestros estudiantes, no solo
en las calles, sino también en los medios de comunicacion, tanto virtuales como
analogos. Esos espacios de aprovechamiento sano del tiempo libre deben ser

utilizados en su totalidad.

2. Sefor coordinador, ¢, como cree usted que el desarrollo musical y en general el

desarrollo artistico, mejora la calidad de vida de los nifios y sus familias?.
Sobre el particular el sefior coordinador responde:

Creo que este interrogante y el anterior estan vinculados fuertemente. La actividad
artistica no solo previene asuntos preocupantes como la drogadiccion, ludopatias, otros
malos vicios, etc. Es la actividad musical un tesoro que se entrega a los nifios de la
institucion, para que ellos no solo la desarrollen a nivel personal y en un futuro proximo
seguramente seran multiplicadores de dicha actividad, logrando como desde ahora se
genera bienestar fisico y mental, no solo en el estudiante, sino también en su ndcleo

familiar y en su entorno social.
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10.3 ANALISIS E INTERPRETACION DE LA INFORMACION.

La informacién recogida est4 basada en las entrevistas realizadas a tres personas que

el ponente de este proyecto pasa a nombrar a continuacion:

Juan José Lopez

Armando Calderén

1. Rosalina Castillo, madre de familia de uno de los nifios que conforman la
agrupacion musical de la institucion y una de las madres de familia mas

entusiastas y colaboradoras con las actividades del mencionado grupo.

2. Juan José Loépez, estudiante de la Institucibn Educativa Rural Andino del
corregimiento de Mecaya de Puerto Leguizamo Putumayo, quien es uno de los

estudiantes mas entusiastas y destacados del grupo musical.

3. Armando Calderén, Especialista en Educacion y una de las personas que nos
brinda su apoyo incondicional para que el grupo funcione, no tenga ningun
percance en los ensayos y se desplace con facilidad a todas sus presentaciones

dentro y fuera del municipio de Orito.

El ponente de este trabajo de grado es instrumentista y docente de muasica con amplia
experiencia, y ha querido hacer un trabajo con poblacion que requiere especial
atencion por sus condiciones de vulnerabilidad por las condiciones de limitacion

econOomica en las que viven y habitan en el corregimiento de Mecaya.
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Los entrevistados coinciden en que encuentran disfrute en la musica en general.
Podemos ver que tanto el estudiante como el docente y el padre de familia afirman que
el hecho de tener esos espacios de esparcimiento, genera un ambiente de bienestar,
aleja a los chicos y chicas de los peligros que puedan encontrar en los espacios no
adecuados como las calles y otros sitios no propicios para el sano esparcimiento de los
nifios.

Tanto los nifios como los padres e incluso los docentes disfrutan del goce de la musica,
los primeros desde el canto y la ejecucion de sencillo instrumentos que a veces se
utilizan en el acompafiamiento, los segundos desde la audicion de la interpretacion de
lo que tocan los pequefios quienes lo hacen con entrega y con amor y los docentes
tienen la satisfaccion de ver que sus esfuerzos de lograr valores e sus estudiantes se
ven recompensados por su interés tanto en la musica como en las diferentes

oportunidades de educacion artistica que les brinda su institucion.

Al ponente de este proyecto le parece importante que los nifios puedan acceder a la
practica de este tipo de actividades que ademas de formar a los chicos les ayuda en la
obtenciébn de valores, los educa para la vida, les permite interactuar con sus
compafieros de una manera muy sana y resaltan todos la lejania de los ambientes de

drogadiccion y alcoholismo.

En su entrevista el afirma : “ me gusta mucho y me pongo contento con el ensayo de
musica”. Y es eso precisamente lo que se pretende, no solamente llenar espacios
académicos sino entregar al nifio un ambiente de disfrute y de sano esparcimiento.
También se trata de concientizar al nifio de que es importante proponerse metas y
alcanzar logros, forjar un espiritu de prosperidad y paz en su entorno para establecer
junto a sus compaferos y en general en su comunidad un ambiente de paz y sana

convivencia.

En lo que respecta al tiempo libre es un factor determinante la sana utilizacion del

mismo, como un coadyuvante que fortalece la educacion holistica en los infantes.

En el caso de la musica y en general de las artes, el desarrollo sensoro motriz es de

gran ayuda al escoger actividades sanas e lo que se refiere al futuro mediato e
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inmediato de los nifios los cual les ayudara a formarse como ciudadanos de bien y

contribuir al cambio de una sociedad que asi lo requiere.

El sefior coordinador nos dice que la utilizacion sana del tiempo libre es fundamental en

la educacion integral de los infantes.

Es de tenerse en cuenta que hoy por hoy, los peligros no solo se encuentran en las
calles, también estd en los medios de comunicacion. Los juegos mal sanos que se
encuentran por montones en la internet, la television basura, la radio basura, la

pornografia, y un largo etcétera.

Este servidor, ponente de este proyecto siente gran satisfaccion y orgullo después de
haber realizado un trabajo a conciencia con un grupo de nifios con quienes se logré el
objetivo principal del proyecto, tener apreciaciones tan positivas de parte de los nifios,
de sus grupos familiares, de los docentes y de la comunidad educativa en general.
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11.CONCLUSIONES

1. Es muy importante cuando se desea empezar la formacion de un grupo
musical identificar y diagnosticar las destrezas y habilidades, como también las
dificultades vocales e instrumentales de los nifios y nifias para que el inicio de

dicho proyecto tenga buenas bases desde su inicio.

2. La creacion y consolidacién del grupo musical tiene trascendendental
importancia, puesto que una vez hechos los diagndsticos pertinentes, es la

prueba fisica de que el proyecto se ha puesto en marcha con éxito.

3. La evaluacion ha de hacerse siempre de manera continua y procesual, de
esta manera el docente se asegura de que los estudiantes cumplan siempre su
responsabilidad adquirida. También le permite a la institucién medir los avances
de los procesos y a los padres de familia les genera la confianza de que sus
hijos e hijas estan siempre ocupados en el cumplimiento de deberes y
responsabilidades y a todos en general les sirve de indicador de los alcances de

este importante proyecto ludico pedagogico.

55



P w0 NP

12.BIBLIOGRAFIA

Suzuki S. Educados con amor. (2004) U.S.A

Kreitan E. Ensefiar desde el punto de equilibrio. lllinois U.S.A

Suzuki S. desarrollo de las habilidades desde la edad cero. (2007) México
Norman Enrigue Mendoza Piedra. El método Suzuki para desarrollo del
talento musical de los nifios y nifias de los sextos y séptimos afios de
educacion basica de la Escuela de Educacion Béasica General julio Maria
Matovelle de la ciudad de Loja. Tesis para optar fior el titulo de Licenciado
en musica. Universidad nacional de Loja. Loja,Ecuador.

Gabriél Ruperto Pliego Carrasco. La filosofia praxial en la formacion
universitaria del profesorado de educacion musical. Tesis Doctoral.
Universidad de Salamanca .Espafia.

Ruth Prieto. EI Método Suzuki, método de piano, 2016 Espafa.

Noriega Eder, Técnica Vocal Hablada y Cantada, 1997 Colombia.

56



13. ANEXOS

ANEXO # 1

Entrevista # 1

Entrevistada: Sefiora Rosalina Castillo, madre de familia.

Entrevistador: Wilinso Moreno Mosquera.

Pregunta # 1. Buenos dias, sefiora Rosalina, ¢Estd usted de acuerdo con la
participacion de su hijo (a) en el Coro Representativo de la Escuela I.E.M Rural

Andino? Si — No — Por qué?

Respuesta:

Si. Porque a mi hijo le gusta cantar y yo creo que disfruta de los ensayos del grupo,
ademas pienso que cuando esta en el coro acompafada de sus padres se siente muy
seguro, ademas creo que cuando esta en el coro se 0 ve muy contento porque
comparte con sus compaferos y cuando llega a la casa les comenta a sus hermanitos

sobre la actividad, yo la verdad lo veo muy contento.
Pregunta # 2

Sefiora, usted cree que los nifios en las calles corren riesgos, cudles serian esos
riesgos y si ese es uno de los motivos por el cual usted decide apoyar a su hijo para

integrar el grupo?

En las calles les andan vendiendo bazuco y en general drogas raras que les hacen
mucho dafio a los nifios y ademas creo que los nifios corren el riesgo de hacer malas
amistades y meterse en problemas, por eso es que me gusta que el nilo permanezca
en el colegio y en la casa y mucho mejor que se eduque y haga una actividad que lo

tiene contento. Yo prefiero que esté en la escuela y no que ande por las calles de
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arriba para abajo y esos que venden vicio ya los estan detectando para enviciarlos o

ponerlos a vender.

Entrevistador: Sefiora Rosalina, sus respuestas son muy valiosas, quedo muy
agradecido por su atencion y por el respaldo que le da en general a los nifios del grupo

en el desarrollo de su actividad.
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ANEXO # 2
Entrevista # 2
Entrevistado: Juan José LoOpez, estudiante de la institucion.
Entrevistador: Willinso Moreno Mosquera.
Pregunta # 1

Hola Juan José, buenos dias. ¢Dinos por favor, por qué te gusta pertenecer al coro de

la institucion?
Respuesta:

Yo paso muy contento cuando tenemos los ensayos y cuando tenemos las
presentaciones porque me gusta mucho cantar, el profesor es muy bueno y lo que mas
me gusta es que mis papas vienen a verme a los ensayos y a las presentaciones. El
profesor Willinso nos lleva dulces y nos da después de los ensayos y las

presentaciones y a mi me gusta y a mis comparieros también.
Pregunta # 2

Juan José, ¢qué te parece mas divertido, el canto o el aprendizaje de instrumentos
como la el violin, la guitarra, los tambores, los xil6fonos, y en general los instrumentos

gue manejamos en el grupo?
Respuesta:

A mi me gusta mucho ya sea que me toque cantar o tocar. Yo creo que la masica es
muy alegre y paso momentos lindos con mis amiguitos y amiguitas del grupo, ademas
las canciones que el profesor nos deja son bonitas y alegres. Me gusta mucho cuando
el profesor Willinso nos hace cantar canciones de nuestra regidon porque son muy

alegres y tienen varios instrumentos.
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Entrevistador: Juanjo muchas gracias por tu atencion y tu colaboracion, es muy
importante tu participacion en las actividades del grupo, valoramos mucho que estés

ahi.
ANEXO # 3
Entrevista # 3:

Entrevistado: Armando Calderén, Coordinador Académico de la institucion.

Pregunta # 1

Sefior Armando, buenos dias. ¢Desde su experiencia como educador, qué pautas
daria a los padres de familia y a la comunidad educativa en general sobre el

aprovechamiento sano del tiempo libre?
Respuesta:

Ese es un asunto que se viene presentando como un problema en general en todas las
ciudades de Colombia, grandes y pequefias. Yo creo que desde las artes en general,
musica, danza, pintura, etc, los estudiantes y docentes, tanto como padres de familia y
comunidad educativa en general, tenemos una herramienta de valor inconmensurable
en la prevencion de toda una serie de peligros que corren nuestros estudiantes, no solo
en las calles, sino también en los medios de comunicacion, tanto virtuales como
analogos. Esos espacios de aprovechamiento sano del tiempo libre deben ser
utilizados en su totalidad. Las artes en general presentan una muy buena alternativa de
aprovechamiento del tiempo libre, pero creo que la musica por excelencia abre y brinda
espacios en los cuales los nifios y nifias encuentran la oportunidad no solo de
aprovechar su tiempo libre, sino de formar su personalidad desde un ambiente

positivo en el cual comparten con compafieritos, docentes e incluso padres de familia.
Pegunta # 2

Sefior coordinador, ¢ como cree usted que el desarrollo musical y en general el

desarrollo artistico, mejora la calidad de vida de los nifios y sus familias?.
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Respuesta:

Creo que este interrogante y el anterior estan vinculados fuertemente. La actividad
artistica no solo previene asuntos preocupantes como la drogadiccion, ludopatias, otros
malos vicios, etc. Es la actividad musical un tesoro que se entrega a los nifios de la
institucién, para que ellos no solo la desarrollen a nivel personal y en un futuro préximo
seguramente seran multiplicadores de dicha actividad, logrando como desde ahora se
genera bienestar fisico y mental, no solo en el estudiante, sino también en su nucleo
familiar y en su entorno social. Aqui en el municipio los problemas que hemos llamado
flagelos ya se dejan ver de manera significativa, los vicios, la prostitucién, los juegos no
adecuados y en fin una serie de peligros a los cuales los nifios y nifias se exponen

cuando andan sin rumbo por las calles.

Entrevistador: Sefior Armando, muchas gracias, es muy valioso su aporte y ademas
todos los integrantes del grupo musical valoramos su colaboracion y apoyo. Muchas

gracias.
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ANEXO # 4
Una clase con el método Suzuki, aplicado al grupo musical de la escuela.

1. Saludo.

Llamado a lista.

Corta charla de ambientacion.

Ejercicio de respiracion 4 por 4. Se solicita a los estudiantes que hagan la
inhalacién en cuatro tiempos, sostengan el aire durante cuatro tiempos, la
exhalacién en cuatro tiempos y mantengan sin aire su sistema respiratorio
durante cuatro tiempos.

Hwn

5. Ejercicio de relajacién. Se indica a los estudiantes que se sienten y que hagan
una inhalacion profunda tensionando los pies y luego soltarlos para lograr un
estado de relajacion en esta parte del cuerpo. Se continua el mismo proceso en

el siguiente orden: pantorrillas y rodillas, muslos, caderas y gluteos, manos,

antebrazos, brazos, bajo vientre, abdomen, pecho, espalda baja, espalda alta,

cuello, rostro, cuero cabelludo.

6. Ejercicios de entonacion. Ejercicios con las primeras cinco notas de las escalas

diaténicas mayores, empezando por la escala de La en el modo mayor,

siguiendo por Sib Mayor, Si Mayor natural, Do Mayor, Do# Mayor, Re Mayor,
Mib mayor, Fa Mayor, Fa # Mayor y Sol Mayor. Continuamos con las escalas
menores, utilizando las primeras cinco notas de las escalas menores, iniciando
por La en el modo menor, Sib menor, Si natural menor, Do menor, Do# menor,

re menor, Mib menor, Mi menor, Fa menor, Fa# menor y Sol menor.
7. Canon viva la musica. Entonacién en varias tonalidades. (Repeticion)
8. Repaso de la melodia “We Shall Ovwercome”. Entonacion en A, By C.
Entonacion con las silabas ra, la y ta.
9. Repaso de la letra.
10.Canto de la cancién en C.
11.Canto de la melodia con percusion de varias partes del cuerpo.
12.Final de la clase y despedida.
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ANEXO # 5

Ejercicios de entonacion
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Partitura de la cancion “We Shall Overcome”



We Shall Overcome

Score Tradicional Norteamericana
Cancion adoptada por Martin Luther King, Recopilacién Peter See r
como himno del Movimiento de P e
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2. We'll walk hand m hand.
3. We shall all be free,

4 We are not afraid today.
5. We shall overcome,

Willinso Marenos Mosquera
wilego 75 Tingmail com
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Anexo # 7

65



Analisis de la partitura

Como nos indica la armadura de clave, la cancion esta escrita en la tonalidad de Do en
el modo Mayor. En la primera linea encontramos unas notas meloddicas dispuestas en
intervalos de unisono y segundas mayores y menores, utilizando figuras de blanca,
negra, negra con puntillo y corchea. Se repiten dos frases exactamente iguales.

En el segundo sistema podemos analizar que la tonada sigue un patron melodico con
intervalos de segunda, lo cual hace muy facil su entonacion, sobre todo para el
propoésito de este trabajo que es la ensefianza de los infantes. Igualmente las figuras
utilizadas son blancas, negras, negras con puntillo y corcheas.

En el primer compas del tercer sistema aparece un intervalo melddico de tercera
menor, continuando en los siguientes tres compases con intervalos nuevamente de
segundas mayores y menores.

En el primer compas del cuarto sistema encontramos dos intervalos disjuntos de quinta
justa y cuarta justa, continuando en los siguientes compases igual y nuevamente con
intervalos de segunda. En este sistema encontramos una repeticion de cinco ritornellos
gue nos remiten al principio para hacer la repeticion de las estrofas.

El Gltimo sistema es la sexta casilla en la cual encontramos intervalos de tercera
menor, cuarta justa y finaliza con intervalos de segunda.

El acompafiamiento armonico es muy sencillo. Contiene acordes de tonica, dominante
y subdominante basicamente. En el segundo sistema encontramos un grado segundo
mayor 7 (D7), precediendo la accién de un dominante.

En el tercer sistema encontramos un acorde de sexto grado después de un dominante,
sucedido de un acorde de tercer grado menor, a lo cual le sigue un acorde de ténica,
seguido de un segundo menor y ténica, terminando dicho sistema en un acorde de
dominante sobre el silencio para dar paso al ritornello.

En el Ultimo sistema el acorde de ténica esta sucedido por un acorde de ténica 7 (C7),
para dar paso a un acorde de subdominante menor y un acorde de segundo grado
semidisminuido, el cual se resuelve en tonica.

La letra de la cancién nos habla de la superacién de los problemas y las dificultades,
nos dice que teniendo fe y creyendo de corazon que los obstaculos se pueden vencer,
asi sera.

Es de anotar que la cancion fue adoptada por el lider populista Martin Luther King como
himno del movimiento de unificaciéon durante los tiempor de la segregacién de los
afrodescendientes.

Al ponente de este proyecto le parecié conveniente copiar textualmente una brevisima
resefia historica de la cancion tomada de internet, y con el debido respeto procedo a
hacer la cita textual entre comillas.
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“(Nosotros venceremos) es una de las canciones de lucha mas conocidas por los
movimientos sociales. Esta basada en un himno religioso escrito por el sacerdote
Charles Albert Tindley para una comunidad afroamericana de los EEUU. Después de
su primer éxito, la popularidad de "We will Overcome" (como inialmente se llamaba) se
desvanecio por un tiempo en el mundo evangélico. Sin embargo, una carta impresa en
la primera pagina del periddico obrero "States Mine Workers Journal” en febrero de
1909 afirma que: "El afio pasado en una huelga, abrimos cada reunion con una oracion
y cantando esa buena vieja cancién, 'We Will Overcome." La mencién es importante, ya
gue esta es la primera mencién de la cancidén se canta en un contexto secular y en con
contexto racial mixto (blancos y negros)”.

Anexo # 8

Fotografia # 1
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Anexo # 9

Fotografia # 2
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Fotografia # 3

Anexo # 11
Fotografia # 4
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