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RESUMEN 

El presente trabajo da a conocer la importancia y detalles de la preparación y desarrollo de un recital de 

grado, constituido por repertorio para dueto vocal (soprano y tenor), así como el contexto de las obras a 

interpretar.  Aspectos tales como las características de la técnica vocal necesarias, así como las 

interpretativas y fenomenológicas de las obras incluidas en este proyecto serán un tema relevante de este 

trabajo.  Un apartado importante estará destinado a un aporte regional para esta conformación de dueto 

soprano-tenor. 

Palabras clave: Dueto, Soprano y Tenor, recital interpretativo 
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ABSTRACT 

This paper gives insights into the preparation of a recital for the duet soprano-tenor (ST), as well as the 

context of pieces included in the program.  Aspects such as the vocal technique required, and also the 

interpretative and phenomenological characteristics of the repertoire are a relevant topic in this paper.  

Also an important part of this work will be the inclusion of newly composed ST duets by regional 

musicians. 

Keywords: duet, soprano and Tenor, interpretative recital  
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INTRODUCCIÓN 

 El presente documento como fundamento al trabajo de grado - recital interpretativo de canto a 

dueto, se realiza para optar al título de licenciados en música, como evidencia del resultado de preparación 

en la Universidad de Nariño. 

Por esta razón, el presente proyecto, manifiesta el interés de realizarse a dos voces características 

como lo son; soprano y tenor, además de obras solistas donde se destaquen ambas tesituras vocales, a 

través de obras del periodo Barroco, Clásico, Romántico, música del siglo XX, colombiano y regional 

nariñense; entre tanto las voces se destacan en el mecanismo técnico expresivo, que trae variedad, 

dinamismo y que al mismo tiempo refleja, el canto como disciplina integral. 

Como primer factor, se busca la caracterización de los periodos musicales, donde, por ejemplo; el 

canto colombiano y regional aporte un carácter rítmico, rústico y expresivo, en el repertorio clásico por 

su parte aporte el virtuosismo. Para este resultado profundizar aspectos como, contexto histórico, en el 

análisis morfológico, fenomenológico, interpretativo, que abarque con detalle aspectos como: la tonalidad, 

metro, armonía, estructura, contexto histórico de los compositores, de los textos, dinámicas, fraseo; todo 

esto con el fin de obtener claridad en el proceso de montaje y también para enriquecer el recital, técnica e 

interpretativamente. 

 Otro factor que mejora el desempeño vocal es el ensayo, en él se suelen usar métodos de estudio 

que buscan el desarrollo del intérprete. Dichos métodos ayudan al estudiante a entender el entrelazado de 

aspectos que promueven una ejecución integral del canto y apoyan en la búsqueda de un sonido lírico 

claro. El uso de estos métodos, como el Concone, Giuseppe Concone (1997) - Vaccai, de Nicola Vaccai 

(2007); que se fueron creando a medida que el estudio de la música vocal avanzó, acercó a muchas 

generaciones de cantantes hacia una interpretación más cercana a ser perfecta. 

 El recital se divide en 3 secciones: 
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La Primera sección, cuenta con cinco obras a dos voces, en diferentes periodos musicales, que van 

desde el Barroco, pasando por el periodo Clásico, Romántico y música del siglo XX todo con un formato 

de piano y voces.  

Como segunda sección y para continuar la propuesta, se incluyen seis obras para cantante solista, 

pasando por el periodo Clásico, romántico y chanson francesa, música colombiana académica en formato 

de piano y voz. 

 La tercera sección culmina con dos obras nariñenses para dueto, arreglo de Alexander Paredes y 

composición de Consuelo López y Beto Canamejoy, incorporando un formato instrumental, de piano, 

cello y voces; por otra parte, quinteto de cuerdas, por lo cual queda organizado de la siguiente forma: 

Tabla 1. Orden de las piezas. 

Nombre de la 

composición  

Compositor  Instrumentación  Influencia principal 

 

Primera sección 

Pur Ti Miro (Te Miro 

Te Deseo) 

Claudio Monteverdi Piano y Voces - Tenor 

y Soprano 

Periodo Barroco 1642 - 

Opera la Coronación de 

Popea. 

Sound the trumpet 

(Sonido de la 

Trompeta) 

Henry purcell Piano y Voces - Tenor 

y Soprano  

Periodo Barroco, 1687. 
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Fuggi Crudele, Fuggi 

(Alejate Cruel, Alejate) 

Wolfgang Amadeus 

Mozart 

Piano y Voces - Tenor 

y Soprano  

Periodo Clásico 1787- 

Ópera Don Giovanni - 

Anna y Ottavio.  

Tonight (Esta noche) Leonard Bernstein  Piano y Voces - Tenor 

y Soprano 

Música del Siglo XX 

1957 - Musical West 

Side Story. 

Walzer op 52 número 6 Johannes Brahms  Piano a cuatro manos 

Voces - soprano, alto, 

tenor, barítono. 

Periodo Romántico. 

Liebeslieder Walzer 

(valses de amor) 1869. 

Segunda sección  

La Quegli Anni In Cui 

Val Poco. (Esos años 

en los que vale poco) 

Wolfgang Amadeus 

Mozart 

Intervención Solista  

Piano y voz- Tenor 

Periodo Clásico 1795 -  

Ópera Las Bodas de 

Fígaro. 

Ach Ich’ Fühl's (Oh lo 

siento) 

Wolfgang Amadeus 

Mozart 

Intervención Solista  

Piano y voz - Soprano 

Periodo Clásico 1791- 

La Flauta Mágica 

Romance  Achille Claude 

Debussy 

Intervención solista – 

Tenor 

Chanson francesa 1862 
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Nuit D'étoiles  

(Noche de estrellas) 

Achille Claude 

Debussy 

Intervención Solista – 

Soprano 

chanson francesa 1880 -  

A Ti  Jaime León  Intervención Solista - 

Tenor  

Música Colombiana  

Tres días hace que 

Nina está dormida en 

su lecho.  

Antonio María 

Valencia Zamorano. 

Intervención Solista - 

Soprano  

Música Colombiana  

Otto de Greiff 

Final compositor, Gustavo 

A. Rengifo - Arreglo 

de Alexander Paredes,  

Piano, Cello y Voces - 

Tenor y Soprano 

Música Colombiana 

Regional a Dueto  

Ave María Consuelo López y Beto 

Canamejoy  

quinteto de cuerdas y 

Voces - Tenor y 

Soprano 

Música Regional a 

Dueto  
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OBJETIVOS 

Objetivo General. 

  Interpretar un recital de canto que abarque obras a dueto y solista de los periodos Barroco, 

Clásico, Romántico, Música del siglo XX, Música colombiana, Regional nariñense, en las voces 

soprano y tenor.  

 

Objetivos Específicos. 

            Apropiar las herramientas de la técnica vocal en el repertorio a interpretar. 

Interpretar los diferentes periodos Barroco, Clásico, Romántico, Música del siglo XX, Colombiana 

y Regional nariñense enfatizando en las voces soprano y tenor. 

Analizar musicalmente las obras que conforman el repertorio. 
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  JUSTIFICAIÓN  

   El presente trabajo de grado interpretativo a través de dueto soprano y tenor, denominado “Más 

que Dos” da lugar a un formato diverso y una propuesta que tiene como propósito, culminar el proceso 

formativo de pregrado y obtener de parte de la institución académica, el título de Licenciados en Música, 

por otra parte, indagar, en el manejo tanto técnico como interpretativo, fuentes que aborden recursos con 

obras específicamente para dueto.  

   Es así que, aunado a esto, el trabajo de grado expresa, la importancia de articular dos voces 

dentro de un ensamble musical, igualmente complementa la obra aportando significativamente cada uno 

de los rasgos característicos y aspectos de la voz de los cantantes. 

  Entre las motivaciones encontradas para planificar la realización de este proyecto; son permitir 

resaltar la experiencia sonora que denote entre estudiantes, docentes y demás asistentes, un formato 

musical, que destaque la función solista y dueto, recreando de manera diferente la proyección musical, 

las dinámicas en el canto, la versatilidad de la misma y el acoplamiento tanto rítmica, armónica, como 

melódicamente. 

Por otra parte resaltar el trabajo de unicidad en el conjunto de voces, para la interpretación de los 

diferentes periodos del siglo XVI Barroco, Clásico segunda mitad del siglo XVIII, Romanticismo del 

siglo XIX, música del siglo XX, hasta terminar el recorrido por la música, nacional colombiana y 

regional nariñense de compositores como: Claudio Monteverdi, Wolfgang Amadeus Mozart, Giuseppe 

Verdi, Gaetano Donizatti, Leonard Bernstein, Claude Debussy, Jaime león, Gustavo Yepes, Alexander 

Paredes, Consuelo López, Beto Canamejoy.  

  Con lo anterior, cabe mencionar que dentro del conocimiento interpretativo de las obras, es 

necesario incentivar el estudio de los métodos de canto, que implementan la técnica correcta para el 

ejercicio de la fonación, en este caso a dueto; técnicas vocales que vayan desde el recurso más básico 
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hasta el más complejo, investigaciones que abarquen el ámbito histórico, un análisis musical; 

morfológico, fenomenológico e interpretativo, así mismo destacar el trabajo en equipo, espacios que son 

importantes al momento de una ejecución musical. 

Además, la trascendencia que tiene este recital con respecto a la parte técnica, profesional; es 

desarrollar un carácter interpretativo con el dueto, contribuyendo con eficiencia de manera práctica los 

conceptos de ensamble vocal, praxis vocal, línea vocal; para la comunidad musical, que se nutre de las 

melodías desde una perspectiva académica. Así mismo, estimular, con el fin de fortalecer aptitudes 

personales desde el canto, de esa forma generar frutos y dar continuidad a la ejecución de más 

repertorios en calidad de dúo. 

 Del mismo modo, la propuesta genera un impacto que beneficia a la comunidad universitaria 

tanto docentes como estudiantes que hacen parte del área de música y generaciones venideras, con las 

herramientas musicales que quedan pautadas en el documento, como en la realización del recital, así 

mismo como material de escucha ya que analiza y fortalece la interpretación de las obras; citando el 

marco teórico que refuerza este proyecto.  

A los estudiantes que están en proceso de formación con su instrumento principal canto, en la 

materia práctica musical conjunta y contribuye como un registro en el análisis musical de las obras, 

además de una herramienta de investigación, resaltando algunos compositores, quienes en sus obras 

expresan un panorama sobre el contexto histórico, filosófico, artístico y religioso que dan a conocer la 

situación social; reconociendo de esta manera la influencia que estos han aportado al proceso evolutivo 

del canto. 
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 MARCO DE REFERENCIA  

Marco de antecedentes 

  El presente proyecto se apoya a partir de seis documentos, dos a nivel regional, dos a nivel 

nacional y dos a nivel internacional; los cuales aportan de manera directa e indirecta a la realización del 

trabajo para el recital de grado.  

Regional. 

Universidad de Nariño, Ana Elizabeth Caicedo Rivera - Cerbelion Bastidas Oscar Javier, 

2009, Recital Interpretativo de Canto y Clarinete, “La Capacidad Expresiva e Inigualable de la 

Voz Humana y la Grandiosidad Sonora del Clarinete”. 

Caicedo y Cerbelion (2009) plantean que: 

Interpretar en música, es ejecutar una composición musical, teniendo en cuenta una serie de 

parámetros específicos los cuales servirán para darle sentido y unicidad a las obras. “La 

misión del intérprete es la de transmitir íntegramente las sensaciones sonoras con sus 

correspondientes efectos y características estéticas, que el compositor quiso plasmar en la 

obra en el momento de su creación” el intérprete no solo debe fijarse en el solfeo, debe ir 

mucho más allá de esto, ya que no hay cosas que están escritas en la partitura y es necesario 

investigarlas, para tenerlas siempre presentes, a la hora de interpretar una obra.  

 Con lo anterior; este trabajo de grado en su documento contiene una investigación bibliográfica 

enfocada a la preparación de un recital interpretativo del canto y clarinete, con obras del periodo 

Romántico y compositores nariñenses, resalta claramente el manejo técnico, en aspectos como 

respiración, postura, articulación, digitación, además es una propuesta con un formato poco usual en la 

Universidad de Nariño, Programa Licenciatura en Música, da a conocer los diferentes ritmos tradiciones 
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que se crean en Colombia, destaca el perfeccionamiento del órgano vocal, que depende del grado de 

desarrollo y de sus necesidades, actitudes como dedicación, constancia y paciencia. 

 Este documento aporta al presente trabajo de grado, como referente, ya que interpreta música del 

periodo romántico y obras de algunos compositores nariñenses, por lo tanto su investigación en el 

carácter histórico y musical es un ejemplo para el presente documento: en los aspectos de organización, 

argumentación y análisis, además presenta un dueto de dos instrumentos melódicos en el cual se 

evidencia la importancia del manejo de la respiración en los órganos respiratorios, la conducción del 

aire, la correcta articulación, igualmente destaca la importancia en la producción del sonido y todas las 

herramientas que intervienen como; el aparato bucal, los músculos de fonación, (mejillas labios lengua), 

en la mandíbula la posición de los dientes y la mediación del velo de paladar que como instrumentos de 

viento cumplen una función importante.  

Universidad de Nariño, Cielo Sofia de la Rosa López - Ivan Camilo de la Rosa López, 2021, 

Recital Interpretativo de flauta traversa y piano, “Importancia de la flauta traversa y el piano 

colaborativo a través del recital interpretativo de compositores hispanoamericanos del siglo XX”  

  El presente trabajo decide interpretar obras de compositores hispanoamericanos del siglo XX, y 

expone diferentes puntos de vista en el contexto instrumental, histórico y musical, y al final busca 

demostrar la importancia del ensamble de estos instrumentos.  

Rosa y Rosa (2021) describen que:  

El origen de la palabra interpretar es del latín interpretari que, en un sentido amplio, desde la 

filosofía; interpretar es parte del concepto hermenéutica “el arte de explicar, traducir e 

interpretar” es un proceso para poder generar comunicación.  

  El intérprete musical, es un intermediario entre compositor y audiencia, puede conectar a 

personas que no conocen el idioma del otro (Orlandini, 2012). 
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   Este escrito expone, la importancia del piano colaborativo a lado de un instrumento melódico, 

la flauta traversa y cómo se complementan estos instrumentos en el ensamble musical, para ello resalta 

la necesidad, de definir conforme a las habilidades y capacidades adquiridas a través del estudio, la 

profundización en conocimientos como: lectura a primera vista, ritmo, agilidad, tímbrica instrumental, 

oído melódico, historia y análisis musical, características que son indispensables posterior a la 

interpretación.  

   Entre otras peculiaridades que le aportan al presente documento manifiesta que; el ensamble 

musical se define como una actividad, la cual busca explicar y comprender las experiencias humanas en 

situaciones musicales, desde un espacio físico de estudio y montaje, calidez y compromiso del trabajo en 

equipo, entre el asesor de grado, músicos acompañantes y los instrumentistas, además afirman que los 

ensambles han estado presentes durante toda la historia y por ello surgen formatos musicales de esta 

índole, innovadores, para que más interesados promuevan dichas acciones en el trabajo en conjunto.  

  Por otra parte, le aporta como referente, en investigaciones de repertorios del siglo XX, en las 

cuales define que los compositores hispanoamericanos, fueron colonizados por España y hablan la 

lengua española, (Revista Universidad Javeriana, 2019). Por tal motivo aquellos creadores inspirados 

por las prácticas sociales y musicales con influencias del siglo XIX, mantienen un estilo romántico 

tardío y el uso de recursos rítmicos y armónicos, por ejemplo, se denota estas características en las obras 

de artistas como: Claude Debussy; considerado primer músico moderno, ritmos de Stravinski y la 

armonía atonal de Schönberg dando como resultado música nueva.   
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 Nacional. 

  Universidad Pedagógica Nacional, Daniel Francisco Tapias Ferrero, 2013, “la flauta 

traversa y el canto, una propuesta creativa y metodológica, en la búsqueda y diálogo de 

sonoridades”  

   El instrumento de la voz, desde el desempeño profesional del músico y pedagogo, afirma que 

tiene un valor para contenidos como el solfeo y es el instrumento en el que todo empieza. Cantar es 

natural, distinto, es que existan maneras específicas de canto, que exijan a su vez ciertas vivencias y 

particularidades sonoras y culturales, “los demás instrumentos se hacen por imitación a la voz” es 

importante aclarar, que la técnica es relativa al estilo musical y sus condiciones se definen según el 

contexto y bajo capacidades corporales. 

  Para cantar; la interpretación y el análisis musical son dos ramas de suma importancia, puesto 

que todo intérprete musical, posee algún grado de análisis, que, si bien no puede obtener un 

conocimiento teórico concreto, le aporta soluciones desde una perspectiva consciente e intuitiva, las 

cuales son referentes al momento de enfrentar una nueva obra. Así mismo la caracterización del sonido 

en la música, ayuda para enfocar el sentido sonoro de la voz, por ejemplo, en la música colombiana, el 

dueto vocal según la historia, se manifiesta en veredas, pueblos y en ritmos como el bambuco, pasillo, 

danza etc.  

  El gusto por el canto a dos voces, nace por la inclinación a musicalizar obras y textos con 

objetivos de ampliar el repertorio nacional. Para los estudios de canción andina colombiana y cualquier 

obra en general, existen obras que en su estructura son sencillas y el trabajo es aparentemente fácil, pero 

la acción del ejecutante un tanto complejo, en su expresión y recursividad ya que, para comunicar y 

tocar al público, una cosa tan sencilla debe ser excelentemente transmitida (Rodríguez Melo, 2012).  
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  Fundación Nanjing Bogotá, José Luis Padilla Corral, 2009, “Qi Gong en la Sanación del 

Espíritu”  

 Este texto expresa la visión del Qi Gong en el arte de inmortalizar al ser, por medio del estudio 

de la interpretación, la concepción de la tradición entre el cielo y la tierra, implica la visualización de lo 

que se transmite, el sentido del mensaje desde una apertura sin prejuicios, un cuerpo, una mente y 

espíritu en sanación, todo esto sujeto al dinamismo muy definido en cuanto a movimientos establecidos 

y ejercicios; este escrito considera buscar proponer y recrear, cómo descubrir el eco de la idea de virtud, 

una virtud asociada al canto que viaja y es irreprimible, denota la margen de la comodidad, ver el ruido 

como una información que nutre la imagen, que se representa a través del arte Qi Gong, “quien obedece 

al soplo” busca la identidad que le pertenece; Qi significa energía, búsqueda continua del ser que se 

fundamenta en un universo, en un espacio, Gong significa lo inestimable, lo impredecible, es un 

fundamento de prevención. 

 El viento, un elemento que no está marcado por las reglas, es un hombre libre, como aquel que 

cumple su tiempo en la cárcel, este componente implica una identidad definida, cuando inspira se llena 

de colores, fragancias, lo que en la música resalta como frases, dinámicas y distintos matices, que 

explaya la verdadera expresividad artística del ser de arte; este concepto se concreta en ideogramas, el 

primero Qi: soplo- energía, el segundo Y: habilidad, esfuerzo, e interés y el tercero H: fortaleza, fuerza, 

poder, lo anterior interpreta el arte como una habilidad a partir del soplo manteniendo la fuerza. Todo lo 

que existe en el plano de realidad, tiene un ritmo diferente, la piedra lleva un ritmo, el vegetal lleva otro, 

el animal etc. Para la interpretación del canto lírico, cobran especial relevancia las disciplinas acústicas. 

 En la música, el hombre lleva otro ritmo, pero es ella la musa quien lo dirige, en este preciso 

momento aparece el TAO: es la elaboración de la necesidad de encontrarse a sí mismo, plasmar por 

medio de relaciones interpersonales, unas normas que establezca el pasaporte, la seguridad con que se 
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propone, el soplo vivificante, que no es más que un mecanismo de control; el preformismo identificativo 

que quiere decir; cuando el hombre está en su propio soplo vivificante y por tanto identificado desde su 

calidad, esto le permite transformar cualquier realidad sin perder su propia identidad, esto es 

extremadamente mágico, pues al cantar la voz se transforma, trasciende hasta que finalmente desde un 

inconsciente la sonoridad surge y es entendible, puesto que puede atrapar cultivar y al mismo tiempo 

pisar. 

Internacional. 

  Sergio Tulian, 1990, en su tratado Maestro del Canto “nuevas técnicas para el 

fortalecimiento laríngeo”  

   Tulian (1990) expresa: El oído es una herramienta imprescindible para el buen manejo de la 

voz, ya que ayuda a escuchar con exclusividad, los accidentes fisiológicos neuromusculares, a través de 

las manifestaciones exteriores físicas y sonoras; como los pasajes entre tonos y semitonos, la diferencia 

de una voz impostada o artificial, la ubicación técnica para la colocación, la voz engolada respecto del 

entubamiento, sonidos cubiertos o abiertos; infiere en la importancia de educar el odio, de esta manera 

reconociendo las diferentes particularidades de cada voz, que se consigue a partir de la práctica auditiva 

(p.40). 

  Con lo anterior se entiende que el oído es capaz de reconocer, que voces necesitan más 

educación vocal y que voces no tanto, por ello se convierte en una herramienta que nos permite definir y 

desarrollar distintas y numerosas habilidades. Pero ¿cómo es, que este instrumento de carácter impulsor, 

transmite el sonido del exterior hasta el interior de nuestro cerebro y así obtener diferentes resultados 

sonoros e interpretar repertorios y músicas? 

  Distinguir numerosos sonidos, que viajan a través de ondas acústicas, se convierten en 

mecánicas y pasan por un proceso en el que la onda deja de ser sólida a líquida es una afirmación de 
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Alfonso Corti (1851) quien descubrió; que el verdadero centro de la audición es el “órgano de Corti”, 

llamado así en honor a su nombre, esté se sitúa en el canal coclear; su tarea es traducir y llevar la 

información sonora al cerebro, este a su vez guarda ese sonido característico, para volverlo a escuchar y 

reconocerle.  

    Por otra parte, otra referencia que le aporta al presente proyecto es la siguiente, ya que ayuda 

aclarar la importancia de hablar en voz alta. 

“Todo inspira y espira todo es vibración” (Mansión, 1967).  

   Hablar en voz alta, es uno de los métodos para aportar al desarrollo físico de la musculatura, 

ayuda en la fonética y dicción, además es indispensable para preparar repertorio que presenta obras en 

otro idioma y a su vez acentos y dinámicas textuales, que en cierta medida dependen de la textura y 

distribución de cada una de las composiciones, que buscan variedad y dinamismo; calidad y buen 

sentido musical, en el cual se refleje un sonido propio y un diálogo interpretativo.  

 En este sentido, la propuesta presenta obras a dueto y hablar en voz alta es una de las 

actividades que recoge dentro de las obras, ya que tiene momentos teatrales hablados con textos que 

transmiten romance, fuerza, compromiso de los seres humanos como parejas, muestra de alguna forma 

el complemento desde lo más profundo de la necesidad humana, el afecto la empatía y la reciprocidad. 

 En síntesis, uno de los factores, por los cuales estas referencias le aportan al proceso de montaje 

es por qué; explica claramente los principales conceptos que dan a conocer los colores interpretativos, en 

este caso a partir de los textos, pues la realidad que evocan desde sus pensamientos, llega claramente a 

tener peso en su interpretación; por otro lado, las dinámicas y la intención es un claro indicio de la 

relación de los dos individuos entre sí. El rol del dueto, también representa la versatilidad del canto en su 

máxima expresión, puesto que se trata de dar y recibir, convertirse en personaje solista; pero también 
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acompañante de una idea, que holísticamente se permea y se integra en una idea concreta a través de la 

escucha. 
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MARCO TEÓRICO – CONCEPTUAL  

 Técnica vocal. 

 El estudio de la técnica vocal, se ha enmarcado en diferentes aspectos desde una perspectiva 

amplia e interdisciplinaria, donde el objeto de estudio vislumbra un punto científico y pedagógico en el 

sentido de formar integral y holísticamente al intérprete. 

 Dentro de este aspecto, el cantante debe desarrollar ciertas características que son herramientas 

para la evolución del instrumento, entre aquellas cualidades se habla de la conciencia musical, la cual es 

un elemento que rige el control del cuerpo y los órganos que intervienen al momento de la fonación. Por 

otra parte, aspectos como la respiración, postura, articulación, afinación, colocación, emisión y 

resonancia; así como también las diferencias entre las vocales cantadas y habladas. 

Para desarrollar cada una de estas habilidades. Ferrer Serra (2008) propone que:  

Acercarse a una correcta interpretación del canto y preparar repertorios de alta exigencia vocal y 

de mayor dificultad teórica; para el cantante lírico, es sin duda muy importante, crear un 

instrumento vocal, sano, fuerte y flexible teniendo en cuenta que el instrumento de la voz, tiene 

una particularidad entre todos los instrumentos, por lo que es un instrumento vivo y orgánico, se 

alimenta, descansa y se fortalece constantemente (p.124-125). 

Con lo anterior, el cantante lírico, es tomado como un deportista de alto rendimiento y debe 

cumplir con ciertas condiciones mínimas para ejercer su práctica; debe ser constante y tomar un estilo de 

vida en pro del cuidado y el estudio; al retomar la metodología en el aprendizaje del canto hay también 

un componente teórico extenso que abarca dimensiones como la cognitiva, emotiva, afectiva, social y 

otras que ayudan al enriquecimiento interpretativo e intelectual de la filosofía musical, que en definitiva 

se pueden perfectamente llamar técnica vocal. 
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Tipos de técnicas en el Canto. 

   Existen diversas técnicas aplicadas al canto, dentro de esta variedad una de las técnicas en las 

que se apoya este recital, es la técnica del bel canto, es un estilo de la ópera italiana romántica, que se 

desarrolla a finales del siglo XVII, este término literalmente significa canto bello, el objetivo es generar 

una respuesta a la necesidad de una expresión genuina llena de autenticidad, que se combina con el 

virtuosismo y la precisión musical.  

Según Verón Murua que cita el libro de Cornelius L, Reíd. (1911-2008) sostiene que: 

 “Este arte fue muy fuerte en algunas épocas de la historia, por lo que la polifonía, la monodia como el 

teatro, fueron ciertos recursos musicales que gestaron a los grandes belcantistas, un ejemplo de 

esta técnica, era cantar una versión distinta, declarando al gran divo, un canto limpio, ágil, justeza 

de afinación, brillo en su trino, capacidad de resolver grandes escalas cromáticas, todas estas 

habilidades de escuchaban en los castrati, hasta ese entonces el bel canto se había convertido en el 

inicio de comprender y asesorar las habilidades vocales, descubrir y asegurar las potencialidades 

del instrumento, hacer que las capacidades mecánicas y fisiológicas sean imposibles e 

inalcanzables, y que la calidad vocal que se refleja responda con eficiencia y con gran mecanismo”  

La voz 

  Se utiliza para hablar, suspirar, reír, llorar, susurrar o cantar. Para cantar la voz se convierte en 

un instrumento musical y es necesario distinguir entre el uso cotidiano para hablar del que se utiliza para 

cantar. 

  En sentido estrecho, voz y habla no se consideran sinónimos y desde este punto de vista, la voz 

se entiende únicamente como el sonido producido por la vibración de las cuerdas vocales. Así la voz 

solo se refiere a vocales (a, e, i, o, u) y consonantes sonoras como (b, d, g); mientras que las consonantes 
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sordas (s, p, t, k) formaran parte del habla, por tanto, solo se considera en la voz, lo que se produce por 

la acción de las cuerdas vocales.  

  Como menciona anteriormente las vocales; desde la articulación dependen de tres aspectos, la 

altura de la lengua, su posición anterior y posterior y el redondeamiento de los labios, estas 

características definen el timbre vocálico y nos hacen distinguir una “a” de una “e” en el sistema 

fonológico de una lengua como el español, en el canto lírico específicamente hay otros factores 

articulatorios que influyen en la emisión, como la bajada de la laringe. Tradicionalmente se asume que 

en la articulación de la voz, es fundamental realizar una impostación o colocación adecuada para la 

resonancia homogénea dentro de un registro, la calidad de la voz depende, por tanto de la buena emisión 

de las vocales, apoyada y proyectada, mientras que en las consonantes recaen funciones expresivas e 

interpretativas, en este contexto todas las escuelas coinciden en que las vocales deben tener igualdad 

tímbrica en todos los registros, esta es una de las grandes diferencias con la voz hablada, donde cada 

vocal tiene unas características distintas.  

Elementos de la Voz 

Anteriormente el texto habla sobre que es la voz. Pero este apartado define ¿cómo se produce? 

  Necesariamente la voz tiene aspectos que determinan su ejecución es parte comunicativa y 

expresiva, de esta forma se afirma que la voz es ocasionada por el aire que se respira pasa por las 

cuerdas vocales y las hace vibrar produciendo un sonido agudo o grave según la tensión a la cual están 

sometidas, entonces define como primer elemento la respiración y así sucesivamente más elementos que 

la conforman como las cavidades de resonancia, las cuerdas vocales y diferentes órganos; nariz, tráquea, 

diafragma, laringe, paladar óseo, maxilares, frente y faringe. 

Cada uno de estos elementos se definen a continuación, conceptos tomados del libro 

Anatomía de la voz de Begoña Torres (2008):  
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Respiración.  

La base fundamental del canto en cualquiera de sus fases de desarrollo está en el trabajo de la 

respiración, que consta de dos momentos la inspiración y expiración en donde se ven involucrados 

algunos músculos más que otros, la musculatura abdominal, el diafragma y el tórax son parte 

fundamental de este engranaje que requiere una preparación y desarrollo para el correcto control del 

cantante.  

 Existen algunas formas de respiración que se deben tener en cuenta, la respiración alta o 

clavicular, la respiración media o intercostal, la respiración abdominal-diafragmática, la respiración 

completa. Por otra parte, considera que inspiración debe ser una actividad pura “se respira por la nariz” 

de lo contrario si se inspira por la boca todas las impurezas, podrían ocasionar dolencias inflamatorias en 

el aparato respiratorio, aunque en algunas ocasiones existen obras que entre frase y frase contienen muy 

poco espacio para respirar es aquí entonces donde se utiliza la boca como medio para el ejercicio de la 

fonación. 

Músculos Abdominales.  

Dentro de los músculos abdominales. El abdomen es la porción de tronco comprendida entre el 

tórax y la pelvis, según el libro de Anatomía de la voz de Begoña Torres (2008) la mayoría de los 

músculos del abdomen son músculos anchos que se insertan mediante un tendón, contiene la mayoría de 

órganos del aparato digestivo (estómago, intestino, hígado, páncreas) parte del aparato urogenital 

(riñones, uréteres), el bazo y las glándulas suprarrenales. (p.121) 

Los músculos abdominales se clasifican en tres grupos: 

❖ Grupo anterior: formado por el recto del abdomen y piramidal. 

❖ Grupo lateral: formado por el músculo oblicuo externo, oblicuo interno, transverso del abdomen.  
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❖ Grupo Posterior: formado por el músculo cuadrado lumbar 

 De otro modo el cantante lírico debe enfocarse en trabajar la respiración diafragmática en este 

caso el aparato diafragmático. 

Diafragma. 

  Es un músculo circular abovedado (parece un paracaídas) que divide la cavidad torácica de la 

abdominal, permitiendo que se realice el intercambio gaseoso y la modalidad de las vísceras 

(manteniéndolas suspendidas, móviles, libres y en su correcto desplazamiento), es el músculo de la 

respiración (inspiración) por excelencia. Su inervación corre a cargo del nervio frénico, que se origina en 

la zona cervical. 

Figura 1.          Diafragma 

  

   

 En esta imagen se ve claramente que el diafragma tiene forma de paracaídas y al contraerse, desciende 

ensanchando la base del tórax. Esta acción lleva a los pulmones en sentido vertical, lo que permite mayor 

ventilación simultáneamente desplazando a los órganos abdominales (estómago, intestino, páncreas, bazo, 

parte del aparato urinario, entre otros).  
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    Por consiguiente, este órgano maneja la mayor parte del control voluntario de la respiración; 

por ende, cuando se habla de la duración de las notas y frases musicales es imprescindible el buen 

manejo diafragmático respiratorio. Existen cuatro formas de respiración: 

 La respiración alta o clavicular:  

       Es la menos aconsejada para el estudio de un instrumento de viento o del canto porque requiere 

demasiado esfuerzo para almacenar muy poca cantidad de aire, guarda el aire en la parte alta de los 

pulmones lo que genera tensión para el canto.  

La respiración media o intercostal:  

Es un poco mejor que la anterior pero no del todo conveniente, debido a que se llena solo la parte 

media de los pulmones, es la que se realiza generalmente cuando se respira normalmente para hablar.  

La respiración abdominal-diafragmática o baja:  

Es aún mejor que las anteriores por que se llena de aire la parte baja de los pulmones esta es la 

cavidad más amplia y se puede albergar una cantidad de aire considerable para el ejercicio técnico vocal.  

La respiración completa:  

Es la que se llena en su totalidad en ambos pulmones, consiste en introducir el aire hasta la parte 

baja de los pulmones, concretamente a la zona más próxima al diafragma. Esta es la mejor y por eso es 

la más recomendable, una forma que proporciona un tratamiento correcto y adecuado del aire que se 

dispone, también se debe tener en cuenta que esta función es la que cumple a cabalidad con la actividad 

del canto.  
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  De igual forma se define. El tórax: un elemento que se encuentra entre la base del cuello y el 

diafragma, tiene forma de pirámide, es expansible, permite la inspiración, cuando se moviliza el tórax se 

produce la apertura de las costillas y un descenso parcial del diafragma.   

 Para continuar con la descripción, otro de los elementos de la voz y sus características son las 

cavidades de resonancia en este caso los resonadores, así como las cuerdas vocales.  

Los resonadores  

  La caja de resonancia en el cuerpo humano, la forma todas aquellas cavidades situadas por 

encima de las cuerdas vocales (faringe, boca y cavidad nasal); la cavidad nasal, es el único resonador 

fijo ya que sus paredes son rígidas y no puede cambiar de volumen ni forma y será utilizada únicamente 

en determinados sonidos nasales, para ello la posición de la laringe también influirá en la posición de la 

lengua y por tanto en el volumen de la cavidad bucal, la boca será el principal resonador de la voz, 

puede variar su apertura y por medio de la lengua y los labios el sonido puede modificarse con lo 

anterior es necesaria la coordinación de todas las partes para cantar.  

Cuerdas vocales 

  Las cuerdas vocales son dos bandas elásticas, localizadas en la laringe, directamente encima de 

la tráquea, se mantienen abiertas al respirar y se cierran fuertemente al tragar, al dejar salir el aire las 

cuerdas vocales vibran, también se llama pliegue vocal, tienen un pequeño saco entre los dos pliegues 

llamado ventrículo que ayuda a cumplir el ciclo vocal.  

  En este apartado se precisa otro elemento importante que permite la función tanto de las cuerdas 

vocales como de los resonadores. La articulación.  

Articulación.  

  Revista del Real Conservatorio Superior de Música de Madrid (2016) hace público un artículo 

sobre la inteligibilidad en el canto lírico, se relaciona con la condición del texto entendible, junto a otros 
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factores de carácter musical; las vocales, sonidos centrales que aportan la mayor parte de la materia 

sonora, dependen, desde el punto de vista articulatorio, desde tres aspectos: la altura de la lengua, su 

posición anterior o posterior y redondeamiento de los labios. 

Tipos de articulación.  

  Existen los activos y pasivos. Los órganos articuladores activos son aquellos que están en 

constante movimiento durante la producción del sonido en cambio los pasivos, son los que durante la 

producción de sonido permanecen inmóviles.  

Qué órganos intervienen en la articulación.  

Los órganos articulatorios activos son la lengua, mandíbula, velo del paladar y los labios, 

mientras que los órganos pasivos son los dientes, paladar duro y maxilar superior”. 

Por otra parte, en el libro Anatomía para la voz de Torres (2008) describe que: 

  Una articulación puede presentar movimiento o no presentarlo, por ello cuando se refiere a este 

concepto se habla de la unión de dos huesos independientemente de su grado de movilidad. Existen 

diversos tipos de articulaciones en nuestro cuerpo, en este caso el trabajo se extiende en las 

denominadas, articulaciones diartrosis o sinoviales, aquellas permiten movimientos libres en los huesos; 

estas articulaciones se denominan con aquellos nombres ya que en su interior poseen un líquido 

lubricante llamado sinovia recubiertos de una membrana. 
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Figura 2. Esquema General de una Diartrosis 

  

En esta figura se encuentran el esquema general de una diartrosis o articulación sinovial, a: cartílago 

articular, b: cápsula articular, c: cápsula sinovial.  

  La cápsula articular envuelve las superficies óseas y se junta al cartílago articular que contiene 

por dentro la cápsula sinovial, la encargada de producir el líquido sinovial, viscoso y que lubrica las 

superficies, reduciendo al máximo la fricción entre los huesos. 

La nariz y las fosas nasales 

  Esta parte del tracto vocal es completamente visible, es la segunda vía para el paso del aire, 

situada a continuación de la faringe y en la que se encuentra el órgano del olfato, conformada por el 

vértice de la nariz, que se denomina raíz nasal, la arista, que se denomina dorso, la punta, y sus narinas 

que tienen un borde lateral llamado ala de la nariz. La nariz no tiene la posibilidad de modificar su forma 

excepto algunos ajustes minúsculos por fuera; es decir al nivel de la abertura de las narinas, en lo que se 

refiere a la voz es indispensable para los resonadores y la articulación, ya que su nivel de resonancia, es 

alto en particular para la articulación las consonantes y las vocales se denomina nasales.  



RECITAL INTERPRETATIVO DE CANTO MAS QUE DOS 41 

 

Figura 3. Visual del cráneo 

 

En esta imagen tomada del libro Anatomía de la Voz. Torres (2008) muestra el cráneo. visión anterior a: 

frontal, b: cigomático, c: maxilar, d: mandíbula, e: abertura piriforme, f: nasal.  

   De modo similar las fosas nasales, son una parte flexible, ya que son dos zonas huecas 

dispuestas en el interior de la nariz. La cavidad nasal se abre por delante de las narinas y detrás por un 

orificio llamado coana, en esta cavidad se encuentran las fosas nasales, tanto la derecha como la 

izquierda, cada fosa nasal presenta un techo, suelo y paredes, externa, lateral y media.  

Finalmente, la voz humana es producida en la laringe cuya parte esencial, la glotis, es por ello que 

a continuación de amplia este concepto, así como la tesitura y registro de las cuerdas vocales.  

Laringe  

  Es la extremidad superior de la tráquea, su función es tapar las vías respiratorias y de producir 

los sonidos bajo el aire espirado; en la espiración activa el aire hace vibrar los pliegues vocales los 

cuales se encuentran en la laringe, a su vez la laringe se desplaza verticalmente bajando en los sonidos 

graves y subiendo en los agudos. Pero ¿cómo es que se realiza este proceso? La laringe está formada por 

un esqueleto de piezas cartilaginosas, en las cuales se insertan pequeños músculos responsables de los 

movimientos laríngeos, se denominan músculos extrínsecos, los que mueven la laringe en conjunto.   
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Figura 4. Niveles de la laringe 

 

En esta sección, existen tres niveles de la laringe, 1. nivel subglótico, 2. nivel glótico, 3. nivel supraglótico. 

    El primero, es la zona más alta de la tráquea situado inmediatamente debajo de las cuerdas 

vocales, en el espesor de la mucosa de esta zona, se encuentra una variedad de receptores nerviosos los 

cuales se estimulan cada vez que hay variación en la presión, lo que permite ser reconocido por el 

sistema nervioso y gracias a ello permite también saber si existe demasiada o poca presión sobre las 

cuerdas vocales al generar el sonido.  

  El segundo, es el nivel de las cuerdas vocales, esta zona se independiza por un espacio entre el 

ligamento vocal y la mucosa, denominado espacio Reinke, de este modo, se posibilita su ondulación en 

determinados mecanismos vocales. A menudo se piensa que la glotis es un órgano, pero lo cierto es que 

es un espacio, situado entre los pliegues vocales, en este caso la glotis puede estar cerrada, es cuando los 

pliegues se acercan hasta tocarse entre sí, glotis de fonación, los pliegues aparecen a menudo un poco 

cóncavos, glotis abierta, todos los músculos están distendidos.  

  Y por último el tercer nivel, se encuentran las bandas ventriculares situadas por encima de las 

cuerdas vocales llamadas también cuerdas falsas, gracias a un músculo que toma por nombre, músculo 

tiroaritenoideo, los ventrículos laríngeos pueden cambiar ya sea ahuecando o de lo contrario aplanando y 
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constituye la primera cámara de resonancia por encima de las cuerdas vocales tales cambios pueden 

modificar el timbre de la voz.  

  Por consiguiente, se nombra el timbre de la voz. El vocal, permite definir y distinguir la calidad 

de los sonidos, frecuencia e intensidad, además influye tanto en la tesitura y el registro, que son 

determinados por la laringe y las cuerdas vocales, los cuales constituyen la parte primordial en la 

personalidad vocálica.  

Tesitura y registro 

  Lucia Casal (2021) da a conocer el significado y las diferencias entre rango, tesitura y registro, 

donde dice: 

Se entiende por extensión y rango vocal como sinónimos. Este concepto se refiere al número de 

notas, de la más grave a la más aguda, que una persona consigue producir, por otro lado, 

establece que la tesitura es el registro concreto de una parte (especialmente de una parte vocal) 

que se utiliza de manera más constante, en contraposición al registro total o ámbito de esa parte, 

así, una parte de la soprano puede tener una tesitura aguda o grave. (p. 224-228) 

   En consecuencia, el término ‘tesitura vocal’ corresponde al número de notas, de la más grave 

hasta la más aguda, que una persona consigue producir con calidad vocal, en esas notas se encuentra la 

mejor sonoridad, la emisión natural y consecuentemente, la mayor expresividad. 

 Así mismo García en su libro Armonía Musical (1894) habla del registro vocal, expresa que:  

Existen tres partes o tipos de registro (de pecho, medio, y de cabeza), teniendo cada uno de ellos 

su alcance delimitado y sonoridad particular. El registro de pecho se identifica con la voz grave, y 

se caracteriza por la riqueza del sonido que comporta, siendo más fuerte y teniendo mayor 
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proyección que los demás. El registro medio se corresponde a la llamada ‘voz media’: es el más 

próximo a nuestra voz hablada. Y el registro de cabeza, se refiere a la voz aguda, siendo usado 

para describir la tesitura vocal superior y caracterizándose por una calidad más simple y ligera (p. 

8). 

   Según el trabajo de tesis, planteado en el marco de referencias regional “Recital interpretativo 

de Canto y Clarinete - Ana Caicedo - Oscar Cervelion, la voz humana se clasifica de la siguiente 

manera:  

Tabla 2. Clasificación de las Voces 

Voces femeninas Voces masculinas  

soprano, mezzosoprano y contralto tenor, barítono y bajo 

➢   soprano. 

Es la voz femenina más aguda con timbre claro y brillante. 

Figura 5. Registro Soprano 

 

➢   Mezzosoprano. 

Es la voz femenina media que se encuentra entre la soprano y la contralto con un timbre rotundo 

y mucho más grave que la soprano. 
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Figura 6. Registro Mezzosoprano 

 

➢   Contralto. 

       Es la voz femenina más grave y se destaca por la rica sonoridad y amplitud. 

Figura 7. Registro contralto 

 

➢   Tenor. 

Es la voz masculina más aguda, se escribe una octava más arriba de la octava real. 

Figura 8. Registro Tenor 

 

➢   Barítono. 

Es una voz más grave y aterciopelada que la del tenor. 
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Figura 9. Registro Barítono 

 

➢   Bajo. 

Es la voz masculina más grave con un timbre muy oscuro. 

Figura 10. Registro bajo  

 

El velo del paladar 

  No siempre se siente ya que está situado en el fondo de la boca, pero es una pieza indispensable 

a la hora de la fonación, en la vida cotidiana durante la deglución, este término significa la acción para 

que los alimentos pasen de la boca al estómago, sirve para impedir que los alimentos y sobre todo los 

líquidos pasen por detrás hacia la nariz y es el lugar del ronquido. Es una zona que influye en la apertura 

de la trompa auditiva, ya que comunica la faringe y el oído medio. 

  Está formado por dos partes, el paladar duro y el blando, el paladar duro es aquel que está 

formado por los maxilares hacia adelante y los palatinos hacia atrás, es aquel donde la lengua comprime 

los alimentos durante la deglución, mientras que el paladar blando es aquel que tiene una formación 

fibromuscular es el encargado de cerrar el istmo o franja faríngea durante la deglución.  
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Faringe  

  Es un tubo flexible de doce centímetros de longitud, situado por detrás de la cavidad nasal, la 

bucal y de la laringe, actúa como conducto para la deglución y el paso del aire. En el libro Anatomía 

para la voz Germain (2013) La faringe forma la parte vertical del tracto vocal. Aparte de su función de 

comunicación, tiene en la fonación, un papel de resonador. (p 197 y 219).  

  En la faringe se encuentran las siguientes secciones: la rinofaringe, que corresponde a la región 

de la nariz, la orofaringe, al nivel de la boca y la hipofaringe que corresponde a la laringe por delante y 

por encima del esófago. Así mismo está formada por tres túnicas, una túnica mucosa en la parte interna, 

una muscular y una fibrosa, además como conducto faríngeo modifica la resonancia aumentando los 

armónicos graves.  

La boca 

   La boca es el principal resonador de la voz, por medio de los cambios de posición de la lengua, 

el velo del paladar, los labios y la mandíbula (denominados articuladores) además en los sonidos orales, 

el aire resuena únicamente en la boca y la intensidad o volumen final del sonido será directamente 

proporcional al área de la abertura de la boca, Torres (2008) “De todos modos es necesario insistir en 

que la mandíbula nunca ha de abrirse con fuerza, ya que esto determina la tensión de la musculatura 

supra hioidea y dificulta la función de la laringe”(p.192).   

  Dentro de la boca también encontramos la lengua y los labios que son articuladores importantes 

del lenguaje así mismo la posición de la boca variará para ir adaptando su volumen a los sonidos más 

graves o agudos. La lengua se mantendrá plana, la punta dispuesta detrás de los dientes, ya que 

determina un volumen mayor a la cavidad bucal y la posición de los labios influirá en la resonancia y 
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por tanto en el timbre; si se abren los labios es forma horizontal, el color de la voz ser más claro y en 

forma circular, este color será más oscuro.  

Tráquea 

  La tráquea se sitúa en un espacio que hay entre los dos pulmones, tiene una longitud de 10 a 12 

cm es la parte donde continúa la laringe, su función es conducir el aire hacia los pulmones o fuera de 

ellos, contiene de 16 a 20 cartílagos en forma de la letra C y se forman como anillos semicirculares, 

además se sitúa posterior al esófago, aumentando la longitud del cuello al tragar y también a la 

inspiración, en ella se encuentran los bronquios principales, el derecho y el izquierdo.  

Maxilar 

  Hace parte de la pared lateral de la fosa nasal, en él se encuentra una apófisis ascendente (parte 

de un hueso por la que se articula otro hueso y en la que se inserta un músculo) apófisis frontal, lateral, o 

cigomática, una horizontal, o palatina y una descendente; el maxilar contribuye a la formación de las 

fosas orbitarias y nasales y de la cavidad bucal, también aporta como un resonador, es un hueso, donde 

se implantan los dientes superiores, constituye el soporte para la articulación de cada una de las vocales 

y consonantes, así como para los huesos de las fosas nasales.  

Frente 

  Denominado hueso frontal, es impar, central, simétrico y plano, simétrico y plano, con dos 

caras, endocraneal y exocraneal y un borde circunferencial, en él se asocia por su forma de giba y 

conectado con los huesos de la nariz, la voz de cabeza, y es por ello que debido a esto se debe su nombre 

ya que su resonancia es más de cabeza y hacia al frente además en esta acción las cuerdas vocales se 

estiran se hacen más finas; el hueso frontal entonces además de ser una cavidad de resonancia es un 

identificador para verificar si se está alcanzado una voz natural y sin presión del aire.   
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Postura. 

  En el libro Anatomía de la voz de Torres (2008). Habla del funcionamiento en el aparato 

fonador en la que aporta información como; la voz, puede verse alterada por la postura, puesto que el 

cuerpo actúa como un todo indivisible y una mala postura puede provocar que los elementos del aparato 

fonador actúen bajo tensión o de un modo incorrecto, entonces para cantar no solo se utiliza los 

resonadores frontales, esfenoidales y maxilares, sino que también es necesario modificar la postura por 

ejemplo: el paladar blando (cielo de la boca) tiene que tener una correcta postura y así darle una mayor 

resonancia a todo el sistema haciendo uso de la laringe, faringe, boca y cavidad nasal, así como la 

ubicación de la lengua.  

Para ello, la postura es una herramienta del canto y que es muy importante siempre estar relajado 

por ello los ejercicios vocales que pueden ejecutarse en la verticalidad corporal y apoyado de una 

respiración diafragmática por ejemplo al estar de pie y derechos, el cuerpo debe descansar sobre las 

piernas de modo equilibrado y los pies deben estar algo separados, di tensionar las rodillas, 

seguidamente enderezar la columna vertebral evitando el exceso de curvatura ya sea hacia adelante o 

hacia atrás, la pelvis ligeramente desplazada hacia adelante, los hombros mantienen un eje equilibrado 

evitar elevarlos, la nuca se extiende con la sensación que la cabeza descansa en la columna vertebral 

flexionada ligeramente hacia adelante o hacia atrás, mandíbula relajada, la sensación óptima es notar que 

la mandíbula cuelga bajo las orejas, al fin de mantener la postura descrita sin llegar a sentir tensión. 

Esta relajación debe tener una contraparte activa, donde los codos ligeramente se flexionan 

ayudando al diafragma a trabajar sin tensión así mismo las axilas deben tener un espacio de aire sin 

llegar a subir los hombros con tensión innecesaria, sensación de pecho abierto sin descuidar el eje 

vertical del cuerpo, debe haber la sensación de que los omoplatos ligeramente ayudan a mantener los 

hombros activos y no caídos completamente sin llegar a tensionar. 
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Calentamiento muscular.  

  El calentamiento muscular debe ser gradual, comenzando por ejercicios físicos sencillos que 

ayudarán a la creación, concentración y a la posterior actividad en el canto, como segundo, la relajación 

y tonificación ayuda a la concentración, permite la disposición de la musculatura del cuello, brazos y 

piernas por otra parte, el control abdominal, las dos funciones que deben concientizarse 

fundamentalmente, en la respiración son la conexión diafragmática y el control de la columna de aire y 

por último el uso del aparato fonador, que ayuda a buscar la colocación de la voz.  

  Por consiguiente, existen varios tipos de resonadores que apoyan a que el calentamiento 

muscular sea el adecuado, los de pecho y los de cabeza; regularmente los resonadores de pecho están 

asociados a la notas graves o bajas y los de cabeza principalmente a la notas medias y medias altas, de 

manera que para el calentamiento es necesario iniciar con el registro grave ya que será más fácil notar el 

ancho de la columna de aire, particularmente en la zona de la garganta y si se canta muy agudo la 

columna de aire se estrecha un poco y se genera la tendencia a cerrar la boca inconscientemente, para lo 

cual es indispensable conscientemente, mantener lo más amplia esta cavidad en las notas agudas y estar 

lo más relajado posible, articulando el apoyo y abertura deseada, los resonadores comenzarán a activarse 

paulatinamente con vibraciones en distintas zonas del cráneo ayudadas con la “M” “U” y la “N”. 

Maestro del Canto Tulian (1994). Los resonadores más usados son los maxilofaciales sin 

necesidad de que el sonido sea nasal; en la técnica del bel canto, que en este sentido es la 

creación de un espacio entre la parte trasera de la garganta y levantando el paladar blando, para 

esta técnica es necesario pensar, en que el cuello está estirado para crear un espacio de 

reproducción más amplio; aplicando a su vez la voz mix; voz mixta la cual mezcla la voz de 

cabeza (voz ligera o falsete) y la voz de pecho (p.68).  
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Afinación.  

  El concepto de afinación vocal es la precisión en la altura melódica o frecuencia de un sonido 

determinado, en el infiere el canal corporal que asume características relacionadas con sub canales en 

este caso el sub canal respiratorio, laríngeo, resonancia, músculo esquelético, coordinación neurológica, 

todos estos conllevan a operaciones de autopercepción una exhaustiva conciencia, reeducación corporal, 

una educación somática, que lleva a un segundo canal el acústico para darle forma, este funciona como 

un conector vocal dentro de la frecuencia melódica en tanto intensidad, timbre, altura, color, calidad, 

afinación, duración, espacialidad, reconocidas a través del entrenamiento auditivo, para al final con otros 

elementos más ser transmitido. 

  El canto dentro de la organicidad es un receptor de todos los aspectos mencionados y por 

mencionar, en síntesis, son aspectos que verifican la practicidad, varias disciplinas, en un campo de gran 

conocimiento, elemental para ubicar el aparato fonador en un estado de pureza conceptos que el 

estudiante manipula desde su percepción sensorio-motriz, en la práctica de la técnica vocal. 

Colocación. 

Estill Voice Training, expuesto por (Estil, 2012) dice.  

  El Twang en el Estill Voice Training es referenciado como una configuración de tracto vocal, 

que tiene como componentes principales: un tubo EPI laríngeo estrecho, la laringe arriba, el velo del 

paladar en posición alta y un registro ligero; El Twang es una configuración de tracto vocal una 

modificación del ancho del tubo, todas estas características abarcan un enfoque más preciso ya que se 

visualiza de forma consciente. Las partes del instrumento que necesitan práctica para desarrollarse así 

mismo dentro del estudio de la técnica vocal, la estructura del tracto vocal, la cual modificará el 

resultado sonoro, aclarando que el tracto vocal está formado por la laringe, la faringe, cavidad oral y 

cavidad nasal.  
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  Es importante dar un uso consciente a las cavidades óseas ya que, para la colocación o también 

llamada impostación, depende de la correcta respiración y postura generando a su vez que los 

resonadores de la máscara, se encuentren en todo el cuerpo de esa forma se genere una línea vocal 

deseada.  

  También existen otro tipo de colocaciones las cuales se han manifestado dentro del proceso de 

formación en el programa, dentro de ellas están la “Carusiana” “Shippiana” “Gigliana”. 

Colocación Carusiana 

  Se encuentra a los noventa grados de posición 90° partiendo en la cabeza, su mitad de perfil 

frontal, con dirección firme hacia la nariz, en ella se encuentra una voz natural, ocupa los resonadores 

horizontales, existe una pequeña inclinación hacia el piso, pero con una mirada frontal, para esta forma 

de ejecutar el canto la vocal A ayuda mucho, las consonantes Tra - Ma, además esta técnica posibilita el 

desarrollo de los resonadores frontales.  

Colocación Shippiana 

  Esta técnica también se encuentra a los noventa grados de posición 90° solo que en el perfil de 

la parte de atrás de la cabeza, es un punto medio que se conecta con la posición carusiana, para esta 

forma de ejecutar el canto la vocal O ayuda mucho, es un canto asociado con el lado de atrás de la 

cabeza, sus resonadores se desarrollan detrás de la coronilla, determinará una emisión más liviana, no es 

así para todas la voces, en especial las carusianas, que cantan con la parte frontal, pero para las voces 

graves aporta un número de herramientas que le ayudarán al instrumento; aunque según el libro Maestro 

de Canto de Sergio Tulian (1994) en el que afirma que (aunque las voces con experiencia si tienen una 

buena base técnica, todas estas teorías son posibles sin mayores problemas en cualquier tipo de voz y de 

registro) 
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Colocación Gigliana 

  Esta técnica se encuentra a los noventa grados de posición 90°, en este caso con la mirada y el 

cuadrante apuntando hacia los labios, se representa un sonido principalmente por la sensación acucada 

es decir en intensidad y soplo, que llenará de sonoridades la caja de resonancia entre la boca y los 

dientes y será más clara con la emisión de notas graves, esta colocación goza de una amplitud entre la 

cabeza y los resonadores horizontales bajos, de las orejas, hasta la boca, además conserva su dramatismo 

vocal e intenso, con extensión en los registros a partir de las notas graves, permite experimentar una 

verdadera sensación horizontal vocal. 

 Línea vocal.  

  Según Patricia Moncayo, directora del área de canto en Misi Escuela de Teatro Musical, la 

técnica vocal es una sola, pero varía su configuración vocal dependiendo el género musical que se esté 

interpretando. 

La característica principal de la línea vocal en el teatro musical, es cantar como si 

estuviera hablando, el uso del micrófono permite el cambio en la estructuración vocal para variar 

la configuración de la colocación sin comprometer la salud y permitiendo que el público escuche 

todo lo propuesto por el intérprete, así se llega a la técnica en el teatro musical. En este Género 

Musical sobresalen algunas técnicas vocales como el Legit, Belt, Mix; legit: técnica que se 

desprende del canto lírico y da ligereza al sonido permitiendo una mayor comprensión del texto 

cantado. 

Emisión.  

  los métodos de canto, en uno de sus objetivos buscan controlar y producir belleza sonora a 

partir de la voz cantada, muchas veces el compositor adquiere un rasgo muy rústico para el instrumento 
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del canto por lo cual la voz humana atiende a tres parámetros que en resumen se detallan como canales 

emisivos corporal, acústico y semántico. 

  Dentro del ejercicio de fonación teóricamente hay unas funciones, que cumplen los diferentes 

sistemas del cuerpo a nivel muscular y óseo, donde el aire en la acción de expirar sale expulsada por la 

boca y esta choca con los resonadores craneales, en el canto específicamente lírico todos los resonadores 

del cráneo deben estar activos, a esto se le puede considerar como una emisión correcta, puesto que el 

sonido se va a amplificar llegando siempre más lejano y por supuesto chocando con las paredes del 

exterior en el caso de ser un salón. 

   La emisión es el flujo de energía y sonido, que de ser mal llevada a cabo produce segmentación 

en el sonido u opacidad. El mal sonido o la incorrecta emisión es aquella que es limitada, el tipo de 

emisión lírica no es natural, es una emisión creada al propósito, para poder aguantar los parajes 

melódicos de las óperas y el sostén del bel canto, por lo cual es una emisión artificial o antinatural, al 

igual que la respiración, puesto que los músculos que trabajan en la respiración, se disponen a estar 

activos durante el canto y exigen su máximo potencial de sostén; por el contrario en la acción de dormir 

la respiración es completamente involuntaria y despreocupada, donde no hay una resistencia suficiente 

para cantar. 

  La emisión correcta depende en gran parte de la acción de respirar y expirar, el control del aire 

debe ser completamente dosificado para generar una correcta emisión, el otro factor importante es 

manejar correctamente las articulaciones craneales que son controlables en este caso, la mandíbula y 

también la lengua, para que no haga interferencia con el trayecto del aire y que así esta tenga su correcto 

rumbo hacia su amplificación y por ende correcta emisión. 
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Potencia. 

Las resonancias son el resultado acústico completo de las modificaciones en los órganos, que 

conforman el tracto vocálico por lo tanto existe una técnica en el canto, que en la música académica es 

una de las máximas expresiones de dificultad en todos los aspectos técnicos, involucra el proceso de la 

fonación y es el método de aprendizaje activo del canto con una aproximación consciente; el método de 

aprendizaje activo según (Distrital 2022), es un método de enseñanza, que involucra actividades a través 

de la solución de problemas, que promueva un pensamiento crítico “hagan algo que desarrolle sus 

habilidades” involucra al estudiante, busca conocimientos previos y fortalece herramientas que ayudarán 

a mejorar con carácter provisorio, las partes débiles de su estudio. realizado el anterior paréntesis se 

continúa con el concepto potencia.  

  La potencia se asocia con la proyección vocal, es un canto sin esfuerzo, esfuerzo físico, 

evitando crear tensiones, ni rigidez, pero si con las visión y sentir de los músculos relajados, lo anterior 

se describe a que en el género operístico, los micrófonos no existen, por lo mismo la actividad vocal 

requiere un tipo de exigencias en la disciplina muscular, debido a la potencia sonora y el hablar de voz 

natural, no es lo mismo que cuando se habla fuertemente para coger un taxi o llamar a un niño en la 

calle, creando un volumen o potencia en la voz, ya que una mala potencia trae con sigo ronquera, se 

podría decir que son vibraciones arrojadas sin sentido, en este caso las personas que practican el canto, 

tienen que ser conscientes que para alcanzar una potencia considerable, para una voz natural es 

necesario la conciencia vocálica musical y una adecuada respiración. De esta manera añadir otra 

dimensión a la voz.  

    Interpretación  

  En el canto, sin embargo, es posible desligar los aspectos mecánicos del aprendizaje de la 

técnica vocal, de la realidad personal del estudiante – intérprete, resultando necesario aclarar el aspecto 

actitudinal. 
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  Para la segunda categoría de la investigación del proyecto, el canto involucra sensaciones de 

bienestar tanto en la emisión de la voz, como lo corporal, coordinación del pensamiento – consciente, 

movimiento, sonido, solfeo musical y expresión musical, el estudio del texto y la pronunciación, con el 

fin de buscar al repertorio el estilo que se representa con el sonido emisor.  

Con respecto a la interpretación musical, es imprescindible conocer y plasmar la imagen artística 

de cada una de las obras estudiadas, mediante un estudio sustentado en los criterios estilísticos y en un 

análisis estructural donde cada estilo posee sus particularidades específicas en orden formal e 

interpretativo, sin embargo existen varios tipos que van desde la interpretación artística de la voz, 

calentamiento vocal, afinación, imaginativa vocal artística, respiración diafragmática, sonido en la voz 

interior, impostación de la voz a fuerza en las cuerdas vocales. 

Dentro de estas características el objetivo es dominar musicalmente la pieza, conocer la música 

en diferentes aspectos, tanto estructurales, fenomenológicos, interpretativos y recursos estilísticos del 

periodo, para un aproximado control de la pieza a interpretar. 

Desde el punto de vista técnico interpretativo, tiene ciertas modificaciones según el repertorio a 

interpretar, depende de la época a la que pertenece y el carácter de esta, así como las particularidades, 

melódicas y dentro de esta, sus diferentes zonas de contraste. Todo esto lleva a enriquecer la 

interpretación, la sutileza de cada matiz y que cada aspecto se abarque de forma impecable.  

Existen diferentes dinámicas de interpretación que le aportan a cualquier ensamble vocal, que 

hacen referencia a las graduaciones de intensidad del sonido o control de volumen, en cada uno de estos 

niveles, los sonidos se enfocan en la inteligibilidad de la voz se determinan en pasajes, secciones, piezas 

musicales; se ejecuta como la cualidad de lograr sonidos suaves y fuertes donde el cuerpo se dispone a 

plasmar la realidad de la fuente sonora acústica del compositor, su intención y depende de la amplitud de 

vibración. 
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 Interpretar el lenguaje significa entenderlo, mientras que interpretar música es hacerla.  

Adorno. 

 

 

 

 La música desde el inicio se ha valido de la interpretación para relucir y llegar hasta el oyente 

cumpliendo su ciclo vital, dicho ciclo comprende todo un recorrido que empieza en las manos creadoras 

del compositor, pasa al plano interpretativo, en el cual la obra toma vida gracias a la labor del intérprete 

y concluye su recorrido en los oídos y en la imaginación del oyente quien finalmente recibe ese detalle 

musical. 

Periodos Musicales.  

Según el New Grove Dictionary Of Music And Musicians tiene o referencia dos significados 

de Periodo entendidos en el lenguaje teórico musical. 

Por un lado; un periodo se define como un segmento musical formado por dos frases, una 

antecedente y otra consecuente, estos normalmente de dos a ocho compases de extensión y finaliza 

generalmente con una cadencia. En cambio, el periodo también se considera como un tiempo determinado 

que pasa de un punto A a B, en la cual se realiza una acción o se desarrolla un acontecimiento, dentro de 

su singularidad, la estética y las características se definen por la historia musical desde un carácter 

compositivo, vivencial y contextual. 

Periodo Barroco.  

El Barroco es una época entre los siglos XVII hasta mediados del siglo XVIII es un estilo 

musical europeo, la concepción metafórica o polémica del Barroco, propia del siglo XVIII, sólo fue 

sustituida por concepciones historiográficas a partir del siglo XIX, ya fueran de tipo estilístico (aplicada 

sobre todo a las bellas artes), cultural (Barroco como una constante histórica), e incluso religioso (la que 

liga el Barroco al catolicismo) o político, la más importante de ellas, por ser también la primera y de la 
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cual dependen todas las demás, es la concepción estilística, que cristaliza a finales del siglo XIX en el 

ámbito de la historia del arte.  

Jean-Pierre Guignon (1702- 1774) y Jean-Jacques-Baptiste Anet (1676-1755) definen el barroco 

musicalmente: 

El primero centrado en la agilidad y el virtuosismo; el segundo, cantante, acorde a los acentos de 

la voz humana. 

Sus principales características van desde la aparición del concepto de tonalidad, el bajo continuo, 

compases claros y sencillos, utilización de voces extremas simultáneas, en la parte armónica se emplean 

las funciones o progresiones armónicas y en el caso de la improvisación el virtuosismo es uno de los 

aspectos peculiares y contrastes sonoros de la época, la mayoría de historiadores musicales del siglo XX 

ligan este momento al nacimiento de la ópera, en un estilo recitativo se denota como un conjunto de 

notas ambiguas, contrapuesto al cantante, estilos musicales coetáneos, mantiene el encanto de la música, 

no consiste solo en la imitación, sino en una imitación agradable, por la cual la declamación ha de estar 

subordinada a la melodía, pero evitando la exageración. 

Periodo Clásico 

  A mediados del siglo XVIII se genera un nuevo movimiento artístico, conocido como clasicismo o neo 

clasicismo, comienza aproximadamente en 1750 y finaliza alrededor de 1820; en el cual cambian 

aspectos entre armonía y melodía, en él se encuentra el compositor Mozart, también se habla de centro 

tonal, de dinámicas como el pianoforte, arpegios y muchos instrumentos se adaptan a nuevos cambios 

estilísticos, se prioriza la música de cámara y por lo tanto se abandona la práctica del bajo continuo, una 

de las figuras de compositores fue: Doménico Scarlatti, las melodías de este compositor eran cada vez 

más tomadas al clasicismo más claras al oyente, más cantábiles así como Mozart, el uso de cromatismo, 

modificaciones armónicas y se implementa la atenuación y extensión de la tesitura en el registro vocal. 
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  Este periodo es importante, porque se estableció aún más el uso de la escritura musical y la partitura, el 

uso de las cuartas y las quintas, melodías acompañadas homofónicas o polifónicas, una música sencilla 

de un cierto modo es decir para la voz, sin los excesivos adornos del barroco, aunque si trae con sigo 

grandes saltos de octava, además se impone el bajo Alberti, un estilo imitativo, se cuida la calidad de los 

contenidos de los textos en los que se basaba la ópera, las historias de héroes y dioses se cambiaron por 

personajes más creíbles al público, mayor equilibrio entre la orquesta y las voces.  

Se destaca mucho la ópera bufa, esta se realiza con un tema cómico, inicia en Nápoles y se distribuye 

hacia Roma además se desarrolla la cantata, la ópera y el concierto, según el libro historia de la música 

clásica (1986) se desarrolla también la ópera seria, culta, en la cual el elemento más predominante es el 

canto que agota los elementos casi expresivos en la música, acompañando y sosteniendo ciertas 

condiciones de prontitud absoluta a la dulzura, alegría, dolor, abandono, es más la melodía del canto 

proporciona la base del virtuosismo, requisitos cantábiles con delicadeza y la preparación de la voz. 

(p.64)  

Periodo Romántico.  

El Romanticismo se desarrolló sobre todo en Europa durante el siglo XIX y principios del siglo 

XX según Rivera (2019) en este periodo se busca un equilibrio entre la sensibilidad y el entendimiento, 

entre lo interior y lo exterior; por ello adquirió un sentido paradójico al impulsar diversas maneras de 

pensar, fue un movimiento que impulsaba a las personas a buscar un sentido propio a sus vidas a través 

de la soledad, la quietud de ánimo y la ensoñación.  

Mago (2015) Esta época tiene varias etapas denominadas: Romanticismo Temprano (1800 y 

1830) donde el piano adquiere importancia, Romanticismo Pleno donde se destacan las mejoras técnicas 

de los instrumentos (1830-1850), Romanticismo Tardío (1850-1890) destacan la música programática y 

los nacionalismos (p.2) 
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Las características principales de este periodo, van desde la utilización del cromatismo, cambios 

armónicos y tonalidades menores, armonía muy colorida, intensa, a veces ambigua, uso frecuente de la 

modulación (cambio de tonalidad) que requiere una amplio conocimiento auditivo, ampliación del rango 

vocal, y la variedad musical en ritmo, melodía, armonía; el crecimiento de la importancia del 

virtuosismo, inclusión de nuevos instrumentos como el Piccolo, corno inglés, el contrafagot y la tuba, 

aumenta el tamaño de la orquesta, utilización del piano; el periodo Romántico fomenta la interpretación 

tiene relación directa con los sentimientos. 

 La primera mitad del siglo se considera la llamada técnica del Bel Canto, hasta que surge el 

verismo, estuvo dominada por pensadores germanos que reflexionaban en sus obras sobre el valor de su 

naturaleza aunando la literatura, pintura, filosofía; relacionadas estrechamente con el ámbito social. 

Dentro de sus géneros están el instrumental y el vocal. 

El género vocal una o más voces, la fuente del Lied y la instrumental en una pieza musical 

escrita para ser ejecutada antes de un culto o una representación o una ceremonia, dentro de estas los 

preludios y fugas. 

  Según el libro Historia de la Música periodo Romanticismo (1986) la poesía y música, tenían aspectos 

de la cultura germana, el fenómeno romanticismo se entiende al dualismo irremediable, el retorno a los 

orígenes armónicos y de libre creación, al que refiere el neoclasicismo y neogoticismo, imitación y 

pasión impetuosa del espíritu humano (p 64). 

Chanson francesa 

 Toda canción con texto francés y con temática y tinte de amor se considera chanson francesa, 

primero se dio tras la música del renacimiento que se daba con 3 o 4 voces, donde precisamente los 

textos tenían una relación con el amorío, fue evolucionando hasta el tiempo presente donde se ha tomado 

como un nacionalismo e identidad propia tal música. 



RECITAL INTERPRETATIVO DE CANTO MAS QUE DOS 61 

 

En el romanticismo la música de Debussy, chopin, en el área vocal son consideradas como chanson 

ya que tienen texto francés, además poético y de tinte romántico. 

Música del siglo XX. 

Por otra parte la Música del Siglo XX se desarrolló en la primera mitad del siglo XX, fue una 

expresión singular de un modo de tratar las relaciones sociales; un mecanismo de ejercicio de poder por 

parte de la burguesía y un cambio legítimo por la masa colectiva en los diferentes contextos sociales de 

dictadura y guerra, comprendidos desde 1900 hasta 2000, el siglo XX tuvo cambios significativos y 

marcó una revolución Social y artística surgiendo así nuevas posturas frente a asuntos morales, sociales 

y económicos, que al final buscaron una orientación cultural. Los movimientos musicales van desde el 

Impresionismo, Expresionismo, Atonalismo, Vanguardia Histórica, Neoclasicismo, música utilitaria, 

Dodecafonismo, lenguajes independientes, el blues, el jazz, el rock, el musical, la música electrónica. 

Sus principales características de la Música del siglo XX se emplean en los cambios del lenguaje 

musical en tanto la melodía, preside la belleza formal, efusión de la lírica de lo Clásico-Romántico, 

contiene amplios saltos interválicos, giros denominados dentados, evita desenvolver sobre un fondo 

armónico familiar y obvio, también tender hacia una nota central o tónica, a su vez la armonía, se tiende 

a utilizar acordes con seis o siete o más notas diferentes, son en realidad poli acordes, el uso de notas 

próximas, sustituciones, cadencias, en la parte melódica y de tonalidad. 

  La música del siglo XX, tiende a utilizar doce sonidos borra la diferencia entre mayor y menor y la 

distinción entre cromático y diatónico, se puede mezclar de diversas tonalidades; atonalismo o politonal 

ismo, en el ritmo existe gran influencia de Jazz, no objeta la obra en un solo mismo ritmo sino a cambio 

continuó, luego en la textura recupera el contrapunto de la época de Bach, y el sentido lineal musical, 

con cierta independencia de las voces teniendo en cuenta los aspectos anteriores en la orquestación 

busca que cada instrumento destaque con personalidad creando sus propias formas. 



RECITAL INTERPRETATIVO DE CANTO MAS QUE DOS 62 

 

Música Nacional y Regional. 

La segunda sección de este trabajo abarca la música nacional y regional, por lo cual las 

características de interpretación en la música nacional y regional nariñense se enmarcan desde un 

contexto tradicional. 

Literatura Popular en la Música Campesina y Urbana de Pasto - Diana Cristina Córdoba, 

Universidad de los Andes, Facultad de Ciencias Humanas (2005) recalca. 

 La música pastusa normalmente no es homogénea, sino que posee una rica variedad de géneros 

como: el albazo, el pasillo, el bambuco, currulao, la conocida música andina entre otros; históricamente 

dividida en bambuco y música negra en la década de los 70; en Pasto se inclinó mucho por la andina con 

influencias de inti illimani, kjarkas, violeta parra, entre otros. Es común encontrar en estos grupos 

familias de músicos por lo que se atribuye más el conocimiento de herencia más que profesional. 

 El dialecto nariñense se fija por la entonación el léxico y algunos aspectos singulares como el 

quechuismo, arcaísmos y toponimias, herramientas que hacen un estilo cantábile, considerando la 

facilidad que tiene el pastuso para la pronunciación y entonación de las vocales, en el espacio del canto, 

a través de la fonética articulatoria o la dicción, responsables del timbre y la resonancia, es por ello que 

es importante que el cantante reconozca el propio instrumento vocal, para equilibrar las modificaciones 

que necesariamente van a variar según las características que contenga el aparato fonador, como las 

frecuencias y el sistema fonológico, de la lengua en la que se está cantando, diferencias que deben ser 

adaptadas a cada contexto melódico.  

Entre tanto “(…) el alumno no solo debería asimilar el hecho articulatorio, sino el acústico, 

contribuyendo a potenciar el formante del cantante al mismo tiempo completar su formación con la 

dicción y la fonética, la descripción fenomenológica (…)”. 
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Aparte de la referencia anterior, existen libros como Isabel Aretz - su tratado sobre la música del 

siglo XX. dice. 

 El panorama de la música en América latina, es un proyecto dirigido a un público interesado en 

hacer lecturas sobre la música escucharla grabarla, asistir a conciertos y recitales secciones de música, 

de escuchar programas de radio específicos, coleccionar grabaciones y estudiantes que desenvuelven su 

originalidad dentro del contexto estética cultural y una identidad musical. 

 Teoría del Análisis Musical. 

Análisis musical. 

El análisis musical aporta ideas de cómo se gesta la obra, dando explicaciones y posibles 

soluciones a diversos problemas referentes a su funcionamiento, de la misma manera supone un punto 

de partida importante en lo que se refiere a su interpretación; arroja datos explicativos de la creación y 

deriva información como un soporte técnico, convirtiendo así en un gran aporte para el intérprete en el 

momento del estudio y ejecución de la obra, de manera que una composición es un organismo, “Es una 

cosa que vive, no una cosa estática” (Copland, 1994) La creación, interpretación y difusión de la música 

depende del compositor, el intérprete, el oyente, aunque estas tres personalidades son muy necesarias e 

importantes, para el desarrollo y configuración es conveniente el conocimiento epistemológico de cada 

una de las áreas a ejecutar. (p. 200). 

Según John Rink (2011), la interpretación puede dividirse en:  

Análisis previo, a una interpretación determinada (sirve de base) Análisis de la interpretación 

misma, el primero sea bien riguroso o de carácter pragmático, es potencialmente perceptivo, con respecto 

a la interpretación, mientras que el segundo análisis es tipo descriptivo pg. (57).  

Por consiguiente, en el análisis previo encuentra un carácter a profundidad informativo, ya que la 

segunda como así mismo se refiere es de carácter descriptiva, por estas razones, Rink (2011) hay que 
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destacar que el análisis del intérprete se realiza principalmente, por la formulación y posterior 

reevaluación de una interpretación, es decir, mientras que se está practicando, más que interpretando pg. 

(60). 

  Rink (2011) La resolución de una estructura musical en elementos constitutivos relativamente más 

sencillos y la búsqueda de las funciones de estos elementos en el interior de esa estructura. En este 

proceso, la "estructura" puede ser una parte de una obra, una obra entera, un grupo o incluso un 

repertorio de obras, procedentes de una tradición escrita u oral. p (340).  

Según Guzmán (2011) el sujeto de análisis es extenso y no solamente es la partitura o su 

representación sonora, sino, además, contexto sociocultural del compositor, experiencias del oyente, 

significado desde la fenomenología musical p. (8-9).  

Respecto a la forma de ver el análisis musical María Nagore (2004) propone tres formas de 

acercarse a la música como objeto de análisis: 

 “Concebir la obra musical como algo autónomo, como ‘artefacto `` o ‘texto ``, habitualmente fijado en 

la partitura (por el compositor o por un transcriptor, en el caso de la música de tradición oral)” (p.2-3), 

para explicar los elementos formales y estructurales de cada obra, explicar su contenido pactado o 

escrito, explica el funcionamiento de sus elementos; entre estos, explicar su estructura, armonía, 

elementos relevantes que le dan el carácter a la obra que están escritos en la partitura. 

 “La obra musical puede ser concebida, por el contrario, como algo cambiante, que se va construyendo 

en el proceso mismo de su existencia temporal, no únicamente en la performance (sic por ejecución 

interpretativa) que materializa la obra, sino también en su devenir a lo largo del tiempo” (p.3), explica 

los procesos cambiantes y transformadores de la obra musical, entorno cultural, enmarcando, fraseo, 

dinámicas de volumen y carácter de la pieza, puntos de cumbre y puntos de tensión y relajación. 
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“La obra musical puede ser también contemplada como algo que existe a través de la percepción, cuyo 

significado por lo tanto reside, más que en la obra misma (que no existe si no “suena”) en el modo como 

es percibida…” (p.3).  

  Rink (2011) Al aportar ideas y posibles soluciones a problemas que en el análisis se encuentran, en la 

búsqueda de los elementos musicales, un estudio analítico riguroso, puede ayudar a los intérpretes a 

resolver problemas, conceptuales o técnicos, así como a memorizar y combatir el miedo escénico pág. 

(58). 

Análisis Fenomenológico.  

La percepción psicológica desde aspectos como, contexto histórico de la obra, historia del 

compositor y de la composición, explicación espiritual, simbólica y sensaciones. En cuanto a la 

fenomenología de la música, es una ciencia que amplía el conocimiento del fenómeno de los sonidos no 

interpretables, sonidos que se contienen en una idea artística, este concepto invita a la reflexión 

sinceramente sobre la complejidad del significado y la finalidad de la música, ser consciente de que una 

obra comparte la responsabilidad de diferentes estándares que hay que cumplir en la interpretación. 

Esta se desarrolla sobre una partitura que, a través de la notación musical, refuerza el 

pensamiento filosófico de un compositor que quiere transmitir sus experiencias sentimentales y 

filosóficas, valores intrínsecos a cualquier obra de arte. Desde la perspectiva del compositor y las 

características con referente a su contexto e historia en la partitura no es suficiente con tocar las notas, 

hace falta entender y mantener claro a lo que este término invita es en “atender el sentimiento” que se 

manifiesta gracias a la creatividad del compositor.    

 Características fenomenológicas.  

   La considerable importancia que tiene la interpretación musical, vista en un espectro más amplio para 

la epistemología en sus dependencias parte de la notación y lenguaje musical, sino también en su parte 



RECITAL INTERPRETATIVO DE CANTO MAS QUE DOS 66 

 

creadora y analítica, porque al momento de una ejecución musical, enfrenta el nacimiento de una obra 

artística.  

   Fubini, (2001) El sabio que todas las artes adjetivas como temporales necesitan de la interpretación 

para poder vivir más allá del instante de su creación, si bien la esencia de estas artes es desenvolverse 

en el tiempo, su supervivencia en la historia debe ser confiada a cualquier tipo de grafía, que sea capaz 

de conservar una imagen de su vida, incluso en esos momentos donde el intérprete no la haga revivir en 

su naturaleza temporal. Y es también el caso de la música, pero aquello que en primera instancia puede 

plantearse como necesidad, en el caso de la música se convierte, en una forma adicional de arte: el 

intérprete, director de orquesta o músico, compite a veces con el mismo compositor, por la gloria de la 

creatividad, y resulta ser, en cualquier caso, una figura dotada de autonomía, y enorme relieve, 

artístico. pg. (52). 

Si bien es cierto y según el apartado, el profesor de Orquesta Fenomenología de la música y guía 

de formación, Florián Popa; “la música es una arte que participa sin duda de una realidad 

multidisciplinar, comparable a un monolito indivisible” en el contexto de la música el tiempo expone la 

creatividad de la interpretación dan la patente que se manifiesta, en el estilo de un compositor o 

intérprete que suele ser inconfundible para profesionales y melómanos, por lo cual deduce el estudio de 

la siguiente manera. Como primero filosófico, segundo lo estético y por último la escucha (el oyente) de 

manera que es una herramienta de investigación y análisis de la música.  

Análisis morfológico.  

Es un concepto de “Observación” reflexión, análisis de la forma musical, que se manifiesta desde 

la parte auditiva humana, en esta actividad interviene la memoria, dentro de su conformación como el 

sentido de la tonalidad, de este modo se considera como una ciencia que explica el sentido mismo de la 

obra ya conformada. 
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Cabe señalar que necesita precisar su finalidad, es decir; el objeto de estudio, el método, 

procedimientos, y sus límites que se apoya de la pertinencia cultural en una cuestión dinámica, ha tenido 

su mayor impulso en el siglo XX, ya que toda la música se buscó rescatar y preservar, en el siglo XVIII 

se presentó con pocos recursos, como la fraseología, que describe un conjunto de fenómenos 

morfológicos tanto descriptivos, como funcionales, en la parte descriptiva están los componentes de la 

obra y su mirada anatómica, como la obra en su tonalidad, secciones, en el diseño esquemático de su 

contenido, partes, es decir secciones identificables, considerables a tener en cuenta, periodo, el lado a 

lado de cada fraseo, y en mente el diseño mínimo de la obra con lo anterior para hacer más comprensible 

el estudio con respecto a la parte funcional.  

Morfología y Fisiología 

La morfología, se detiene en la fisiología que abarca elementos relacionados con las funciones 

armónicas e historia o periodo determinado, que simplifica la parte esencial del material y el despliegue 

formal dentro de estos procedimientos, la melodía en su variación imitación, tratamiento motívico. Aun 

así, es importante, en la Morfología General; todos los fenómenos formales que intervienen en todas las 

obras musicales, más allá de su pertinencia en ámbitos culturales, genéricos estilos, y modalidades 

diferentes. 

Análisis Armónico.  

Es una de las múltiples tareas de conocer en una obra musical, en cómo se conduce armónicamente, 

es definitiva es la representación de las funciones que se ejecutan en la obra, este pensamiento tiene como 

noción, la combinación de las ondas que se intercalan entre sí para formar sonidos agradables al oído, 

además estudia las distintas obras desde su forma, estructura interna técnicas de composición relaciones 

entre aspectos y cuestiones interpretativas, narrativas y dramática. 
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Características del Análisis Armónico. 

La primera característica para realizar un buen análisis musical armónico, es determinar la 

tonalidad, para ello es esencial el conocimiento teórico en armaduras y conformación de acordes entre 

las dos posibilidades de combinaciones que generan música, entre tanto la armadura y la clave en la que 

se está trabajando y cómo termina la pieza si es en la misma tonalidad, a lo largo del tiempo este 

concepto se ha convertido en una materia de estudio muy compleja con enormes campos y diversas 

aplicaciones. 

La tonalidad en la armonía hace parte de una frecuencia determinada que es generada por 

cualquier instrumento dependiendo su registro en el que más adelante se amplía, existe un análisis 

armónico abstracto, habla sobre el conocimiento de grupo topológicos - transformación en las funciones 

armónicas. 

La tonalidad entendida como tonalismo o sistema tonal, son relaciones entre diferentes alturas, 

consonancias con respecto al centro tonal, cuyo parámetro fundamental es el intervalo, que cada nota 

forma a partir de la tónica, en cambio la escala diatónica se refiere al movimiento conjunto, ascendente o 

descendente, mientras tonalidad se refiere a las notas en sí que las forman dentro las funciones tonales 

están las de primer grado tónica, segundo, supersónica, tercero, mediante cuarto subdominante, quinto 

dominante, sexto súper dominante, o subdominante y séptimo sensible. 

 Con respecto a las modulaciones esa tonalidad varía, es decir cambia de una tonalidad a otra, 

durante el desarrollo de la obra, se emplea como una transición hacia la nueva tonalidad puede ser una 

desviación pasajera o una continua que repose en esa tonalidad estas modulaciones por lo general están 

acompañadas de cadencias auténtica, semi cadencia, plagal, imperfecta, rota, en general son 

consideradas como un punto de reposo dentro del discurso musical, son equivalentes a los signos de 
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puntuación del texto, resultan imprescindibles en la música tonal, para poder delimitar las frases y 

secciones de una pieza musical. 

La melodía es una sucesión de notas con diferentes alturas y diferente duración que expresa una 

idea musical, en una frase melódica se suele identificar un antecedente y un consecuente concluyendo 

así la expresión total de una idea melódica. Daniel Borrero (2007). También puede tener un clímax 

como un punto de relajación y no es posible encasillar con juicios de valor ya que todo depende del 

contexto en la que se utilice y la intención cumplida dentro de una idea musical.  

 Las dinámicas musicales controlan el volumen de una pieza musical, pueden representarse 

mediante palabras signos o ambos, las dinámicas marcan los momentos relativos de intensidad 

pero no expresan los mismo decibeles ya que un piano o mezzo piano puede sonar diferente, 

dependiendo del instrumento que lo articule y a las interpretaciones de los músicos, entre estas 

prácticas es difícil, de un piano a un mezzo piano, la distancia entre un piano y un forte abre 

espacio de interpretación, sin embargo, es importante considerar la definición de la indicación 

que diga forte, no siempre significa que es fuerte o debe tocarse así, todo depende de la partitura 

de lo que quiera el compositor el carácter textual, y por supuesto los elementos musicales en 

armonía cadencias, modulaciones, forma hacen que las dinámicas se emplean de una cierta 

manera.  

Para encontrar aquellos matices que son auténticos de una pieza musical, es necesario entender 

cómo se conforma la melodía. Todo empieza entendiendo que básicamente una melodía se compone de 

un conjunto de tensiones y relajaciones que en conjunto crean una idea melódica que se desarrolla a lo 

largo de la pieza, una introducción, un nudo o un punto de clímax y un desenlace. 

 La melodía tiene una evolución que ha llevado a desdibujar completamente con la música 

contemporánea, pero también a adornarla y embellecerla como en el periodo barroco y romanticismo; 
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enmarcando la melodía desde la parte más clásica y teórica una melodía debe tener unas características, 

expuestas a continuación desde lo más grande a lo más pequeño: 

Una frase que contenga dos semifrases 

Punto de inicio, punto de clímax, final 

Semi frase antecedente y consecuente 

Antecedente: final femenino normalmente de sorpresa armónicamente dominante. 

Consecuente: final masculino terminando generalmente en la tónica. 

Un elemento importante a tener en cuenta es el fraseo melódico, pues no siempre se respira en cada frase 

y semifrase todo depende del texto y de la coherencia del discurso musical y sobre todo de las solvencias 

técnicas del intérprete, aunque siempre hay un estándar; la melodía articulada en el texto pueden mostrar 

una coherencia del lenguaje en el caso del canto, se puede definir mediante el texto y la melodía, una 

idea melódica compacta en conjunto con la dinámica establecida en la partitura, así mismo determinar el 

fraseo y articulación, de forma más precisa. 

     Por último el fraseo que es entendido por la organización de la música en los puntos de articulación, 

tensión, relajación, respiración de cada una de las secciones y parajes de cada obra, siendo esta una parte 

del análisis interpretativo fundamental para enriquecer la pieza; además, involucra diversos aspectos en 

el control de cada una de las características que se citan y se acontecen en el marco teórico, influye en la 

respiración y cada uno de los conceptos de la técnica vocal en definitiva la línea vocal.  

    El análisis del texto y la forma estructural en la parte morfológica, además contribuye en la 

interpretación fenomenológica y hace un acercamiento a lo que el compositor requiere, con un sentido 

que se acerca al texto o la melodía al igual que otros conceptos puede influir en la interpretación, se 

caracteriza desde el trabajo en la parte hablada hasta la fonación generando un sentido propio más allá 
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de cantar es objetar por un buen nivel interpretativo sumido al buen manejo de los arcos de fraseo, que 

se dividen en cada análisis con la práctica de a la obra.  

En conclusión, un buen análisis musical ampliamente calculado representa el ejercicio pleno de 

afinar sus sentidos musicales con optimismo y constancia, abarcando el amplio espectro de análisis y las 

perspectivas que aporta cada uno de estos para una interpretación integral de la música. 

Análisis Musical de las obras a interpretar. 

Descripción general del análisis Musical  

   Se realizan 3 tipos de análisis que son Morfológico, Fenomenológico e interpretativo; abarcando en 

cada uno los aspectos que aporten a la obra a interpretar y enriquezcan la interpretación, por lo cual se 

tocan puntos específicos en cada análisis y varía según la necesidad de cada obra. 

Análisis Morfológico:  

Se refiere al análisis Schenkeriano, morfológico, donde se desglosan aspectos de forma, 

armonía y ritmo. 

Análisis fenomenológico:  

Aborda los aspectos filosóficos y el contexto que rodea la obra en sí; vida de los autores, 

contexto histórico y significado del texto. 

Análisis interpretativo: 

 Abarca aspectos como, la técnica en el instrumento, el manejo de las dinámicas y el 

fraseo de la pieza. 

    Cabe aclarar que no hay un análisis completo de cada tipo de análisis, sino más bien de enfocar los 

conceptos más importantes que aporten a la interpretación de la pieza u obra, estos análisis están basados 
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en lo aprendido en el departamento de Música con el Maestro Arnold Carvajal, Mario Egas, Carlos 

Jurado, Jon Granda, en el área de estructuras de la música, en el área de canto e interpretación los 

maestros Consuelo López, Jenny Muñoz y Carlos Jurado, los libros y métodos en los que se basa cada 

uno de los análisis son: 

     Guía de Análisis para una Interpretación Musical (Fantasía para guitarra opus 19) en A de Luigi 

Legnani realizado por Esteban Carrasquilla, Pontificia Universidad Javeriana- Facultad de Artes 

departamento de Música. 

Armonía del siglo XX Vincent Persichetti. 

Armonía Tonal Tomo 1 Fernando Augusto Andrés  

Video Fenomenología Musical de Sergiu Celibidache y Octav Calleya 

para el análisis armónico la anotación Schenkeriana en números romanos 

Leonard Bernstein- Concierto para jóvenes- ¿qué significa la música? Video, entre otras bibliografías 

referenciadas al final.  

El resultado de cada una de las investigaciones aportes obras de cada uno de los repertorios a 

implementar, son exactamente contribuidos por los siguientes compositores y sus composiciones.  

Pur ti miro del compositor Claudio Monteverdi, año 1642 periodo Barroco de la ópera 

Líncoronazione di Popea. 

Análisis Morfológico. 

Tabla 3. Análisis Pur Ti Miro 

CARACTERISTICAS ESTRUCTURALES 

 

TONALIDAD 

Sección A  Sección B  Sección A 

Se encuentra en si bemol 

mayor (Bb) 

Se encuentra en si bemol 

(Bb) 

Se encuentra en si 

bemol mayor (Bb) 

METRO 3/1 y 3/2  3/1  3/1 y 4/4 

CONTEXTO 

ARMONICO 

Tonal Tonal tonal 

FORMA 
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Figura 11. Forma ternaria simple- Pur Ti Miro 

 
1 

                                            

La pieza en gran parte de su composición tiene un metro de 3/1 y en el compás 37 tiene un 

cambio de metro de 3/2; está en la tonalidad de Bb y se mantiene durante toda la pieza. Cuenta 

armónicamente con acordes de triada y acordes con séptima (7); una armonía funcional, puesto que 

refleja la tensión y relajación como la subdominante (SD), dominante (D) y tónica (T); por otro lado, la 

pieza tiene una textura de melodía y acompañamiento, pues el piano interpreta constantemente el pulso 

con notas largas como: redonda con puntillo; es una pieza de imitación pues las melodías de los 

personajes se repiten constantemente. 

Figura 12. Compás 4-6   

 

 

Numero compás 

Cifrado 

Armónico 
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En la sección A: con dos periodos, el primero del compás (1-8), el segundo del compás (9-18). 

Inicia con una introducción de dos compases con el piano, quien determina el ambiente armónico de Bb, 

para dar paso a las voces solistas que avanzan con pregunta y respuesta melódica en imitación.  

Su sensación es de un vals lento, con algunas agilidades y sutilezas, por ejemplo: las apoyaturas 

en el final del compás (16) en el tenor. La voz recorre un registro medio y agudo de un F grave hasta un 

G agudo en los respectivos registros de soprano y tenor; por otro lado, tiene la característica de resaltar 

las apoyaturas en las cadencias durante la primera sección. 

Figura 13. Agilidades ornamentacion 

 

 

 

 

Sección B: con variación en el tempo, que se evidencia en la mayoría de versiones investigados 

en internet, se analiza esta obra como una danza en 3/1 con un tempo de blanca aproximado de 116 bpm; 

su característica principal es el motivo rítmico, tres blancas seguido de un silencio en cada voz solista, 

esta sección tiene dos periodos, el primero va desde el compás (19-26) y el segundo del compás (26-33). 

 

 

Agilidades y ornamentación 
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Figura 14. Cambio de tempo 

 

 

Para finalizar la sección A´ va del compás (34-51) que reitera el tempo de vals lento de la sección 

A, en los últimos compases se puede notar una cadencia I (tónica) en segunda inversión-V-I (dominante-

tónica) con una dinámica de piano. 

Figura 15. Retoma tempo sección A 

 

 

 La tesitura vocal de la pieza es de un F grave a un G agudo en respectivas voces, tiene varios 

puntos de éxtasis, por ejemplo: el compás (14-16) ya que son melodías que tienen como puntos fuertes los 

agudos del tenor y el piso armónica que da la soprano. 

 

Tempo de blanca= 116 

Retoma tempo de 

la Sección A 
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Análisis Fenomenológico 

Claudio Moteverdi.  

Nació en Italia en 1567 y falleció en Venecia en 1643, es un compositor italiano, en el ámbito de 

la música entre la estética renacentista y la nueva expresividad barroca, educado en la tradición 

polifónica con Tomas Luis de Victoria, Orlando di Lasso y Palestrina, público motetes, promovió la 

música de actos laicos y religiosos de la corte, introdujo un cambio de mentalidad en el abandono de la 

polifonía. El entramado armónico de distintas voces por el cultivo de una única línea melódica, 

constituye las bases de la ópera, como hoy en día se conocen, cuando el compositor tenía sesenta años 

abrieron puertas en Venecia los primeros teatros públicos, de ópera y lógicamente se solicitaron a 

Monteverdi nuevas obras desde que el Músico escribiera Orfeo, con gran variedad de instrumentos y una 

clara distinción entre el recitativo y airoso adaptándose a las nuevas circunstancias en el campo lírico y 

moderno. (Ruiza, 2004) 

 En el texto de (Fernandez, 2014) se analiza lo siguiente: Pur Ti Miro, hace parte del último acto 

de la ópera de Claudio Monteverdi “La Coronación de Popea” es uno de los más conocidos duetos de 

amor en toda la historia de la música, en el que existen dos personajes Nerón y Popea, estos se expresan 

su amor, con igual protagonismo y con sencillas armonías pero exquisitamente construidas, pertenece al 

popular CD grabado por Joshua Bell, Romance of The Violin, se caracteriza por ser un diálogo 

equilibrado que mantienen demostrando su amor continuo, específicamente lo que se expresa una pareja 

de enamorados, en su partitura para piano y voces, muy sencilla de adaptar, lo importante es buscar un 

sonido puro que demuestre la transparencia de los sentimientos la confianza. 

 Esta obra surge gracias a que el compositor es gambista y cantante, escrita cuando el género de 

la ópera solo tenía unas pocas décadas, por lo cual esta composición ha sido avalada por su originalidad, 



RECITAL INTERPRETATIVO DE CANTO MAS QUE DOS 77 

 

melodía, y por su reflejo de los atributos humanos, ayudó a redefinir los límites de la música teatral, 

estableciendo a Verdi como el dramaturgo musical de época.  

En la parte introductoria textualmente, tiene como significado, “té miro de deseo te abrazo” en el 

compás cinco inicia la frase con ante compás, hasta el primer pulso del compás nueve, en su texto dice “te 

encanto” armónicamente se distribuye así: tónica hacia sustitución en la subdominante para concluir 

nuevamente en tónica.  

La siguiente frase inicia en ante compás desde el nueve hasta el compás número trece, su texto 

dice “no más duelo, no más morir”  

Texto Pur ti miro 

 
POPPEA, NERONE 

Pur ti miro, pur ti godo, 

pur ti stringo, pur t'annodo, 

più non peno, più non moro, 

o mia vita, o mi tesoro. 

Io son tua... 

Tuo son io... 

Speme mia, dillo, dì, 

tu sei pur, l'idol mio, 

sì, mio ben, 

sì, mio cor, mia vita, sì. 

Pur ti miro, pur ti godo, 

pur ti stringo, pur t'annodo, 

più non peno, più non moro, 

o mia vita, o mi tesoro. 

POPEA, NERÓN 

Por ti miro, por ti gozo, 

te abrazo, te estrecho, 

ya no peno, ya no muero, 

¡oh, mi vida! ¡oh, mi tesoro! 

Yo soy tuya... 

Tuyo soy yo… 

Esperanza mía, dilo, 

tú eres mi ídolo, 

sí, bien mío, 

sí, corazón, vida mía, sí. 

Por ti miro, por ti gozo, 

te abrazo, te estrecho, 

ya no peno, ya no muero, 

¡oh, mi vida! ¡oh, mi tesoro! 

 

Imagen extraída del libreto de Giovanni Francesco Busenello  

L'incoronazione di Poppea es la última obra de Monteverdi para la escena. Dentro de la rama musical y 

su prólogo tiene tres actos para ejecutar. gracias al libreto de Giovanni Francesco Busenello.  
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Giovanni Francesco Busenello.  

Nació el 24 de septiembre de 1598 y falleció el 27 de octubre del año 1659, fue abogado, 

libretista y poeta italiano del siglo XVII. (Share Alike) 

Su familia muy humilde de clase baja, estudio en la Universidad de Oberthausen, donde fue 

instruido por Paolo Sarpi, comenzó a ejercer la abogacía en el año 1623, además fue miembro de varias 

academias literarias donde domino el aspecto literario y operístico. 

Es recordado por sus libretos de gran renombre, por ejemplo, Gli Amori d’Apollo e di Dafne, el 

libreo de la coronación de Popea el cual se destaca por la fuerza e imponencia, así como la viveza que 

denotan los personajes individuales. 

  La obra Por Ti Miro, se estrenó en el Teatro Grimano de Venecia, en el otoño de 1642. 

   Esta obra se consideró perdida durante varios siglos, pero fue redescubierta en 1888 por Taddeo Wiel. 

El compositor alcanza con esta ópera, no sólo la fase o el cierre de su carrera, sino también un drama 

musical, que se crea con la bienvenida de esta obra al mundo musical con un estilo de la ópera 

florentina, compuesta casi exclusivamente de recitativos y arias, a la ópera barroca, con su texto lleno de 

pasión. En esta obra es posible encontrar números musicales cerrados que con el correr del tiempo 

impondrán la larga declamación recitativa y luego la eliminarán por completo. Es decir, brinda la 

oportunidad para que adelante se creen obras con características de rubato y legato, la música de 

Monteverdi es siempre excelente y sus armonías, muy claras. (Ruiza, 2004) 

   En síntesis, el tema central, es el amor triunfante de Nerón y Popea, aún a costa de la virtud. resulta 

desconcertante, aún desde los criterios actuales, contemplar la amoralidad cínica de Popea, quién logra 

su objetivo de consagrarse emperatriz, provocando en el camino la muerte de Séneca y el exilio de 

Octavia y su anterior marido Otón. Esto puede explicarse por el hecho de que Busenello, miembro de la 

aristocrática y libertina Academia de los Incognito, escribió un libreto lleno de ironía sobre un tema 



RECITAL INTERPRETATIVO DE CANTO MAS QUE DOS 79 

 

conocido por el público veneciano del siglo diecisiete. El público debía saber en esta obra que, según el 

relato histórico e investigaciones, Popea moriría en manos de Nerón y Otón lo sucedería como 

emperador de Roma. 

   En los pasajes más bellos de la obra está la frase o la parte clímax que se expresa con fuerza y amorío 

(“Pur ti miro, por ti godo”), por ti veo y por ti gozo, por las dos voces Neron y Popea. 

Análisis Interpretativo. 

Los analistas de la música de este periodo, refieren, que en su marco musical la versión debería 

ser ejecutada por dos violines y un chelo, ya que la voz de nerón puede ser interpretada en diferentes 

tesituras, la mejor versión que se han planteado es, la versión original, realizada por el grupo 

especializado en música, antigua y barroca L’Arpeggiata, con Nurial Rial, Soprano, Philippe Jaroussky, 

contratenor, en las voces de Popea y Neron. 

 En la época de Claudio Monteverdi, probablemente esta pieza se interpreta por una soprano, y 

un castrati, para la técnica vocal, la línea vocal destaca un solo sonido, que denota el sentimiento y la 

mejor compenetración entre las voces. 

Desde el inicio la pieza indica un metro de blanca igual 88 bpm (beats por minuto) la partitura 

indica p (piano) en el piano, esta sugiere la intención dinámica por medio de la melodía, puesto que si la 

melodía tiende a ascender hay un crescendo, generalmente hacia acordes de tensión como la dominante; 

por el contrario si la melodía tiende a descender la dinámica será de decrescendo o p (piano) por 

ejemplo en el compás 8 la melodía del tenor; en el compás 16 la melodía de la soprano; en la sección B 

hay un cambio de tempo al doble de la velocidad que lo hace como una danza, donde las melodías se 

tornan más alegres y llenas de felicidad.  

La pieza exige constantemente sostener fraseos largos y presentes en la primera y tercera sección 

como: en los compases (7-8) para la soprano y en el compás (5-6) en la voz del tenor, la pieza tiene 
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variedad de pasajes, donde la voz tiene la posibilidad de explayarse como: en el compás (9-10) con una 

constante apertura y sensación de expansión para poder sostener la columna de aire a lo largo de la 

melodía, para lograr interpretar estas frases es necesario complementar este sostén del aire con las 

dinámicas; el piano guía constantemente las entradas y los cambios de tempo por ejemplo: en el compás 

18 para pasar a la Parte B que es más veloz .  

El piano y las voces se escuchan constantemente pues trabajan las mismas dinámicas y se 

complementan en todo momento, como se aprecia en ejemplo del compás (30-31), técnicamente en las 

voces se presenta una alta exigencia muscular pues la melodía tiene pasajes largos y agudos que son 

posibles gracias al excelente manejo del aire y del sostén de los músculos intercostales como en el pasaje 

del compás (43-44). 

En el compás 16 un rit (retardando) que sugiere en conjunto una sensación de dulzura y suspiro, 

así como también en el compa 35. 

Al final la última respiración debe ser larga y compenetrada en ambas voces, por lo que las 

dinámicas deben ser iguales en las dos voces compás (49-50). 

Figura 16. Compás 49-51 final 
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Sound of Trumpet Henry Purcell 

Análisis Morfológico 

Tabla 4. Análisis Sound the Trumpet 

CARACTERISTICAS ESTRUCTURALES 

 

TONALIDAD 

 Sección A   Sección B 

Se encuentra en fa mayor (F) Se encuentra en fa mayor (F) 

METRO 4/4 4/4  

CONTEXTO 

ARMONICO 

Tonal Tonal 

FORMA 

Figura 17. Forma Binaria Simple Sound the trumpet  

 
 

                                              

La pieza tiene un metro de 4/4, está en la tonalidad de fa mayor (F) la cual se mantiene a lo largo 

de la pieza, cuenta armónicamente con acordes como: acordes con séptima (7), acordes Inter dominantes 

por ejemplo el F7 (I7), una armonía funcional puesto que refleja la tensión y relajación como la 

subdominante (SD), dominante (D) y tónica (T); por otro lado, la pieza tiene una textura de melodía y 

acompañamiento pues el piano tiene dos diseños rítmicos, en la mano izquierda siempre está tocando 

corcheas, mientras en la mano derecha generalmente hay negra, silencio de corchea, seguido de una 

corchea y una negra, este motivo es característico en esta pieza aunque no es el único. 
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Figura 18. Motivo principal 

 

Sección A: va del compás (1-16), inicia con una introducción de dos compases donde anuncia el 

motivo de la pieza con el piano, donde da a conocer el ritmo de moderato pomposo para dar paso en el 

compás 3 a la primera voz solista. En el compás 5 entra la segunda voz con imitación y respuesta a la 

primera frase, que cantó antes la primera voz, en el compás 9 se unen ambas voces, la característica 

principal de esta sección es la agilidad y ornamentación de las voces.  

Figura 19. Inicio de la obra  

 

Numero compás 

Cifrado armónico 

Función armónica 

Motivo 



RECITAL INTERPRETATIVO DE CANTO MAS QUE DOS 83 

 

En el compás (16) la partitura marca repetición, hasta volver y pasar por la segunda casilla, es así 

como se da paso a la Sección B. 

Figura 20. Barras de repetición 

 

Sección B: El motivo rítmico principal son las bordaduras constantes en corcheas como por 

ejemplo en el compás (18-19) en ambas voces, al igual que la primera parte esta, se basa en la pregunta 

y respuesta siempre en imitación del motivo melódico y rítmico, además tiene contrapunto florido, por 

ejemplo en el compás 20 en las voces hay contrapunto de segunda especie (dos notas contra una) la 

tonalidad se mantiene y la letra tiene un texto diferente, en el compás 27 ambas voces interpretan la frase 

al mismo tiempo hasta el compás 29 donde vuelven a hacer imitación, para finalizar las voces realizan 

un pasaje de agilidad en semicorcheas en los compases (30-32). 

Figura 21. bordadura 

 

 

bordadura

s 

repetición 
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 La tesitura vocal de la pieza es de un E grave a un G agudo en respectivas voces, tiene varios 

puntos de éxtasis por ejemplo el compás (30-32) porque muestra un carácter de júbilo y alegría. 

Análisis Fenomenológico  

Henry Purcell. 

Fue un compositor inglés del Barroco considerado uno de los mejores compositores ingleses de 

todos los tiempos, incorporando a su música elementos estilísticos franceses e italianos, generando un 

estilo propio inglés de música barroca, entre esas composiciones, música sacra, obras inspiradas en sus 

sentimientos, deseos y aspiraciones, penas y decepciones, amores y pasiones, Henry nació en 1659 un 10 

de septiembre y falleció en 1695 un 21 de noviembre, las abundantes composiciones que existen son 

impresionantes para un compositor que murió a los 36 años de edad, fue el mayor de tres hermanos y 

tras la muerte de su padre llamado igual que Henry quedó en custodia de su tío Thomas Purcell, se 

relacionó con el teatro, comprende un total de 861 autorías entre ellas; música instrumental, religiosa, 

profana, incidental. (Rosamond Mcguinness) 

Texto Soun the trumpet 

  

Muestra un texto de calidad literaria, esta obra fue compuesta precisamente para el cumpleaños de la 
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reina María, melódicamente interpretada por una trompeta, pero también está realizada para la entrada al 

palacio de Whitehall, del rey Jacobo y su esposa a la cual se mencionó anteriormente. 

 Esta obra es ceremonial en 1680, el compositor compara al rey con un conquistador romano y a 

la reina como la diosa romana del amor, en la obra existen dos solistas que representan a los reyes, las 

musas y las gracias de la antigua mitología. Jacobo era un rey imponedor, no escuchaba razón alguna ni 

siquiera a su esposa, es por ello que en un momento de su vida los nobles se fueron contra él. 

 La última canción de bienvenida fue Sound the Trumpet un 21 de abril de 1689. Además, tiene 

una textura de imitación de la cual se habla en el análisis morfológico. Por los movimientos de la obra se 

ensalzan la discordia y la rebelión, el movimiento de las masas sociales apoyada por los miembros de la 

nobleza, debido al pensamiento humanista de la época con el retorno a la Grecia clásica. 

El texto está escrito a manera de retórica, un arte de comunicación de la época, con técnicas 

literarias de escritura, Henry no podía escribir sobre los sentimientos personales en su música pues la 

nobleza y la iglesia católica no permitía este tipo de expresiones, aunque el compositor siempre trato de 

plasmar indirectamente el sentimiento humano.  Análisis Interpretativo. 

Desde el inicio de la pieza la partitura indica Moderato pomposo (moderado lujoso) y f (fuerte), 

así mismo dan inicio las voces con un carácter fuerte y presente, a pesar de que no tiene suficientes 

indicaciones dinámicas, las melodías sugieren cambios en la dinámica por ejemplo: en el compás 8 

donde al ser notas de mayor velocidad y estar en tónica, permiten un reposo en la intensidad del sonido, 

la característica principal de la pieza es la agilidad, además de la capacidad poder imitar con la misma 

intención la frase del compañero solista, por lo que se puede decir que es de compenetración rítmica y 

melódica constante. Técnicamente tiene fraseos que requieren sostener el aire en frases largas, como en 

los compases (13-14) en las dos voces. 
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Figura 22. Dinámica de reposo 

 

La sección B es con menor volumen que la parte anterior pues la partitura indica mf (medio 

fuerte) en cambio tiene más agilidades rítmicas como por ejemplo los compases (18-19), en el compás 

21 retoma la energía con un f (fuerte) que se mantiene hasta el final de la pieza. 

Técnicamente en las voces se presenta una alta exigencia en agilidades y compenetración pues la 

melodía tiene pasajes largos y llenos de notas cortas que son características de la época y que 

normalmente representan el oquetus; que fue una técnica que permite estas agilidades. Esto es posible 

gracias al manejo correcto del aire, finalmente después de una descarga de alegría y jubilo reposa la 

melodía de las voces en los compases (32-33). 

Figura 23. Final de la obra 

 

Sugiere dinámica de reposo 
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Fuggi Crudele Fuggi -  Don Giovanni Mozart 

Análisis Morfológico  

Tabla 5. Análisis Fugi Crudele 

CARACTERISTICAS ESTRUCTURALES  

 

TONALIDAD 

Sección A Sección B             CODA 

Se encuentra su primera 

subsección en re menor (Dm) 

y fa mayor (F) y en la segunda 

subsección fa mayor (F) 

 Sus dos subsecciones se 

encuentran en si bemol 

mayor (Bb) y re menor 

(Dm)  

Se encuentra en re menor (Dm) 

 

METRO 4/4  4/4 4/4 4/4 

CONTEXTO 

ARMONICO 

Tonal Tonal tonal tonal 

FORMA 

Figura 24. Forma Binaria compuesta mas coda Fugi Crudele 

 
 

                           

La pieza tiene un metro de 4/4, inicia en la tonalidad de Dm a lo largo de la pieza modula a la 

relativa mayor que es F y también modula a Bb y finaliza en Dm, cuenta armónicamente con acordes de 

triada y acordes con séptima (7), así como acordes de color como la novena bemol (b9), once sostenido 

(#11) y acordes semidisminuidos (semidis) y disminuidos fulles (°); una armonía funcional puesto que 

refleja la tensión y relajación como la subdominante (SD), dominante (D) y tónica (T); Por otro lado, la 

pieza tiene una textura de melodía y acompañamiento donde el piano constantemente pinta la situación 

dramática y teatral; es una pieza dramática pues la instrumentación y voces cuentan con ciertas 

características armónicas únicas en el personaje y situación utilizando notas extrañas en las escalas y 
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también tonalidad específica para cada personaje; además de riqueza dinámica porque sus cambios 

pueden ser sutiles, pero también súbitos. 

Figura 25. Inicio de la obra 

 

 

Sección A: del compás (1-59) tiene dos subsecciones (a) y (b), esta última se divide nuevamente 

(b y b´) cada una de estas intervenciones están interpretadas generalmente por las voces solistas, donde 

cada uno tiene su interpretación solo, inicia de golpe el piano y la soprano con una intención dramática y 

de furor, así mismo lo refleja su tonalidad en Dm, a lo que seguidamente responde el tenor en una 

tonalidad mayor como F, este manejo armónico define en gran parte el carácter de cada personaje y 

también más adelante su relación y complicidad.  

 

 

Numero 

compás 
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Figura 26. Entrada del tenor 

 

 

 

Su sensación rítmica es de afán y dramatismo marcado siempre por las constantes negras tanto en 

el piano como las voces a la vez de cromatismos como en los compases (33-36) en la voz del tenor o en 

compás (19-24); por otro lado, la característica de la pieza es la velocidad y explosividad como en el 

compás (62-64). 

 

 

 

 

Cifrado 

armónico 

Función 

Armónica 

Numero de compás 
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Figura 27. Entrada del soprano recitativo 

 

 

 

Sección B: del compás (60-125) tiene dos subsecciones (a-b) esta última al igual que la Sección 

A se divide en (b-b´) con algunas combinaciones en el tempo como en el compás 67 y 70 su tema 

llamativo y característico esta del compás (73-91), en este punto ambas voces están presentes al mismo 

tiempo, sin quitar que hay segmentos en los que cada quien tiene protagonismo como solista; por otro 

lado, la velocidad es un factor a tener en cuenta en esta parte. 

Figura 28. Entrada de las dos voces 

 

 

 

Tempo más 

apurado 

Ambas voces 

soprano y tenor  
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Para finalizar la coda que va del compás (125-158) tiene dos subsecciones la primera (a) que va 

del compás (125-145) donde se concluye a historia y Mozart lo muestra de forma dramática y con 

intención de maldad y venganza, reitera el tempo rápido y son características las notas en subdivisión, 

como en el compás 125 las corcheas, ambas voces ensamblan en gran parte; por otro lado, hay 

contratiempos importantes de resaltar en la interpretación como en los compases (89-91). 

Figura 29. contratiempos rítmicos de las voces tenor y soprano 

 

Concluyendo a partir del compás 145 hasta la final esta subsección a prima (a´) donde ambas 

voces cantan juntas, finalizando en la región de Dm haciendo reiteración en V-i. 

 

 

 

 

 

 

 

 

contratiempos 
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Figura 30. Ensamble dinámico y rítmico de las voces 

 

 La tesitura vocal de la pieza es de un F grave a un A agudo en respectivas voces, tiene varios 

puntos de éxtasis como por ejemplo el compás (125-128), son melodías que tienen como putos fuertes 

las agilidades; también puntos donde los solistas tienen agudos que los pueden rubatear como en los 

compases (66-69) en el tenor o (125-128) en la soprano. 

Análisis Fenomenológico. 

Wolfgang Amadeus Mozart. 

  Fue un compositor austriaco autor de un total de 27 conciertos para piano y orquesta. Wolfgang nació en 

1756, influenciado por Leopold Mozart, quien cuidó de él, un personaje un tanto ambiguo, capaz de intuir 
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las excepcionales aptitudes de su hijo, de cultivar y poner de relieve un poco falto de piedad, fue 

didácticamente admirable. encuadernador de libros, músico, profesor de violín, compositor, cuando se 

convirtió en vice kapellmeister su hijo Wolfgang tenía 7 años y ya había superado las más optimistas 

previsiones como niño prodigio y se prepara para ser un compositor y Leopold se pone su ambición, 

voluntad, al servicio de su hijo. 

Salzburgo y su música. 

 Fue un artista universal que no solo se basaba en el nacionalismo; sin embargo, el espíritu de su ciudad 

natal, su geografía y política, historia, aflora en la trayectoria creadora de Mozart. La antigua Salzburgo 

se extendió en los años 1739 que propició la colonización alemana de Austria, en el año 1278 se 

reconoció el obispado de modo que se abrió la economía política y administrativa en la cual se unificó la 

capilla musical, lugar de funciones religiosas culturales. 

Por otra parte, Salzburgo poseía un gran número de iglesias católicas, y para la música se dispone a la 

cabeza de la capilla, músicos con un carácter compositor fecundo y de oficio manifiesto y seguro. Entre 

ellos existen influencias de las obras del padre de Mozart, canciones campesinas, danzas, fragmentos 

instrumentales, en un estilo rudo, pero sin duda jovial, de ritmo seguro y acompasado que caracteriza la 

Alemania meridional, pero que en casa de los Mozart motivados por un modo de hacer música en 

familia. 
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Texto Fugi Crudele 

 

Figura 31. Imagen tomada de libreto italiano de Lorenzo de Da Ponte, de la Opera 

don Giovanni, acto número 1.  

       Esta obra tiene un drama jocoso, basado en la obra original el burlador de Sevilla, se estrenó en el 

teatro de Praga un 29 de octubre del 1787, denota una mezcla de acción cómica y seria, mezcla comedia 

melodrama y elementos sobre naturales, aparece en lista de Opera base de las óperas más representativas 
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del mundo, es la composición número tres de Mozart, después de la Flauta mágica y las Bodas de 

Fígaro. 

    El trama se desarrolla en Sevilla España, compuesta entre marzo y octubre del 1787 en Viena, basadas 

en el mito de Don Juan, surgió como un encargo a raíz de sus éxitos con las demás operas, Don 

Giovanni un joven arrogante y sexualmente promiscuo insulta y enoja al resto de los personajes que 

interfieren en la obra, este personaje intenta seducir a Ana que es el personaje principal, la hija del 

comendador y aparece enmascarado, ella quiere saber quién es el y lo coge del brazo, le dice que se 

quite la marcara para poder identificarlo pero él le responde, no lo sabrás a menos que me mates, 

entonces Ana se asusta y grita, se acerca su padre quien desafía a Geovanni y en esta hazaña, uno cae 

muerto, el comendador. 

   Al ver que ha matado al padre de su amante escapa con leo pollero quien lo acompañaba en la 

vigilancia, entonces Ana regresa con Octavio su prometido y varios criados. Al ver que su padre estaba 

muerto, ambos juran vengarse del asesino desconocido.    

Análisis Interpretativo 

Esta pieza es muy precisa en su riqueza dinámica por lo que Mozart la palpa en el papel de 

manera minuciosa, la pieza se ambienta en la ópera Don Giovanni y es dramática, por lo que es muy 

importante entender el contexto y significado del texto correctamente para poder dramatizarlo. iniciando 

con el tempo y la intención de la partitura marca tempo de Allegro y su dinámica marca sf (sforzato) 

seguido de un p (piano), además la solista Anna con un claro desprecio y repulsión hacia Don Octavio 

su esposo, tras enterarse de la muerte de su padre. En el compás 5 sube nuevamente el furor con mf 

(medio fuerte) y en el compás 7 muestra otra vez un p (piano). 
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Figura 32. Inicio Teatral 

 

En el compás 20 Donna Anna percibe su error al despreciar a su esposo y le toma la mano 

tramando algo sabiendo que don Octavio es comandante, a lo que don Octavio responde con firmeza que 

“si” a todo lo que Anna le pida, en el compás 59 Donna Anna pide a Don Octavio que vengue la sangre 

de su padre a lo que en un Adagio in tempo D. Octavio responde “lo giuro agliochi tuoi, lo giuro al 

nostro amor” tomando su mano. 

Figura 33. Adagio in tempo 

 

 

 En el compás 70 vuelven a Tempo 1 y en crescendo constante hasta que en el compás 95 hay un 

par de calderones de los solistas, dando un aire a la pieza, esto hasta el compás 105 donde van 

nuevamente a toda marcha.  

Tempo Indicación teatral 

Dinámica 
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En el compás 125 inicia en los trémolos y contratiempos característicos de esta sección que 

requieren técnicamente de agilidad y sostén en las notas fuertes o principales como el primer y tercer 

pulso. 

Figura 34. Agilidades 

 

Para finalizar del compás (139-154) las voces y el piano manejan dinámicas de f (fuerte) y p 

(piano) constantemente hasta el crescendo en el fraseo final terminando en f (fuerte). 

Figura 35. Compás 148-152 final 

 

 

Técnicamente, en las voces se presenta una alta exigencia muscular, la melodía tiene pasajes 

largos y agudos que son posibles gracias al excelente manejo del aire y del sostén de los músculos 

intercostales como en el pasaje del compás (125-128) para ambas voces. 
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Tonight del compositor Leonard Bernstain, año 1957 periodo Música del siglo XX 

Análisis Morfológico  

Tabla 6. Análisis Tonight 

CARACTERISTICAS ESTRUCTURALES 

TONALIDAD Introducción 

 

 Sección A   sección B 

Se encuentra en 

si bemol mayor 

(Bb) 

Se encuentra en si bemol mayor 

(Bb) 

Se encuentra en la mayor y 

la bemol mayor (A Y Ab) 

METRO 4/4 y compás 

partido 

4/4 y compás Partido 4/4 y compás partido 

CONTEXTO 

ARMONICO 
Tonal Tonal Tonal 

FORMA 

Figura 36. Forma Binaria compuesta Tonight 

 
 

                                                  

La pieza tiene un metro de 4/4 y compás partido y en el compás 20 tiene un cambio de metro de 

3/2, está en la tonalidad de Bb Y termina en Ab, a lo largo de la pieza modula a A Y Ab, cuenta 

armónicamente con acordes de color como: acordes con séptima (7), acordes disminuidos (°), semi 

disminuidos (semi dis), acordes con novena (9), once (11) y trece (13). una armonía funcional puesto 

que refleja la tensión y relajación como la subdominante (SD), dominante (D) y tónica (T); por otro 

lado, la pieza tiene una textura de melodía y acompañamiento pues el piano tiene varios diseños rítmicos 
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en ambas manos que varía constantemente, utiliza acordes en corcheas y el motivo característico que es 

negra con puntillo y corchea. 

Figura 37. Inicio de soprano y motivo rítmico 

 

 

 

 

Sección A: tiene dos subsecciones (a-a´), inicia con una introducción de cuatro compases donde 

anuncia el motivo con el cello de la pieza María para luego de algunas notas descendentes dar paso a la 

voz de María;  

 

Motivo 

característico 

Numero compás 

Cifrado armónico 

Función armónica 
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Figura 38. Tema de la obra Maria 

 

La primera subsección a (a) comprende los compases (1-11) tiene dos frases, el piano acompaña 

cambiando sus diseños rítmicos de notas largas como blancas y redondas en el compás 5 a notas 

combinadas, en mano izquierda notas largas y en mano derecha notas cortas como corcheas en el 

compás (7) presentando un ritmo de júbilo y alegría. 

En el compás (12) tiene su intervención la voz solista de Antón, en esta sección ambas voces 

solistas tienen intervención a dueto a partir del compás 16 hasta el 24, el piano nuevamente toma 

protagonismo después de esta intervención para dar paso a la parte B; mientras tanto la voz recorre un 

registro amplio de Bb grave a G agudo en los respectivos registros de soprano y tenor; por otro lado el 

motivo característico de esta sección está representado por una negra con puntillo seguido de corchea 

que varía rítmicamente desde el inicio. 

Figura 39. Entrada del tenor 

 

 

Tema de la 

obra María 
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Sección B: tiene tres subsecciones b-b´-b´´ con variación en las intervenciones solistas, la 

tonalidad y la letra, la subsección b(b) va desde el compás (25-60) con un tempo Molto allegro (más 

alegre) marcado comúnmente a 2/1 cuenta con intervenciones de ambas voces, en la partitura aparece 

esta sección con intervención de María. 

Figura 40. Sección B tema característico de la pieza 

 

 Sin embargo, en varias versiones como la película e interpretaciones de cantantes de ópera, esta 

sección es interpretada por María del compás (26-42) y del compás (42-50) por Antón y a partir de aquí 

se unen las dos voces para terminar esta primera sección, el tema de la pieza está en esta sección. 

Figura 41. Entrada del tenor 

 

 

 La subsección b´ va del compás (60-94) cuenta con un cambio de tonalidad a A, cambio en la 

intención pues ahora la partitura marca slowly (despacio) hasta el compás 66 que marca accel. Poco a 

poco (acelerando poco a poco) hasta volver al tempo allegro en el compás (70) y ambos personajes 

cantan en paralelo con un Texto distinto; para finalizar la subsección b´´ va del compás (95-105) con 

Intervención Tony 
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intervención de Tony al principio seguido de un dialogo que representa la escena en un balcón , el piano 

juega un papel importante al ambientar el sitio donde se encuentran los personajes; al final de la pieza 

hay una cadencia autentica de Eb a Ab en las voces de forma sutil con un pp (piano pianísimo). 

Figura 42. Intervención a dueto 

         

 La tesitura vocal de la pieza es de un Bb grave a un Ab agudo en respectivas voces, tiene varios 

puntos de éxtasis como por ejemplo el compás 57 porque muestra un carácter de júbilo y alegría. 

Análisis Fenomenológico 

Leonard Bernstein. 

Nació en Lawrence, Massachusetts, nace el 25 de agosto de 1918 y falleció en Nueva York, 

1990. Director de orquesta, pianista y compositor estadounidense. Nacido en el seno de una familia de 

judíos rusos emigrados, fue el primer director de orquesta de Estados Unidos que alcanzó renombre 

universal, músico polifacético, su innegable talento le permitió brillar en el campo de la interpretación, 

en la comedia musical y por supuesto en la composición. 

   Se interesó en temprana edad por la literatura, su pasión por la música siempre fue más fuerte que todo 

y desde 1928 empezó a tomar clases de piano y en 1934 inició su carrera en la prestigiosa universidad de 

Harvard donde inclino su carrera hacia la dirección en 1936 tras compartir a su compañero el gusto por 

Intervención a dueto 
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la dirección, los primeros pasos de Bernstein como director de orquesta estuvieron alentados por Sergei 

Koussevitzky, su mentor en su etapa de estudiantes en Tanglewood. En esta faceta, su defensa de una 

interpretación abierta subjetiva dentro de la tradición romántica, sus variadas aficiones y gustos se 

reflejan desde el clasicismo hasta el Jazz, se distingue por su eclecticismo posteriormente continuo sus 

estudios en el Instituto Courtis en Filadelphia desde 1939. (Simeone, 2013. P1-2) 

En 1943 debuto como director en New York, ahí fue donde empezo a ser mas reconocido, luego 

de arduo trabajo en 1955 tras un dilema social que se vivia en New york entre la guerra entre pandillas, 

Bernstein y algunos maestros reconocidos como el escritor stephen Sondheim para escribir la letra del 

proyecto Jerome Robbins y Arthur Laurents quien insistio a traves de sus cartas a Bernstein para que se 

enfocaran en este trabajo. El proyecto se desarrollo conjuntamente, por primera vez se discutio en 1949 

y en 1955 se pudo concretar, los cuatro trabajaron en persona para que esta trabajo fuera de calidad. En 

1957 se estrena en el Winter Garden theatre de Brodway y a partir de ahí todo fue un éxito 

revolucionario y referente de los musicales para las nuevas generaciones (Simeone, 2013. P 341-342). 

. Una ópera, A Quiet Place 1984, una Serena de 1954 y varias canciones constituyen lo más 

ganado de sus catálogos y ha alcanzado gran popularidad en sus comedias musicales.  

Texto Tonight 

West Side Story es un musical muy importante en el siglo XX basado en la novela de Romeo y 

julieta. La pieza es ambientada en un balcón donde Tony llega buscando a María, después de unos 

diálogos empiezan a declararse su amor a través de la pieza Tonight. esta obra desborda amor y 

romanticismo en una relación amorosa, donde se da a conocer todas las intenciones del uno con el otro 

(Wise, 1961).  
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Figura 43. Texto Tonight  
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Figura 44. Imágenes tomadas del musical West Side Story.  

     Este texto habla de un primer encuentro donde se enamoran María y Tony, un cariño desenfrenado y 

desbordante en donde todo el mundo desaparece y solo están ellos dos; el relato se torna con un va y ben 

de emociones de felicidad y alegría. 

Además, Tonight, sus melodías tienen igual protagonismo y están exquisitamente construidas, es 

el punto exacto de lo dulce del amor, se caracteriza por ser un diálogo romántico juvenil mantienen 

demostrando su amor continuó, con un formato para orquesta adaptado al piano y voces, frases que 

evocan júbilo y ganas de gritarle al mundo el triunfo del amor, el musical estadounidense toma tres 

disciplinas porque atiende a la necesidad del cine musical, su época más intensa se vivió en la década de 
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los años treinta donde se presentan en teatros pequeños, en la década de los sesenta fue cuando 

Hollywood crea grandes adaptaciones de estas majestuosas obras y se realizan adaptaciones entre ellas 

West Side Story, por lo cual esta composición ha sido avalada por su originalidad, melodía, y por su 

reflejo de los atributos humanos, ayudó a redefinir los límites de la música teatral, estableciendo a 

Bernstein como un mito en el género del musical. 

Esta obra es una adaptación de la obra Romeo y Julieta de William Shakespeare narra: 

       Narra la historia de dos bandas juveniles, los Jets y los Sharks, y su lucha por el territorio en el 

Upper West Side neoyorquino. María, de origen puertorriqueño y hermana de Bernardo, líder 

de los Sharks, se enamora de Tony, de origen polaco y además el líder de la banda contraria. Y 

a pesar de que en un primer momento podríamos esperar que el amor todo lo puede, y las 

diferencias raciales no son tan importantes como la pertenencia a distintos grupos sociales, el 

romance entre María y Tony instiga una fuerte oleada de violencia entre las dos bandas. H 

Rodriguez (pag 6) 

Esta historia muestra la realidad en nuevo york en los años sesenta en la migración puertorriqueña, 

surge el llamado “Sueño Americano” donde hay una distinción racial y social muy marcada, en gran parte 

los migrantes latinos buscan ser aceptados por las diferentes comunidades estadounidenses que no solo 

son nativos americanos sino también de Europa. 

 El amor imposible entre un polaco y una puertorriqueña hace que las bandas, que ya estaban 

enfrentadas por el dominio del territorio del barrio, defiendan a sus integrantes, intentando separarlos. 

El desenlace de las disputas surgidas a raíz del romance entre María y Tony acaba con un episodio 

violento en el que Bernardo mata a uno de los Jets y como respuesta, Tony se ve forzado a entrar en la 

pelea, acabando con la vida de éste. Por ello y como venganza, chino mata a Tony, aprovechando que 

se encuentra solo en la noche para ver a María. Una vez que este trágico episodio concluye y vemos a 
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una María destrozada por el dolor de haber perdido tanto a su hermano como a su amor, los 

integrantes de ambas bandas reaccionan, uniéndose para llevar el cuerpo sin vida de Tony dejando a un 

lado sus diferencias. En un final ideal de Hollywood, los malos actos deben ser castigados, y como Tony 

ya ha muerto, sólo queda darle un final a chino. 

Enmarcando la violencia y la crudeza de las calles frente a la lucha por el territorio, en los barrios 

bajos de New York. Esta obra tiene como tema principal narrar la historia de amor entre Tony y María, 

la venganza y el amor siempre estarán como la sazón principal de la obra y específicamente en tonight 

con su melosidad y el deseo, afloran en el sentimiento del amor, a pesar de una rivalidad a muerte de las 

bandas a los que estos personajes pertenecen. 

Análisis Interpretativo. 

Desde el inicio de la pieza la partitura indica freely (libremente) y pp (pianisimo), la pieza tiene 

indicaciones precisas que marcan la intención del compositor, en el compás 7 la indicación es poco a 

poco accel (acelerando poco a poco) seguido de very gradually (muy graduado); de igual manera el 

tenor recibe la frase con p (piano) así creciendo hasta el mf (medio fuerte) y claramente con una 

intención de allegretto seguido de siempre un poco accel la pieza se tornar con sutilezas en el tempo en 

este caso con el fin de darle más apuro y velocidad. 

La pieza exige constantemente sostener fraseos largos y presentes como en los compases 26 para 

la soprano y en el compás 43 en la voz del tenor, la pieza tiene variedad de pasajes donde la voz tiene la 

posibilidad de explayarse como en el compás 43, o (55-58) con una constante apertura y sensación de 

expansión para poder sostener la columna de aire a lo largo de la melodía; el piano guía constantemente 

las entradas y los cambios de tempo como en el compás (59-60). El piano y las voces se escuchan 

constantemente pues trabajan las mismas dinámicas y se complementan en todo momento, como se 

aprecia por ejemplo en el compás (60-68).  
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técnicamente en las voces se presenta una alta exigencia muscular pues la melodía tiene pasajes 

largos y agudos que son posibles gracias al excelente manejo del aire y del sostén de los músculos 

intercostales como en el pasaje del compás (73-78), finalmente después de una descarga de alegría y 

jubilo reposa la melodía de las voces para abrir un dialogo con la ambientación del piano. Finalmente, a 

partir del compa 105 las voces desde un pp (pianísimo) hasta el compás 110 donde la dinámica cambia a 

mf (medio fuerte) y finalmente con un susurro en el compa 112 con la nota Ab.  

Figura 45. Agudo piano, dinámica de susurro 

 

Vals N°6- Valses de Brahms 

Análisis Morfológico 

Tabla 7. Análisis Vals N°6- Brahms 

CARACTERISTICAS ESTRUCTURALES 

 

TONALIDAD 

Sección A Sección B RE EXPOSICION 

La primera y última subsecciones 

se encuentran en A Mayor (A), en 

la subsección b hay una 

modulación hacia Do menor (Cm) 

 Ambas subsecciones se 

encuentran en Fa Mayor (F) 
Se encuentra 

en La Mayor (A) 

METRO 3/4 3/4 3/4 

CONTEXTO 

ARMONICO 

Tonal Tonal tonal 

FORMA 

susurro 
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Figura 46. Forma Binaria compuesta con reexposición Vals N°6 
 

 
                                         

La pieza tiene un metro de 3/4, inicia en la tonalidad de A, a lo largo de la pieza modula a Cm y 

F pero vuelve a A, cuenta armónicamente con acordes de triada y acordes con séptima (7), así como 

acordes de color como la novena (9), novena bemol (b9), agregado once (11), acordes Inter dominantes 

y disminuidos full (°); una armonía funcional puesto que refleja la tensión y relajación como la 

subdominante (SD), dominante (D) y tónica (T); por otro lado, la pieza tiene una textura de melodía y 

acompañamiento donde los dos pianos contrastan los diseños y motivos rítmicos y melódicos en cada 

parte, es una pieza con un ritmo de vals y el ritmo constante con el motivo de la pieza son las dos negras 

y silencio de negra. 

Sección A: del compás (1-20) tiene tres subsecciones (a), (b) y (reexposición). los primeros dos 

compases son introducción de los pianos que da a conocer el ritmo de vals para dar paso en el compás 3 

a el tenor solista que interpreta el tema principal de la pieza y que reitera a lo largo de la pieza hasta que 

en el compás 12 entran las tres voces que faltan en el cuarteto que son, soprano, Mezzosoprano, Tenor, 

Barítono.  
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Figura 47. Inicio entrada tenor 

 

La subsección b inicia en el compás 21 y su principal contraste es la modulación a Cm sumado 

con un cambio de motivo rítmico en el piano que consta de tres negras y así mismo con una dinámica 

fuerte entran las voces del Tenor y Barítono, la Mezzosoprano se une en el compás 25. 

Numero 

compas 

Cifrado armónico 

Función Armónica 
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Figura 48. Subsección B cambio de intención 

 

Finalmente, la soprano en el compás 29 del compás 37-42 se reintegra el motivo melódico de la 

subsección a, dando fin a la subsección b. Finalmente, en los compases (42-67) se encuentra la re 

exposición y su principal cambio es la letra en todas las voces esta sección se interpreta en A.  

Sección B: del compás (67-88) tiene dos subsecciones (a-a´), el primer cambio importante es el 

cambio de tonalidad a F donde se desarrolla esta parte, su motivo rítmico ahora se caracteriza por una 

blanca y una negra, cuenta en sus primeros 6 compases con imitación en el tenor y la soprano a lo que 

después se unen las cuatro voces, cuenta con dos barras de repetición, esta sección se torna más tranquila 

y cuenta con frases más largas como en los compases (69-75). 

 



RECITAL INTERPRETATIVO DE CANTO MAS QUE DOS 112 

 

Figura 49. Sección B cuatro voces 

 

Para finalizar la Re exposición que va del compás (89-113) donde se concluye repitiendo el tema 

principal de la Sección A que se encuentra en la subsección a con un cambio ligero en los textos y 

volviendo a la tonalidad original de A así hasta el final donde hay algunos contrastes en las dinámicas 

como en los compases (108-113). 
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Figura 50. final 

 

La tesitura vocal de la pieza teniendo el Do central como Do 4 es en la mezzosoprano C4 a A4 y 

el barítono de un A2 a A3 el tenor de un E3 a F#4 y la soprano de un E5 a E6, tiene varios puntos de 

éxtasis como por ejemplo el compás (67-75) en la voz del tenor y soprano.  

Análisis Fenomenológico 

 Johannes Brahms.  

   Johannes Brahms nació en 1883 en Viena y falleció en 1897 a causa de cáncer de hígado, compositor 

alemán, para muchos de sus contemporáneos su música continúa la tradición clásica y la primera 

romántica, opuesta a las megalomanías wagnerianos, pero no por ello se considera un compositor 

tradicional, de hecho su música variaba, abordo grandes formas instrumentales, sinfonías, cuartetos y 
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quintetos, notablemente dentro de su recorrido conoció a clara Schumann una pianista reconocida en 

aquella época de quien se enamoró aunque tuvo rasgos de amor platónico. 

      Nació en el seno de una familia humilde su padre se ganaba la vida tocando en tabernas, un músico 

precoz y el pequeño Brahms acompañaba a su padre con las melodías en el violín interpretando las 

melodías que estaban de moda, entre tanto también en el día estudiaba piano y teoría musical, tomando 

clases con Eduard Marxsen un gran profesor que miro en su alumno un talento excepcional, le enseñó de 

disciplina, el orden y mesura, interpretó el piano en 1848 en su ciudad natal con gran éxito pese a que su 

verdadera vocación era la composición se estableció en Viena en 1869 donde consolidó su estilo 

personal. 

Los valses de amor Brahms publicados con el número de opus 52 y 65; son una colección de 

canciones de amor, están escritos para coro y piano a cuatro manos, está escrita para voces ad libitum, 

dentro de este análisis se investiga que posiblemente el compositor querría que estas obras se 

interpretaran en eventos y reuniones informales, tuvieron gran acogida. Se realizaron en el año 1869 y se 

estrenaron en 1870, son piezas animosas, cabe mencionar que, dentro de la colección de estos valses, 

existen 18, que corresponden al opus 52 y no todos son a 4 voces algunas Liebeslieder son piezas para 

solista. 

Los textos de estos valses, incluido el número seis, son extraídos de los poemas y canciones 

populares Polydora, de Georg Friedrich Daumer, en este caso el vals número seis, llamado Ein kleiner, 

hübscher Vogel nahm, se interpreta con una intención de gracioso, la versión que maneja este proyecto 

está en alemán. 

Para estas obras se trata el género Lied (lieder) en el romanticismo se convirtió en una 

importante forma de expresión, estas canciones alimentan el pasaje poético acompañados del piano y las 

voces, agrandando el compositor la canción sin perder de vista de su intimidad, rebasa un momento 
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solista para llevarlo luego al coro, sus ideas compositoras se opusieron a la primacía de la ópera y solo 

en este tipo de canciones su estilo y éxito dio rienda suelta.   

Los textos examinan un estado anímico y amoroso. El número 6 que significa en su título un 

pajarito hermoso, a ritmo de vals y variaciones de danzas, en la que se observa variedad no es tanto la 

sencillez, más que todos son las sutilezas admirables sugestivas y vaporosas. Contrasta ritmos atrevidos 

que interrumpen la formula ternaria del vals, donde se contraponen y se unen cuando necesitan respaldar 

el mensaje poético. (Luis Ángel Arango, 2007) 

Texto Vals N°6 

Figura 51. Op 51 Liebeslieder Walzer 6. Ein un grazioso uccelletto. Kleiner, 

Hubscher Vogel Nahm. 
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Análisis interpretativo 

Esta pieza es muy precisa pues todos los movimientos dinámicos e intenciones están marcados 

minuciosamente en la partitura, es una obra para 4 voces, en variadas versiones es interpretada en voces 

solas y también con masa coral. El principio está marcado como Grazioso (gracioso) y el p sotto voce 

(sobre la voz) que interpreta el piano con la misma intención con la que inicia el tenor en el compás 3, es 

una pieza que emana alegría en esta subsección están presentes los silencios de negra que dan sensación 

de salto, sin embargo en este pasaje es importante mantener una línea melodía como si fuese una frase 

que no se suelta, esto se logra atravesó de la articulación y no de la respiración, toda esta intervención 

avanza en la dinámica de p (piano) hasta que llega la sección b en el compás 21. 

Figura 52. Inicio dinámicas e intención 

 

 

Esta subsección la anuncia el piano uno quien interpreta un tremolo, quizás simulando un rayo o 

algún ambiente de caos seguido de corcheas, acompañado de la modulación a Cm, por lo cual la pieza 

toma de un tinte alegre a un tinte con explosividad y fuerza, esta sugiere una dinámica f (fuerte), 

Tempo 

Dinamica 
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también es importante resaltar que en el compás 25 hay un efecto de vaivén por su crescendo y 

decrescendo constante, hasta ir retomando poco a apoco en la alegría y sobriedad de tema principal en el 

compás 42.  

 Uno de los puntos a resaltar de la pieza es el manejo de las dinámicas, esto dará riqueza a la 

interpretación; por otra parte, es importante igualar el color de la voz pues Brahms escribe constantes 

imitaciones melódicas y rítmicas, desde el piano a las voces, como en toda la Sección B. que contrasta 

con el fraseo más largo que debe ser también controlado dinámicamente en los compases (72-75) o 

también (85,87).  

Figura 53. Control de la respiración en fraseos largos 

 

 

 Para concluir es un p (piano) el que recibe la melodía final en el compás 91 y poco a poco en 

esta subsección el ritmo vuelve a su estado inicial ya para el final Brahms va de p a f para terminar con 

fuerza. 

Vaivén 

dinámico 



RECITAL INTERPRETATIVO DE CANTO MAS QUE DOS 118 

 

Lo interesante de esta pieza son las 2 secciones que contrastan y quieren decir algo diferente a 

pesar de ser parte de una sola cosa, por lo que el texto plantea en todo momento estos cambios. 

Técnicamente es necesario combinar la ligereza con la respiración pues si bien en secciones la melodía 

es cortada por los silencios, estos no se deben tomar como articulaciones, pero no como respiraciones 

como en los primeros compases. 

In Quegli Anni in Qui Val Poco - Le Nozze Di Figaro Mozart 

Análisis Morfológico 

Tabla 8. Análisis In quegli anni in cui val poco 

CARACTERISTICAS ESTRUCTURALES  

 

TONALIDAD 

Sección A Sección b Sección c Coda 

Se encuentra su primera 

sección en si bemol mayor 

(Bb) y en la segunda sección 

fa mayor (F) 

Sus dos secciones se 

encuentran en si bemol 

mayor (Bb) aunque a lo 

largo de estas abarca 

regiones como Gm (vi), Eb 

(IV), F (V)  

Se encuentra 

en Si bemol 

mayor (Bb) y 

toca el área 

de (F) 

Se encuentra 

en Si bemol 

mayor (Bb) 

METRO Compás partido 3/4 4/4 4/4 

CONTEXTO 

ARMONICO 

Tonal Tonal tonal tonal 

FORMA 

Figura 54. Forma ternaria compuesta In quegli anni in cui val poco 

 
 

                                                     

La pieza en general tiene un metro de compás partido y cambia en cada subsección a ¾ la 

sección B y a 4/4 en la sección C, inicia en la tonalidad de Si bemol Mayor (Bb), a lo largo de la pieza 
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maneja regiones de Dominante con Fa mayor (F), relativa menor con La menor (Am) y subdominante 

con MI bemol mayor (Eb). 

 Cuenta armónicamente con acordes de triada, acordes con séptima (7) como dominantes e 

interdominantes, acordes disminuidos (dis) semidisminuidos (semidis) y disminuidos full (°); una 

armonía funcional puesto que refleja la tensión y relajación como la subdominante (SD), dominante (D) 

y tónica (T); por otro lado, la pieza tiene una textura de melodía y acompañamiento donde el piano 

constantemente pinta la situación dramática y teatral; El piano y voz cuentan con ciertas características 

armónicas únicas del personaje y situación utilizando notas extrañas en las escalas y también tonalidad 

específica; además de riqueza dinámica porque sus cambios pueden ser sutiles pero también súbitos. 

Sección A: del compás (1-41) tiene dos subsecciones (a) y (b), inicia con una introducción del 

piano de cuatro compases para dar paso a la voz solista, con tempo andante e interpretando corcheas y 

silencios que dan la sensación de rapidez, así mismo lo refleja su tonalidad en Bb, a lo que seguidamente 

responde el tenor; en el compás 26 modula a la región armónica de F por algunos compases para volver 

a Bb más adelante, una de las características de esta pieza es su cambio rápido para definir una escena, 

porque Basilio el personaje que la interpreta está contando una historia llena de aventura y acción, por lo 

que pasan muchas situaciones y los patrones rítmicos cambian constantemente. 
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Figura 55. Sección A introducción 

 

Su sensación rítmica es de rapidez marcado siempre por las constantes negras y corcheas tanto en 

el piano como las voces a la vez de sensibles como en el compás 25. 

Sección B: del compás (42-102) tiene tres subsecciones (a-b-a´) iniciando con un cambio de 

Tempo Di minuetto (tiempo ternario de danza) y su metro es de ¾ , contrasta modulando de forma 

temporal a las regiones de relativa menor, subdominante y dominante, como por ejemplo en el compás 

69 que modula a Eb o la modulación a Gm en los compases (50-60), cuenta con acordes disminuidos y 

Numero 

compás 

Cifrado 

armonico 

Función 

Armónica 



RECITAL INTERPRETATIVO DE CANTO MAS QUE DOS 121 

 

notas extrañas al acorde, lo que la hace compleja en afinación, en el compás 87 hay una re exposición 

del tema a en esta Parte. 

Figura 56. Región de relativa menor Sol menor 

 

Figura 57. Modulación Bb 

 

 

Tempo de Danza 

Cambio de 

metro 
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Para finalizar la sección C que va del compás (103-122) cambia el tempo a Allegro y su métrica 

se interpreta a 4/4 donde se concluye la historia donde armónicamente se encuentra las funciones V-I y se 

repite el tema de esta parte dos veces. 

Figura 58. Sección C 

 

Concluyendo a partir del compás 122 hasta el final hay una coda caracterizada por las blancas en 

la voz solista mientras el piano tiene una progresión armónica que sigue con las corcheas de I-vi-ii-V-I. 

Figura 59. Final 
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 La tesitura vocal de la pieza es de un Eb3 a un G4, tiene varios puntos de éxtasis como por 

ejemplo el compás (128-138) puesto que son melodías que tienen como punto fuerte el registro medio y 

agudo; también puntos donde el solista muestra el virtuosismo y agilidad como en los compases (67-75). 

Análisis Fenomenológico. 

Wolfgang Amadeus Mozart 

Este músico, es el más importante del clasicismo del siglo XVIII y sin duda sus composiciones 

tienen cualidades de un genio musical sin precedentes; por eso este proyecto sumerge ese don dentro de 

él.  

Cuando niño Mozart ya era considerado un niño prodigio, con solo 5 años de edad, ya que era 

capaz de componer e interpretar el piano, abarca géneros muy diversos entre sinfonías, serenatas, operas, 

arias de concierto, motetes, misas, conciertos para orquesta, sonatas y música de cámara para diversos 

formatos.  

En el periodo clasicismo, la música se caracterizaba por la belleza basada en el equilibrio, la 

armonía tiende a ser consonante, los ritmos regulares y el estilo brillante. In quegli anni in cui val poco, 

hace parte de la ópera Il barbiere di Siviglia, una ópera bufa (Imaginario, 2018).  

El barbero de sevilla y las bodas de Figaro son inspiracion del compositor dramaturgo frances 

Pierre Agustin Caron, quien escribio la parte teatral; Nacio el 24 de enero de 1732 en Paris en el ceno de 

una familia de relojeros, estudio musica y literatura, hombre de negocios de la corte, su frase mas 

famosa es “pero yo tengo el recibo” lo decia como una herramienta sociologica por el ambiente 

cambiante y atareado de la comedia. 

La obra esta en el cuarto acto de la opera y es la aria numero 25, que se estreno en 1784, la cual 

llevo a la polemica a tal punto de encarcelar a su autor, ya que trataba de las desmedidas de poder un 

conde, constituye un referente sociopolitico de la Revolucion Francesa. Según el autor de la opera “La 
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gente esta provista de mascaras, pero en realidad esta llena de vicios y abusa del poder que le otorga la 

clase”.  

Texto. In quegli anni in cui val poco 

   

Figura 60. Imagen extraída de (ponte, 1784). 

 

La obra In quegli anni in qui val poco (En aquellos años en que la inexperiencia) interpretada por 

el tenor tiene como personaje a Don Basilio. El “tiene el Diablo en el cuerpo” a todo le ve misterio y es 

un intermediario entre el conde y figaro, les da consejos a ambos y les dice el mundo es peligroso y no es 

preferible meterse con los poderosos; en esta obra especifica el personaje le cuenta a su hijo la historia de 
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su inexperiencia que que ha tenido con los caprichos y el ardor de su vida, ve todos los problemas como 

si una capa lo tapase de la bestia, la bestia representa el peligro y La vergüenza, al final le da un consejo 

a su hijo diciendo que los problemas no se pueden evitar ni cubriendose con una piel de asno. Enciso, S. 

H. (2014). 

Análisis Interpretativo. 

Esta pieza es muy precisa en su riqueza dinámica, Mozart la palpa en el papel de manera 

minuciosa tanto en tempo como intención, la pieza se ambienta en la ópera Le Nozze Di Fígaro (las 

bodas de fígaro) un drama en el que Basilio cuenta la historia de cómo se salvó de ser devorado por un 

bestia tiempo atrás, por lo que es muy importante entender el contexto y significado del texto 

correctamente para poder dramatizarlo. Iniciando con tempo andante y su dinámica marca f (forte) 

seguido de un p (piano) anunciando como será la pieza de contrastante dinámicamente, El tenor inicia 

contando su historia con misterio y alegría. En el compás 29 sube nuevamente el furor con cresc 

(creciendo), hasta el compás 33 donde hay una serie de cambios súbitos de f a p (piano). 

Figura 61. Dinámica crescendo piano 

 

 

  
 Dinámica 
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En el compás 42 la partitura marca Tempo di minuetto (tempo de danza ternario). Que 

rápidamente en el compás 51 se vive una intención de acción puesto que es cuando Basilio enfrenta a la 

Bestia y las emociones chocan con f y p constantes en los compases (56-61). La parte B tiene como 

dificultad principal para el solista la agilidad y precision en la afinacion puesto que hay acordes 

disminuidos constantemente. 

Figura 62. Tempo de minuetto 

 

 En el compás 120 aparece Tempo Allegro por lo que el ritmo toma velocidad, y la dinámica se 

torna en f y la voz solista interpreta notas de octava como en los compases (115-118). 

Figura 63. Marcación de tempo Allegro  

 

A partir del compás 130 la dinámica marca un f terminando la pieza con fuerza y decisión. 

técnicamente en las voces se presenta una alta exigencia muscular pues la melodía tiene pasajes largos y 

agudos que son posibles gracias al excelente manejo del aire y del sostén de los músculos intercostales 

como en el pasaje del compás (68-87) en la voz solista. 
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Figura 64. Final forte piano 

 

 

Ach ich fühl´s 

Wolfgang Amadeus Mozart 

Tabla 9. Análisis Ach ich Fühl’s  

CARACTERISTICAS ESTRUCTURALES 

 

TONALIDAD 

Sección A Sección B     Reexposición Codeta 

Se encuentra su primera 

subsección en sol menor (Gm) 

y Si bemol Mayor (Bb) y en la 

segunda subsección en Si 

bemol Mayor (Bb) 

 Sus dos subsecciones se 

encuentran en si bemol 

mayor (Bb) y sol menor 

(Gm)  

Se encuentra en 

sol menor (Gm) 
Se encuentra 

en sol menor 

(Gm) 

METRO 6/8 6/8 6/8 6/8 

CONTEXTO 

ARMONICO 

Tonal Tonal     tonal tonal 

FORMA 

Figura 65. Forma Binaria compuesta más coda Ach ich fühl’s 

 
 

                                                  



RECITAL INTERPRETATIVO DE CANTO MAS QUE DOS 128 

 

El Aria tiene un metro de 6/8, está en la tonalidad de Gm, a lo largo de la pieza modula a su 

relativa mayor que es Bb sin embargo termina en Gm que es su tónica (t) cuenta armónicamente con 

acordes tonales como, acordes con séptima (7), acordes disminuidos(°), semi disminuidos (semi dis) y 

sexta italiana (6+)y francesa (6+Fr) e Inter dominantes importantes para modular por ejemplo en el 

compás (7-8) después de una serie de acordes de dominante en el compás 7 como D (V)- Dm (v)- A (II), 

en compás 8 el F7 (VII7) se convierte en la dominante para modular a Bb (I) que pasa a ser tónica. una 

armonía tonal puesto que se va de tónica a subdominante (sd) y dominante (D) para después reposar 

nuevamente en tónica (T) constante mente en un arco armónico coherente; por otro lado, la pieza tiene 

una textura de melodía y acompañamiento pues el piano tiene acordes en corcheas que es constante a lo 

largo de la pieza con la intención de realizar un ambiente musical para cuando aparece la melodía de la 

voz. 

Figura 66. Inicio soprano 

 

Cifrado armónico 

Función armónica 
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Sección A: tiene dos subsecciones (a-a´), con periodos de 8 compases cada uno; la primera 

subsección (a) comprende los compases (1-8) y tiene dos frases, la primera es del compás (1-4) y la 

segunda frase (5-7), empieza con una intervención del piano en el primer compás e inmediatamente 

entra la solista, el piano acompaña con un diseño rítmico de corchea y silencio que da una sensación de 

vals lento; mientras tanto la voz recorre un registro amplio de G4 a G5 en los primeros 4 compases; por 

otro lado el motivo característico de la pieza está representado por una negra, una corchea y una negra 

que varía rítmicamente desde el inicio. 

Figura 67. Motivo rítmico 

 

La subsección a´ (a prima) va desde el compás (8-16), lleva dos frases que varían en su ritmo, la 

primera del compás (8-12) y la segunda del (12-16), esta sección modula a la relativa mayor que es Bb, 

aquí se encuentra el segundo motivo principal de la pieza que marca semicorcheas constantemente, este 

fraseo se percibe como repetitivo rítmicamente; sin embargo, varia melódicamente como en el compás 

(14-15). 

Figura 68. Motivo característico 

 

 

Motivo semicorcheas 

Motivo 
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Sección B: tiene dos subsecciones a-a´ con un periodo cada sección, a(a) tiene 8 compases que 

van desde (17-24) con 2 frases, armónicamente esta sección ronda la región subdominante menor (sd) y 

dominante (D) con acordes como Cm (iv) en compás 18 y D (V) en compás 20; b´ (b prima) tiene 6 

compases que van desde compás (24-30) con dos frases, en este punto la voz solista alcanza por segunda 

vez la nota cumbre que es el Bb y en general Mozart toca notas agudas como el G5 Y Ab5. 

Figura 69. Región subdominante 

 

 La reexposición abarca los compases (30-36), reiterando el motivo principal de las semicorcheas 

en el compás 15 y con una cadencia autentica V-i para dar paso a la codeta que va del compás 36 al 41 

que se mueve en la región dominante, la voz solista tiene un espacio para explayarse en el calderón del 

compás 37 y finaliza con una cadencia autentica V-I. 

 

 

Región subdominante 
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Figura 70. Cadencia autentica 

 

 La tesitura vocal de la pieza es de un C#4 a un Bb5, tiene varios puntos de éxtasis como por 

ejemplo el compás 15 y en los compases 27 y 29 y tiene un carácter de fuerza y rabia silenciosa. 

Análisis Fenomenológico 

Wolfgang Amadeus Mozart 

(1756 -1791) Es el músico milagroso. Es la vida, él hace que los instrumentos se conviertan en 

personajes: el piano, el violín, el oboe, el clarinete, el fagot, la trompa y las voces de los cantantes, en el 

teatro, la variedad de los sonidos, el tiempo (Gavazzeni, 1986). 

La obra Ach, Ich Fühl’s que en español significa ¡Ay! Lo siento, se encuentra en tonalidad de sol 

menor, ya que es una emotiva aria que habla mucho de los sentimientos hacia otra persona, basada 

principalmente en un movimiento de bajo, que alterna el ascenso de semitono con el descenso de cuarta. 

(Armonico, 2014) 

El acto y la escena a la que pertenece esta aria numero 17 es el acto número II. El nombre del 

libretista Emanuel Schikaneder Straubing 1751 -1812 Viena. Emanuel cuyo nombre real es Johann Joseph 

Schikeneder, es un actor, cantante, director de teatro y poeta; uno de sus mayores éxitos, la Flauta Mágica 

y en el estreno participo en el papel de Papageno, sufrió enfermedad mental y murió de indigencia. 

(Vignal, 2011)  
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Por otra parte, esta obra pertenece a la ópera la Flauta Mágica, en 1791 y su género, es Singspiel 

que es un estilo de entretenimiento que se utilizó y se utiliza en el teatro americano, Mozart. Además, es 

producto del pensamiento de la ilustración. (Kan 2002) dice; la ilustración es entendida como la 

independencia de la dirección de otro. La dirección y el valor para servirse.  

El personaje que se interpreta es Pamina, la recia sencillez de ella por ser la hija del difunto rey y 

la cual pasaba hacer por el origen y la virtud de las tradiciones de la época, la legítima soberana, en ese 

entonces su pareja era Tamino. El príncipe Tamino se enamora – viendo el retrato- de Pamina, la hija 

bellísima de la Reina de la Noche, raptada por el sacerdote de Isis Sarastro, y se compromete a liberarla 

con la ayuda de una flauta mágica y el joven cazador de pájaros Papageno. 

Tamino tiene l revelación de un espíritu de gran sabiduría, el cual le dice que debe pasar tres 

pruebas para poder recuperar a Pamina. En esta parte es cuando Pamina se da cuenta que Tamino ya no 

quiere hablarle ni siquiera escucharla, incluso estando, frente a ella, empieza a sentir que los anhelos del 

amor, han muerto, y le dice si no estás conmigo mi descanso estará solo en la muerte; en pocas palabras 

ella le dice en el texto, que si él, no puede vivir que no la abandone. Que no la ignore. (Enciso, 2014) 

Texto. Ach ich fühl´s 
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Figura 71. Imagen tomada de (Canto-Madrid, s.f.) 

Pero que pasaba con Tamino, el tenia que cumplir tres pruebas, la primera que era la mas dificil: 

la prueba del silencio, la prueba de la indiferencia, a la amada, y la ultima era la prueba de fuego. Al 

final, el supera todas las pruebas y desposa a Pamina, pero ella nunca llega a saber que su indiferencia 

fue por que el estaba haciendo un pacto con el espiritud para poder recuperarla.  

Con lo anterior se descrubre que el gran amor de esta bella y humilde mujer, es un ser de sublime 

sapiencia, fuerte con carcater y mucha valentia viril. Estas hiostorias conmovian al publico y el gran 

compositr aludia sus ultimo exitos a su vida. Aunque el porqué de Mozart en sus creaciones.  

Gianandrea Gavazzeni (1986) en el libro Grande Storia della Música - Wolfgang Amadeus Mozart 

describe que: 

  Con Wolfgang Amadeus existen fenómenos innovadores en la música (…) es un hombre con 

toda su circunstancia, con sus sentimientos contradictorios su vida y su ambiente; la historia de 

existencia, la comedia y el drama de los días; y la cultura más avanzada de su tiempo, de la ilustración; 

conjuntamente con la voz profunda, jovial y grave, de la Naturaleza. ahí tenemos al niño prodigio, al 

cortesano y académico, al hombre de la iglesia, al hombre de logia; al enamorado, al melancólico, al 

apesadumbrado. y es el músico milagroso que asume las formas musicales preexistentes, lo hábitos de 

ejecución, que los transforma en una poliédrica. (Eduardo Rescigno, 1986) 

Análisis Interpretativo. 

Desde el inicio de la pieza la partitura indica andante en general y la indicación del instrumento 

acompañante es p (piano) que sutilmente ejecuta con corcheas y silencios mientras hace su intervención 

la voz solista en el primer compás; la respiración vocal se da cada 2 semi frases a pesar que la melodía 

tiene silencios, estos se deben tomar como articulatorios mas no como respiración esto para dar 

continuidad y fluidez al discurso melódico y textual. 
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Figura 72. Respiración en el fraseo 

 

 A lo largo de la pieza hay puntos en que la voz se explaya y da a conocer su virtuosismo técnico 

como en los compases (12-15) con las agilidades y las diferentes melodías ascendentes hasta 

desembocar en el Bb, este pasaje requiere una constante apertura y sensación de expansión, para poder 

sostener la columna de aire a lo largo de la melodía; el piano guía constantemente las entradas, los 

cambios de tempo como el paso hasta el compás 16 con una escala ascendente y ornamentación, esto 

con la intención de darle una respiración orgánica a la pieza, esta articulación se repite constantemente a 

lo largo de la pieza. 

Figura 73. coloraturas 

 

El instrumento acompañante lleva la batuta en el camino dinámico pues es quien tiene la iniciativa 

en los cambios del p (piano) al f (forte) como en el compás 8 aunque no siempre se muestra así pues en el 

compás 12 por ejemplo la iniciativa dinámica es del solista, puesto que Mozart da un espacio o libre 

albedrio para abordar este pasaje a la soprano según su comodidad. La pieza tiene riqueza dinámica por 

que va constantemente en un palpitar de forte a piano como una ola que sube y baja su marea 

constantemente, lo que brinda una tensión constante que acompaña con el peso dramático de la situación 

que vive Pamina en su tristeza. 

Técnicamente en la voz de la soprano la pieza es de alta exigencia muscular, ya que la melodía 

tiene pasajes largos y agudos que son posibles gracias al excelente manejo del aire y del sostén de los 

coloraturas 
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músculos intercostales como en el pasaje del compás 27 al 29, finalmente después de una descarga de ira 

y tristeza reposa la melodía de la soprano en un calderón que supone un último aliento.  

Figura 74. Compás (27-29) 

 

Motivo rítmico parece ser repetitivo sin embargo la pieza está acompañada de muchas sutilezas 

que dan variedad rítmica y que al final aporta fluidez. Para finalizar la indicación en el compás 45 dim. el 

rit (disminuir el ritmo) sugiere un final suave y da la sensación de desvanecerse entre el silencio para 

culminar con un ppp (piano pianisimo). 

Figura 75. Final del piano 

 

Romance A. Claude Debussy poesía de Paul Bourget 

Análisis Morfológico 

Tabla 10. Análisis Romance 

CARACTERISTICAS ESTRUCTURALES 

TONALIDAD       Sección A  Sección B 

Se encuentra en Si menor (Bm) y 

Si Mayor (B) 

Se encuentra en Si Mayor (B) y Re 

Mayor (D) 

METRO 4/4 4/4  

CONTEXTO 

ARMONICO 

Tonal Tonal 

FORMA 



RECITAL INTERPRETATIVO DE CANTO MAS QUE DOS 136 

 

Figura 76. Forma Binaria Simple Romance 

R  
 

 

La pieza tiene un metro de 4/4, inicia Y termina en tonalidad de B menor (Bm), su armonía es 

tonal, sin embargo tiene acordes de color como: acordes con novenas (9), once (11), novena bemol (9b), 

trece (13), entre otros, estas notas generan una sensación distinta en el acorde, el discurso armónico de la 

pieza corre siempre con el arco de tónica a subdominante (sd) y dominante (D) para después reposar 

nuevamente en tónica (T), además de utilizar la modulación en la sección B de SI menor a Si mayor; por 

otro lado, la pieza tiene una textura de melodía y acompañamiento, el piano lleva constantemente un 

motivo que se repite a lo largo de la pieza y que se convierte en característico y que varía melódicamente 

y armónicamente para dar variedad a cada frase como por ejemplo los primeros 5 compases donde se 

muestra el motivo del piano que cambia intervalicamente. Por otro lado, la melodía del solista brinda un 

contraste rítmico pues hace el mismo motivo rítmico principal, pero lo dilata haciendo ciertas notas 

como la blanca ligada a una negra que se asemeja a la melodía del piano en el segundo compás, aunque 

después la melodía solista toma un camino propio. 
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Figura 77. motivo variación inicial 

 

Sección A: La sección empieza con una intervención del piano en los primeros dos compases que 

dan a conocer el motivo rítmico que aparece a lo largo de la obra para luego dar paso al solita, éste 

cuenta con dos periodos asimétrico, el primero de 2 frases cada uno: antecedente (compás 1-6) y 

consecuente (compases 7-9). Este primer periodo contempla el registro vocal de un poco más de una 

octava desde el D3 a F#4, además este registro tiene variedad rítmica y sus frases son amplias.  

El segundo periodo cuenta con una frase que va del compás (10 -13) la voz se encuentra en un 

registro cómodo y una dinámica de piano, pero mostrando constantemente en el piano el motivo 

principal, todo esto culmina en el compás 13 para dar paso a la siguiente sección. 

Sección B: esta sección es contrastante en la cual el piano adopta un diseño de acompañamiento 

en corcheas y modula armónicamente al modo mayo, esta sección cuenta con dos periodos el primero 

que va de compás (14-21) y el segundo del compás (22-28), en este primer periodo la melodía llega a un 

Tema 

Variación 

Cifrado 

armónico 

Función armónica 

Numero de compás 
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punto de clímax en el compás 20 y 21 puesto que vocalmente se expone un G# como agudo piano que 

viene de una melodía ascendente. 

Figura 78. Modulación mayor 

  

 El segundo periodo es asimétrico porque solo tiene una frase a diferencia del primer periodo, 

aquí además se reitera el motivo principal en la voz del piano, esto es tomado como una reexposición de 

el motivo principal y finaliza de forma delicada y serena en el relativo mayor Re. 

 

 

 

Modo mayor 
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Figura 79. Final, cadencia autentica 

 

 La tesitura vocal de la pieza es de un E3 a un G#, donde su punto de éxtasis se encuentra del 

compás 20 en su pasaje de virtuosismo para el solista con decrescendo y melodía ascendente. 

Análisis Fenomenológico 

Achille Claude Debussy nació el 22 de agosto de 1862 en Paris 1918 considerado musico 

impresionista y muy importante compositor del siglo XX. 

Debussy entro de muy temprana edad al conservatorio de parís en 1872 a sus 10 años de edad 

donde aprendería violín, piano y luego tras salir con éxito del conservatorio ganando premios 

importantes, su fuerte se mostró en la agilidad auditiva y pasión por las estructuras de la música y 

Cadencia 

V-I 
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desarrollando gran capacidad en este ámbito como el solfeo, oído, por lo que su maestro Albert 

Lavignac lo guio en el desarrollo de esas facultades. 

 En el año 1877 se interesó por sus estudios de armonía, tras desistir como virtuoso profesional, 

en este punto Debussy se mostraba bastante avanzado y mostro grandes cambios en sus progresiones 

armónicas aun teniendo conocimiento del contrapunto y fuga más ortodoxos con su maestro Emile 

Durand. Pronto Mme von Meck contrata a Debussy como musico en 1880 como profesor de sus hijos y 

también para tocar el piano por lo que Debussy para esa época ya tenía un ingreso. 

Sus influencias principales en esta época estaban marcadas por la música de Wagner y 

tchaikovsky que se reflejaba en su música de tensiones exquisitas y bien conducidas, su primera pasión 

romántica estuvo en 1880 cuando conoció a Merie Vasnier una estudiante de canto de 32 años esposa de 

un inspector de edificios entre 1880 hasta 1884 Debussy en este punto evidencio su sensibilidad 

compositiva y por la literatura que mostro por ejemplo en su 23 canciones para voz y piano que escribió 

para Marie Vasnier.  

Paul Bourget fue un escritor y crítico muy influyente en Debussy pues varios de sus textos como 

Romance fueron de la inspiración de este. (Code, 2010)Pag 18-26. Bourget y otros literarios de la época 

según (Lang, 2014) retrataban la vida de los franceses como una vida llena de excesos, despilfarro y 

pasión por la vida nocturna, donde retrataron sus puntos de vista desde la poesía, literatura y demás las 

más profundas situaciones de la vida bohemia, aunque cabe aclarar que todos estos escritores si bien 

plasman en el papel lo que vivieron siempre, tuvieron su sobriedad y estado cuerdo y lucido en su vida 

profesional. 
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Texto Romance 

Figura 80. Texto Romance 

 

 La letra de la pieza evoca un malestar tras un amor, un reclamo a una persona que antes era 

fragante y dulce con lo que mostraba, ahora ya no está, el autor se pregunta dónde está, que paso con los 

días en los que estabas tan lleno de esperanza sobrenatural, todo ese amor que antes me llenaba de paz; 

Debussy lo retrata muy bien en el compás 20 donde la melodía ascendente llega casi con ese deseo 

tembloroso diciéndole: “ya no queda ni un perfume…de ese vapor sobrenatural”. 

Al final evoca casi un llanto desesperado cuando hay retorno del motivo principal con el piano, 

que contrasta con la serenidad de los acordes delicados y llenos de color de Debussy. 

Análisis Interpretativo 

La pieza indica desde el inicio Moderato con el acompañamiento e introducción del piano en la 

dinámica p (piano) que da paso en el compás 3 a la intervención del solista; la respiración vocal se da en 

cada semi frases que a menudo está acompañada de un silencio como en el compás (4), sin embargo, 
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también hay articulaciones, donde no es necesario respirar por lo que se toma como parte de toda una 

semi frase como el compás (4-6). 

 Para sostener correctamente la columna de aire se sugiere hacer una respiración corta, por que la 

pieza no cuenta con espacios largos para tomar aire tranquilamente, excepto en el principio, ya que hay 

poco espacio de respiración, esto aporta continuidad y fluidez al discurso melódico y textual por ejemplo 

en compás (18-19) donde la posibilidad de respirar es casi inmediata a pesar de que la frase siguiente es 

larga. 

Figura 81. fraseo 

 

 En el compás 14 la intención y el tempo será meni mosso (tempo rubato), el cual se convierte en 

un tempo de más calma además por su pp (piano pianísimo) que continua hasta compás (18) donde 

sugiere crescendo y un decrescendo en el compás (20) y se toca el agudo sutilmente; el acompañamiento 

fraseo 
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del piano tiene cambios en el motivo rítmico para mostrar el cambio de sección y es también quien 

mantiene el rimo de la pieza y da la entrada constantemente al solista. 

Figura 82. Dinámica ascendente hacia el piano 

 

 

 En la destreza en la voz, la pieza requiere virtuosidad en el manejo de las dinámicas a lo largo 

del registro de la pieza, una versatilidad en el pasaje de la voz pues el aria tiene constantes escalas que 

van desde el E3 al G#4. 

 En general la pieza tiene variedad en sus motivos rítmicos y sutilezas que dan fluidez, entre esto 

tiene notas de paso debido a sus escalas, la afinación es un factor importante a tener en cuenta por que la 

obra tiene hasta 6 notas diferentes en un solo acorde, por lo que cada detalle es importante; por otro lado, 

la partitura es rica en sutilezas como las dinámicas finales a partir de compás 22 por ejemplo, marca el 

crescendo decrescendo y dim (diminuendo) con ritenuto que brindan una intención muy concreta. 

Nuit D´étoiles - A. Claude Debussy Poesia de TH. de Banville 

Análisis Morfológico 

Tabla 11. Análisis Nuit D´étoiles 

CARACTERISTICAS ESTRUCTURALES 

Sección A Sección B Reexposición 
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TONALIDAD 

Ambas secciones se encuentran 

en Mi bemol Mayor (Eb), en la 

subsección b hay una modulación 

hacia Gm pero vuelve a la 

tonalidad de Eb 

Ambas secciones se encuentran 

en Mi bemol Mayor (Eb), en la 

subsección b hay una 

modulación hacia Gm pero 

vuelve a la tonalidad de Eb 

Se encuentra en Mi bemol 

Mayor (Eb) 

METRO 6/8 6/8 6/8 

CONTEXTO 

ARMONICO 

Tonal Tonal tonal 

FORMA 

Figura 83. Forma Binaria compuesta con reexposición Nuit D’étoiles 
 

 
                                                

La pieza tiene un metro de 6/8, inicia en la tonalidad de Eb, a lo largo de la pieza modula a Gm 

pero vuelve a Eb, cuenta armónicamente con acordes de triada y acordes con séptima (7), así como 

acordes de color como la novena (9), acordes interdominantes, acordes semidisminuidos (semidis) y 

disminuidos full (°); una armonía funcional en la que refleja la tensión y relajación como la 

subdominante (SD), dominante (D) y tónica (T); por otro lado, la pieza tiene una textura de melodía y 

acompañamiento donde el piano constantemente pinta la situación desde sus motivos rítmicos y 

melódicos; es una pieza con un ritmo de vals donde el piano acompaña con dos negras con puntillo o 

una negra y corchea. 

Sección A: del compás (1-36) tiene dos subsecciones (a) y (b). los primeros cuatro compases son 

introducción del piano, que da a conocer el ritmo de vals para dar paso en el compás 5 a la solista que 
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interpreta el tema principal de la pieza y que reitera a lo largo de la pieza, la sección b inicia en el 

compás 25 y su principal contraste es el tempo que se marca con un peu animé (un poco animado), en 

el compás 27 modula a Gm y al final de la subsección retoma la tonalidad original para dar paso a la 

parte A´. 

Figura 84. Inicio entrada soprano 

 

 

 

 

 

 

Numero compás 

Cifrado armónico 

Función Armónica 
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Figura 85. Frase de expresión compás 8 al 11 

 

La característica de esta sección es la tranquilidad y control como en el compás (6-11). 

Sección B: del compás (37-70) tiene dos subsecciones (a-b) el tema de la sección A retoma de la 

misma forma que (a) y en su subsección b cambio de texto con algunos cambios melódicos como en los 

compases (63-68) donde se encuentra el agudo en el compás 64 que se considera un clímax, luego viene 

una transición del piano que da la entrada a la re exposición. 
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Figura 86. Cambio de texto 

 

 

 

 

para finalizar la Reexposición que va del compás (71-91) donde se concluye repitiendo el tema 

principal con un cambio ligero de tiempo en compás 76 que marca un Diminuendo (disminuyendo) y el 

pasaje a lo largo de los compases se hace más lenta hasta el final. 

Figura 87. Final  

 

La tesitura vocal de la pieza es de un D4 a un G5, tiene varios puntos de éxtasis como por 

ejemplo el compás (63-64) puesto que es un pasaje que tiene como punto fuerte el agudo.  

Cambio en el texto 
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Análisis Fenomenológico 

Achile Claude Debussy 

Se conoce que el compositor conoció a Merie Vasnieruna estudiante de canto de 32 años a la 

cual se le atribuye la inspiración de algunas obras de Debussy, ya que sus textos con romance llenos de 

vida y de pasión en el cual surgio Nuit D´etoiles: que en español significa (Noche estrellada), es un texto 

de Banville. 

En la primera estrofa consta de seis versos agrupados de tres en tres, en las cuales se repiten las 

consonantes, el compositor musicalmente combina pares e impares en el texto. 

El poema habla de un amor difunto y parece recobrar vida cuando se lo recuerda en medio de un 

bosque; un bosque oscuro, lleno de realidad y sueño (Plaza, 2008).  

Texto Nuit D’étoiles 

   

Figura 88.  Imagen tomada de (Plaza, 2008).  

La canción tradicional con matices que define la ligereza de la voz, sobre todo en la frase “sueño 

con amores difuntos”. Tiene un carácter de vaivén (movimientos que recorren hacia una dirección y 
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regresan), cuando en la armonía hay acordes que dan una sensación de inestabilidad, la voz se mueve 

con algo más de agitación, aunque el compositor propone al final terminar con alegría en la última 

palabra del verso “yeux” (ojos). 

La voz debe ser interpretada en un estilo tímbrico brillante con el cual evoca el recuerdo del 

difunto amor en medio de la oscuridad de la cual habla el poema. 

En el texto, las palabras “rëve” y “soupire” son importantes como recurso expresivo en dejar 

escapar un poco el aire para darle organicidad a la pieza (Plaza, 2008).  

Análisis Interpretativo. 

Esta pieza es muy precisa pues todos los movimientos dinámicos e intenciones están marcados 

minuciosamente en la partitura, como al principio marcando Allegro (alegre) y el piano interpreta un pp 

(pianísimo). Es una pieza de tranquilidad y solemnidad, por lo que da la sensación de estar en un limbo a 

lo largo de la interpretación, esto probablemente se deba a que la pieza constantemente se mueve 

armónicamente en la tónica Eb y Cm donde hay un constante reposo, en el compás 25 hay un cambio de 

tempo a Un peu animé donde la pieza toma impulso y finaliza esta sección con aceleración en el piano, 

pero rápidamente en el compás 36 vuelve el cambio con Un poco rit (un poco retardando) y a tempo (a 

tiempo) para retomar el tema principal con tranquilidad. 
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Figura 89. Tempo Allegro 

 

 

En los agudos como en el compás 50 el compositor siempre marco crescendo como un punto 

climático por lo que da siempre un contraste dinámico frente a los otros pasajes: a partir del compás 57 

hay una progresión dinámica donde marca Animé (animado), luego en el compás 61 con sempre cresc 

(siempre creciendo) y finalmente en el compás 64 f (fuerte). 

Figura 90. Dinámica de crescendo y decrescendo 

 

 Para concluir es un pp (pianísimo) el que recibe la melodía final en el compás 71 y poco a poco 

en esta sección el ritmo disminuye hasta el punto de dar la sensación de quietud al final, esto debido al 

diminuendo en compás 76 y ritenuto en el compás 88. 

Figura 91. Vuelve al tema principal 

 

Tempo 

 Dinámica 
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Técnicamente en la voz presenta una alta exigencia muscular para sostener frases largas, además 

exige versatilidad y ligereza en el registro para hacer cambios grandes como en los compases (60-62). 

Según (Plaza, 2008). El texto se acentúa el poema cuando los acordes son fuertes y se usa el 

rubato cuando el ritmo pierde velocidad y es cuando el pianista debe esperar al cantante, es una obra 

para soprano ligera, aunque se le puede añadir una voz con un color más oscuro, el uso de las 

consonantes funciona como recurso expresivo para declamar el texto, los contrastes de articulación 

dependen de las dinámicas empleadas por el instrumento del piano.  

A ti de Jaime Leon- Poesía de José A. Silva 

 Análisis Morfológico 

Tabla 12. Análisis A ti 

CARACTERISTICAS ESTRUCTURALES 

 

TONALIDAD 

       sección A   sección A´ 

Se encuentra en fa mayor (F) Se encuentra en fa mayor (F) 

METRO 3/4 3/4  

CONTEXTO 

ARMONICO 

Tonal Tonal 

FORMA 
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Figura 92. Forma Binaria Simple A Tí 

 
 

La pieza tiene un metro de ¾, inicia, mantiene y termina en tonalidad de F mayor, cuenta 

armónicamente con acordes de color y una armonía tonal puesto que se va de tónica a subdominante (sd) 

y dominante (D) para después reposar nuevamente en tónica (T) ; por otro lado, la pieza tiene una 

textura de melodía y acompañamiento pues el piano tiene un bajo y un acorde que se ejecuta después 

durante toda la pieza con la intención de realizar un ambiente musical para cuando aparece la melodía de 

la voz. 

Sección A: La sección empieza con una intervención del piano en los primeros cinco compases 

para dar paso al motivo principal que aparece en toda la obra, este da paso al tema que cuenta con dos 

frases antecedente (compás 6-13) y consecuente (compases 14-21), este fraseo se percibe como 

repetitivo melódicamente, sin embargo, cuenta con muchas sutilezas rítmicas como cambio en el inicio 

de la frase o la duración de las notas finales en cada una. 
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Figura 93. Inicio 

 

Sección B: Inicia de una manera similar a la anterior sección pues cuenta con la intervención del 

piano y las dos frases, antecedente (compás 28-36) y consecuente (compás 37-45), en el primer fraseo de 

esta sección está el clímax de la pieza por lo que se considera una parte relevante donde esta culmina en 

un calderón en el compás 36 de ahí la pieza toma un semblante de tranquilidad. 

En la pieza se encuentra una indicación D.S al fine (del signo al fin) por lo que se repite la 

sección nuevamente con otra letra al final, ya al finalizar el piano realiza una intervención en los últimos 

compases para terminar la pieza.         

Figura 94.  Calderon  

 

La tesitura vocal de la pieza es de un G3 a un G4, este punto de éxtasis se encuentra del compás 

32 al 36 donde la frase desemboca en la nota F4 y tiene un carácter de serenidad en los últimos fraseos 

de la pieza compases 41 a 45. 

Numero de compás 

Cifrado 

armónic

o 

Función armónica 
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Figura 95. Sección B 

 

Análisis Fenomenológico 

(Caicedo, 2012), hace una reseña histórica de la vida y obra de Jaime León nacido el 18 de 

diciembre de 1921, desde muy pequeño con su padre se formó en la música, continuando sus estudios en 

el exterior y luego volviendo a Colombia como un gran musico, fue director, pianista y compositor 

colombiano, su forma de componer se basaba en tomar textos de grandes poetas y escritores 

colombianos y musicalizarlos como algunas de sus obras Rima con poesía de Eduardo carranza, o A ti 

con poesía de J. A. Silva. 

 Jaime león es considerado como musico, compositor transnacionalista dado que sus 

conocimientos musicales vienen de sus estudios en Estados Unidos y Europa que se mesclarían con su 

tierra natal y la música tradicional en Colombia, gran musico ubicado entre los grandes compositores 

transnacionalismo que conjugan diversas culturas como resultado del mestizaje latinoamericano p. 2. 
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José Asunción Silva 1865-1896 Bogotá quien es considerado el poeta más importante de Bogotá 

quien escribió el poema “A ti” es descrito en algunos casos como un hombre con una visión del mundo 

diferente a la época, un mundo al que el veía sin rumbo y perdido. 

Eduardo Camacho Guizado define su poesía como “poesía de luz crepuscular” donde el autor 

pone a hablar a las cosas fijas pero vagas con una voz secreta (el liquen, el musgo) que se denomina 

dignificación de la realidad, su estilo es definido como metafórico a su máximo nivel con muchas 

sutilezas y esteticismos que alejan la vida ordinaria con el grado de éxtasis del texto, líneas y frases, que 

son del mundo indescifrable, sin comprensión, ni explicación, su estilo se caracteriza por la evocación 

del vacío y el símbolo. (D., 2011) 

 

 

Texto A Ti 

A ti 

Tú no lo sabes, más yo he soñado 

entre mis sueños color de armiño. 

Horas de dicha con tus amores, 

 Besos ardientes, quedos suspiros 

 cuando la tarde se tiñe de oro 

esos espacios que juntos vimos,  

cuando mi alma su vuelo emprende  

a las regiones de lo infinito, 

aunque me olvides, aunque no me ames, 

aunque me odies sueño contigo. J.A Silva 
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Este texto habla de una separación entre el y su enamorada pidiendo entre su pensamiento volver 

a estas horas de dicha. La obra inicia con el piano, proponiendo una atmosfera de recuerdo, donde la 

armonía es coloreada con sensación de evocación, para dar paso al texto, Cada frase tiene consigo una 

intención pues es un relato consigo mismo donde se encuentran varias ideas del recuerdo de este ser 

amado. 

Análisis Interpretativo. 

Desde el inicio de la pieza la partitura indica un valse muy lento en general y la indicación del 

instrumento acompañante es sempre pp (siempre pianísimo) que sutilmente ejecuta mientras hace su 

intervención la voz solista con un P (piano) en compás 7; la respiración vocal se da cada 2 semi frases a 

pesar que la melodía tiene silencios, estos se deben tomar como articulatorios mas no como respiración 

esto para dar continuidad y fluidez al discurso melódico y textual. 

Figura 96. Tempo e intención, motivo principal 

 

 En el compás 12 el acompañamiento del piano, da paso para que la voz se explaye técnicamente 

y volver al tiempo en compás 13, esto con la intención de darle una respiración orgánica a la pieza, esta 

articulación se repite constantemente a lo largo de la pieza. 

tempo 

tempo 

Motivo principal 
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Figura 97. Articulación y respiración en el fraseo 

 

 En la agilidad de la voz del tenor lirico, la pieza es de alta exigencia dinámica; pues la melodía 

sugiere cambios con el piano en compases 28 al 30 y un crescendo en el compás 32 que va hasta el 

compás 36 marcado con un calderón, para nuevamente reposar en compás 37.  
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Figura 98. Compás (28-36) 

 

El motivo rítmico parece ser repetitivo, sin embargo, la pieza está acompañada de muchas 

sutilezas que dan variedad rítmica y que al final aporta fluidez. Para finalizar la indicación en el compás 

45 dim. el rit (disminuir el ritmo) sugiere un final suave y da la sensación de desvanecerse entre el 

silencio para culminar con un ppp (piano pianísimo). 

Figura 99. Final piano pianísimo 
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Tres Días Hace que  Nina – Antonio María Valencia 

Análisis Morfológico 

Tabla 13. Análisis Tres días hace que nina 

CARACTERISTICAS ESTRUCTURALES  

 

TONALIDAD 

SECCIÓN A SECCIÓN A´ SECCIÓN A´´  SECCIÓN A´´´ 

Se encuentra en Sol 

menor (Gm)  

Se encuentra en Sol 

menor (Gm) 

Se encuentra en Sol 

menor (Gm) 

Se encuentra en 

Sol menor (Gm) 

METRO 6/4 y 7/4  6/4 6/4 4/4 y 6/4 

CONTEXTO 

ARMONICO 

Tonal Tonal tonal tonal 

FORMA 

Figura 100. Forma tema con variaciones Tres dias hace que nina 

  
 

 

                                                      

La pieza en general tiene un metro de 6/4, inicia en la tonalidad de Gm que mantiene a lo largo 

de la interpretación, cuenta armónicamente con acordes de color, aparecen acordes poco comunes como 

acordes con séptima (7, Maj7), así como acordes de color como la novena bemol (b9), once sostenido 

(11), acordes suspendido (sus 2- sus 4), disminuidos con novena (°9) y acordes semidisminuidos 

(semidis) y disminuidos full (°); una armonía funcional puesto que refleja la tensión y relajación como la 

subdominante (SD), dominante (D) y tónica (T) a pesar de sus acordes que difuminan la armonía al 

punto de ser contrastante con armonía tonal; por otro lado, la pieza tiene una textura de melodía y 
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acompañamiento donde se complementan para entender el fluir de la pieza; es una pieza con riqueza 

dinámica llena de sutilezas y complejidad rítmica debido a sus cambiantes métricas de 6/4, 7/4 y 4/4. 

Figura 101. Presentación del tema 

 

Sección A: del compás (1-18) es una sección que cuenta con 4 frases comúnmente donde la frase 

2 y 4 varían pero la frase 1-3 mantienen una relación en sus motivos rítmicos y melódicos incluyendo su 

texto en la primera frase el texto dice ”tres días hace que nina dormida en su lecho esta” y la tercera 

frase dice “que no hay nada en el mundo que la pueda despertar”, una de las características principales 

Numero 

Compás 

Cifrado armónico 

Función Armónica 
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es su complejidad rítmica, pues se encuentra en 6/4 que después cambia a 7/4 en el compás 5, inicia con 

dos compases que interpreta el piano como entrada a la atmosfera a lo que seguidamente responde la 

soprano con el tema que suena en todas las secciones siguientes; el piano tiene distintos diseños rítmicos 

que van cambiando al transcurso de los compases su primera variación aparece en la segunda frase en 

los compases (8-13) un ritmo contrastante que toma velocidad con las semicorcheas.  

Figura 102. Variación del tema 1 

 

 

Su sensación rítmica es de tranquilidad marcado al principio con notas largas en el piano en los 

primeros compases cuenta con escalas modales como la del compás 4 que es G dórico escala menor con 

el sexto grado aumentado o en compás (18-19) con la escala de G jónico. 

Variación de parte A  
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Sección A´: del compás (18-26) tiene una sección estructurada de la misma forma que A y su 

variación es parecida, pues la primera frase y la tercera mantienen una relación mientras la segunda y 

cuarta frase cambian, aunque es una variación más corta como se aprecia en el compás 28, la velocidad se 

mantiene. 

Figura 103. Variación del tema 2 

 

Continua la Sección A´´ que va del compás (26-35) donde retorna el tema principal y guarda su 

estructura inicial en sus variaciones. Esta vez reluciendo el cambio de metro en el compás 33 y donde su 

variación llamativa va a la cuarta frase en los compases (28-35).  

Figura 104. Variación del tema 3 

 

Concluyendo a partir del compás 36 se encuentra la parte A´´´ donde solo toma la primera frase 

si no que finalmente es el tema característico. 

Fragmento de la variación 

parte A´ 

Fragmento de la variación parte A´´ 
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 La tesitura vocal de la pieza es de un D3 a un G5 en el registro de soprano, tiene varios puntos 

de éxtasis como por ejemplo el compás (20-21) puesto que son melodías que tienen como putos de 

llegada el agudo como es el G5; también puntos donde los solistas pueden explayar como en los 

compases (33-34) por la libertad que brinda el piano al hacer notas largas. 

Análisis Fenomenológico 

Antonio María Valencia Zamurano. 

Este compositor es una de las figuras más importantes, de la música académica en Colombia del 

siglo XX, nació el 10 de noviembre de 1902 en la ciudad de Cali y murió el 22 de julio de 1952 fue 

homosexual y tenía adicción a la morfina 

Sus estudios musicales empezaron con su padre Julio Valencia, violonchelista desde los ocho 

años su padre le enseñó a tocar el piano y a los 10 años compuso su primera obra, El himno al 

Regimiento Ricaute de Bogotá, viajó a parís en 1923, estudió en la Schola Cantorum de París, le 

ofrecieron la cátedra de piano intermedio, pero lo rechazó y regresó como un gran pianista a difundir su 

conocimiento. 

Fue un músico virtuoso importante en Colombia, considerado como uno de los precursores de la 

institucionalización de la enseñanza musical, rescato parte de la música tradicional, para hacer su legado 

compositivo basado en el nacionalismo, después de ser un virtuoso pianista estudiando en Paris, en la 

Schola Cantorum, fundó y dirigió varias instituciones musicales como; Conservatorio de Cali hoy 

llamado (Conservatorio Antonio María Valencia), la banda y orquesta sinfónica de la ciudad, basaba su 

música en textos de poetas reconocidos entre ellos otto de greiff (Arciniegas, 2017). 

Fue director de esas instituciones mencionadas anteriormente, dentro de la música vocal las 

obras más reconocidas 30 obras, música instrumental 42 obras, aunque tiene más composiciones, fue 

respetado por su profesión, pero recibió críticas por su homosexualidad hasta que llego su muerte.  
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Otto de greiff quien fue el poeta que escribió “tres días hace que nina” creció conociendo los 

bambucos y pasillos colombianos, pero pronto conoció la música de bach, stravinsky y Mozart, en 1922 

fue redactor del Espectador y el Tiempo, periódicos de renombre actualmente, donde se encargaba de la 

sección música y espectáculo donde empezó a publicar algunos de sus poemas, por lo que fue llamado el 

“Pantum Malayo” también fue traductor de los grandes poetas europeos (greiff, s.f.). 

Texto Tres días hace que nina 

Tres días hace que Nina  

Textos de Otto de Greiff  

Tres días hace que Nina dormida en su lecho está 

 ¡No hay sobre la tierra, músicas que la puedan despertar! 

 Bajan ángeles del cielo leves arpas a pulsar,  

brotan flores de la tierra para el aire perfumar, 

 y las arpas de los ángeles han dejado de cantar 

 y las flores de la tierra marchitas todas están, 

 que no hay en el mundo nada que la pueda despertar. 

 Ángeles acongojados, con las estrellas llorad: 

 tres días hace que Nina dormida en su lecho está, 

 y es en vano que las arpas celestes hagáis cantar: 

 que no hay nada en el mundo nada que la pueda despertar.  

Florecitas de los campos mi desventura llorad: 

 Tres días hace que Nina dormida en su lecho está, 

 y en vano es que vuestro aroma vaya el aire a perfumar,  

que no hay en el mundo nada que la pueda despertar.  
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¡Pífanos, címbalos, tímpanos! Despertad a mi Nineta para que no duerma más  

Tres días hace que Nina dormida en su lecho está. 

La letra habla de una nina que está en sueño que parece eterno, pues no hay en el mundo nada que 

la despierte, incluso si bajan los ángeles tocando sus arpas puede ser la representación de la ausencia de 

una persona física o emocionalmente ausente. 

Análisis Interpretativo. 

Debido a su complejidad rítmica es necesaria su precisión por ejemplo en el compás 3 en la 

entrada de la soprano o en el compás 5; por otro lado, son de especial atención los cambios binarios y 

ternarios constantes marcados con tresillos y corcheas. La intención indica al principio de la partitura 

pausadamente mientras el piano tiene dinámicas de p-sf-p-sf (piano, esforzando) dando paso a la voz 

solista con la dinámica p (piano) que se mantiene de forma prolongada hasta el compás 9, por lo que se 

requiere mantener el fuelle respiratorio abierto para sostener las notas en piano. En el compás 13 sube 

nuevamente el furor con f (fuerte) interpretando una escala descendente y larga. 

Figura 105. Dinámica Vaivén p-sf-p-sf 

 

En los compases (10-11) hay diversidad dinámica como el p, seguido de un crescendo y 

decrescendo que desemboca a un pp (pianísimo), de apoco así, conducir la frase hasta el f del compás 

 

Dinámica 
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13. Este agudo en particular requiere de la capacidad de mantener la apertura aun en los silencios de la 

pieza para definir la nota correctamente. 

 En el compás 30 se marca una progresión rítmica que va desde dim (disminuyendo), pasando 

por poco rit (retardando poco) y en el compás 31 enérgico, transcurre acelere en el compás 32 seguido 

del número 48 que sería el tempo as seguir, intenso en el compás 33 y finalmente esta progresión 

desemboca en el compás 35 que marca tranquila dando un aire a la pieza, esto hasta la frase final donde 

se marca perdendosi (perdiéndose) esta indicación sugiere que esta frase se esfume en el aire.  

Figura 106. progresión dinámica hasta desvanecer tempo 

 

 

Para finalizar del compás (40-42) las notas del piano suenan en la dinámica pp (pianísimo) y ppp 

(piano pianísimo) para dar la intención de lejanía. 

Progresión dinámica 
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Figura 107. Final pianísimo 

 

Final, Poema de Octavio Gamboa, Musicalización de Gustavo A. Rengifo 

Versión de Alexander Paredes 

Análisis Morfológico 

Tabla 14. Análisis Final 

CARACTERISTICAS ESTRUCTURALES  

 

TONALIDAD 

Sección A Sección B 

        Se encuentra Do menor (Cm) se encuentran en Mi bemol menor (Ebm) y al 

final Mi bemol Mayor (Eb)  

METRO                   4/4          4/4 

CONTEXTO 

ARMONICO 

         Tonal        Tonal 

FORMA 
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Figura 108. Forma Binaria simple Final 

 
 

                                       

La obra tiene un metro de 4/4, inicia en la tonalidad de Cm a lo largo de la pieza modula Ebm y 

finaliza en Eb, cuenta armónicamente con acordes de triada y acordes con séptima (7), así como acordes 

de color como la novena bemol (b9), once (11), acordes agregados (add 6) y acordes semidisminuidos 

(semidis) y disminuidos full (°);  armonía funcional puesto que refleja la tensión y relajación como la 

subdominante (SD), dominante (D) y tónica (T); por otro lado, la pieza tiene una textura de melodía y 

acompañamiento donde el piano constantemente acompaña armónicamente con el cifrado y en ciertas 

partes tiene secuencias de notas definidas en la partitura, sobre todo estas secuencias definen las entradas 

los calderones y los silencios que determinan la respiración de la música; por otro lado la característica 

principal de la pieza aparte de su riqueza armónica es su riqueza técnica en las voces solistas, pues 

requiere de afinación como del sostén constante de las frases en todo el registro. 
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Figura 109. Inicio primeros compases introducción 

 

Sección A: del compás (1-40) tiene una introducción además de dos subsecciones (a) y (a´), 

están interpretadas por las dos voces solistas donde cada uno tiene su interpretación solo y a la vez, 

inicia con introducción interpretado por el piano dando a conocer la atmosfera armónica y son las voces 

quienes dan inicio a la pieza en el compás 9, su tonalidad Cm refleja la incertidumbre de lo que expresa 

la letra en su poesía, tiene imitación en algunos pasajes como en los compases 33-34, ambos solistas 

expresan una sola idea por lo que la intención es igual en ambas voces.  

Numero 

compás 

Cifrado 

armónico 

Función 

Armónica 
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Figura 110. Compases (9-12) 

 

Su sensación rítmica Andante (andante) es de tranquilidad, marcado siempre por el pulso 

constante de negra tanto en el piano como la voz, a la vez de cromatismos como en el compás 9 para el 

tenor; la característica de la pieza es la sincopa como en el compás 15 en ambas voces, en el compás 40 

termina la sección para darle paso a la parte B. 

Sección B: del compás (48-58) tiene una subsección (a) y cuenta con barras de repetición en el 

compás 56, con un contraste como el cambio de tonalidad a Ebm en el compás 41 y algunas 

combinaciones en sus motivos, mantiene en su técnica de imitación como en los compases (48-49), en 

esta parte mantiene la dinámica de intervenciones solo y al tiempo en las voces. 
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Figura 111. Sección B cambio de Tonalidad 

 

 

Para finalizar la sección lleva un calderón en el compás 52 para dar el aliento final con el texto 

“y como el aire amor” para llegar al compás 56 donde hay repetición y finalmente luego de la repetición 

en el compás 57 terminar en la segunda casilla finalizando con un acorde de picardía Eb. 

 

 

 

 

 

 



RECITAL INTERPRETATIVO DE CANTO MAS QUE DOS 172 

 

Figura 112. Primera y segunda casilla 

 

La tesitura vocal de la pieza es de un G grave a un Gb agudo en respectivas voces, tiene varios 

puntos de éxtasis como por ejemplo el compás (38-39) o (54-55). 

Análisis Fenomenológico 

Gustavo Adolfo Rengifo 

Nació en Buga 1953, Gustavo es un compositor Vallecaucano de música tradicional popular 

dentro de su música existen textos especiales que tomaba de poetas colombianos, Gustavo no interpreta 

solo lo antiguo sino que intenta la creación de sonidos nuevos y sensaciones a partir de las raíces 

musicales de su tierra, su instrumento principal es el tiple y su ritmo es el bambuco, busca una música 

que sea a la vez de ninguna parte y de todas partes, entre sus textos preferidos se encuentran los suyos y 

de Carlos Saavedra, Nicolas Guillén y Luis Gonzales.  
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Es ingeniero civil de profesión, que alterna con su música, sus padres fueron músicos y por ello, la 

música era el alimento principal donde se tocaba y cantaba todo el tiempo, creando alrededor de 100 

canciones en sus palabras dice: “el primer contacto fue un taller-charla que realicé con los estudiantes 

quienes participaron muy entusiastas, me dieron mucho estímulo, me hicieron sentir un gran orgullo al 

estar presente.” lo pronunció en la participación del Festival Internacional de Cultura versión 46. (El 

Tiempo, 1993) 

Participo en más de 35 escenarios y más presentaciones importantes como cantautor, entre sus 

canciones están Agüita Alegre, La Cholita, Canción de Viento, Entre sueños, El destino del Tiple, Final, 

La llamita, Vestida como el campo y otras. aprendió solo la música y luego con una beca que gano 

puedo profesionalizarla, durante 17 años hizo parte del Trío Tres Generaciones bajo la dirección el 

Mono Núñez, sus discos fueron grabados por Funmusica y hasta hoy aprecian su música (El Tiempo, 

1993) 

Alexander Paredes Compositor Nariñense y director 

Licenciado en música y Especialista en educación musical, su labor ha transcurrido entre la 

composición la dirección y la pedagogía musical, reconocido a nivel regional y nacional por su trabajo, 

sus composiciones y arreglo han sido interpretadas en importantes escenarios en Colombia y el exterior, 

en la actualidad se desempeña como docente de la Universidad de Nariño en el Departamento de música, 

así como de la Red de Escuelas de Formación Musical de Pasto. 

Como compositor y arreglista ha tenido una intensa actividad musical, sus obras, basadas 

principalmente en música tradicional colombiana y latinoamericana, incluyen, aunque la mayoría de sus 

trabajos los ha dedicado a la banda sinfónica, también fue fundador y coordinador del proyecto de 

“Escuela de flauta dulce San Juan de Pasto”. (Salazar, 2022) 
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Texto Final 

 

Figura 113.  (Hugo Cuevas-Mohrl poeta, s.f.) 

Este texto habla de la vida fugaz, habla de los seres humanos donde solo son energía que está 

presente en el mundo, se hacen “de vida y muerte, de lagrima y sonrisa en oleaje eterno”, como 

significación de la eternidad en este sentido. Este fragmento tiene un gran significado para el presente 

documento pues Mas que dos quiere decir que los cantantes son más que personas interpretando un 

instrumento, son música, representa miles de sentimientos que quedan en la eternidad de la vida, para 

siempre y en un siclo infinito que quedara como huella de la eternidad. 
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Análisis Interpretativo. 

Esta pieza inicia indicando un Andante (andante) y solo ad libitum (a placer) que da una libertad 

en la interpretación en la introducción en el piano, que luego en el compás 5 ya toma el tempo real de 

negra =80 con la indicacion “a tempo” con una dinámica en mf (medio fuerte); a través de sus pasajes y 

melodías sugiere dinámicas como por ejemplo en los compases (37-39) ya que las melodías de soprano 

y tenor tienden a bajar, la dinámica sugiere un decrescendo, la sección a´ ene el principio ofrece libertad 

a la voz solista del tenor con la frase “ de vida y muerte amor” donde el piano espera en el compás 25 

hasta que el tenor guste para iniciar a tempo nuevamente, recurso que da un aire a la pieza para que sea 

más fluida. 

Figura 114. Intencion y tempo 

 

  

El tresillo es una figura rítmica importante y a tener en cuenta que rompe con la estructura del 

metro binaria como en el compás 35 en ambas voces, ya para el compás 36 aparece el protagonismo en 

la soprano con los agudos acompañado del piso que ofrece melódicamente el tenor, por lo que es muy 

importante el contraste dinámico para que los volúmenes en las voces sean claras y se entiendan. En el 

compás 45 hay una intervención de ambos solistas por lo que es muy importante la respiración juntos y a 

dueto, para continuar dando énfasis en los tresillos en el compás 49 con la voz de la soprano. 

Tempo 

Intención 

Dinámica 
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Figura 115. Resaltando tresillo 

 

 En el compás 52 se encuentra un calderón importante que es marcado por el tenor para darle 

paso a la voz de la soprano con la frase que concluye la pieza “y como el aire amor” sin embargo aún no 

termina pues con los adornos armónicos se unen las voces en el compás 54 y finalizar con una 

respiración larga y que se va desvaneciendo en el tiempo, así es como finaliza esta pieza. 

Figura 116. Importancia de los calderones 

 

Técnicamente en las voces se presenta una alta exigencia muscular pues la melodía tiene pasajes 

largos y agudos que son posibles gracias al excelente manejo del aire y del sostén de los músculos 

intercostales como en el pasaje del compás (45-47) para la voz del tenor o (38-40) para la voz de la 

soprano. 
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Figura 117. Intervencion en dueto 

 

Ave María, Consuelo López, Beto T. Canamejoy 

Análisis Morfológico 

Tabla 15. Análisis Ave María 

CARACTERISTICAS ESTRUCTURALES  

 

TONALIDAD 

Sección A Sección B 

Se encuentra Do Mayor (C) se encuentran en Do Mayor (C)  

METRO 3/4  3/4 

CONTEXTO 

ARMONICO 

Tonal Tonal 

FORMA 

Figura 118. Forma Binaria simple Ave Maria 
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La pieza tiene un metro de 3/4, inicia en la tonalidad de C y finaliza en C, cuenta armónicamente 

con acordes de triada y acordes con séptima (7), así como acordes de color como la novena (9), acordes 

suspendido (sus 2- sus 4) y acorde disminuido full °); una armonía funcional puesto que refleja la 

tensión y relajación como la subdominante (SD), dominante (D) y tónica (T); por otro lado, la pieza 

tiene una textura de melodía y acompañamiento, tiene un intro y una transición donde el protagonismo 

es instrumental. 

 El formato musical es de quinteto de cuerdas y guitarra, por lo que hay bellas melodías que 

interpreta cada instrumento melódico, así como protagonismo algunos motivos de la guitarra, por otro 

lado, la característica principal de la pieza aparte de su riqueza en timbres es su riqueza técnica en las 

voces solistas, pues requiere de afinación como del sostén constante de las frases en todo el registro. 
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Figura 119. Inicio, cifrado armónico, numero de compás. 

 

Sección A: del compás (1-52) tiene una subsección (a), está interpretada por las dos voces 

solistas donde el tenor tiene un pasaje solo y también tiene intervenciones juntos ,inicia con introducción 

interpretado por el formato musical completo dando a conocer la atmosfera armónica y rítmica y es la 

voz del tenor quien abre con el registro medio hacia el F4 en el compás 16, hasta el compás 26 donde 

intervienen ambas voces con imitación en la letra como melódicamente aunque transportada, su 

tonalidad C refleja lo celestial de lo que expresa la letra siendo un Ave María, ambos solistas expresan 

una sola idea por lo que la intención es igual en ambas voces.  

Numero 

compás 

Cifrado armónico 

Función 

Armónica 
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Su ritmo está definido por el metro de ¾ por lo que es una danza lenta con frases largas, es de 

tranquilidad marcado siempre por el motivo constante de blanca y negra como en los compases (1-2) en 

el violín, cello, C bajo y Guitarra, la característica de la pieza es la sincopa como en los compases (29-

32) en ambas voces, en el compás 52 termina la sección e inicia un intermedio o transición que va en los 

compases (53-67) para darle paso a la parte B. 

Figura 120. Intermedio musical 

 

Sección B: del compás (68-83) tiene una subsección (a), con un contraste en esta intervención es 

la soprano quien tiene el protagonismo y hace su solo en los compases (68-83), también con algunas 

combinaciones en los diseños rítmicos de los instrumentos acompañantes, la guitarra haciendo arpegio 

constante y el quinteto de cuerdas hace notas largas y luego corcheas seguido de silencios como se 

aprecia en el compás 77, en el compás 84 inmediatamente abren las dos voces danto paso a la Coda. 

Intermedio musical 
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Figura 121. Intervención de la soprano Sección B 

 

Para finalizar la coda va en los compases (83-115) tiene una sección con una frase que se repite, 

esta frase se encuentra en los compases (83-100) y la repetición en los compases (100-115), la intención 

dinámica especialmente, cambia en cada repetición y siempre ambas voces están presentes en esta 

sección, dinámicamente es una sección muy precisa por lo que es necesaria la precisión tanto rítmica 

como dinámica esto hasta el final que es en el compás 115. 
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Figura 122. Ensamble y homogeneidad en las voces 

 

La tesitura vocal de la pieza es de un A medio a un A agudo en respectivas voces, tiene varios 

puntos de éxtasis como por ejemplo el compás (39-47) en la voz del tenor y compases (83-92) en la voz 

de soprano. 

Análisis Fenomenológico 

Consuelo López Calvache 

Nace el 1 de enero en el año de 1974. Licenciada en música en la Universidad de Nariño y 

maestra en Musico Terapia, actualmente trabaja como Maestra de Canto Lírico en el Departamento de 

Música en la Universidad de Nariño, es cantante lírica, con registro de soprano, ha ganado diferentes 

certámenes a nivel nacional, en Manizales año 2014 en el Festival Fes Sucanto, con la obra Muy 

Nariñense del compositor Rolando Chamorro, en el 2006 con el Festival Nacional de la canción Andina 

colombiana Mono Núñez, ella junto a su esposo Gilberto Trujillo Canamejoy nacido en el año 1977. 

Licenciado en música de la Universidad de Nariño, maestro e interprete en el instrumento del chelo, 

integrante de la agrupación Altagracia, así como su esposa ellos han realizado esta composición 

denominada Avemaría.  
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El Ave María "De los nadie" surge y se mantiene en una sola tonalidad. Por tanto, es una forma 

simple si bien es cierto hay unas pequeñas variaciones, solo son transiciones o puentes en la misma 

esfera armónica. 

Se llama de los nadie en homenaje a todos los seres del mundo que hacen el bien, a la tierra, a 

sus semejantes, pero no son reconocidos, ni importantes, solo saben ser y estar en la vida. 

Que fue pensado para claras, livianas, propias para el oratorio, para evocar lírica de oración 

(Calvache, 2022). 

Texto Ave María 

Ave María, llena eres de gracia, 

El señor es contigo, bendita tu 

Ave María, bendito el fruto de tu vientre 

Ave, ave 

Madre Nuestra Ruega por nosotros los pecadores 

Ruega madre santa 

Ahora y en la hora de nuestra muerte amen, 

Ahora y en la hora de nuestra muerte amen. 

  Además, el Avemaría es una tradicional oración católica dedicada a María, la madre de Jesús de 

Nazaret. La primera parte de la oración tiene fundamento bíblico en el evangelio según San Lucas y es la 

oración principal del ángelus y del rosario (Valera, 2009). 

Análisis Interpretativo. 

Esta pieza inicia indicando un p (piano) y pp (pianisimo) en la guitarra, esta dinámica tiende a 

crecer en el compás 5 para dar energía a la pieza y después de un decrescendo en el compás 14 retorna el 

p, para dar paso a la voz que inicia con un p y luego imita el principio con pp, la partitura es muy 
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precisa por lo que los músicos requieren total atención todo el tiempo a sus colegas, la sección ofrece 

que la voz sea plena en los compases (37-48) además con una dinámica en p, técnicamente esta frase 

requiere apertura del tórax para poder mantener las frases agudas y hasta el final. 

Figura 123. dinamicas iniciales 

 

En el constante vaivén dinámica da un color de movimiento a la pieza, ya para el compás 68 

aparece el protagonismo en la soprano con los agudos acompañado del piso que ofrece melódicamente el 

quinteto, el silencio del compás 69 es una particularidad de respiración colectiva pues todos entran a la 

vez, este pasaje exige a la soprano a la precisión en afinación por ejemplo en los compases (72,80) que 

tiene sensibles. En el compás 83 respetar la dinámica mf (medio fuerte) es importante para que en el 

compás 100 se note una diferencia en la repetición de la frase que es de pp (pianisimo), en este punto se 

da prioridad en mantener notas largas, entonces la importancia esta nuevamente en el sostén del aire para 

que el instrumento pueda sostener correctamente las notas. 

Dinamica 



RECITAL INTERPRETATIVO DE CANTO MAS QUE DOS 185 

 

Figura 124. Respiración de ensamble 

 

 En el compás 110 la ruta es hacia un final f (fuerte) para que las voces terminen resonantes y 

presentes finalizando con una frase larga. 

 

 

 

 

 

 

 

 

Respiración 

colectiva 
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Figura 125. Finalización de la pieza 

 

Técnicamente en las voces se presenta una alta exigencia muscular, pues la melodía tiene pasajes 

largos y agudos que son posibles gracias al excelente manejo del aire y del sostén de los músculos 

intercostales, como en el pasaje del compás (37-47) para la voz del tenor o (83-92) para la voz de la 

soprano. 

Figura 126. Pasaje de clímax en el tenor 

 

 



RECITAL INTERPRETATIVO DE CANTO MAS QUE DOS 187 

 

CONCLUSIONES 

▪ Se logra identificar la importancia que tiene trabajar en repertorios a dueto o con más voces para 

cualquier cantante que quiera mejorar sus habilidades de trabajo en ensamble.  

▪ Se logró ampliar las posibilidades del recital de grado en el Departamento de Música utilizando 

repertorio más allá del solístico, lo que permitió experimentar nuevos métodos para generar una 

mejor interpretación. 

▪ Se puso en práctica las competencias adquiridas durante el proceso de aprendizaje en la 

Universidad de Nariño, Programa de Música. 

▪ Por medio del proceso se adquirieron herramientas pedagógicas que permitieron entender el 

entrelazado de la técnica vocal e interpretación, en las voces tenor y soprano. 

▪ A través del ensamble de dueto se vislumbró que somos más que dos, que somos un compartir.  Se 

entendió la importancia de la escucha, de la convivencia como desarrollador de tejido 

interpersonal; se comprendió el valor de la humildad y por último de la alteridad, para que no 

seamos ego si no música. 

▪ A medida que transcurrió el proceso del recital, se logró profundizar la teoría musical, tanto de los 

periodos musicales, como del análisis morfológico, fenomenológico e interpretativo.  
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RECOMENDACIONES  

 

Finalizado este trabajo se recomienda tener en cuenta algunos puntos de interés para procesos 

posteriores: 

• se encontraron diversas opiniones con respecto a cómo realizar un análisis musical, por lo 

cual se recomienda aportar de forma rigurosa, con la síntesis de un análisis mas 

interpretativo que le aporte al desarrollo y ensamble de las obras vocales. 

• Grabar audio en los ensayos o ensamble es recomendable, para poder corregir y aportar al 

proceso de la técnica vocal. 

• Se recomienda montar obras a dueto o mas voces ya que aporta al desarrollo rítmico, 

auditivo, melódico, estructural y al desarrollo armónico musical y convivencial, en el que 

usted y su compañero/a sean uno solo. 

• Es recomendable cantar en espacios abiertos para desarrollar la proyección vocal. 

• Tener el montaje musical un mes y medio antes, de esa forma poder trabajar aspectos como, 

la presión que ejercen estos procesos, la conexión con el publico y que al final sea un 

disfrute del recital.  

• Por último, desde la apreciación musical es necesario seguir interpretando repertorio 

tradicional, regional, nacional y latinoamericano para visibilizar el talento humano y 

musical. 
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Tabla 16. Matriz de categorías  

Más que Dos 

OBJETIVO GENERAL  

 

Interpretar un recital de canto que abarque obras a dueto y solista de los periodos Barroco, Clásico, Romántico, Música del siglo XX, 

música colombiana, regional nariñense, en las voces soprano y tenor. 

OBJETIVO ESPECÍFICO  CATEGORÍA  SUBCATEGORÍA ITEMS  FUENTES DE 

INFORMACIÓN  

TÉCNICAS 

PARA LA 

RECOLECCIÓN 

DE LA 

INFORMACIÓN 

Apropiar las herramientas de la 

técnica vocal en el repertorio a 

interpretar.  

 

Técnica vocal. 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

  

Herramientas de la 

técnica vocal:  

 

 

¿Qué es la técnica vocal? 

¿Qué es la técnica del bel canto? 

 

 

 

Libros de estudio 

Revistas  

Tesis 

Métodos 

Conferencias  

Partituras 

Poemas 

Biografías  

 

 

 

Formato de 

análisis de 

documento  

Revisión 

documental 

 

Respiración  

 

 

 

 

 

 

¿Qué es la respiración en el 

canto? 

¿Cómo se explica la utilización 

de la respiración en el canto 

lírico?  

 

 

 

Postura 

 

 

 

 

 

 

¿Qué es la postura? 

¿Cuáles son las diferentes clases 

de postura? 

¿Cómo influye la postura 

corporal en el canto? 

Sentado o Parado  
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Articulación,  

 

 

afinación,  

 

 

 

¿Qué es la articulación? 

¿Cuáles son los tipos de 

articulación? 

 

¿Qué es afinación? 

¿Cómo lograr una correcta 

afinación vocal? 

 

colocación,  ¿Qué es colocación?  

¿Cómo cambia con cada 

repertorio? 

 

Emisión  

 

 

¿Qué es emisión en el canto? 

¿Cómo se articula? 

 

Potencia. ¿Qué es la potencia vocal? 

¿Cómo se refleja en el canto?  

¿Cómo se emplea en el canto 

lírico? 

 

Interpretar los diferentes periodos 

Barroco, Clásico, Romántico, 

música del siglo XX, colombiana y 

 

Interpretación 

 

 

Características de 

Interpretación.  

 

 

 

 

 

 

 

 

 

¿Qué es interpretación vocal? 

¿Cuáles son las clases de 

interpretación? 

¿Existen varios tipos de 

interpretación vocal? 

 

¿Qué tipo de dinámicas 

interpretativas aportan al 

ensamble vocal de dueto? 

 

 

Métodos de 

interpretación  

Para práctica 

conjunta (dueto) 

Revistas e 

investigaciones sobre 

interpretación 

 

Tesis doctorales 

Documentales 

Conferencias 

Formato de 

análisis de 

documento  

Revisión 

documental 

Entrevista.  
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regional nariñense enfatizando en 

las voces soprano y tenor. 

 

 

 

periodos:  

Barroco,  

Romántico. 

Música del siglo XX 

 

 

 

 

 

 
Música colombiana y 

regional nariñense. 

 

 

 

 

 

 

 
 

Compositores  

Claudio Monteverdi 

Henry Purcell 

Amadeus Mozart 

Leonard Bernstein 

Johannes Brahms 

Achille Claude 

Debussy 

Jaime León 

 

¿qué es un periodo? 

¿cuáles son las características 

del periodo? 

¿Qué es el periodo Barroco- 

Romántico- Siglo XX? 

¿Qué técnicas de interpretación 

se utilizan en cada uno de los 

periodos musicales? 

 

 

 
 

¿Qué es la música - colombiana 

y Regional Nariñense? 

¿Qué tipo de técnicas de 

interpretación se implementan 

para la música, colombiana y 

regional nariñense? 

 

 
 

Biografía de cada uno de los 

compositores que abarca el 

recital 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

Docente en el área  
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Antonio María 

Valencia 

Gustavo Adolfo 

Rengifo 

Alexander Paredes 

Consuelo López 

Alberto Canamejoy 

Analizar musicalmente las obras que 

conforman el repertorio  

 

Teoría  

del Análisis musical 

 

Análisis musical. 

 

 

 

 

 

 
 

Fenomenológico 

 

 

 

 

 

 

 

 
 

Morfológico  

 

 

 

 

 

 
 

Armónico 

¿Qué es el Análisis Musical? 

¿cuáles son las características 

de un buen análisis desde la 

melodía armonía y ritmo? 

musical  

 

 
 

¿Qué es fenomenología 

musical? 

¿Cuál es la perspectiva del 

compositor? 

¿Cuáles son las características 

fenomenológicas a partir del  

¿Contexto histórico, texto, 

biografía del compositor? 

 
 

¿Qué es morfología? 

¿Cuál es la Estructura o Forma, 

genero, tempo, rítmica de las 

obras? 

 

 

 
 

¿Qué es armonía? 

Partituras  

Partituras 

Documentos 

Conferencias 

Documentales 

Tesis 

Libros 

 

Formato de 

análisis de 

documentos. 

Revisión general. 

Formato de 

análisis de 

documento  

Revisión 

documental 
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Interpretativo. 

¿características  

¿Armónicas, tonalidad, 

modulaciones, cadencias de las 

obras? 

 

¿Qué es la interpretación? 

 

¿Cuál es el Registro, tesitura, 

dinámicas, fraseo de las obras? 

 

 

 

 

 

 

ANEXOS 
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Anexo  A.  ANEXO B. Partitura Pur ti miro del compositor Claudio Monteverdi para tenor y soprano. 
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Anexo  B. ANEXO C. Partitura Sound The Trumpet- Compositor Henry Purcell. 
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Anexo  C. ANEXO D. Partitura Fugi Crudele del compositor Wolfgang Amadeus Mozart para tenor y soprano. 
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Anexo  D. ANEXO E. Partitura Tonight- Musical West Side Story del compositor Leonard B. para tenor y soprano. 
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Anexo  E. ANEXO F. Partitura Vals N°6- Valses de Amor del compositor Johannes Brahms para cuatro voces. 
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Anexo  F. ANEXO G. Partitura In Quegli Anni in cui val poco - Wolfgang Amadeus Mozart para tenor. 
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Anexo  G. ANEXO H. Partitura Ach Ich Fühl´s del compositor Wolfgang Amadeus Mozart para soprano. 
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Anexo  H. ANEXO I. Partitura Romance del compositor Claude Debussy para tenor. 
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Anexo  I. ANEXO J. Partitura Nuit D´étoiles del compositor Claude Debussy para soprano. 
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Anexo  J. ANEXO K. Partitura A ti del compositor Jaime León para tenor. 
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Anexo  K. ANEXO L. Partitura Tres Dias Hace que nina Dormida en su lecho esta del compositor Antonio María 

Valencia para soprano. 
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Anexo  L. ANEXO M. Partitura Final del compositor Octavio Gamboa Arr Alexander Paredes para tenor y soprano. 
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Anexo  M. ANEXO N. Partitura Ave María del compositor Consuelo López - Gilberto C. para tenor y soprano. 
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