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RESUMEN

Los conceptos de lo ancestral y lo contemporaneo son temas recurrentes en la vision
del arte sudamericano, su produccion como su apreciacion. Esto sucede porque la
esencia de las culturas precolombinas es abordada constantemente en el &mbito de la
creacion y valoracion artistica, lo cual abre también una oportunidad para hacer
multiples aproximaciones estéticas a las manifestaciones visuales de dicho arte
prehispanico, su forma y su contenido cultural. Surge asi mismo la necesidad
constante de hacer un estudio de dichas culturas que nos permita indagar sobre el
legado de sus conceptos tradicionales, su comprension cosmogonica y las formas en
que la expresaban.

Personalmente he sido atraido por el dualismo de dichas culturas. El entender al
universo como el producto resultante de dos fuerzas presentes en cada manifestacion
natural que se complementan, es esencia del entramado conceptual ideologico y
religioso de la gran mayoria de esos pueblos e incluso de culturas milenarias distintas
a las de América prehispanica. La expresion artistica es una forma de convertir en
imagenes parte de esos conceptos, la amplia cobertura del arte hace posible la
interrelacion de las expresiones artisticas con todas las areas del estudio y el
conocimiento como la antropologia, la arqueologia, la sociologia y muchas otras, que
en una relacion simbidtica se nutren también de conceptos artisticos muchas veces
para apoyarse en sus procesos investigativos e introspectivos, especialmente las
ciencias humanas.

El presente trabajo tiene como eje estructural el estudio de esas culturas dualistas
precolombinas desde el ambito visual y busca justificar los objetivos del proyecto en
cuestion de concepto y esencia en el resultado de la pintura como mecanismo de

materializacion de los resultados de la investigacion, la observacion y la practica.



ABSTRACT

The concepts of the ancestral and contemporary are recurrent topics in the vision of
the South American art, their production as their appreciation. This happens because
the essence of the before Columbus cultures is constantly approached in the
environment of the creation and artistic valuation, this also opens an opportunity to
make multiple aesthetic approaches to the visual manifestations of this prehispanic art,
its form and its cultural content. Appears the constant necessity to make a study of this
cultures that allows us to investigate on the legacy of their traditional concepts, their
cosmogonic understanding and the way they expressed it likewise.

| have been personally attracted by the dualism in this cultures. To understand
universe like the resulting product of two forces present in each natural manifestation
that are supplemented by itselves, is essence of the ideological conceptual and
religious lattice of the great majority of those people and even of millennial cultures
different to those of prehispanic America. The artistic expression is a form of
transforming into images part of those concepts, the wide covering of the art makes
possible the interrelation of the artistic expressions with all the areas of the study and
the knowledge like the anthropology, the archaeology, the sociology and many other
that are also nurtured of artistic concepts to lean its investigative and introspective
processes the most of times in a simbiotic relationship, especially the human sciences.
The present project has as structural axis the study of those dualists cultures before
Columbus from the visual environment, and it attempts to justify the objectives of the
project in concept question and essence in the result of the painting like mechanism of

materialization of the results of the investigation, the observation and the practice.
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1. INTRODUCCION

Mi obra pictorica es el resultado de la investigacion y la practica sobre las culturas
prehispénicas dualistas sudamericanas y su manifestacion a través de la corriente
expresionista en la pintura.

Este enfoque surge de dos grandes factores subjetivos. El primero es el paisaje, el
entorno en el cual naci, puesto que en ésta region este elemento es parte
fundamental del vinculo entre la naturaleza y el hombre, se convierte en un
componente sustancial a la hora de definir el caracter comun de las gentes y los
pueblos, y define el ambito de crecimiento individual de las personas esculpiendo
nuestro caracter y la condicion animica de la cual nace nuestra idiosincrasia y nuestra
forma de ser. Es en la contemplacion de ese paisaje donde encuentro en una primera
etapa la fuente de mi crecimiento artistico, la necesidad de nutrir el deseo intrinseco
de exploracion sensitiva. Este proceso fue a su vez alimentado y expandido gracias a
la musica, producto de lo cual se edificé todo un proceso personal que la academia
terminé por moldear: paso definitivo para la solidificacion de las bases sobre las
cuales desarrollo mi trabajo actual.

La observacion y estudio del disefio de los elementos naturales es, en principio, el
primer momento de mi camino por el sendero de la pintura como expresion artistica
predilecta.

El segundo factor es la inclinacion artistica por la escuela expresionista. La academia,
como he referido, fue la fuente de la consolidacion de mis conceptos y del
conocimiento de las diferentes escuelas y técnicas que a lo largo de la historia han
sido desarrolladas por los individuos y grupos humanos enriqueciendo las reservas
culturales y artisticas del hombre. Fue, entre todas, la escuela expresionista la que
atrajo mas mi atencion a lo largo de mi experiencia universitaria, quiza porque dentro
de ella el artista rehiye de la realidad objetiva en la misma forma en que busca
plasmar su experiencia emocional, posicion personal con la que me identifico y hacia
la cual se han orientado mis esfuerzos investigativos primero, y luego mi produccién

artistica.
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El reto de fundir ese enamoramiento por las culturas dualistas ancestrales y el espiritu
del artista expresionista en una produccion pictérica basada en el empleo de
materiales heterogéneos y la mixtificacion técnica, es la ambicion que alienta e
impulsa el presente proyecto, donde pretendo establecer mi obra como el vinculo
catalizador de esas ideas, conceptos e interpretaciones, todo lo cual resulta a mi juicio

un ambito extenso y atractivo de desarrollo de procesos creativos desde la pintura.
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2. EL DUALISMO A LO LARGO DE LA HISTORIA CULTURAL

El Dualismo es un elemento caracteristico de las creencias religiosas de muchos de
los pueblos primitivos de la humanidad, consiste en entender el universo como un
todo complejo formado y mantenido por el concurso de dos principios igualmente
necesarios y eternos, que por consiguiente son independientes uno del otro, entre si
irreductibles. A lo largo del desarrollo humano se convierte en doctrina filoséfica que
explica la cosmogonia en la accion de dos principios diversos y contrarios, que se
requieren y complementan, como vertiente filosofica impregna la cultura de muchas
civilizaciones antiguas aisladas y distantes entre si, o que invita a creer que dicha
inclinacién no es impuesta entre los pueblos ni copiada por sus culturas, sino que
emerge de la naturaleza humana individual y es componente intrinseco de ella, lo cual
resulta uno de los aspectos mas llamativos de esta vision del universo tan simple y a
la vez tan mistica y completa.

En la filosofia de Platon se establece un dualismo ultimo entre el ‘ser’ y el ‘no ser’, o
entre la idea y la materia. Esta creencia se transformaria hasta llegar durante el siglo
XVII a entenderse como una relacion entre dos sustancias fundamentales que son la
inteligencia y la materia. René Descartes, filosofo francés de esta época, recalcé en
du dualismo antropolégico® la insubsanable diferencia entre sustancia pensante y
sustancia extensa, inteligencia y materia respectivamente. El filosofo se enfrenta en
este juicio a la dificultad para explicar la forma en que la inteligencia y la materia se
complementan e interactlan, como aparentemente sucede en el ambito de la
experiencia humana, lo cual provocaria mas tarde que algunos de los seguidores de
Su pensamiento se negaran a aceptar interaccion alguna entre ambas, afirmando que
la materia y la inteligencia son ineficaces por si mismas para afectarse mutuamente, y
gue es Dios quien provoca cualquier accion reciproca entre ambas ocasionando un
cambio correspondiente en una con ocasion del cambio de la otra. Poco a poco, en
contraposicion con esta vision cartesiana, algunos fildsofos adoptaron posiciones
monistas, donde se sostiene que el universo esta constituido por un Unico arjé, una

sola sustancia primaria. Dentro de ésta nueva vision hay también dicotomia que se ve

! DESCARTES, René. El tratado del hombre. Editorial Alianza, 1990
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en la existencia de monismos materialistas, que sostienen que todo se reduce a la
materia; y monismos idealistas (hegelianos), que afirman por el contrario que todo se
funda en el principio espiritual Unico.

Durante el siglo XX esa reaccion monista de alguna forma resucitd6 un poco el
dualismo como tendencia filoséfica. El Psicologo William McDougall, por ejemplo,
sefiala un elemento espiritual inherente a todos los procesos fisioldgicos, asi mismo el
filbsofo Henri Bergson define la materia como lo que perciben los sentidos y cuyas
cualidades son similares a nuestra percepcién de ella, al tiempo que define a la
inteligencia como una facultad de acumular el pasado (memoria) y usarlo para
modificar y estructurar nuestras acciones actuales; pese a ello abandoné en el
periodo final de su vida el dualismo y considerd la materia como una forma expresiva
del impulso vital del que brotan también la inteligencia y la propia vida.

Hay en el dualismo también un profundo aspecto ético marcado por el reconocimiento
de los principios opuestos e independientes del bien y del mal, como sucede en el
zoroastrismo y el maniqueismo.

Entendemos pues que como corriente filoséfica esta apreciacion del universo ain hoy
genera un atractivo debate, y empero es para mi todavia mas atrayente su esencia
como principio de las creencias ancestrales y milenarias de pueblos hoy ya extintos,
como el caso de las culturas prehispanicas en América del Sur. Es alli desde donde

mi trabajo parte y se nutre, de donde fluye mi obra.

2.1 CULTURAS ANDINAS

Todas las culturas han tenido que estructurar un concepto del universo que explique
su creacion y la existencia de ellos como individuos y como pueblo. No han sido
excepcion los pueblos primitivos de América del sur, que han fundado también su
estructura social en simbolos de poder religioso, y a su vez en creencias de caracter
dualista, cuyas expresiones visibles y palpables en los vestigios fisicos de sus rituales

y simbolos son mi objeto de observacion y valoracion como artista.
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2.1.1. Pastos y Quillacingas

Estas civilizaciones ancestrales habitaron las altiplanicies andinas y valles del actual
departamento de Narifio (Col) y el norte del Ecuador entre el 400 y el 600 d.C.,
muchas de esas sociedades tuvieron una estructura de pensamiento dual que
simbolizaron utilizando opuestos complementarios del cosmos y la naturaleza: lo
masculino y lo femenino, como prueba de ello en profundas tumbas de Sudamérica se
han hallado dos distintos tipos de ajuar funerario con emblemas de poder solemnes.
Las creencias religiosas primitivas de estas sociedades hacian simbolos
cosmogonicos de lo frio y lo caliente, el sol y la luna, la noche y el dia, siempre
elementos contrapuestos pero inseparables.

Entre los Pastos, en su memoria y en la vida cotidiana, viven muchas leyendas como
saberes que rigen y orientan al mundo y a los hombres. Los comuneros las conciben
como historias, porque dicen la verdad de su existencia.

Una de estas historias dice que en tiempos remotos hubo dos viejas indias poderosas,
como brujas, que eran pajaros, que eran perdices. Que la una era blanca y la otra era
negra. Los relatos aseguran que la una venia del Ecuador y la otra de Barbacoas. Hay
quienes generalizan diciendo que venian la una del oriente y la otra del occidente.
Buscaban el centro del espacio y el tiempo para crear o recrear el mundo, el territorio;
para decidir sobre el espacio y el tiempo: para donde queda el adentro, elarriba, el
abajo; lo alto, lo bajo; esta vida y la vida antes y después de la vida. Espacios y
tiempos esenciales que llevan dentro de si todas las cualidades cosmoldgicas. Era
para decidir entonces para donde quedaban el mar, la selva, Tumaco, Barbacoas, las
minas de oro, lo caliente, el occidente, etc. y para donde quedaban la tierra, la
agricultura, las Provincias de Ipiales y Tuquerres, las montafias, lo frio, la sociedad
civilizada. Para donde quedaba el mundo de los muertos, del pasado y del futuro, y
este mundo, el mundo de los vivos, el mundo presente. También indicarian el ritmo de
los cambios.

Para tal propoésito decidieron hacer una apuesta que consistia en juntar las caras,
cerrar los ojos, lanzar una escupa o una flor al aire y salir bailando, bailando,
volteando las caras -cabezas hacia alld y hacia aca, hacia el oriente y hacia el

occidente; con un ritmo y una ubicacion del cuerpo simétricamente opuestos; es decir,
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mientras la una volteaba la cara hacia el oriente (de acuerdo con la orientacién de
hoy), la otra lo haria hacia el occidente. Hay versiones que dicen que bailando juntas
en el mismo sitio, colocandose la una, la blanca, hacia arriba y la otra, la negra, hacia
abajo. En un ritmo tal que, juntando al principio las caras por sus costados opuestos,
tirar la flor y bailar trastocando paulatinamente las caras; de tal manera que, mientras
en un momento se juntaban quedando la cabeza de una hacia el occidente o hacia
abajo, la otra pasaria hacia el oriente o hacia arriba, y a la inversa en el siguiente
paso; asi, hasta la caida de la flor o de la escupa lanzada al aire. En ese momento se
paralizarian el baile, la accién, el trabajo. Entonces, de acuerdo para donde quedasen
mirando las caras, en el primer caso, o para dénde quedase la cabeza, en el segundo,
asi quedaria ordenado el mundo. Si la blanca quedase mirando, o con la cabeza,
hacia el oriente, entonces el mar, la selva, la riqueza, etc. quedarian hacia el oriente;
en consecuencia, la tierra, la agricultura, lo civilizado, etc. quedarian hacia el
occidente, porque en tal direccion se colocaria la cara o la mirada de la negra. Pero
también podia suceder a la inversa.

Se aclara que estas perdices podian crear el mundo o reorganizarlo, porque ellas eran
el mundo, ellas eran o contenian las cualidades esenciales o primordiales, en su
oposicion dual y en sus posibles principios de unidad.

Ellas, en su poder “no contaminado por el tufo de la civilizacion”, tenian los arquetipos
ideales para su realizacion.

Dicen que la negra, lo negro, representa las cualidades, es el poder, del adentro, del
abajo, de lo que esta debajo, el norte y el occidente o el noroccidente, el mar, el
fuego, el oro y la riqueza, la selva, lo oscuro, el peligro, la belleza, lo fantastico, el
mundo de los muertos, la vida después de la vida, lo espiritual, los auca o
jambos(salvajes: indios y negros), la selva del Pacifico, Tumaco, Barbacoas, lo
femenino, lo plano, el infierno, etc. Y que la blanca las cualidades-poderes del afuera,
arriba,encima, el sur y el oriente o el suroriente, la tierra, la agricultura, la pampa, lo
claro, la luz, la tranquilidad, lo natural-normal, esta vida o mundo de los vivos, lo
material, la sociedad-civilizacion (indios - mestizos blancos), los Andes, la provincia
(Ipiales yTaquerres), lo frio, lo masculino, los cerros, las nubes, el Sol, el cielo y, hasta
los santos y mamitas. (Mamian, 1990).
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Pero antes de hacer la apuesta o para hacerla y poder obtener los resultados: el
saber, habia que ubicar y ubicarse en el sitio y en el momento propicios, hemos dicho,
en el centro: el centro del espacio y el tiempo, quiz4, donde no existen o donde nacen
y mueren; es decir, entre el oriente y el occidente, el norte y el sur, el arriba y el abajo,
el adentro y el afuera, el dia y la noche, quiza también, entre el pasado y el futuro, las
largas duraciones y las duraciones fugaces, etc. Hicieron tres intentos, primero
llegaron a Pipalta, luego a Pueblo Viejo y finalmente a Mallama. En Pipalta fall6 el
tiempo, pues las cogio el cantar de los gallos. En Pueblo Viejo fallo el espacio, ya que
se habian ubicado muy abajo, muy adentra. En Mallama si resulto, fueron el momento
y el lugar mas propicios. Sin embargo, habia que hacer una prueba que les permitiera
identificar el tiempo - lugar propicio; consistié la prueba en colocar un gallo y una
perdiz pelados a dar vueltas sobre una mesa y que, a las tres vueltas, por donde se
hundiera, chillando, la perdiz, ese seria el centro. Asi lo hicieron y asi resulté ser
Mallama el centro por donde se hundio la perdiz. Alli fue la competencia, ahi bailaron
y organizaron el mundo.

En la apuesta, unos dicen que gané la perdiz negra, por eso la riqueza y el saber
guedaron para Abajo, para adentro, para Barbacoas, y la pobreza para la Provincia.
Otros dicen que gané la blanca por lo cual qued6 encima, arriba, con todas sus
cualidades, que mato a la negra, o la petrificd convirtiéndola en piedra, en cerro: el
Gualcala.

Otros no enfatizan si gano la una o la otra, sino en la posicion en que quedaron: quién
quedd en posicion o mirando para alla y quién quedd en posicion o mirando para acd;

puesto que cada una representaba o traia consigo la mitad del mundo y de las cosas.
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Junto a esta leyenda de las “perdices poderosas”, hay otros arquetipicamente
similares con la del Chispas y el Guamgas. Estos eran, también, dos brujos poderosos
que llegaron a estos Andes: el primero por el camino de Guamuez, el rio Guamuez y
el segundo por el camino de Barbacoas, rio Telembi y que encontrandose en el centro
de los Andes, unos dicen que por Males, otros que por Guachucal, se enfrentaron
apostando el que ganare a pelear. Para tal efecto, se metieron en un canasto y se
volvieron tigres. Se enfrentaron tocando el tambor.

Al igual que las “perdices poderosas”, el Chispas y el Guamgas eran dos esencias
que contenian, como mitades, las principales cualidades del mundo, de las cosas, del
hombre; de cuya relacion conflictiva resulta el orden del cosmos con todos sus
encantos.

Algunos relatos los tratan como encantadores que en tiempos no muy remotos
trastocaron el mundo, que por su poder en el enfrentamiento lo removieron todo: lo
gue era para aca quedo para alla y lo que era para alla quedd para acd; lo que era
paraarriba quedé para abajo y lo que era para abajo quedd para arriba; lo que era
paraadentro quedd para afuera y lo que era para afuera quedo para adentro; lo que
era delante quedo atras y lo que era atras quedd delante, lo que era pasado futuro
quedd ahora y lo que era presente quedé pasado y futuro; lo que era oscuro quedo
claro y lo que era claro quedd oscuro; lo que era bueno qued6é malo y lo que era malo
guedo bueno, y asi sucesivamente. Por eso dicen que fue un cataclismo, con el que el
mundo se volteé al revés, estamos en el tiempo del revés. Pero de igual manera, por
obra de estos poderosos, cuando los dos vuelvan a encontrarse o cuando el
Guamgas despierte del desmayo, de la petrificacion, entonces, el mundo se
desencantard, volvera a ser como antes, al derecho.

Siempre dos poderes duales o dos esencias mitades. Siempre en oposicién, hasta el
antagonismo, pero siempre buscando el equilibrio, la armonia, la unidad.
Simétricamente en tanto que siendo los mismos o con el mismo poder, equilibrados,
son opuestos. Como en el espejo, el mismo pero al revés, o diferenciados por su

ubicacion, por ejemplo, de acuerdo con las coordenadas del cuerpo: izquierdo-
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derecho, o por la procedencia: el uno viene de arriba; el otro de abajo, o por los
colores: blanco y negro.

Asimétricamente, en tanto que, evidenciandose la oposicion por el género, la
ubicacién, las cualidades (masculino-femenino, adentro-afuera, blanco-negro
izquierdo-derecho), implica desequilibrio en el poder; de estar mas y menos

favorecido.

2.1.2. Muiscas o Chibchas

El mito de Bachué y Bochica ofrece una explicacion al origen de la humanidad para
estos indigenas que habitaron el altiplano cundiboyacense. Segun la tradiciéon oral,
Bachué emergié de la laguna de Iguaqué (muy cercana a la hoy ciudad de
Tunja)nimbada de una luz que hizo resplandecer la tierra, y de su mano sac6 consigo
a un nifio de tres afios con quien descendidé de la serrania al llano.Construyé una
choza en la que cri6 al nifio, a quien llamo Bochica, y se caso6 con él cuando se hizo
adulto, fue el primer matrimonio chibcha; esta unién fue tan fecunda y prolifica (en
cada parto se tenian entre cuatro y seis hijos) que pronto llené de gente la tierra.

Este mito constituye un ejemplo de marcada tradicion dualista en la religion que los
muiscas establecieron como fuente ideoldgica de estructura social, vestigios mas
recientes indican que con el paso del tiempo se agrego a la historia el hecho de que
Bachué, la madre muisca, ascendiera al cielo para convertirse en Chia (la luna) y que
lo propio hiciera Bochica al convertirse en Sue (el sol). En torno a la adoracion que los
sacerdotes hicieron de esas dos figuras se entretejié la leyenda del dorado, hoy se
tienen como vestigios de su riqueza material y simbdlica algunas piezas de invaluable
significado cultural fundidas en oro, parte de la coleccidén del Banco de la Republica de
Colombia. Todas estas piezas dan fe del culto dualista al dia y la noche, el sol y la

luna, las dos energias formadoras y equilibradoras del mundo.

2.1.3. Incas
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Gracias a la tradicion verbal nutrida de los mitos andinos de la Sudamérica
septentrional podemos tener una vision de la cultura Inca nutrida del encanto propio
de su misticismo y su particular manera de comprender el mundo, desde la que
moldearon las peculiares relaciones sociales que establecieron los habitantes de los
andes, y especialmente nutrieron su cosmovision, donde el tiempo y el espacio son
elementos sagrados con explicaciones miticas y representaciones rituales. Su vision
del universo involucraba un concepto dualista.

Este concepto se enriquecid a lo largo de todo el periodo de desarrollo del
pensamiento del hombre andino, como se puede ver en la época de WariTiahuanacu,
el espacio horizontal para el hombre andino estaba dividido en dos partes que a su
vez se dividian en otras dos, lo dual daba al mundo una composicion en tres planos
qgue llamaban Hanan Pacha, o el mundo de arriba, habitado por el sol, la luna, el rayo,
las estrellas, el arco iris; Kay Pacha, el mundo habitado por los hombres y plantas; vy el
Urin Pacha o mundo de abajo, que habitaban las enfermedades, los muertos y los
espiritus.

En dichos conceptos opera insistentemente la interaccion entre el dios del mundo de
arriba, llamado Huiracocha (Wiragocha), y la diosa de la tierra o Pachamama, de cuya
union es fruto el Inca, lo que lo convierte en el punto de comunicacion entre esos dos
planos del mundo: hijo del sol salido de la tierra.

El sol y la tierra aparecen como pareja en diversos mitos de muchos pueblos incas, y

son base sustancial de los conceptos dualistas en ese acervo cultural.

2.2. COSMOGONIA INDIGENA

Una cosmovision, segun el conocimiento occidental, es el conjunto de opiniones y
creencias que conforman la imagen o concepto general del mundo que tiene una
persona, época o cultura, a partir de la cual la interpreta su propia naturaleza y la de

todo lo existente. Una cosmovision define nociones comunes, que se aplican a todos
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los campos de la vida, desde la politica, la economia o la ciencia hasta la religion, la
moral o la filosofia.

Asi como occidente, los pueblos originarios también tienen una gran variedad de
cosmovisiones, muy parecidas entre si pero siempre enigmaticas y con muchas
posibilidades de interpretacion.

Los pueblos indigenas sienten el mundo como la suma de muchas partes
complementarias que se necesitan unas a otras. Los seres humanos somos una de
esas partes. Nadie en el mundo puede estar aislado, de hecho jamas lo est4, siempre
tiene lazos con los demés, sean estos humanos o no, divinos o no.

El orden del mundo, la forma del tiempo son ciclicos, no son lineales.

2.3. LA PACHA MAMA

La tierra, dentro del conjunto de elementos que forman la comunidad indigena, es
vida, lugar sagrado, centro integrador de la vida de la comunidad. En ella viven y con
ella conviven, a través de ella conviven en comunién con sus antepasados. Por eso
mismo la tierra, su tierra, forma parte sustancial de su experiencia historica y de su
propio proyecto histérico. En los indigenas existe un sentido natural de respeto por la
tierra; ella es la Madre Tierra, que alimenta a sus hijos, por eso hay que cuidarla, pedir

permiso para sembrar y no maltratarla.
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La tierra se constituye como los cimientos del cosmos, el fundamento de toda la
realidad, el receptaculo de todas las fuerzas sagradas, que se manifiesta en montes,
bosques, vegetacion y aguas. Es el lugar y el tiempo, el espacio primordial. La tierra lo
sostiene todo, es la base de la vida. La misma vida humana esté ligada a la tierra de
forma profunda. La tierra es matriz de vida.

Existe una connaturalidad entre la tierra y la mujer, concretamente la madre, por su
inagotable capacidad de dar fruto y vida. De ahi nace la devocion y respeto a la tierra.
Esta relacion de la tierra con la vida, se expresa de modo especial en el mundo
vegetal: la tierra ofrece sus frutos a todos sus hijos. De ahi la relacion entre la
fecundidad de la gleba y la mujer, especialmente en las sociedades agricolas. El
trabajo de cultivar la tierra se relaciona con el acto generador. La mujer es surco
abierto en la tierra, mientras que el hombre es el arado y la semilla que se deposita en
el seno de la tierra. La fertilidad de la tierra se une asi a de la mujer. La esterilidad de
la tierra y de la mujer constituyen como un gran castigo.

La Tierra en el Mundo Amerindio. - para Incas, Mayas, Aztecas, Guaranies y para
todas las tradiciones originarias de América Latina y Caribefia, desde México a la
tierra del fuego, la tierra constituye un lugar sagrado, un espacio privilegiado, madre
buena que da a luz, que cuida y alimenta a sus hijos, les regala montafias y rios, el
suelo y el subsuelo, es el lugar donde descansan los antepasados y constituye la raiz

de su economia, de su cultura, de su espiritualidad.
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3. EXPRESIONISMO

El artista moderno trabaja con el espacio y el tiempo,
y expresa sus sentimientos en lugar de ilustrar.

Jackson Pollock

El expresionismo es una corriente artistica nacida a finales del siglo diecinueve, su
ideal se orienta a la expresion de las emociones y sentimientos de su autor en su
forma méas completa posible y preocupandose por las emociones que se despiertan
en el observador, esto por encima de la representacion de la realidad externa de
forma concreta. Para conseguir esa tarea los temas se extreman, dramatizan y

distorsionan, con ello intensificando la interconexién y comunicacion artisticas.

3.1. PIONEROS DE LA ESCUELA EXPRESIONISTA

Las caracteristicas del expresionismo se encuentran, pese a su relativa juventud, en
las manifestaciones artisticas de casi todas culturas y periodos. Algunas obras del
arte oriental lejano, por ejemplo, se inclinan a resaltar las cualidades esenciales del
hombre, sus héroes o lideres, por encima de sus atributos fisicos exactos, por otro
lado los artistas del periodo medieval europeo exageraban la carga draméatica de sus
figuras en las catedrales goticas romanicas para que la expresividad espiritual se viera
magnificada; en América prehispanica encontramos también lo que podriamos llamar
expresionismo primitivo en las figuras totémicas de sus culturas mas importantes, que
manifiestan la furia de sus idolos, su benevolencia o su poder. Sin embargo se
consideran precursores auténticos del expresionismo de vanguardia a pintores
aparecidos a principios del siglo veinte como Van Gogh, Gauguin y Munch, que
utilizaron combinaciones violentas de colores y exageracion en las lineas y formas

para conseguir una expresion mas penetrante e intensa.
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En Alemania aparece Die Brucke (ElI Puente), el grupo expresionista con mas
influencia de principios de siglo, integrado por los artistas Schmidt-Rottluff, Kirchner,
Nolde, Pechstein, Heckel y Miller; todos ellos con producciones notablemente
marcadas por la vision satirica de la burguesia de su tiempo y el deseo de representar
en sus obras estados animicos subjetivos. El grupo se disolvié en 1913, pero su
influencia lleg6 a las obras y mentes de pintores como Braque y el propio Picasso.
Durante la Nueva Objetividad, una segunda fase del expresionismo surgida en el
ambiente gris y desolador de la posguerra (en especial para la derrotada Alemania),
se abrié las puertas a un pesimismo existencial que flotaba sobre la superficie del
satirismo y cinismo tradicionales. El expresionismo se convertia poco a poco en un
movimiento internacional desde el que los artistas no alemanes (Rouault, Pascin,
Kokoschka y Weber) daban claras manifestaciones de la influencia alemana reciente.
En Espafia la situacion social y politica se unté de expresionismo en las producciones
de sus artistas Zabaleta, Cossio, Palencia, Mateos y Gutiérrez Solana. Guayasamin
en Latinoamérica —preclaramente marcado en su estilo por los muralistas mexicanos-
gritaria desde el expresionismo los temas de la opresiéon indigena de su Ecuador
natal. En Estados Unidos aparece una corriente llamada Abstracta en cuanto termina
la segunda Guerra Mundial, con exponentes como Rothko, Kline, Kooning y
especialmente Jackson Pollock, cuya obra pictérica ha sido tremendamente influyente
en mi perspectiva filoséfica como artista, pues utilizé en su producciéon colores muy
vivos, formas atrevidas y métodos innovadores de trabajo como la técnica de dripping,

consistente en chorrear la pintura sobre un lienzo tendido en el suelo.

3.2. EXPRESIONISMO COMO MATERIA PRIMA

A pesar de la notable influencia que se recibe en América latina de las corrientes
artisticas del mundo, podemos acoger estas imposiciones y acomodarlas a nuestro
propio sistema de creacién conceptual y formal, es decir podemos aprovechar estas

manifestaciones e incorporarles un lenguaje propio y auténtico, hacer de la corriente o
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la escuela tan s6lo una de las materias primas de todo un proceso de enriquecimiento
productivo del arte pictdrico que sea en realidad efluvio de un contexto mas complejo.
De esta manera he decidido dentro de mi proyecto extraer lo mas sensible del
expresionismo y la proyeccion geométrica de la formas para plantear sobre esos
conceptos mi obra propia, consolidando su estructura formal, componiendo desde
esos elementos el cauce sobre el que fluirian mis ideas y plasmaria mis conceptos
personales.

Con base en el fundamento expresionista consistente en inclinar la balanza desde la
forma hacia la expresion del contenido subjetivo, me proyecto hacia la potenciacion
del impacto emocional en el espectador a través del colorido, las formas retorcidas
envueltas en composiciones agresivas, en encontrar una forma de irradiar mis
sentimientos y emociones propias como autor mas que la realidad objetiva
representada en los simbolos tradicionalmente encontrados en las culturas
prehispénicas. Abordo el mito y la visiébn simbdlica de los ancestros de esas culturas
dualistas precolombinas para nutrir el paisaje emocional en ambos sentidos del
género y el equilibrio, para contextualizar el badén creativo proporcionado por la vision
cosmogonica tradicional de esas culturas, y desde alli exponer desnudo el sentimiento
humano, abierto. La pintura termina por ser ese vehiculo de desahogo y un filtro de
explosiones emotivas, asi como un balcén desde el cual puedo ver y expresar la vida
desde una posicibn no convencional, distinta. Entendido asi, no resulta extrafio
comprender el porqué de la vertiente expresionista como mi punto de partida, como

parte de las materias primas de mi produccion creativa.
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4. ASPECTO SUBJETIVO DE MI OBRA (LEONARDO PINTANDO)

Considero que la afirmacion espontanea del individuo a través de la accién de pintar
revela su situacion frente al bastidor, la improvisacién se impone frente al boceto o
alguna idea predeterminada y el artista fluye libremente abriéndole las puertas al gran
formato.

Durante mi proceso personal he decidido llevar a cabo la ejecucién de algunas
técnicas de Jackson Pollock, quien ha sido fuente de inspiracién en este proceso y
sobre cuya contemplacién artistica se ha reafirmado mi continuidad en él. En la mayor
parte de mis obras se puede ver aplicada la técnica del “Dripping” —la mas notable
innovacion del maestro americano- que consiste en derramar pintura sobre el soporte
sin tener contacto alguno con el lienzo, aplicando directamente los pigmentos al area
de dibujo sin ninguna intervencion adicional.

La estructura general de mi obra, desde lo visual, contrata la expresién instantanea y
el trazo visceral con su contraparte estética, la linea recta. La linea blanca y estatica
viene a ser parte del planteamiento ideoldgico de division y union al mismo tiempo,
marcando una divergencia entre lo rigido y lo espontaneo, la anarquia y el orden,
saturacion y escasez, monocromia y policromia, etc. Esta linea recta es la que genera
un sentido geométrico dentro de la pintura, donde se propone la idea del neo-geo,
movimiento que evoluciona contra las corrientes neo expresionistas basadas en el
establecimiento de los disefios simples y sin saturacion, los colores planos y sin
mezcla.

No es, en realidad, un proceso que apunte a volver a las vanguardias para pertenecer
a una de ellas o que busque el reconocimiento dentro de algunos de esos
movimientos, se persigue simplemente la oportunidad de plasmar el momento visual
de la atmésfera que se vive en el arte sudamericano actual: incluir simbolos de las
antiguas culturas dualistas sudamericanas pero incorporando ese mensaje a la vez
dentro de las vanguardias de discordancia hacia lo establecido. Se afirma en mi obra
la coexistencia de dos impulsos antagoénicos, inseparables, que alientan la generacion
de la obra y me ayudan a no adolecer de ciclos repetitivos o la copia no intencionada.

Este planteamiento de bases opuestas antagonicas nace en Nietzsche en “El
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nacimiento de la tragedia”, donde uno de los impulsos, el dionisiaco, nos mantiene
vinculados con el origen de la vida, nos fusiona con todos los seres del universo.

Cuando esta polaridad de nuestra naturaleza se manifiesta, nuestra individualidad
desaparece, nuestra racionalidad se diluye, los limites firmes de la ética desaparecen,
nuestra existencia es la pura existencia. Lo instintivo e irracional se pone de
manifiesto con total desinhibicion. El otro impulso en Nietzsche, el apolineo, es el que
nos fuerza a establecer limites, a poner un orden distinguiendo entre unas cosas y
otras para observar més tarde las relaciones, igualdades y diferencias, es el impulso
que nos empuja a medir y cuantificar, a atribuir cualidades, afirmar esencias, a
distinguir entre causas y efectos; el que también propugna por la mesura. Este es el
impulso de pensar de manera razonada, el que da lugar a la filosofia y a la ciencia, el

principio de Individuacion.
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5. COLECCION PICTORICA

La coleccién pictorica asociada con este proyecto se produjo en torno a las
caracteristicas del ser andino, del conocimiento y la cosmogonia ancestral de los
pueblos indigenas prehispanicos de América, traidas a la realidad fisica mediante el
uso de técnicas y materiales contemporaneos como los oxidos y el barniz liquido
(brea), cada trabajo resulta de una vision del cosmos del antepasado indigena que se
filtra en la dialéctica generada entre el artista y su espectador por el lenguaje
contemporaneo, expresivo.

Las formas simétricas y lineales contrastan con la gestualidad y espontaneidad del
trazo pictorico y las técnicas libres donde el pigmento se asienta en aparente caos
sobre su ambito de movimiento, surgiendo una bipolaridad estética en donde las
formas geomeétricas y la simetria de los espacios simulan un estatismo que se rompe
violentamente ante los ojos del espectador por el dinamismo que genera la formay el
pigmento, que trasmutan y chocan dentro de los campos definidos de la linea y la
forma. Como en el dualismo ancestral, la existencia de cualquier elemento es en si
misma condicion necesaria para la existencia de su opuesto, luz y sombra, el color y
su antipoda, texturas suaves y fuertes, opuestos complementarios donde se mantiene

el equilibro y se consigue finalmente la armonia visual y estética.
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5.1. TECNICA, ELEMENTOS FORMALES

Si bien es cierto que durante mi proceso de desarrollo artistico he utilizado valiosos
recursos técnicos aprendidos a lo largo de los afios de academia y también extraidos
de la experimentacidén propia, la coleccion eje de este proyecto es resultado de una
mixtura técnica definida, concreta, un estilo al que he llegado tras afos de
observacion, seguimiento y aplicacion no soOlo de técnicas ajenas de grandes
maestros, sino también de la observacion del comportamiento de los materiales en
mis propias pinturas y trabajos anteriores.

A continuacion describo los pasos formales para la elaboracién de las pinturas que

componen el presente proyecto.

5.1.1. Bastidor
Para armar el bastidor uso varengas de tara con chaflan, para lograr un buen soporte

en el bastidor uso separadores en el interior del cuadro y refuerzos en las esquinas.

5.1.2. Pigmento

Durante el trayecto en la academia tuve la oportunidad de descubrir, entender y
asimilar muchisimos materiales a los que hasta entonces mi conocimiento era ajeno.
Perder el miedo a experimentar y desacertar se convirti6 en mi reaccién habitual
frente a dichos materiales con el paso del tiempo, y debo decir que fueron esos
desaciertos los que me llevaron a encontrar el camino para utilizar adecuadamente los
materiales y extraer de su manejo todo aquello que yo necesitaba para mi obra.

Una de las cosas mas llamativas de este proceso la descubri en el area de grabado,
en alguna ocasion un alumno dejo caer por accidente una lamina de metal sin la
proteccion trasera, el aguafuerte se estroped y echd a perder los trabajos de los
demas compafieros. Cuando decidi hacer el mismo experimento ya con placas mas
pequefas y un frasco de vidrio, comencé a darme cuenta que los colores sacados del
pigmento ocre que se desprendia de las laminas oxidadas variaba con la cantidad de
agua utilizada en el procedimiento: entre mas agua se utilizaba, mayor claridad se

apreciaba en los pigmentos y entre menos agua estos tornaban mas mas oscuros.
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El pigmento principal es desarrollado a partir de mezclar un quimico (acido nitrico -
HNO3) con placas de metal, para oxidar el elemento de manera instantdnea y asi
poder lograr la gama de ocres con la que me siento mas a gusto. El 6xido restante
también lo mezclé con otros liquidos tales como la cerveza y el acido urico, como
resultado aparecieron tonalidades diferentes a las del agua. El tiempo empleado en la
exposicion del agua y el acido sobre las placas de metal también afecta las
posibilidades de obtener distintas gamas. El pigmento es el resultado de la mezcla de
elementos “actuales”, representa lo contemporaneo, pero al mismo tiempo el simple
hecho de verter el pigmento en la lona nos remonta a lo primitivo, todo lo cual nos
lleva a pensar que los colores que se manifiestan se vinculan directamente con la
simbologia ancestral.

Otro material de importancia en mi trabajo es el “Barniz liquido” (brea) también es un
elemento que descubri en la facultad, en la misma area de Grabado, el cual
dependiendo la preparacion, da un resultado diferente, por ejemplo, si mezclo més
petréleo con la brea, resulta mas liquido pero toma mas tiempo en secar, pasa lo
contrario si utilizo menos petréleo, la consistencia es mas solida y el color es mas
fuerte, el secado —por otro lado-, es mas eficiente.

El polvo de marmol es un elemento contundente, ya que este representa la civilizacion
occidental, la firmeza, lo apolineo, el estatismo, al igual que las lineas que son hechas
con medida mesurada y el trazo rectilineo blanco, da la sensacion de pureza y de
univocidad, las lineas se las hace preparando la lona, con vinilo blanco, esperando a
que sequen y después se traza la lona con cinta de enmascarar, para que quede una
linea uniforme.

Debido a la utilizacion de diversos elementos en mis obras, me propongo siempre
trabajar sin caballete ya que cada capa necesita de un tiempo para poder desaguar y
proseguir con la siguiente. Me ha resultado necesario entonces trabajar con burros a
la medida del ombligo para trabajar comodamente y al mismo tiempo cuidar la postura
corporal.

El espacio en el cual se trabaja tiene que ser amplio, abierto y ventilado para poder

desplegarse mejor, también debe saberse que los quimicos son muy nocivos y
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podrian intoxicar y quemar el cuerpo, ya sea directamente en la piel o por las vias

respiratorias.

5.1.3. Telas

Para mis pinturas me resulta necesario trabajar con materiales de alta resistencia. La
madreselva es mi material predilecto, ya que puede resistir el paso de los afios y el
clima sufriendo los menores o ningun contratiempo, es ademéas un material muy
versatil porque se puede templar con facilidad sobre el bastidor. Luego de que he
templado la tela sobre el marco estructural la recubro con una primera capa de pintura
blanca N°1, que se deja secar por un dia completo antes de empezar a lijarla con una
lja muy fina (punto 300 o superior). Luego de esta etapa se procede a recubrir
nuevamente con una capa de pintura blanca, esta vez algo mas diluida en agua para
que tape los poros. Nuevamente lijamos al secar. La tela quedara luego del proceso
de secado algo mas templada que al principio ya que la pintura ha conseguido

contraerla durante el secado.

5.2. TEXTURAS

Son elemento sustancial en mi obra y proyectan hacia la tridimensionalidad el aspecto
estético y el color. Para obtener ciertas texturas he mezclado la pintura N° 1 con
pegamento blanco y polvo de marmol, adquirira al final de la mezcla homogénea una
consistencia densa que al secarse da una opcién tactil a la pintura. Una vez con la
base completamente seca procedo a utilizar sobre ella los pigmentos obtenidos y

descritos con anterioridad.

31



6. MUESTRA PICTORICA

6.1 Crepusculo

Técnica: Oxido de metal, barniz liquido, pintura de esmalte, polvo de marmol sobre
lona.

Medidas: 150 x 50 cms.

Afo: 2010

Se trata de una obra donde predominan los elementos geométricos puros, las formas
romboideas y los trazos rectilineos, asi como también las esferas, en medio de una
composicion puramente simétrica.

La obra recoge el simbolismo del sol en las culturas andinas, el Inti que hace posibles
todos los sucesos naturales, el equilibrio de la vida, Crepusculo hace referencia a la
impresion iconogréfica de la ubicacion del sol y el momento del traslado a la noche,
separada de lo visual por lineas rectas y trazos geométricos, donde el cielo se
impregna de tonos ocres que imitan el fuego del ocaso que abre espacio y tiempo

para la llegada de la noche.
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6.2 Corona solar

Técnica: Oxido de metal, barniz liquido, pintura de esmalte, sobre lona. Medidas:
80 x 50 cms.

Afio: 2010

Nuevamente una composicion estrictamente geométrica. Corona solar es una obra
donde sobresalen texturas y trazos calticos contenidos en celdas uniformes y
rectilineas que contrastan dramaticamente con los limites ebdrneos de sus
divisiones horizontales.

De nuevo el sol es el elemento central de la obra, la energia del astro de veneracion de
las culturas prehispénicas cobra vida en el interior incandescente de la imagen y su
luz esta dividida de la penumbra de la noche, que equilibra el espacio y complementa

el simbolismo solar.
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6.3 Ace of Spades

Técnica: Oxido de metal, barniz liquido, pintura de esmalte, sobre lona.
Medidas: 80 x 50 cms.

Ano: 2011

Partiendo de una composicién simétrica en cuanto a su estructura geométrica,
esta obra nos presenta una exquisita representacion de texturas veteadas en
tonos calcéareos, juegos de grises, albayalde y ocres.

El exterior dirige el interés hacia una parte central bastante simbdlica que
representa tanto el simbolo félico, la fertilidad masculina, como el receptaculo o
complemento femenino, divididos por el espacio blanco geométrico que ofrece

equilibrio visual.
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6.4 Kifiasan (Tres caminos)

Técnica: Oxido de metal, barniz liquido, pintura de esmalte, sobre lona.
Medidas: 70 x 70

Afio: 2010

Es una composicion mucho mas arriesgada, el juego de contrastes entre grises
y ocres parece vencer por momentos los limites geométricos y se alimenta de
la simetria para representar la vision ancestral del sol y tres caminos hacia ese
cielo que rodea al astro rey. Los grabados sobre las texturas proyectan
distintos momentos mentales muy relacionados con el paisaje visual
precolombino. La espiritualidad se enfoca aqui en los fenOmenos naturales, la

trascendencia de la contemplacion de lo terrenal.
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6.5 Arbol Sagrado

Técnica: Oxido de metal, barniz liquido, pintura de esmalte, sobre lona.
Medidas: 170 x 70 cms.

Afo: 2010

Composicion vertical en un marco horizontal. Prima la proyeccion calida de los
colores, su simbolismo se inclina hacia el Apusinchi, el arbol protector, que es
dentro del argot de las culturas precolombinas la analogia hacia lo natural de
los ancianos de las tribus, hacia cada costado del tronco estan representados

lo masculino y lo femenino, el abrazo protector del taita y la mama.
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6.6 Alineacion astral

Técnica: Oxido de metal, barniz liquido, pintura de esmalte, sobre lona.
Medidas: 170 x 70cms.

Ano: 2011

Una nueva composicién geométrica de gran formato donde la temperatura es
predominantemente alta, con texturas subyacentes pétreas que equilibran la
sensacion visual y contribuyen a organizar la composicién celdas sélidas.
Alineacion astral se inspira en el equilibrio del cielo, el elemento compositivo
central geométrico es de nuevo un simbolo falico y entrelaza al sol con la tierra,
el Inti y la Pachamama. Los bordes blancos cortan la continuidad del tejido

visual dandole al contenido central una carga cromética adicional.
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6.7 Mirror

Técnica: Oxido de metal, barniz liquido, pintura de esmalte, sobre lona.
Medidas: 70 x 50 cms.

Afo: 2010

Aca una composicion dificil por lo distinta: si bien es un homenaje a la forma
femenina, la simetria de otras composiciones se rompe al invertir en esta
ocasion los contornos derecho e izquierdo, que si bien son parte de un juego
de texturas similar, generan una percepcion diferente del entorno de la figura
femenina, presa entre columnas de una textura eburnea.

Esta obra es puramente femenina en su etapa interior, firmemente contrastada
con la rudeza de los tratos exteriores, equilibrio de lo femenino y lo masculino,

lo dual desde el individuo humano.
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6.8 Vortex

Técnica: Oxido de metal, barniz liquido, pintura de esmalte, sobre lona.
Medidas: 70 x 70 cms.

Afo: 2010

Una obra pictérica basada en la esencia geométrica de la produccion artesanal
aborigen americana, con texturas que emulan el eidetismo de Tapies. La
espiral es un simbolo que refleja la visibn creacionista que tenian algunas
culturas precolombinas, y que se compara con el tiempo y el espacio de una

manera dindmica y progresiva.
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6.9 Inguz, el nuevo comienzo

Técnica: Oxido de metal, barniz liquido, pintura de esmalte, sobre lona.
Medidas: 70 x 170 cms.

Ano: 2011

Prueba de una madurez creciente,
Inguz reafirma lo simétrico pero
escapa caprichosamente de su
propia monocromia convirtiendo
poco a poco una textura arbdrea
descendente en otra marmorea
mucho méas calida, todo girando
alrededor de un eje vertical cortado
por trazos rectos de tono
blanquecino. Inguz se basa en un
simbolo runico utilizado por las
antiguas culturas nérdicas que
significa el nuevo comienzo y es
representado a través de un rombo,
esta figura geométrica también fue
utilizada por los caciques para
distinguir el rango entre los

pobladores de las culturas andinas.
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6.10 Lotus

Técnica: Oxido de metal, barniz liquido, pintura de esmalte, sobre lona.
Medias: 100 x 60

Ano: 2011

La obra recoge dentro de lo
geomeétrico algunas formas
femeninas, composicion de nuevo
rota y a la vez unida por las lineas
verticales y horizontales blancas
que estan presentes
recurrentemente en mi trabajo.

El loto es un simbolo femenino que
en las culturas de extremo oriente
tiene que ver con el resurgimiento.
Simboliza divinidad fertilidad riqueza

conocimiento e ilustracion.
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6.11 Orden del Caos

Técnica: Oxido de metal, barniz liquido, pintura de esmalte, polvo de marmol
sobre lona

Medidas: 250 x 50 cms.

Afno: 2010

Un panorama de contrastes entre el orden y la anarquia, el trazo geométrico
puro y la aparicion caprichosa del color rompiendo el blanco silencioso, los
grises de texturas pétreas.

Orden del caos plantea un disefio atrevido donde se pierde totalmente la

simetria y las figuras emergen del orden a la anarquia en complemento dual

constante.
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6.12 Peregrinaje terrenal 1

Técnica: Oxido de metal, polvo de marmol, tintes industriales, pintura de
esmalte y barniz liquido sobre lona.

Medidas: 140 cm x 70 cm

Ano: 2011

En esta pintura se resalta la materia como funcién conceptual; es una vision de
lo efimero que resulta la existencia del humano sobre el terreno conocido,

infundiendo respeto hacia el cosmos, a la naturaleza y sus fenédmenos.
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6.13 Peregrinaje terrenal 2

Técnica: Oxido de metal, polvo de marmol, tintes industriales, pintura de
esmalte y barniz liquido sobre lona.

Medidas: 140 cm x 70 cm

Ano: 2011

La fijacion en las simetrias, a menudo se conecta con las formas geométricas
asociadas con el paisaje, los volcanes y montafias se simplifican en triangulos,

abstrayéndose a sus formas basicas.
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6.14 Menhir

Técnica: Oxido de metal, polvo de marmol, tintes industriales, pintura de
esmalte y barniz liquido sobre lona.

Medidas: 150 cm x 50cm Afio: 2011

Un “Menhir” era una piedra erguida como simbolo falico que hacia alegoria a la
fertilidad de la tierra en las culturas nérdicas, al igual que en Mesoamérica los
simbolos falicos abundaban pero con disefios antropomorfos y zoomorfos que
tenian una finalidad ceremonial.

En este caso la simetria axial no se pierde y en la estructura invertida del
trapecio del medio los matices del 6éxido se mezclan con el barniz, dando un

color mas homogéneo, simbolizando la unién sexual de los géneros.
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6.15 Mirror 2

Técnica: Oxido de metal, tintes industriales, pintura de esmalte y barniz liquido
sobre lona

Medidas: 50 cm x 70 cm

Ano 2011

En esta pintura se incluye la figura humana, sin dejar la abstraccion y el
geometrismo, la simple silueta del reflejo de la mujer, aporta una ligera carga

de erotismo a la configuracion de la obra.

46



6.16 Menhir 2

Técnica: Oxido de metal, tintes industriales, pintura de esmalte y barniz liquido
sobre lona

Medidas: 120 x 50cm Afio: 2011

“‘Menhir 2" sigue el tema de la
fertilidad, donde se representa la
trayectoria de la fecundidad y la
concepcion. El orden simétrico no
se rompe y termina en una
composicion vertical que alude al
Menhir.

47



6.17 Tejidos

Técnica: Oxido de metal, tintes industriales, pintura de esmalte y barniz liquido sobre
lona.

Medidas: 100 cm x 70 cm

Afo: 2011

Es una pintura que es inspirada en los
patrones de los tejidos de la regidon
andina, se rescata el rombo como
figura principal de la composiciéon
debido a su importancia en la
iconografia meso- americana. El patron
del tejido estd compuesto por los
colores de vibora coral la cual es

mitificada en gran parte de la region.
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7. CONCLUSIONES

Del estudio de las culturas precolombinas, y especialmente el ambito de su
perspectiva del dualismo, es posible extraer un concepto inicial: la visibn cosmogdnica
del hombre le superay le trasciende.

Entendemos a partir de ese punto que cada intrincada red de conocimientos y
tradiciones fue creada consuetudinariamente a través de las dinastias y los pueblos,
donde los individuos fueron enriqueciendo con sus propios estilos y puntos de vista
esa narrativa cultural y religiosa que es fuente de sus primitivas pero bellisimas
formas de expresion artistica, culturas que cada individuo form6 y que les
trascendieron por siglos hasta la llegada del colono europeo. La expresion sobrevive
también al individuo y se ensambla a su sociedad.

Por otro lado, me es dable decir —a partir de mi trabajo y experiencias personales-,
que la fuente inspiradora encontrada en los conceptos dualistas de estas culturas es
amplisimo tanto como versétil y profundo. A través del expresionismo he tenido la
oportunidad de encontrar en la técnica, y sobre todo en mi estructura interior, muchos
caminos hacia la fluidez de mi creacién pictorica, todos ellos nutridos con los
elementos que he retomado de esa visidn sagrada de nuestros pueblos aborigenes
sobre el equilibrio de su entorno. Creo haber podido expresar con profundo acierto
todo aquello que en mi esfera emocional ha absorbido de esa concepcién hieratica del
nativo americano precolombino. La percepcion espiritual del dualismo es dable a los
sentidos a través del expresionismo.

Durante toda esta magnifica experiencia tuve también la oportunidad no sélo de
estudiar y ejecutar técnicas de grandes maestros del expresionismo clasico europeo y
americano, sino también de perfeccionar las técnicas propias e innovar en mi
desempefio visual con elementos, materiales y métodos que han enriquecido
profundamente mi experiencia personal y se consolidan como elementos sustanciales
de mi produccion pictérica futura, ello debido al influjo emocional e intelectual del
trabajo aqui realizado, la busqueda constante de la expresion de una visién milenaria

y profunda del universo a través del color y la textura.
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Debo decir entonces que como la mas importante de las conclusiones emerge aquella
que encierra el epitome de los objetivos que me planteara con el trabajo aqui
presentado: la posibilidad de llevar a la belleza estética y fisica una dualidad entre los
elementos técnicos y tedricos de una corriente artistica tan importante en la historia
reciente en unién con los conceptos cosmogonicos de las culturas originales del

continente que hoy habitamos.
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