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RESUMEN

El proyecto de grado denominado Guatorrelatos en tiempos postmodernos es una
propuesta que, desde la didéctica de la literatura, plantea como producir microrrelatos
(guatorrelatos) a partir de regionalismos narifienses que aporten a la creacion literaria. El desarrollo
de esta investigacion se ha efectuado utilizando el enfoque de Investigacion Creacion enmarcado
en el paradigma Cualitativo. El andlisis tedrico de este trabajo, asi como su produccion literaria,
son la base que, a través de los fundamentos estéticos del microrrelato y de los regionalismos
narifienses, entre otros topicos abordados desde distintos autores, posibilita la experimentacion
literaria propuesta con la creacion de guatorrelatos. El proyecto busca potencializar la didactica
de la literatura y favorecer el proceso de produccidn literaria y su pedagogia, a través del ejercicio
practico de caminos y métodos creativos.

Palabras clave: Guatorrelato (microrrelato), regionalismos, postmodernismo, produccion literaria,

didactica.
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ABSTRACT

The following project called Guatorrelatos en Tiempos Postmodernos is a proposal that is
focused on didactics of literature, in which its main purpose is to produce micro-stories
(guatorrelatos) from Narifio regionalisms that contribute to literary creation. This study has been
carried out by using the Creation Research approach framed in the Qualitative paradigm. The
theoretical analysis of this work as well as its literary production, are considered as a base that uses
the aesthetic foundations of the micro-story and the regionalisms of Narifio among other topics, to
make a possible literary experimentation proposed by the creation of guatorrelatos. This project
seeks to promote the literature didactics, its production process and pedagogy through the practical
exercise of creative paths and methods.

Keywords: Guatorrelato (short story), regionalisms, postmodernism, literary production,

didactics.
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Introduccion

Guatorrelatos en tiempos postmodernos es la creacion literaria que surge en respuesta a un
proyecto de pregrado, cuyo principal objetivo es crear guatorrelatos (microrrelatos) como una
forma singular de experimentacion literaria. La obra esté escrita a dos manos y, en ella, lo que se
intenta es plasmar el sentir y la percepcion de algunos sucesos provenientes de pequefias escenas
0 grandes paisajes de la cotidianidad y la intimidad, los cuales se sintetizan e impulsan el ingenio

literario de sus autores a través de la ficcion y la realidad.

Inicialmente se formula, describe y justifica la intencion literaria del proyecto. Se plantea
a Guatorrelatos en tiempos postmodernos como un ejercicio literario que debido a los temas y a
la forma en que se desarrolla, se convierte en un excelente medio que posibilita la actividad y
habilidad literaria: a través del microrrelato (género literario) y del regionalismo (sociolinglistica),
se llega a la produccion del guatorrelato (didéctica de la literatura). Asi mismo, dentro de los
planteamientos generales se presentan los objetivos especificos los cuales estdn encaminados a
identificar los principales elementos del microrrelato como género de la narrativa postmoderna,
proponer la escritura de guatorrelatos como un escenario que visibilice las competencias literarias
de los maestros en formacion en literatura y, finalmente, a componer guatorrelatos como una
muestra literaria que resalte la riqueza de las distintas dimensiones de los regionalismos
narifienses.

Luego, se abordan algunos referentes que confluyeron en los requerimientos de creacion
deseados, asi como conceptos y teorias literarias necesarias para el desarrollo adecuado del
proyecto como el regionalismo (region) —desde autores como Roberto Ramirez—, la
postmodernidad y el microrrelato, principalmente. Sobre el microrrelato se hace hincapié en sus
caracteristicas, en algunos de sus autores como Lauro Zavala, pero, sobre todo, en la extension y
en la variedad de nombres que ha recibido este tipo de texto literario en la contemporaneidad y su
relacion con la postmodernidad. Este ultimo concepto es abordado desde autores como Lyotard y
Jean-Paul Margot.

Aqui, este tipo de texto serad llamado microrrelato o guatorrelato y su extensién no sera mayor

a las 250 palabras.
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Posteriormente, se trata la Investigacion creacion como el enfoque del proyecto enmarcado
en el paradigma cualitativo que, a través de la comunidad de habla, usa a la palabra como un
elemento importante de esta creacion literaria. Asimismo, se presentan las técnicas e instrumentos
de recoleccidén de la informacion y las etapas de creacion literaria, caracterizada por métodos de
creacion singulares como el juego de fonemas o el uso de panfletos callejeros, de donde surgen las
historias y luego se buscan los regionalismos, o llegan los regionalismos y luego nacen los
guatorrelatos.

En seguida se encuentran un par de apartados que son el resultado del proyecto creativo y
de investigacion y se presenta la produccion literaria: Guatorrelatos en tiempos postmodernos, un
compendio de sesenta y ocho guatorrelatos escritos, borrados, editados y reeditados, cuyos trazos
son el cuerpo, cabeza y pies de este proyecto. Asi mismo, se encuentra una reflexién pedagdgica
de la investigacion articulada con la labor docente y la necesidad de encontrar siempre nuevas
formas de promover o fomentar la literatura, para lo cual, en este proyecto se halla un camino ya
trazado, pero que es susceptible a ser moldeado, modificado y mejorado; con el fin de propender
en todas las formas de inmortalizar la literatura y, finalmente, estan las conclusiones y
recomendaciones de este proyecto de investigacion y creacion.

Guatorrelatos en tiempos postmodernos no es mas que la suma coqueta de cuatro palabras.

Un guatorrelato es mas que la suma de doce letras.
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1. Aspectos generales

1.1. Titulo del proyecto

Guatorrelatos en tiempos postmodernos.

1.2. Tema

Creacion literaria, composicion de microrrelatos.

1.3. Linea de Investigacion.

El proyecto se enmarca en la didactica de la literatura apoyado en la creacion literaria, pues,
la produccion literaria es un proceso sistematico, en el cual se toma teoria y conocimiento ya dado,
para proponer nuevas formas dentro de un campo y propiciar conocimientos. En este proceso, la
creatividad, la estética y la capacidad de sensibilizacion son aspectos relevantes en el desarrollo

de lo propuesto.

1.4. Justificacion

La escritura es uno de los sistemas de comunicacion méas importante en la vida del hombre,
pues escribir es uno de los medios mas Utiles en las sociedades porque a través de ella es posible
transmitir mensajes, registrar ideas y, en general, brinda la oportunidad de dejar plasmado un
contenido que seguramente estard expuesto a un publico. Por fortuna, dentro de este sistema es
posible encontrar una amplia gama de textos literarios, los cuales, dependiendo del género y estilo
que se maneje, serdn mas atractivos y valiosos o valorados que otros desde la individualidad y

subjetividad del lector.

En este sentido, en esta produccion literaria se ha optado por la creacion de microrrelatos,
teniendo en cuenta que es un género narrativo relativamente nuevo que, por sus caracteristicas de
brevedad, ficcion e impacto ha tenido una aceptacion valiosa dentro de la literatura. Asimismo,
esta produccion es novedosa porque en la elaboracion de dichos microrrelatos se utilizaran
regionalismos de Narifio, con la intencion de que dicho género sea un puente sustancial entre la
realidad cotidiana y la escritura inmediata, desde la vision particular del creador que se materializa

en historias, pero sin la utilizacion de demasiadas palabras, acto que posiblemente es el reflejo del
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mundo y del sentir propio de diferentes colectivos sociales de la region; logrando asi, lo que de

aqui en adelante se denominara Guatorrelatos en tiempos postmodernos.

Ademas, esta produccion literaria adquiere relevancia porque a través de la union de un
género narrativo como el tratado, mas el aspecto linglistico relacionado con los regionalismos,
retine dos variantes Utiles que conducen a una tercera que tiene que ver con el fomento de procesos
de creacion literaria, y se convierte asi en una buena herramienta para la didactica de la lengua 'y
la literatura: Desde una misma obra se pueden abordar las tres ramas del programa de Lengua
castellana y literatura de la Universidad de Narifio, hecho vital para aportar a la promocién de la

escritura creativa y a la inmortalizacion de la literatura.

De esta manera, se refleja la importancia de estudiar y adentrarse en este género de la
escritura narrativa moderna como una valiosa estrategia didactica para atraer a los estudiantes
hacia la escritura experimental, pues este género, al caracterizarse por la hiperbrevedad, permite
manipular el uso y cantidad de palabras con el fin de tener una funcién més ludica dentro del texto
creado que en este proyecto no rebasa la pagina y, ademas, su contenido esta cargado por cierta

hibridez genérica.

Esta forma de escritura posibilita el reflejo de la perspectiva breve y subjetiva de los
sentidos, que llega a ser un medio en el proceso educativo donde cada lector, en el camino por
arraigarse a su cultura y a sus gustos, fusionara las expresiones y experiencias propias o ajenas de

su identidad o circulo cultural, que finalmente son plasmada en la produccion de guatorrelatos.
1.5. Planteamiento del problema

1.5.1. Descripcion del problema:

La creacion literaria es esa respuesta creativa que un individuo presente en un espacio y
tiempo determinado materializa a través de las palabras; esta, generalmente, se encuentra mediada
por la realidad individual y social, lo cual forma una cosmovision que es un factor determinante
para eleccién de temas, género y estilo de dicha creacion. En este proceso las palabras son el

medio de expresidn, las cuales se categorizan y tienen uno o varios significados, pues a lo largo de
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la historia es visible que la lengua constantemente presenta cambios; nuevas palabras van

emergiendo y otras van perdiendo su uso.

En el caso de las palabras autdctonas narifienses pertenecientes a la region sur andina de
Colombia y a la lengua castellana, también es notorio dicho fendmeno, por lo que se afirma que
existen varios tipos de palabras que forman sociolectos y, en ellos, términos particulares
denominados regionalismos que se vitalizan en el habla, en las tradiciones orales y, finalmente,

en la literatura.

La creacion literaria es susceptible a cualquier tema, género y estilo, donde las palabras
son la fuente de materializacién. De este modo el uso de regionalismos en un género novedoso

como lo es el microrrelato, sin duda, es una mezcla que potencializa la actividad literaria.

Ante esto, se pretende apropiar de regionalismos como fuente de produccién literaria,
basados en la idiosincrasia narifiense y en el mismo valor que se le da a la palabra en la tradicién
oral. Los regionalismos plasmados en los microrrelatos son el resultado de la observacidn, escucha
y revision documental de las expresiones que habitan en los discursos de los narifienses; técnicas

de recoleccion de informacidn descritas mas adelante.

1.5.2. Formulacion del problema:

¢Cémo producir guatorrelatos a partir de regionalismos narifienses que aporten a la

creacion literaria?
1.6. Plan de objetivos

1.6.1. Objetivo general

Producir guatorrelatos a partir de regionalismos narifienses como ejercicio de creacion literaria.
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1.6.2. Objetivos especificos

e ldentificar los principales elementos del microrrelato como género de la narrativa
postmoderna.

e Proponer la escritura de guatorrelatos como un escenario que visibilice las competencias
literarias de los maestros en formacion en literatura.

e Componer guatorrelatos como una muestra literaria que resalte la riqueza de las distintas

dimensiones de los regionalismos narifienses.

2. Marco referencial

En la basqueda de una base tedrica y conceptual se sigue un proceso arraigado a una base
de datos y ficha bibliografica, la cual brinda distintos parametros para realizar esta investigacion,
desde el aspecto de recoleccién de opiniones de autores y conceptos, en pro de realizar un
compendio de estrategias que den paso a la creacion y proyeccién del enfoque en investigacion.
Es asi como para estructurar un marco de antecedentes es necesario delimitar autores de acuerdo
a su prioridad tedrica y aportacion a la tematica, tanto abstracta como simbdlica; en este orden de

factores se presenta asi:
2.1. Macro contexto: Narino.

El producto de esta creacion literaria esta basado en algunas de las expresiones o palabras
de la regién narifiense, el cual es un sello de la tradicion regional que lo hace especialmente
particular; por lo cual, aunque el proyecto no se focalice en un lugar determinado, dichas
expresiones estan dentro del departamento. Su uso en los guatorrelatos se da de manera espontanea
dependiendo de la situacién o contexto en que los autores las hayan rescatado. Para hacer una
breve definicion representativa del narifiense en general, es preciso destacar lo que al respecto
Chaves E. (1946) describe en Chambu:

Asi debid formarse en el Sur de Colombia ese tipo genérico del hogarefio, bondadoso y
leal aunque sin grandes ambiciones; apegado a la tierra y a la tradicion; individualista en
sus menesteres porque el intercambio era limitado; sano en sus costumbres, mistico en sus
expresiones; con un ambiguo complejo de timidez ante los extrafios; pero valeroso para la
guerra, abnegado para la vida, y heroico para el sacrificio. (p. 109)
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La anterior es una descripcion muy acertada que sintetiza lo que es el narifiense y da pie a
conocer algunas de las caracteristicas de los habitantes de la capital del departamento, que se
reflejan en el microcontexto de este proyecto correspondiente a San Juan de Pasto descrito a

continuacion.

2.2. Micro contexto: San Juan de Pasto.

En esta investigacion de linea literaria no es necesaria una previa o amplia documentacion
para especificar que todo se enmarca en la compilacién de regionalismos narifiensesdesde la misma
manifestacion comunicativa de sus habitantes. De esta manera, es importante aclarar que en este
proceso, la investigacion se delimita al uso de palabras pertenecientes a un material lexicogréfico
de la region; pero no se hard un estudio conceptual de estas, sino que seran herramientas de
estructura discursivay narrativa, para lograr dar valor a los regionalismos narifienses. Sin embargo,

se cree pertinente destacar ciertas caracteristicas de la ciudad.

San Juan de Pasto es una ciudad que no cuenta con un perimetro geografico muy amplio,
lo cual, de alguna manera, permite tener un estilo de vida mas tranquilo en comparacién con las
grandes ciudades —respecto a condiciones econdmicas y socioculturales— y también posibilita un

contacto comunicativo mas cercano con el otro.

Asi mismo, es destacable su clima frio variable, que en ocasiones se relaciona con el
comportamiento timido y estado de sus habitantes, pues no es solo una creencia arbitraria
generalizada, sino que también la ciencia se ha encargado de comprobarlo a través de diversos
estudios, tal como se muestra en un articulo de la revista argentina infobae, en el cual, el psic6logo
espafol Miguel Rizaldos (18 de junio de 2019) explicé que "El clima es un regulador natural del

humor y de nuestra salud” e igualmente resefia que:

Segun una investigacion realizada por la revista Nature en 2017, que se centré en los rasgos
conductuales de mas de 1,5 millones de personas que viven en Estados Unidos y China,
destac6 como sus personalidades se alinean con la temperatura promedio de su ciudad
natal.

Los investigadores concluyeron que aquellos que crecieron en ambientes
demasiado calientes o muy frios eran méas propensos a identificarse como introvertidos,
mientras que aquellos que vivian en areas donde la temperatura promedio alcanzaba una
temperatura de 22° grados centigrados eran mas extrovertidos.
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Esta breve descripcion se hace con el fin de dar una pequefia perspectiva en cuanto a lo que
podria reflejar el lenguaje de la obra, las caracteristicas que se puedan interpretar de sus personajes,
asi como algunos temas con los que esta ha sido construida, que al final, son algunas de las
cuestiones o0 asuntos que rodean dicha regién. Todo esto, independientemente de las generaciones,
podrian ser algunos de los elementos que mas generan interés literario que conducen

posteriormente a una produccion literaria.

2.3. Marco legal

Para Villafranca, D. (2002) los referentes o bases legales “son leyes, reglamentos y normas
necesarias en algunas investigaciones cuyo tema lo amerite” (p.26). En este caso, aun cuando en
la creacion literaria pareciera superflua la utilizacion de dichas leyes, es importante destacar
algunas, sobre todo para legitimar y destacar la produccién literaria en el ambito de la investigacion

como una actividad seria y dedicada de las ciencias humanas.

Respondiendo a esto, se destacan los siguientes:

e Atrticulo 1 del acuerdo No 324, emanado por el Honorable concejo directivo de la
universidad de Narifio, 11 de octubre de 1966, en el cual en su estatuto dice: “Las ideas y
las conclusiones aportadas en la tesis de grado son responsabilidad del autor”.

e Constitucion politica de 1991 capitulo 1, en su articulo 7, el estado reconoce y protege la
diversidad étnica y cultural de la Nacion Colombiana.

e Constitucion politica de 1991 capitulo 2 en su articulo 61, el estado protegera la propiedad
intelectual por el tiempo y mediante las formalidades que establezca la ley.

e Lateoria de la libertad artistica como derecho fundamental de Ezequiel Valicenti (2015),
en la cual se tratan los postulados de los derechos fundamentales, los cuales fueron
planteados por Robert Alexy, todo en bases jurisprudenciales y las mismas prestaciones
que la libertad artistica necesita.

e Articulo 32 de la Ley 163 del 30 de diciembre de 1959, de defensa y conservacion del
patrimonio historico, artistico y monumentos nacionales, menciona que: Los archivos

privados, los libros, manuscritos y documentos autografos que tengan interes para el
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estudio y comprobacion de hechos importantes de la historia, la ciencia o la literatura
patrias, podran ser adquiridas por la Nacion, en caso de que el propietario las ofreciere en
venta; pero podran ser expropiados por el Estado, previa la declaracion de utilidad pablica,
y siguiendo, al efecto; los tramites sobre la materia. Su exportacion queda sometida a las
disposiciones que la presente Ley establece para los monumentos muebles de caracter
histdrico, cientifico, artistico y cultural. (p.5)

e Ley 1381 de 2010, en la cual se dicta normas sobre el reconocimiento, fomento y
proteccion de las lenguas usadas por distintos grupos étnicos de Colombia, ademas de
defender las caracteristicas linguisticas que se manifiestan en sus hablantes. Esta ley abarca
la defensa y difusion de las lenguas nativas, como una manifestacion de

Patrimonio Cultural Inmaterial.

2.4. Antecedentes

2.4.1. Antecedentes internacionales.

e Tesis doctoral: Ceballos, M. (2014). El microrrelato argentino: intertextualidad y
metaliteratura. Universidad Complutense. Madrid: estudio que evidencia la presencia de
microrrelatos en la contemporaneidad, su historia, caracteristicas y estructura. EI principal
aporte de esta tesis esta en que recalca que no hay otro género literario que cuide tanto el
lenguaje y el uso de las palabras como el abordado aqui, pues se debe ser bastante selectivo
en cuanto al material que se utiliza para no descuidar la funcion que tiene: impactar
mediante la brevedad en la narracién. Esta, bien puede ser cotidiana o estar alterada por la
ficcion. La teoria que en ella se presenta es muy precisa, tal como una carta de navegacion
para la construccion con pilares fundamentados dentro del valor académico, para que los

microrrelatos tengan valor dentro de la funcion literaria.

e Tesis Doctoral: Pujante, B. (2013). EI microrrelato Hispanico (1988-2008): Teoria y
analisis. Universidad de Murcia. Murcia: se presenta un marco historico el cual brinda una
linea cronologica en la que se evidencia como la literatura ha dado distintas variaciones a

los fendmenos literarios narrativos en prosa; asi, cada generacion se enfrenta a una
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contextualizacion diferente en cada lectura y, a cada ejercicio de escritura, se le agrega un
valor de novedad. Entonces, este estudio permite entender por medio de referentes
hispanicos la magnitud de la linea del microrrelato y su respectiva evolucion, tanto en
definicion, produccion y auge; por lo cual, la produccion de esta narrativa breve ha sido
salvaguardada desde la lengua castellana mas que cualquier otra, dando paso a la teoria, la
cual, en términos de extension esta ligada a la estructura de la palabra.

Tesis de pregrado: Ramos, Y. (2013). Caracteristicas del microrrelato en la cuentistica de
Augusto Monterroso. Universidad del Salvador. San Salvador: en el trabajo se evidencia
un fiel seguimiento a los planteamientos dados por distintos expertos de la brevedad
narrativa, para demostrar como la produccion literaria del autor es una guia en la
comprension de la hiperbrevedad y la conexion con la intertextualidad. Este aporte permite
legitimar la relacion de lo caracteristico de un texto o de un autor, como en este caso sucede
con Monterroso, quien con unas definiciones més legitimas da a entender esta modalidad
textual. Por lo tanto, se brinda una concepcién que le brinde al lector una clasificacion y
distincion de las lecturas que se guien por este género literario.

Tesis Doctoral: Bustamante, L. (2012). Una Aproximacion al Microrrelato Hispanico:
Antologias Publicadas en Espafia (1990-2011). Universidad de Valladolid. Valladolid: en
la presente investigacion se busca el acercamiento al compendio narrativo, tanto oculto
como publico. A la vez se interacciona desde puntos personales, en donde la autora
reflexiona sobre el valor con el encuentro articulado de distintas antologias, convirtiendo
esto en un pilar de cualquier creador o critico literario, lo cual contribuye con el trabajo al
dar a conocer las distintas tipologias de discurso que se pueden presentar en los textos.
Ademas, formula la revision documental como un instrumento basico en la linea

investigadora de la narracion, como fuente de referentes y, a la vez, de ideas comparativas.

2.4.2. Antecedentes nacionales

Tesis de Maestria: Vides, E. & Fajardo, H. (2015). La Minificcion en la escuela:
exploracion de las identidades culturales, Universidad Distrital Francisco José de Caldas.
Bogota: es una investigacion que presenta la minificcion con un esquema fragmentario de

distintos signos percibidos que, a la vez, une la contemporaneidad como campo de estudio,
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la cual determina que las expresiones se implantan y transforman a través del uso
pragmatico y social que se les da. Los usuarios de la lengua se encuentran en un estado
permanente de accion de la palabra, tratando de interpretar las posibles visiones del mundo.
Entonces, los signos percibidos en dichas cosmovisiones, mas un esquema fragmentario,
seran una herramienta estructural importante para la construccion de microrrelatos, con una
posible secuencia en cuanto a la narracion de personajes, ideas y regionalismos.

Tesis de Maestria: Silva, J. (2015). El microcuento como estrategia para la ensefianza de
la composicion de textos de dominancia argumentativa, Universidad Distrital Francisco
José de Caldas. Bogota: investigacion en la cual se valida el uso y la manipulacion del
microcuento desde un enfoque socio-critico y psicolinguistico, para generar una relacion
desde la rama educativa y pedagdgica. Es asi como este trabajo da pie a la comprension
critica y la produccion alterna de textos como base de andlisis de posibles postulados de
argumentacion, planteados desde de este género narrativo. Esto brinda una idea sobre las
multiples lecturas que se pueden generar a partir de un microcuento, pues la apertura a
posibles interpretaciones estd fundamentada en la versatilidad de perspectivas y es asi
como aporta una idea a la construccion de factores narrativos que pueden llegar a ser

configurados desde la creacion.

2.4.3. Antecedentes regionales

Tesis de pregrado: Escobar, A & Patifio, T. (2015). El lenguaje narifiense como estrategia
didactica para promover la creacion de cuentos en los estudiantes de grado 4-1 de la |.E.M
Ciudad de Pasto, Universidad de Narifio. San Juan de Pasto: en la presente se hace
referencia al valor de los aspectos linguisticos y dialectales, ya que esta es una base para el
manejo de recursos y herramientas dinamicas para la creacion literaria, puesto que se
implementa el estudio y conceptualizacion de palabras autdctonas, con el fin de rescatar
las raices y la manifestacion creativa con un particular vocablo. Asi, el analisis lexical
investigado muestra las distintas categorias y variaciones dialectales del departamento,
permitiendo conocer la amplitud de los regionalismos, los cuales seran base fundamental

para la creacion de los microrrelatos.
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e Tesis de pregrado: Portilla, L & Rosero, C. (2015). ¢Cual es tu palabra? Un estudio de
disponibilidad Iéxica en estudiantes pre-universitarios en la ciudad de Pasto, Universidad
de Narifio. San Juan de Pasto: la presente investigacion se centra de manera obvia en el
Iéxico, pero sobre todo en el manejo de expresiones por parte de estudiantes
preuniversitarios de la ciudad de Pasto, un fiel referente al habla narifiense. Es asi como se
puede ir recolectando listas lexicales y dando orden a la gran cantidad de términos, lo cual
permite la comprension y analisis de las palabras, para luego generar una ruta y entender

el uso de estas y su relacion social.

e Libro: Salazar, J. (2013) Cuentos cortos para mal pensados. Editorial Alcaldia de Pasto.
San Juan de Pasto: esta compilacion de textos cortos se presentan como un acercamiento
al ejercicio de narracion de impacto e incdgnitas, por parte de un coterraneo, debido a que
cada cuento tiene la capacidad de afrontar la brevedad por medio de una escritura visceral
y real. Los ejercicios de escritura que se pueden leer demuestran una experimentacion con
el lenguaje, desde la conexidn de dialogos, hasta la transformacién de anécdotas. Este libro
demuestra como la narrativa narifiense trata de cambiar el panorama de texto canon, por

una variante que demuestre la inmediatez de la contemporaneidad.

2.5. Marco tedrico conceptual

2.5.1. Lo actualito del ayer: el pasado y el presente del microrrelato.

Las palabras siempre se han encontrado en un panorama de cambio y uso, todo a partir de
las manifestaciones que estas realicen dentro de un individuo o comunidad. Esto se puede
evidenciar en la invencion de términos como también en el hecho de retomar y construir
expresiones propias de la comunidad, entendido dentro del campo de la tradicion y la cultura. Un
ejemplo de esto es la particularidad del regionalismo, elemento presente dentro del habla de un

lugar determinado.

En este sentido, el regionalismo enmarcara un grado de valor referencial dentro de este
proyecto literario que a partir de una conceptualizacion puede brindar una variedad de ideas,

aunque su uso y definicion tenga que sustentarse con el ejercicio de la oralidad y la escritura, pues
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asi se lograra representar a traves de estas palabras especificas, una posible representacion de la

culturay una lectura de la comunidad de habla.

Sin embargo, para muchos el uso de los regionalismos es un cuestionamiento que no cabe
dentro de un espacio global, a causa de esto, la generacion literaria contemporanea se priva del uso
de las expresiones regionales a cambio de entrar en el campo literario. El espectro de los grandes
escritores no permite que se trate de cambiar la literatura por medio de regionalismos ni por juegos
del lenguaje, en cambio se trata de generar obra desde un punto de vista mas apegado a lo
contextual casi rayando con lo biografico; por lo tanto, la creacion literaria ya no dirige con tanto
rigor su foco hacia la teoria de la escritura a partir de regionalismos. De ahi que dentro del espacio

de la escritura contemporanea, los textos tratan de buscar tener una lectura universal.

Por esta razon, el presente proyecto trata de poner en juego la palabra dentro de un campo
especifico del habla y, a la vez, como puente hacia la creacion, apoyado desde la estructura de un
género literario. Para esto es necesario entender como la literatura a través de sus cambios ha
generado construcciones narrativas, con el fin de cambiar el manejo del lenguaje. Entonces, para
entender ese desarrollo, es pertinente decir que a lo largo de la historia la literatura ha mostrado
diversas manifestaciones, cuyas producciones literarias estdn marcadas por la aparicion y
transformacion explicita e implicita de géneros, estilos, estructuras y funciones estéticas,

caracteristicas que logran canonizarse en movimientos literarios.

En la contemporaneidad y precisamente en un momento en el cual la postmodernidad hace
aparicion como fuente de nuevos géneros y creaciones, se logra evidenciar que de dicha afirmacion
se puede rescatar el microrrelato; también llamado minificcion o microcuento, entre muchas
nominaciones mas, lo cual ya, de entrada, evidencia un problema en cuanto a la clasificacion
genérica que dicho término ha tenido por parte de criticos y autores desde sus inicios, al igual que
el origen de estos textos narrativos, pues para Lauro Zavala (2004) en Cartografias del cuento y
la minificcion, la minificcion es un género relativamente nuevo en la historia de la literatura, que
en Hispanoamérica salié a flote a inicios del siglo XX con textos de Julio Torri en México y

Macedonio Fernandez en Argentina.

Por otro lado, se dice que esta forma de escritura data desde las primeras manifestaciones
literarias con los textos sumerios y egipcios, la literatura didactica caracteristica de la Edad Media,

el haiku japonés como la yuxtaposicion de la imagen con la historia en verso, y las expresiones de
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tradicion oral donde se encuentran los mitos y leyendas, las fabulas, las adivinanzas; ademas de la
alegoria, el apologo y la parabola. Esto se ha hecho evidente en la publicacion de algunas
recopilaciones de diversos textos, donde es notoria la brevedad en la construccién narrativa de las
historias como una caracteristica significativa de la minificcion; por ejemplo, los textos de

escritores orientales en la publicacion de Rosemary Sorensen (1993), Micro stories.

Grosso modo, se puede decir que los textos literarios, independientemente de su género,
constantemente, han buscado transformar su extension y han optado por la brevedad como una
caracteristica esencial de expresion, como un interés estético fundamental de la literatura, tal como
diria Juan Ramaén Jiménez (1990) en Ideologia en uno de sus aforismos: “Cada vez me parece peor
la pintura grande, la musica grande, la escritura grande. Tan pesado me parece un poema largo
como un discurso. La vida no es larga sino intensa” (p.82). Para profundizar, Domingo Rodenas
de Moya (2008) en la ponencia La microtextualidad en la vanguardia historica afirma que:

La investigacion en los Gltimos afios ha probado que el ejercicio de una narrativa muy

breve, de inspiracién mixta, nutrido tanto en lo aforistico o epigraméatico como en el lirismo

del poema en prosa, proteico en su plasmacion formal, proclive al juego culturalista e

intertextual e impulsado por el ingenio y el humor, no nace en los afios cuarenta, reduciendo

a los cultivadores anteriores a la condicion de precursores, sino que, por el contrario, fue

una de las direcciones preponderantes en la estética moderna desde comienzos del siglo

XX. A esta dominante formal que opera en el cddigo literario moderno he propuesto

llamarla sencillamente “estética de la brevedad”. No afecto unicamente a la ficcidn

narrativa sino a todos los géneros y modos literarios, sin excluir la critica y la prosa de

ideas, y constituyd una de las plasmaciones de la quiebra del concepto de literatura de la
centuria anterior. (p.68)

Abordando con mayor profundidad las narrativas contemporaneas, se encuentra una
confrontacién entre el modernismo y la idea de concebir al cuento literario en este movimiento y
al postmodernismo, con el microcuento. EI modernismo, como movimiento literario, tuvo sus
primeras manifestaciones en 1875, donde su maximo representante ha sido Rubén Dario. Se
caracterizo por revolucionar la forma en como se abordaba la sensibilidad y el lenguaje dentro de
los parametros de la literatura de aquel entonces. Asi, se entiende que cada movimiento artistico
estructura nuevas formas en las construcciones narrativas, las cuales estaran influenciadas por unas
bases epistemoldgicas, que tratan de basar su paradigma por medio de una teoria que le dé
legitimidad. Esta debe estar apoyada por unas herramientas textuales y pragmaticas, las cuales
deben lograr provocar un dialogo y, a la vez, un discurso con el lector, el creador y la situacion

narrada.



28

De ahi que el microcuento se ha asociado con el Postmodernismo que, segun M. Bajtin, es
un movimiento que surge como una respuesta negativa hacia los valores de la Modernidad, tales
como la ideologia de progreso, darle importancia a la identidad del ser como individuo y a las
distintas manifestaciones sociales. Como sefiala Antonio Dominguez (1997): en El Microcuento y
su Estética moderna:

Son varios los rasgos que han de tomarse en consideracion a la hora de acometer una

definicion de la narrativa postmoderna; cabe destacar, entre ellos, la revision del canon y

el hibridismo. Dicha revision se lleva a cabo a la luz de los valores de la cultura de masas

y se manifiesta, en primer término, en la indistincion entre lo popular y lo culto a través de
la parodia y la ironia. (p.52).

En este sentido, se puede decir que, efectivamente, el microrrelato estd ligado a este
movimiento, al presentar caracteristicas en cuanto al estilo y forma que se desarraigan del
modernismo, asi como el papel que juega el creador de la obra dentro de este genero literario,
donde, a través de la presentacion de distintos tdpicos, ritmos, contexto social e individual y la
infalible brevedad, a través de la multiplicidad de voces, se llega a la hibridez textual. Por lo tanto,
para entender la carga que aplica el postmodernismo dentro de los relatos con hiperbrevedad, se
necesita focalizar su andlisis en distintos condicionales que demuestren el valor gque tiene este

género dentro de la lectura y su legitimidad.

2.5.2. El Postmodernismo no se encuentra acausatado: la escritura breve asociada a
un movimiento.

El Postmodernismo pasa de ser un concepto de simple mencion a ser un tépico de trabajo
que, para bien o para mal, trae consigo una ruptura con los grandes relatos, no con una intencion
de abolir lo creado de forma tacita, pero si una posibilidad de dar otra respuesta a los
cuestionamientos mas contemporaneos. ESs necesario precisar que este movimiento puede ser
estudiado desde distintos campos, tales como el filoséfico, el politico, el econémico, el social o el
cultural; no obstante, en esta investigacion se asume su concepcion y su aporte al campo de la

literatura.

Por razones evidentes, la concepcién de este movimiento se encuentra antecedida por el
Modernismo, movimiento que si bien trabaja desde unos valores estéticos diferentes, no interfiere

en la creacion y difusion de lo continuo. ElI Postmodernismo prosigue y se instaura como un
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movimiento que brinda juicios y da otra lumbre ante otros cuestionamientos. Estos no podran ser

tratados de igual manera que anteriores o futuras corrientes del pensamiento.

Para entender como el Postmodernismo se incrusta dentro de lo narrativo, se requiere
estudiar la construccion literaria, ademas del valor de los enunciados que se crean a partir de este
movimiento, los cuales estaran compuestos por una linea estética, como también por un uso de la
palabra y, en el caso del microrrelato, por un juego del lenguaje. Cada formacién discursiva en un
enunciado cumple con unas reglas, debido a esto, cada palabra enlazada obedece con una

caracteristica especifica.

A partir de lo dicho, cada palabra tendréd una funcion y a la vez un modo de ser manejada;
sin embargo, las dudas que se pueden suscitar van encaminadas a la suma de aspectos implicados
en los enunciados, si este esta construido bajo un orden tiene que seguir una regla, igualmente esta
norma le daré un grado de veracidad y de argumento textual. Del mismo modo, al ser una creacion
literaria breve, dependera de la alteracion del lenguaje por medio de juegos que demuestren que,
cuando un enunciado es transformado, también logra reinventar su cometido. Algo similar a esto
es lo dicho por el tedrico literario Jean-Francois Lyotard, en su texto La Condicion Postmoderna
(1979):

Hablar es combatir, en el sentido de jugar, y que los actos del lenguaje se derivan de una

agonistica general. Eso no significa necesariamente que se juegue para ganar. Se puede

hacer una jugada por el placer de inventarla: ;qué otra cosa existe en el trabajo de
hostigamiento de la lengua que llevan a cabo el habla popular o la literatura? La invencion

continlia de giros, de palabra y de sentidos que, en el plano del habla, es lo que hace
evolucionar la lengua... (p.12).

Por consiguiente, el enunciado, al ser un texto con posibles cambios entre los emisores,
puede presentar un resultado que demuestre una funcion narrativa diferente. Entonces, el
microrrelato, por su caracter abierto, puede dar multiples perspectivas para la sociedad o el publico
lector quien, en su lectura, busca un saber, especificamente el saber narrativo. Esto es aquello que
contiene los juicios que se generan de los enunciados producidos, pero no con el cometido de
excluir; por el contrario, el saber narrativo debe brindar un analisis del objeto del discurso, para
que luego este sea valorado y, a la vez, transformado, puesto que cada texto narrativo —en este
caso el microrrelato—, en su discurso, tiene que generar una gama de sensaciones que lleven al

lector a una lectura y una posible transmision del discurso leido, a un entorno social y pragmatico.
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En otras palabras, lo textos, al ser narrados y transmitidos por un lector, tendran un valor
personal; no obstante, si los textos breves llegan a ser sociales pueden tener un canon dentro de la
comunidad de habla y asi, validar su legitimidad por medio de una estructura comunicativa que,
al ser trasmitida, busque una autenticidad en lo literario y en los saberes del fendmeno humano
para que, después de estudiar su transmutacion, se aborde con las caracteristicas propias de un

género.

2.5.3. Casi que no saca la fiata del taita: caracteristicas y rasgos identitarios del
microrrelato.

Las cualidades y particularidades con las que cuenta el microrrelato devienen de una
categorizacion preliminar que ya se ha realizado en el cuento corto, siendo este el texto base. Por
dicho motivo, el microrrelato podra ser reconocido como una alternativa que no se desvincula de
la narrativa, pero si propone transformar y proponer nuevos rasgos para los textos breves, de tal

manera que estos podran ser concebidos y conceptualizados de una forma propia.

Ahora bien, para esta creacion, es preciso sefialar la apreciacion de Irene Suarez (2008) en
su texto Formas mixtas del microrrelato, quien afirma que cuando se habla de microrrelato, se
refiere a un microtexto narrativo escrito en prosa con carécter ficcional. Por su parte, David
Lagmanovich (2013) en Hacia una teoria del microrrelato hispanoamericano, dice que los
microrrelatos son: “brevisimas construcciones narrativas, muchas veces de un solo parrafo;
cuentos concentrados al maximo, bellos como teoremas; relatos esenciales, exigentes para con el
lector, pero también dadores de un placer analogo al que proporciona el poema” (El cuento y el
microcuento, parrafo 5). Por otro lado, como se cita en la tesis de Martinez, Y. (2013)
Caracteristicas del Microrrelato en la Cuentistica de Augusto Monterroso, para Violeta Rojo

(1997) en Breve manual para reconocer minicuentos, estos son:

Una narracion sumamente breve (no suele tener mas de una pagina impresa), de caracter
ficcional en la que los personajes y desarrollo accional estan narrados de una manera
economica en sus medios expresivos y muy a menudo sugerida y eliptica (p.116).

Es por eso que para entender el microrrelato se necesita un analisis por parte de la teoria
del género y los rasgos discursivos, puesto que este genero, al no tener una estructura clésica del

cuento, estd delimitado por variaciones esquematicas de accion, titulo, personaje, tiempo, final y
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extension; por lo cual, el microrrelato tendra cambios textuales y una configuracion en los estratos

narrativos.

Debido a esto, se presenta una sintesis narrativa que afecta a cada aspecto. La accion se
singulariza al no registrar acontecimientos primarios ni secundarios, sino que se centra en lo
esencial de la intensidad de un solo argumento, para que luego la conexion de tiempo se reduzca
y el hilo narrativo pueda presentar cambios elipticos en la linealidad temporal. Por lo tanto, estos
determinantes cambiaran la concepcion espacial del personaje al reducirlo en su caracterizacion,

y asi utilizar el modo narrativo para dar un final configurado por el disefio de espacios y tiempos.

Esto da una breve idea de la estructura y da paso a la hiperbrevedad, una caracteristica que
se habia tratado anteriormente desde su estética, pero también se la puede tratar como funcién del
texto y el autor, una idea cercana a esto seria lo dicho por Javier Rodriguez (2008) en Géneros
literarios y mundos posibles:

Parece, por tanto, que el cuento ha de ser necesariamente breve. Pero esta brevedad no es

solo la forma del cuento, sino la consecuencia y el resultado de la imaginacion que lo

origina. La brevedad esta en funcion de la intuicion primera, concebida subitamente y que
sera comunicada de manera que esa sensacion sea percibida también de repente. La

brevedad esta en funcion de la intencionalidad del autor, del propdsito que persigue, y de
sus contenidos referenciales, de su estructura de conjunto referencial. (p. 109).

Esta inferencia da a conocer el pilar basico de la construccion narrativa, pues se postula en
cémo la brevedad persigue una marca distintiva y, a la vez, un valor de atraccion al lector al
formular tematicas con una carga profunda, pero sintetizando esto para lograr un desenlace

sorpresivo, cargado de cuestiones y posibles respuestas, todas abiertas por parte de quien las lea.

Ahora bien, después de tratar el valor de la construccion del microrrelato, es necesario decir
que este género viene cargado de unos rasgos discursivos, formales, tematicos y pragmaticos, algo
tratado por David Roas (2008) en EI microrrelato y la teoria de los géneros donde plantea una
categorizacion de estos elementos, pues todos se van ligando debido a que se necesita un esquema

tal, que sirva como guia para ser utilizado:
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RASGOS RASGOS RASGOS RASGOS
DISCURSIVOS FORMALES TEMATICOS PRAGMATICOS
Narratividad. -Trama: ausenciade | -Intertextualidad. -Impacto sobre el
. complejidad -Metaficcion. lector.
Hiperbrevedad. Pl
estructural. . . . .
L : -Ironia, parodia, - Exigencia de un
Concisién e intensidad S .
i -Personajes: minimo humor. lector activo.
expresiva. . L
psicologismo; L
. S -Intencion critica
Fragmentariedad. personajes-tipo.
Hibridez genérica -Espacio:

construccion
esencializada;
antidescripcion.

-Tiempo: uso extremo
de la elipsis.

- Diélogos:
practicamente
ausentes.

-Final sorpresivo y
enigmatico.
- Importancia del
titulo.

-Experimentacion
linguistica.

Figura 1: Rasgos del microcuento, un modelo tomado de David Roas (pp. 47-76)

Estos rasgos precisan la figuracién y la forma en la cual se desenvolvera la creacion
microrrelatada, donde cada rasgo marca un factor de peculiaridad. Tal es el caso de los rasgos
discursivos, en los cuales, la omision de caracteres expresivos no limita la respuesta logica del

texto. De igual manera, la comprension de microrrelatos tendrd un sentido abierto, pero, a la vez,

completo.
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De este modo, la fragmentariedad provocara que la union y proyeccion de distintas ideas
tenga una carga en la referencia de otros generos literarios, con la diferencia de que el microrrelato
se ve potencializado por su brevedad, tension e intensidad. Asi, lo discursivo puede compenetrar
con lo formal, al romper con las formas clésicas de la trama narrativa de inicio, nudo y desenlace;
pues el microrrelato trata de partir desde la creacion de mundos no definidos, con una estructura

fragmentaria que provoque distintas interpretaciones.

Es por esto que cada rasgo busca dar una consecucion en la construccion de la narracion,
para lograr abordar una tematica y para esto es fundamental la intertextualidad, ya que cada
relacion tendré un efecto en la obra, desde lo implicito hasta lo citado en otros autores o del mismo,
para que, en el momento de referenciar, se pueda buscar distintos caminos con el fin de plantear
un tema. Este tendrd que generar una mimesis con lo pragmatico, para que el punto de vista del
lector se guie por lo activo a traves de la participacion, posibilitando una interpretacion de valor a
los significados y asi, genere una co-creacion para determinar cual es el objeto fundamental en el

discurso del microrrelato.

Después de entender como la creacion literaria del microrrelato se guia por unos juicios
postmodernistas dentro una estructura discursiva, se convierte en intencion entender la tendencia
de los autores por crear este tipo de textos. Muchos podrian afirmar que el cometido es desligarse
de la extension implantada por otros géneros literarios; sin embargo, la diferencia abismal se
encuentra dentro de la creacion, pues los microrrelatos se guian por un sentido mas lddico vy,

también, por un flujo vanguardista.

Estas categorias son abordadas por Lauro Zavala (2005) en Etica y estética en la narrativa
postmoderna: un modelo axial para cuento y cine, pues todas las narraciones se retnen dentro de
una naturaleza escéptica y también propositiva que estan en una fragmentacién que debera imitar
todo un universo que abarque en sus formas al ensayo, la poesia y la narrativa anecdotica; con el
fin de formar una enciclopedia de historias breves, pero marcadas por un gran valor de complejidad

dramética.
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2.5.4. Zarandear en baldosas: la fragmentariedad como rasgo relevante dentro del
microrrelato.

El movimiento, el estado de juego y la intencion de dominar las formas narrativas, se
presentan en el microrrelato, en el momento en el cual se deja de lado la dindmica de la tension
dramaética de un texto y se da paso a una fragmentariedad, algo muy caracteristico de la tendencia
del autor y la obra postmoderna. Se juega con la lectura misma de la obra, como también se generan
relaciones entre conceptos mismos y se trata de englobar en un concepto méas grande. Las
creaciones pueden estar llenas de muchas voces y perspectivas y, en una paradoja, se trata de borrar
los grandes relatos con la intencion de tomar partes de otros géneros como una representacion de
un todo narrativo. Esto lo menciona George Perec (1978) en La Vida Instrucciones de Uso:

El elemento no preexiste al conjunto, no es ni mas inmediato ni mas antiguo, no son los

elementos los que determinan el conjunto, sino el conjunto el que determina los elementos:

el conocimiento del todo y de sus leyes, del conjunto y su estructura, no se puede deducir
del conocimiento separado de las partes que lo componen. (p.8).

Se toma cada cronotopo y en una muestra de hiperbrevedad, se trata de generar varias relaciones
hipertextuales, que se unen con el objeto de jugar con las estructuras mismas y con ideas
heterogéneas; pues estas llegan de manera efimera y, a la vez, intermitentes. No se fuerza una
continuidad, sino que cada secuencia trata de ser breve. No se excede en palabras porque dentro
de lo fragmentario solo cabe la idea de generar ficciones y fricciones multiples, un recurso muy
usado dentro de algunas obras como Cuadernos de N de Nicolas Suescun o en el mayor de los
casos, algo evidenciado en Sin Plumas, escritos de Woody Allen (1975) donde el compendio de

textos puede empezar por un ensayo:
Sobre la juventud y la vejez

La medida auténtica de la madurez no reside en la edad de una persona, sino en cOmo
reacciona a la primavera en la zona media de sus calzoncillos. ;Qué importancia tiene los
afos, sobre todo si tu apartamento es de renta limitada? Lo que hay que tener presente es
que cada época de la vida ofrece sus propias satisfacciones, mientras que si estds muerto
es dificil encontrar el interruptor de la luz. (p.122)

Luego reafirma su proceso de escritura hibrida con fragmentos de suefios, cuentos

policiacos y pasa a obras de teatro con tintes comicos.
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Muerte (una comedia)

Se levanta el telon sobre KLEIMAN, dormido en su cama a las dos de la madrugada. Llaman a la
puerta, hasta que al di, con gran esfuerzo y determinacion, se levanta.

KLEINMAN
¢Huh?
VOCES
iAbre! jEh... vamos, sabemos que estas ahi!
KLEIMAN
¢Huh? ;Qué?
VOCES
iVamos abre!
KLEIMAN

¢Qué? jEsperen! (enciende la luz) ¢Quién esta? (p.59).

Dichos estos ejemplos, se puede notar que un principio de lo fragmentario dentro de lo
postmoderno es buscar en lo discontinuo un enlace que permita entender los textos como trabajos
plurales de mundos o historias, para demostrar que lo cadtico no es un elemento de
experimentacion irrisoria, ni tampoco una acumulacion de esquemas; por el contrario, busca
demostrar que esta forma siempre ha ocupado un lugar en la literatura, solo que no ha logrado

tener obra y teoria abundante.

Este elemento en la literatura postmoderna trata de adaptar distintos aspectos de lo breve a
una perspectiva mas amplia, que vaya encaminada hacia la literatura del futuro, estos cambios los
trata Roberto Juarroz (1982) en Antonia Porcha: el apogeo del aforismo:

La modificacién progresiva de la relacion autor-lector y la aceleracion creciente del tiempo

de lectura; 2) la necesidad de responder a la breve disponibilidad del pensamiento y

atencion del hombre actual; 3) la revalorizacidn consiguiente del lenguaje concentrado y

la sintesis conceptual y poética; 4) la aparicion de algunas obras aforisticas que parecen
haber conjugado esos aspectos, aun sin proponérselo, pero con resultados tan inesperados.

(p-2).

Debido a esto, el panorama de lo fragmentario y lo postmoderno se dirige hacia un cambio

del mundo interior y una alteracién a la misma expresion. Estas ideas priman en la misma creacion
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literaria que se trabajara desde los microrrelatos, tal es el caso de la titulacion de la obra, la cual
puede estar guiada por el neologismo y combinacion de términos. Se toma a lo “guato” como un
regionalismo narifiense, tal como lo define el Diccionario Pastuso de Rafael Moncayo (2006), en

el que “guato” alude a lo pequefio, chaparro y corto.

Se desfragmenta el término microrrelatos y, en una union, el regionalismo “guato” se
convierte en un prefijo que sustituye el término micro y da a entender que lo micro a través de este,
tendré un paradigma visto desde los regional y, en especifico, desde la regidn narifiense. Se toman
breves términos y en una confrontacion de partes, se homogeniza un término y, a la vez, una

conceptualizacién del guatorrelato.

Por consiguiente, esa fragmentariedad se hard evidente en la misma obra, donde cada
guatorrelato tendra partes de un concepto mas grande, cada texto tendrd un valor en la
composicién y generara un desafio en la escritura, dado que cada porcion de texto tendra que
acoplar experiencias tanto del lenguaje como del juego y, desde el pensamiento, los términos
comunes tendran que ser pensados y escritos de nuevo para dar una singularidad al acto de escribir.
Esta accion permite manejar el ritmo del texto, es decir, llevar el ejercicio de escritura de forma
mas pausada, para trabajar con las palabras desde un nuevo punto de vista que permite leer, releer
y reescribir. Esto lo menciona Jorge Larrosa (s.f) en Una Invitacion a la Escritura:

Sélo podemos salvarnos de la presion del tiempo y de las circunstancias si somos capaces
de rescatar las palabras y nuestra relacion con las palabras de esa misma presion. Y la
escritura viene a "salvar las palabras” de la usura del tiempo y de la vacuidad de la
comunicacion circunstancial. Como si hubiéramos perdido las palabras y la amistad de las
palabras en el momento mismo en que las hemos convertido en un instrumento de nuestras
necesidades mas vanas. (p.2)

Esa necesidad se vera reflejada en el hecho de descifrar en la escritura lo poliédrico que
puede tener una experiencia, se desnaturaliza lo tipico para buscar en cada palabra o frase
inteligible algo con mas acabados y a la vez, con sucesiones y jerarquias narrativas. Se debe buscar
la forma figurativa de la experiencia en una retrospectiva que brinde un lenguaje posible de ser
contado y que la historia responda al género al que pertenece. Asi mismo, esta respuesta se puede
desvelar con el ejercicio de escritura, pues encierra momentos que también revelan secretos, los

cuales son elementos propios de la fabricacion de textos.
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2.5.5. Cumbias, Cantos Gregorianos y San Juanitos: el regionalismo como elemento
clave para la produccion de guatorrelatos.

El escritor que asuma el trabajo tendra que valorar qué es lo importante, lo que conlleva a
pensar, a reflexionar y a cuestionar las vivencias como posibles sucesos dignos de ser escritos; el
texto hara presencia y podra simbolizar todo el abanico de ideas y emociones que puede contener
un escritor. En el caso de los guatorrelatos, el valor del escritor se encuentra cuando se atreve a

desfigurar la realidad en fragmentos que pueden contener un todo.

En una particula de la propia vida y cotidianidad del creador, se nota la relacién de este
con el mundo. Sus afecciones pueden servir como un andlisis de si mismo, pero usando al lenguaje
como un instrumento para entregar al lector un efecto de empatia, al colocar desde lo comunicable

las mismas inseguridades, fortalezas o misterios que puede transmitir un texto.

La composicion escrita, ademas de estar cargada por una comunicacion y una vivencia,
tendra que tener una linea que delimite el peso de lo creado, no todo sera valorado como una fuente
de estética con albedrio, pues el autor tendra que responder ante lo que da 'y asumir que lo planteado
narrativamente, sera visto desde aspectos temporales y también desde lo artistico. EI autor tratara
de estar al margen de lo creado, sin caer en sus experiencias como teorias literarias, sino que por
el contrario, deberdn mostrarse como un acontecimiento vivo. Se modifican las formas literarias
de costumbres y tradiciones para luchar con nuevos géneros o métodos de laboratorio literario, que
permitan buscar nuevas lineas artisticas. En este sentido, Mijail Bajtin (1982) en Estética de la
Creacion Verbal plantea:

Hay necesidad de luchar con las formas literarias establecidas, viejas o no, utilizarlas y

combinarlas o buscar apoyo en ellas, pero en la base de este movimiento esta la lucha mas

esencial y determinante: la lucha artistica primaria con la orientacion ético-cognoscitiva
de la vida y con su resistencia vital significante; aqui es el punto de la maxima tension del
acto creador (para el cual todo lo demas es apenas un medio), de todo artista en su campo,
si el significativa y seriamente viene a ser el primer artista es decir, se colisiona y lucha
directamente con el elemento ético cognoscitivo de la vida, con el caos (son elementos y

caos desde el punto de vista estético), solamente esta colision logra sacar una chispa
puramente artistica. (p.172).

Asi, el autor deberéa enfrentarse a lo establecido por su obra y tendra que legitimar su papel

como artista, pero todo esto tendra que lograrlo por medio de su obray, dentro de lo literario, el
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margen que deben manejar los textos tendra que ser novedoso. Esto se puede lograr con el ejercicio
literario de los guatorrelatos, ya que se involucran las estructuras del texto hiperbreve con el fin
de jugar con el margen de la tradicién literaria; pues el uso de los elementos del habla como los

regionalismos narifienses toma un papel de interpretacion y enlace tematico.

La propuesta literaria estd compuesta de palabras, las cuales, a su vez, hacen parte de
estructuras o categorias gramaticales y también son materia de estudio de algunas disciplinas como
la sociolinguistica, pues para la presente creacion, la relacion entre el lenguaje y la sociedad se
hace indispensable ya que, como se ha mencionado, los regionalismos seran una base fundamental
en tal obra. Relevantes, primero como una novedosa forma para escribir microrrelatos, y segundo,
como una forma original para fortalecer los regionalismos que hacen parte del habla de los
narifienses y de su riqueza cultural y linglistica, pues, segin Roberto Ramirez (2014) en su articulo
Particularidades semanticas y pragmaticas de algunas voces del habla sur andina narifiense-
colombiana:

Desafortunadamente, en los ultimos veinte afios, esta riqueza léxica tiende a desaparecer

por influjo de diversos factores, entre los que se destacan: las nuevas relaciones

comerciales de la region, los problemas de desplazamiento, la inmigracion masiva de
pobladores — comerciantes del norte del pais, y el desconocimiento por parte de los
profesores, los directivos de las instituciones y los estudiantes, del valor cultural que tienen

los estilos de habla regionales, entre otros. (p.222).

De esta manera, una obra literaria que, a través del Iéxico narifiense (regionalismos), realce
dichos factores, sera una herramienta propicia para que educadores, estudiantes y en si, los sujetos
sociales de la regidn, logren resaltar y utilizar con apropiacion, resultado de estigmatizaciones
nacionales; pues es un estilo singular que hace parte de la cultura y ademas, es comdn a todas las
lenguas y regiones tal como lo afirma Labov, W. (1983), quien dice que el usuario de una lengua
es multidialectal; es decir, no hay hablante que tenga un estilo de habla Unico, sino que lo adapta
al habla que una determinada situacion social le presente. (Como se cita en Ramirez, R. 2014, p.
222).

Cuando se habla de regionalismos se recurre a la lexicografia y esta relaciona a la semantica
y pragmatica de las palabras, en la medida que cada palabra tiene uno o varios significados que,
dependiendo del contexto donde se usen, van a variar o tener mas valor para el usuario de la lengua
a la cual pertenecen. En este sentido, en Las voces limpio y poco en el habla sur Andina de Narifio,

Colombia de Roberto Ramirez (2016), se dice que la lexicografia es la praxis de la lexicologia, es
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decir, de la elaboracién de diccionarios, pero que esta ha trascendido, segun Alvar Ezquerra (1993),
a investigar y analizar las formas y significados de las unidades léxicas que se evidencian en sus
diferentes usos.

Por lo tanto, es preciso destacar que las palabras dentro de una comunidad, no solo
evidencian particularidades lingdisticas, ademas, conllevan un peso cultural que se torna social,
pero que también hace parte de la cosmovision que cada individuo tiene de algo, que a su vez,
puede construirse como un imaginario, simbolo y representacion de ciertas caracteristicas

socioculturales.

De este modo, el uso de regionalismos en un género tan exigente como el microrrelato no
se da arbitrariamente, sino que se los ha tomado como expresiones para enriquecer dicho género
desde un estilo particular que hace parte de la estética, fomentando asi el uso y conocimiento de
expresiones autoctonas de la region. Con lo anterior, queda claro que la intencion u objetivo
principal de este proyecto es aportar a la literatura a través de la creacion de guatorrelatos,

justificado bajo el enfoque de la Investigacion-creacion.

En el caso particular de los guatorrelatos, si bien estos responden a la ficcion como una de
las principales caracteristicas de la minificcion, precisamente, también se toman las palabras o
expresiones del dialecto narifiense para la produccion literaria, lo cual lleva a procesos de
significacion porque se basan en los hechos o acontecimientos reales que dependen de la cultura o
contexto y, reflejan lo que ellas mismas significan o lo que quieren expresar. Desde ese punto, se

puede generar un puente de creacion innovadora a través de instrumentos tradicionales.

3. Disefio metodoldgico

3.1. Tipo de Investigacion: Paradigma cualitativo

La investigacion se guia por el paradigma cualitativo porque en ella se estudia el manejo
de la palabra en la comunidad de habla y como esta se encuentra ligada a un paradigma que intenta
comprender la manera en como la subjetividad de las personas (motivaciones- actitudes) forja sus
comportamientos, de acuerdo a su realidad desde una vision cercana a lo simbolico, interpretativo,

cualitativo y hermenéutico bajo las apreciaciones significativas de los sujetos que se relacionan



40

entre si, como por sus respectivas pautas de conducta. Blasco y Pérez (2007) sefialan que la
investigacion cualitativa se encarga de estudiar la realidad dentro del contexto natural y cémo
sucede esta, lo cual permite sacar e interpretar distintos fendbmenos en el que viven las personas

implicadas.

3.2. Enfoque: Investigacion-creacion

Desde esta perspectiva, el ser apuesta al cultivo de la competencia escritora a través del
reconocimiento de si mismo, mediante la exploracion estético-artistica como una forma de reflejar
y reflejarse en el mundo. Esto se sale de esa drbita convencional que se tiene sobre la investigacion,
como aquella en donde todo tiene que ser medido y cuantificado para ser valorada y calificada

como tal.

En esta medida, podria decirse que el arte y dentro de este, la creacion literaria, incluso con
todas sus manifestaciones, ha tenido un desarrollo tardio; pero segun Cesar Moreno (2012) citando

a Ricardo Toledo y Carlos Mery:

La investigacion para las artes, especificamente, se esta abriendo camino. Esto implica no

solo hacer estudios sobre las artes, sino hacer estudios artisticos desde el mismo centro de

la creacion, lo que implica unas maneras, técnicas y asociaciones que son solo posibles

desde la investigacion. (p.15)

Esta cuestion contribuye a romper esa brecha que existe entre la cienciay el arte para unirse
dentro del conocimiento. Por su parte, la Vicerrectoria de investigacion y creacion Universidad de

los Andes (s.f), resalta que:

La investigacion creacion es el proceso sistematico mediante el cual se desarrolla, se valida

y se evalla nuevo conocimiento, (...) El proceso utilizado en la investigacién/creacion no

se puede circunscribir a una estrategia Unica (proceso de creacion, método cientifico). Por

el contrario, este proceso incluye conocimiento, experiencia, intuicién, creatividad,

innovacion, entre otros.

De esta manera, la creacion como una forma de investigacion permite expresar a través de
la literatura momentos, espacios, gustos, inconformidades, etc., todo a través de las palabras;
palabras que tejen relatos y, en este caso, guatorrelatos como una forma en la que el escritor puede

expresar su cosmovision a través de un talento para asi, dejar huella.
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La huella creativa que busca ser presentada en la investigacion es la de una creacion que
duda y se ejecuta desde la practica, apostando por un arte que se maneja entre los mismos
sustantivos, los productos y sus procesos creativos, los cuales desvelan una investigacion cuyo
sentido primario es cuestionar paradigmas; pero, a su vez, formula nuevas formas y composiciones
literarias. A este respecto, Maria Munera (2016) en su articulo Investigacion, creacién y politicas

para la produccion creativa y cultural presentan la siguiente vision:

Tradicionalmente se ha afirmado que mientras la ciencia enuncia, el arte no determina. Es
claro que el propdsito del arte no tiene que ver con una respuesta, pues su horizonte de
sentido es preguntarse, generar inquietudes e interrogarse asi mismo. No define, ni se deja
definir. Si lo hiciera dejaria de ser arte, pero tiene algo que no tiene el conocimiento
cientifico y es la capacidad de poner en relacion los diferentes modos de pensar y hacer,
pero sobretodo, tiene la capacidad para construir otros mundos de sentido. Produce por
supuesto contradicciones, tensiones, desacuerdos, perplejidades y emociones, etc. (p.15)
Ese caracter de invencion demuestra en la investigacion un eje que radica entre lo tedrico,
lo préctico y lo novedoso; sin embargo, este ultimo entra en duda al notar que la innovacion
presentada en este trabajo, consiste en tomar estructuras preconcebidas y alterar sus formas por
medio de elementos especificos del conocimiento de los investigadores, haciendo alusion al tejer
entre los hilos bases, para formar un telar de nuevas historias y representaciones sociales e

individuales.

Esas correlaciones y conexiones entre los entramados de la escritura y la realidad le permite
a la investigacion trazar una ruta que desvele las certezas y los errores que puede conducir a un
proceso creativo, que se encuentra mediado por la experimentacion, con el fin de generar un
conflicto entre lo tradicional y lo novedoso, pues, al ser un trabajo mediado por la experienciay el
registro de tradiciones de la lengua, la tradicién pasa a ser un recurso manipulable y didactico.
Esto provocaria una variedad de resultados que a fin de cuentas, trabajan en pro de un juego
colectivo de acciones; lo dicho se puede tratar desde lo propuesto por Cervantes (2019) en su
articulo De lo tradicional a lo diverso: la investigacion creacién, un camino para investigar

literatura. Apuntes desde la experiencia:

Las investigaciones no tradicionales apuntan a lo impuro de las disciplinas, a lo diverso del
discurso, a métodos fuera de lo cientifico para comprender, no para encontrar una verdad
develada; dado que la investigacion creacion no persigue la busqueda de la verdad, por el
contrario, por lo que propende es por el encuentro, la interdisciplinariedad, la construccién
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individual y colectiva, para otorgarle al conocimiento un espacio de investigacion desde lo

intuitivo, la imaginacién y la sensibilidad. (p.73)

Para lograr que el proceso creativo sea flexible, experimental e inacabado, la investigacion
se encuentra enfocada en la apropiacién, no como un orden de valor cultural, pero si desde una
linea recursiva; la lengua se interioriza en los mecanismos de accién creativa y se inserta en la
cotidianidad del cuerpo y la mente del autor, que desde este enfoque podra usar las caracteristicas
sociales y colectivas de su lengua y podra generar un método de escritura sin limites, marcados

por una region fisica, convencional y corporal.

Ese cuerpo esta conformado por una palabra, que a su vez tiene los rasgos primarios de una
palabra ancestral, la cual tiene relacion cercana con una comunidad y de esta manera de un cuerpo
colectivo, que agrupa cada palabra y conforma en esta sus propios relatos, dando una
caracterizacion a lo micro y macro de ese cuerpo y cuerpos textuales. Por tal motivo, la
investigacion creacion se encargard de registrar cada rasgo de la palabra desde su forma
tradicional, transformacion y produccion creativa desde los ejercicios comunicativos que la
difunden. En este caso, el ejercicio de la escritura que se encarga de mediar entre el objeto,
concepto e historia del regionalismo, buscara ser el puente entre el eco de la tradicion y la nueva

voz de los escritores del guatorrelato.

Descifrar los resultados de esta creacion sera algo complicado, dado que su construccion
tiene los pilares de la mentira, el juego y la asimilacion de algo incompleto, pero esa misma
conformacidn trata de ser una formula sincera, con la cual se ha generado una creacion literaria de
practica y error, de ejecucion simple, con resultado de collage; que a ciencia cierta se construye
con piezas asimétricas. Dicha conformacidn responde a una conciencia de desorden y orden, de
potencia y movimiento entre la palabra y el relato breve, con el interés de generar, desde un
regionalismo, un relato breve que responda a una pequefia parte de una gran historia regional y a
su vez de un interés particular. Esto se puede responder desde el texto La creacion como
investigacion: aportes para la reflexion desde la experiencia en la Universidad Central de Aleyda
Gutiérrez y Adriana Rodriguez (2019) quienes dicen:

Esta conciencia de finitud y de parcialidad es lo que lleva al acto de crear por caminos
diferentes a los del discurso cientifico, no pretende llegar a la verdad, sino que al explorar
apunta a su potencia de ser verdad. A esta potencia, suele denominarse verosimilitud y el
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imaginario popular asimila a la mentira. Ese es el problema fundamental de la creacion

literaria: equiparar ficcion a una cara opuesta 0 negativa. La verdad es siempre verdad, y

la ficcion es mentira o es falsedad. Cualquiera de las dos opciones la saca de plano del

campo de conocimiento. (p.5)

Lo anterior muestra una conciencia en la escritura, buscando una potencia en la invencion
desde lo ya dicho y creado, pero reformulado por pares y habitantes de una lengua apropiada,
decodificada y ensamblada en relatos que responden a una verosimilitud. Guatorrelatos en tiempos
postmodernos se construye desde un proceso de creer en lo propio y asumir que en esa realidad
existen herramientas de trabajo, en este caso la palabra y el microrrelato que se mueven alrededor
de la praxis y el error, formando mdltiples historias desde una de las distintas posibilidades que
brinda la escritura, como lo es la breve; de tal manera que en la investigacién se desarrolla un

proceso de escritura propia y diferente.

3.3. Etapas y estructuracion de la obra:

Toda la obra se maneja por medio de sucesos y procesos Y, cada guatorrelato busca ser un
elemento de accidn con intenciones de promover la siguiente creacion. Dicho de esta manera, en
la escritura se encuentran unas etapas que permiten obtener, limitar y modificar las fuentes, de tal
manera que los regionalismos se presentan como elementos que por medio del proceso de la
escritura se decodificaran y seran un texto breve. Estas etapas pueden variar de acuerdo al suceso

y a los métodos que se empleen en la creacién misma.

Dichas etapas de creacion literaria se caracterizan por tener una carga de particularidad,
con la intencién de identificar los procesos que caracterizan un nuevo género narrativo. Asi, el
guatorrelato tendré entre sus etapas, procesos creativos que deambulan entre el regionalismo y la

accion contemplativa, reflexiva y productiva de un texto.

Estas son:

e Elay (ahiesta): en esta etapa el escritor busca, inspeccionay vuelve a buscar en los lugares
y personas en los cuales no ha escuchado lo suficiente, esto hace referencia a obtener entre

los espacios y emisores dialogos, palabras y en cuestiones de practica del ejercicio,
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observar en el contexto la palabra detonante que lleve a la ruptura, en este caso la inmersién
de una palabra dentro del escritor.

Altual (altualito, ahora): aqui el autor no busca el regionalismo ni el suceso, sino que son
estos los que llegan a él de forma espontanea y casual. El autor guarda los elementos para
plasmarlos en un guatorrelato.

Changar la mujer del otro (entrepiernar a la mujer del otro): en este punto el autor
asumird el regionalismo registrado y trabajara en él su funcién de sustantivo, verbo y si es
posible, su figuracion como sujeto. De esta manera, el escritor se apropia de la palabra y
tendra que ejercitar de manera constante su aplicacion en un suceso y en lo posible en una
narracion.

Disvariar (desatinar, sofiar): el escritor a partir de este momento, tendrd que tomar cada
ejercicio como un error proximo al acierto, se trabaja en el sinsentido, con intenciones de
encontrar en lo anterior una pista del sentido. En pocas palabras, se ejecutan borradores de
escritura, se juega con la palabra y su estructura y se determina su funcion, tanto para el
paratexto como para la construccion del guatorrelato.

Para todo derrandado hay un cocido: se le da este nombre en referencia a un refréan, el
cual da a entender que para cada individuo siempre habra otro, en este caso cada producto
tiene un concepto base, implicito o explicito, que a través de su lectura determina su
pertenencia. A modo de ejemplo, en esta investigacion se trabaja desde una concepcion
postmodernista, es asi como cada creacion puede tener una respuesta a una situacion del
presente.

Retranca: en esta Gltima etapa, como ejercicio de validacion, el escritor tomara cada
regionalismo y en lugar de dar una definicion de orden y concepto, entendera al
regionalismo como un elemento de una nueva escritura humana, que expresa los sentidos
aplicados y los resultados de la experiencia al recolectar dicha palabra.

Guango: una vez creados los guatorrelatos se empieza a dar forma a la presentacion de la
obra. Los guatorrelatos aparecen distribuidos en distintas introducciones cuyo contenido,
respondiendo al estilo de la obra, son muy concretas, literarias y algunas contienen
regionalismos que también son incluidos en el glosario general de la obra. La segmentacion
fue planificada con el interés de que su contenido sea mas legible y atractivo para el lector,

asi como para dar las respectivas pausas que una lectura requiere. EI nimero de textos en
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cada apartado fue arbitrario; es decir, no fue planificado sino que se los agrupo
dependiendo del concepto mas grande que cada historia contenia, de acuerdo a la postura
de los autores.

Entonces, el objetivo es proponer en cada introduccién una linea que guie el tipo
de relatos que cumplen con un tipo de serie. La introduccién hara referencia al momento
en que se encuentra la escritura de estos nuevos autores, el inicio de un nuevo mundo,
momento, suceso que necesita de un inicio explicativo, dado que el tiempo de lectura y
asimilacion de cada guatorrelato necesita de una explicacion contextual y en lo posible,

una propuesta al espacio abierto de la escritura.

3.4 Métodos de recoleccion de la informacion
3.4.1 Técnicas de recoleccién de la informacion:

e Revision documental: Por medio de lecturas se acerca al investigador a la obra de interés
y fuente de teoria que permita limitar ideas o conceptos.

e Observacion de ciudad (los 0jos y su respectivo sentido): Desde su pertinente analisis este
instrumento involucra la intimidad y perspectiva del investigador, donde se proyecta el
sujeto con el objeto de estudio, una causa primaria para involucrar cada detalle.

e Escucha: A través de los oidos se escucharan y tomaran las palabras y expresiones de los
discursos que hacen parte de los habitantes narifienses y sus regionalismos.

e Lectura semidtica, diccionarios: Se busca entre los diccionarios fuentes de informacion e
identificacion de los regionalismos.

e Etnografia de la comunicacion: Con este enfoque se analizara el uso del lenguaje (lengua),
particularmente de algunos regionalismos utilizados en la comunidad de habla narifiense.
En este proceso de escritura el evento comunicativo sera un aspecto importante a la hora
de analizar su estructura y las situaciones en que se producen. Dentro de esta se cree
pertinente traer a colacion el enfoque etnografico postmoderno teniendo en cuenta que, en
la produccion literaria, una buena parte de su compendio esta basado en historias reales
que hacen parte de la cotidianidad, de la cultura y del contexto en el que estas se
desarrollan, pues, segin Aguirre (1997): “La etnografia es el estudio descriptivo de una

comunidad” (p.3).
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Entonces, en este proyecto se establece una relacion con el enfoque etnografico porque,
para el caso, cuando la creacion literaria no hace parte meramente de la fantasia o ficcidn, sino
que, como ya se menciono, quien la produce lo hace a través de sucesos 0 acontecimientos
observados, estos se convierten en la principal fuente de investigacion materializada en la creacion

u obra literaria.

En el caso particular de los guatorrelatos, si bien estos responden a la ficcion como una de
las principales caracteristicas de la minificcion, precisamente, también se toman las palabras o
expresiones del dialecto narifiense para la produccion literaria, lo cual lleva a procesos de
significacion porque se basa en los hechos o acontecimientos de habla reales, dependiendo de la
cultura o contexto, donde se refleja lo que ellas mismas significan o lo que quieren expresar.
Entonces, es evidente que, aunque el enfoque etnografico en una produccion literaria no sea
especializado, si se ve reflejado su principal objetivo que es la descripcion de ciertos sucesos
cargados de muchas acciones y personajes que hacen parte de un determinado grupo, en este caso:

Narifio.

Entonces, se dice que cuando se escribe sobre un grupo, comunidad o regién; es decir,
antropologicamente, es necesario desarrollar unas fases para obtener el producto, entonces, se

pasara por experimentar con la comunidad, por observar, analizar y finalmente producir literatura.

3.4.2 Instrumentos para la recoleccién de la informacion:

e Diario de campo: Este diario se usara para registrar los acontecimientos experimentados
mediante la escucha y la observacion directa en el entorno. Son una forma de interpretacion
no interactiva que describe la accion, cada informacion escrita viene a representar un
suceso 0 acontecimiento, se aproxima al quién, qué, cuando y como de la accién observada,
describiendo entornos y procesos intentando figurar como unidades descritas por si
mismas. (Ver anexo A.)

e Libreta de apuntes: Su utilidad se basa en la recopilacion de ideas y visiones que seran
fragmentadas para, inicialmente, lograr una compilacion y luego, hacer una version

completa y estructurada de los guatorrelatos. (Ver anexo B.)
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e Fichas bibliograficas: Parte fundamental de preconceptos y saberes previos que dirigiran

los segmentos tedricos.

3.5 Métodos de analisis de informacion: matriz general

OBJETIVOS |CATEGORIAS| TECNICA INSTRUMENTO

Identificar los Elementos de Revision Fichas
principales microrrelato documental bibliogréaficas
elementos del
microrrelato como
género de la
narrativa
postmoderna.

Proponer la Regionalismos | Lectura semiética| Diario de campo

escritura de Microrrelato
guatorrelatos
como escenario Etnografia de la
para visibilizar las comunicacién

competencias
literarias de los
maestros en
formacion en

literatura.
Componer
guatorrelatos Composicion |Escritura de textos| Libreta de apuntes
como muestra literaria narrativos
literaria que
visibilice la
riqueza de las Observacién y
distintas escucha

dimensiones de
los regionalismos
narifienses

Tabla 1: Matriz general
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4. Después de la chuma viene el guayabo: préctica reflexiva en torno al ejercicio
literario con regionalismos narifienses y el rol del docente.

La pretension de estos ultimos apartados es sintetizar, profundizar y reflexionar en torno
a las categorias abordadas en el marco teorico y la relacion que todos estos elementos tienen en el
ejercicio de creacion literaria, asi como ver la confluencia de una serie de fragmentos que conllevan
a un todo. Por un lado, estos fragmentos se convierte en una forma didactica que el Licenciado de
Lengua Castellana y Literatura puede ejecutar y, por el otro, en la parte de creacion, estos
elementos de experimentacion literaria se convierten y desembocan en Guatorrelatos en tiempos

postmodernos.

4.1. Primer apartado

4.1.1. Rejuntar la nata y la nigua: microteoria de nuestro proceso investigativo

En esta etapa, a través de la revision documental como instrumento de investigacion, se
ha realizado el andlisis de informacion para desarrollar el primer objetivo, el cual responde a la
identificacion de los principales elementos del microrrelato como género de la narrativa
postmoderna. En este proceso se tomaron algunos teoricos, quienes para los autores de este
proyecto de investigacion son pertinentes citar por su aporte en uno de los topicos del mismo; el
cual tiene que ver con caracteristicas como la estructura, los rasgos discursivos y la

fragmentariedad como un elemento de la estética asociado a la hiperbrevedad del microrrelato.

Como ya se habia mencionado, hay muchas definiciones sobre el microrrelato; sin
embargo, estas coinciden en estar familiarizadas por su economia narrativa. Entonces, para enfocar
este proyecto y su produccién literaria en una idea concreta en torno a esta caracteristica, se decide
tomar la definicion de Lauro Zavala (2004), segun la cual “la minificcion es la narrativa que cabe
en el espacio de una pagina” (p. 69); por lo tanto, se puede afirmar que los textos literarios,
independientemente de su género, constantemente han buscado transformar su extension, optando
por la brevedad como una caracteristica esencial de expresion y como un interés estético
fundamental de la literatura que se hace presente en el manejo de las palabras dentro de la forma

del texto.
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Asi mismo, es importante aclarar que, aun con las diferentes sugerencias particulares que
diversos autores han postulado en cuanto al nimero de palabras o extension de un microrrelato, en
términos asociados a este como la minficcion, el microcuento, el cuento ultracorto o el reciente
poeminimo, entre muchas mas variantes de la narrativa postmoderna, todos dan cabida a la cita
anteriormente expuesta, de narrar historias siendo precisos en la utilizacion del lenguaje,

demostrando la capacidad de sintetizar un universo sin sobrepasar esa pagina.

En virtud de ello, se estima erronea la creencia de que solo las grandes narraciones que
hasta ahora permanecen enaltecidas en el canon de la literatura son dignas de tener dicho valor,
pues, la brevedad del microrrelato como un elemento esencial, no es superfluo por el simple hecho
de no ser extenso, ya que puede resultar mucho més complejo lograr en no mas de una pagina la
deconstruccion de lo idealizado culturalmente, la remembranza y el impacto; caracteristicas a las
gue se cree una obra literaria debe responder para alcanzar dicha apreciacion dentro de la
comunidad lectora. De igual manera, la brevedad toma un valor importante dentro de la literatura,

pues como lo expresa Zavala (2004):

En general, los textos extremadamente breves han sido mas convincentes en términos
pedagogicos en la historia de la cultura. Este es el caso de las pardbolas (biblicas o de otra
naturaleza), los aforismos, las definiciones, las adivinanzas y los relatos miticos. (p.71)
Desde esta perspectiva y aunque el objetivo principal de este proyecto no se enfoque en ser
pedagdgico, sin duda, se visualiza el valor didactico del microrrelato en la ensefianza de la
literatura, porque este posibilita el estudio y andlisis mas profundo y abierto como capacidades
para potencializar en los estudiantes su proceso de lectura; contrario a textos mas extensos que

ademas de poco atractivos, se dificultan por el tiempo de estudio que estos implican.

Bajo la anterior cita conviene sefialar que, a través de estos tipos de relatos mencionados,
es evidente la hibridez literaria, otra de las caracteristicas importantes que abarca este género que
permite experimentar con diferentes estructuras literarias y narrar a través de modelos alternos,
mas no los restringe. Esto conlleva a que dentro de estas construcciones haya diversidad, no solo

en cuanto a estructura se refiere, sino también, en cuanto a la construccion de géneros.

Entonces, con este género literario lo que se hace es poner en juego a la palabra que,

particularmente en esta creacion, estaria dentro de un campo especifico del habla, lo cual se
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expondra mas adelante; lo cierto es que esta funciona como puente hacia la creacion, apoyado
desde la estructura del microrrelato, comprendiendo que la literatura a traves del tiempo ha ido
generando cambios en cuanto a sus construcciones narrativas para darle nuevas formas,
perspectivas e interpretaciones al lenguaje. En estas manifestaciones es donde se evidencia este
nuevo género y, en él, diferentes estilos, estructuras y funciones estéticas; caracteristicas que

logran canonizarse en movimientos literarios.

Ahora bien, como ya se menciond, este tipo textos son narraciones muy breves que no
sobrepasan la pagina y son de indole ficcional, sus acciones y personajes estan narrados de una
manera sintética. Esto también suele darse de manera eliptica y sugerida. Con lo anterior, ademas
de evidenciar la convergencia existente en cuanto a la extension del microrrelato entres diversos
autores, se expresan otras de sus caracteristicas principales como su caracter ficcional, donde
basicamente lo que se intenta es dar posibilidades a la realidad de las historias; jugando con los
personajes, lugares y sucesos como alternativas de lo real para ser apreciado como una invencién

del autor.

Continuando con el andlisis bibliografico de las caracteristicas del microrrelato en cuanto
a rasgos formales, tematicos y pragmaticos que se interrelacionan con lo discursivo para darle
valor a la construccion del microrrelato, se destacan las diferencias de intertextualidad, tomando
ademas, de la ya mencionada hibridez literaria, aspectos como la silepsis, la alusion, citacion y la
parodia (Zavala, 2004, p. 99). Asi mismo, se mencionan los diversos tipos de humor y de

ambiguedad en cuanto a la significacion donde prima un final sorpresivo o misterioso.

4.1.2. Ladiferencia entre esperma, velay cirio: del microrrelato al guatorrelato

En este sentido, es importante destacar algunos de los principales rasgos entre el cuento
clasico y el postmoderno que marcan la diferencia entre estas formas literarias. En el cuento
clasico, el hecho de que el escritor mantenga la estructura convencional que se tiene en la creacion
de estos, hace que el lector se adelante a la conclusién de la historia, pero en ella lo interesante es
lo impredecible que llegan a ser las acciones que se desarrollan para llegar a ese final y es esto lo
que mantiene la atencion. Por el contrario, como ya se menciond anteriormente, en los

microrrelatos, el final, ademas de ser epiféanico e irénico, es misterioso.
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Las diferencias que se marcan son de tipo temporal, espacial y también con los personajes
que hacen parte de los relatos, pero un aspecto sobresaliente es que mientras en los relatos clasicos
se hace una representacion de la realidad, en los postmodernos, en palabras de Zavala (2004),
“consiste en la presentacion de una realidad textual” (p. 63); es decir, el poder literario no se centra
ni en el autor ni en el texto, sino en cada lectura que el publico lector haga de este. Lo anterior da
una idea mas clara sobre la estructuracion del microrrelato que se relaciona, pero no solo se debe
a la hiperbrevedad, sino que hay elementos también destacables como el hecho de poner en un

punto central al lector, lo cual resulta atractivo.

Estos rasgos también mencionados y profundizados en el marco tedrico con base en lo
dicho por David Roas (2008) en La Era de la Brevedad y el Relato Hispanico, donde se plantea
una clara categorizacion de estos elementos como rasgos independientes, pero que, a la vez, se van
ligando en un esquema para servir de referencia, permiten generar el primer eslabon en la
construccién de las caracteristicas que, a la vez, comparten con el microrrelato en general, asi
como la posible innovacion que presentaran los guatorrelatos, que en su proceso de creacion, su

teorizacion se facilitara a la par.

En esta medida, las caracteristicas y rasgos del guatorrelato se miden en la inmediatez de
un lenguaje regido por una tradicion, que también se transgreden por el acceso que puede tener
una voz joven tanto en su lectura como escritura. Dentro de la cantidad y extension se podria inferir
gue cohabitan con los textos hiperbreves, no obstante, también guardan una gran relacion con la
“paradoja intencional”, puesto que, al ser un texto que rompe, provoca una multiplicidad de
fracturas, genera dudas y cuestionamientos en el lector que se enfrenta con palabras faltas de
universalidad, pero llenas de una particularidad que englosan el mismo sentido de los productos

literarios.

El guatorrelato, como un texto breve, comparte similitudes con los textos hiperbreves, pero
se diferencia en su concepcion y formulacion, es decir que entre sus rasgos se puede encontrar
alteracion del tiempo y ritmo de lectura, pues presenta categorias gramaticales que al ser regionales
se manejan bajo una linea situacional, ademas su formacion puede ser micro y macro ficcional,

cargados de una ficcion mas cotidiana hasta una ficcion mas compleja y alterada.
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4.1.3. Un guacho para toda la siembra: conexion y fragmentos

Desde este punto de vista, el microrrelato, al tener unos rasgos especificos, tiende a ser
tratado desde una escritura fragmentaria, debido a que su lenguaje no se centra en la capacidad de
ser reconocido y de ser tomado con veracidad por su enlace con otros, dado que él encuentra su
validez en su propia escritura; la escritura de un minimo que trata de ser cierto y a la vez, apreciado
por esa misma cualidad que le da el papel de ser distinguido entro otros de su misma capacidad de
impacto.

El texto breve cuenta con la capacidad de tomar un elemento que genere un ideal completo,
asi como un acto de relacion con otros textos sin quitar el valor de cada fragmento. Este toma un
papel referencial pero lo hace en su mismo trasfondo, algo que muchas veces dentro de los textos
extensos, es tratado con la intencion de manejar el suministro de informacion con un sentido mas
cercano a lo homogéneo, mientras que el microrrelato tiene que equilibrar su inmediatez con su
sentido de ser entregado en minimas partes; pues, al ser un fragmento, debe sustentar o completar
una idea de lo que puede pertenecer a un concepto completo (guatorrelatos) o a un todo narrativo
dentro de él mismo. EI microrrelato es tratado como un instante, cuya composicion puede

encontrar un suceso que puede ser continuo, cualidad propia de un fragmento.

Es asi como el microrrelato, al estar ubicado dentro de la escritura fragmentaria, puede
pasar de presentarse como algo ildgico, a ser visto como algo con significado plural que posee un
manejo de ritmo propio. No obstante, esa escala de minimo que puede tener el relato debe tratar
de acoplar el caracter de ser multiple, para que en el ejercicio de la intertextualidad, los relatos
logren tener validez, pues al tener tantas voces, se puede confirmar que la construccion textual ha
tenido un proceso de relaciones, tanto al unir el entorno y las relaciones sociales como la palabra

y el mismo guatorrelato.

Ademas, lo anterior se complementa al decir que cada microrrelato al unirse a un conjunto
de relatos, puede generar un efecto variado en lecturas, el concepto se mantendra, pero los

fragmentos estaran en un dialogo con el lector para dar distintos focos de interpretacion.

El microrrelato contara con su caracter de heterogeneidad, no obstante debe tener

filamentos que le permitan hacer una conexion con distintos rasgos que puedan brindarle otro texto
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corto, como un apoyo Yy posible modificacion en su estructura; asi, los limites se rompen y se
genera una comunicacion abierta con otras tipologias textuales. Dentro de esta categoria de juicios
se podria sacar a colacion la comparacion de raices, frutos y sistemas alternos de crecimiento
boténico, que hace Gilles Deleuze y Felix Guattari (1972-1980) en su concepto de Rizoma,

encontrado en su libro Mil mesetas, Capitalismo y Esquizofrenia:

El rizoma no se deja reducir ni a lo Uno ni a lo Mdltiple. No es lo Uno que deviene dos, ni
tampoco que devendria directamente tres, cuatro o cinco, etc. No es un multiple que deriva
de lo Uno, o al que lo Uno se afadiria (n+1). No estd hecho de unidades, sino de
dimensiones, o0 mas bien de direcciones cambiantes. No tiene ni principio ni fin, siempre

tiene un medio por el que crece y desborda. Constituye multiplicidades lineales de n

dimensiones, sin sujeto ni objeto, distribuibles en un plan de consistencia del que siempre

se sustrae lo Uno (n-1). Una multiplicidad de este tipo no varia sus dimensiones sin cambiar

su propia naturaleza y metamorfosearse. (p.25)

Esta variedad esta ligada como caracteristica de lo particular, pues el microrrelato al tener
una individualidad, buscara unirse a un conjunto con el que comparta una idea o concepto, para el
caso, guatorrelatos desde lo regional, de tal manera que su forma de ser signo logre ser una
categoria de lo multiple. En una ecuacion se podria decir que el microrrelato se une a otra minima
parte para llegar a ser un conjunto, ese grupo a la vez se mezclara a otros conjuntos de percepciones

y trataran de acoplarse.

4.1.4. Como hablar de postmodernidad, sin llegar a ser azaroso: dialogo y postura
en torno a la postmodernidad dentro de la literatura

Para hablar de la ya difamada postmodernidad es necesario situarnos en la época de lo
inmediato del acto y de la fugacidad de la palabra, en donde la imagen y el simbolismo han
trasmutado y se han codificado en particularidades del lenguaje. Los sistemas y las normas han
entrado en una fase de deconstruccidn, y los fendmenos del conocimiento se manifiestan con una
velocidad imperceptible al entendimiento mas tradicional, por lo tanto, al ahondar en la concepcion
de esta corriente, se acentua un riesgo; el de ir en contra de la instauracion y la sistematizacion. De
ahi que sea necesario mencionar que esta discusion se presenta en forma bizantina y desde una
perspectiva irrisoria, puesto que hablar de lo que es conveniente y no, puede llevar a una

confrontacién de estandares y libertades.
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Entre los discursos mas recurrentes se encuentran posiciones que promulgan el
salvaguardar el valor de la razon y su funcion renovadora en la sociedad actual, dado que se
considera que la postmodernidad legitima la completa subjetividad, dando paso a la promulgacion
de pensamientos, creaciones y acciones, que al ser multiples en variaciones; no permiten entablar
un pensamiento concreto y funcional. El caso mas concreto y que atafie a la investigacion es la
relacion entre la postmodernidad y la literatura, que si bien se establece desde una vision
condicionada en la cual se prevé a esta corriente como una demoledora de canones y de grandes
relatos, también hay que ser conscientes de que se crea como un punto de fuga y discusion, entre

lo creado y lo que se quiere crear.

Una perspectiva destacable frente a la postmodernidad es la del reconocido investigador y
docente Roberto Gustin, quien por comunicacion personal en dialogo el 03 de diciembre de 2018

compartié y de la cual se destaca este fragmento:

Es un cumulo de tendencias ideoldgicas vanguardistas que intentan mantener las formas,
ya entre comillas, porque la postmodernidad es puras comillas, de hacer literatura pero bajo
la égida, de que, de una instancia programética atada o anclada a las dinamicas del poder
y del saber. Pero donde ese poder y ese saber estan intervenidos por unas ideologias.
(min.7:05- 7:36)

Esa tendencia es lo que preocupa a muchos tedricos, puesto que ven en el postmodernismo
una amalgama de ideologias que se concretan en cobijar a todo el que quiera idealizar, pero no se
sustenta desde el trabajo, proceso y concepto. La postmodernidad ha transitado por la academia
siendo malinterpretada por una retorica que busca una ruptura en su planteamiento, pues se
considera que su finalidad borra de toda percepcién un esquema racional y de orden. Teoricos
como Ernesto Castro (2011) en su libro Contra la postmodernidad, lanza juicios de valor contra
el ejercicio politico y lo corruptible de este pensamiento, puesto que considera que la subjetividad

ha sido instaurada como sustento de todo acto, esto él lo menciona de la siguiente manera:

La postmodernidad surgio como modelo cultural dominante de Estados Unidos, una
sociedad capitalista de una riqueza sin precedentes y con altos niveles de consumo. Y desde
ahi colonizé el imaginario del resto de sociedades, en una proyeccion imperialista del
modelo norteamericano. Si bien es cierto que desde una perspectiva global la 16gica cultura
del capitalismo es hegemonica, en muchos rincones del planeta, los postmoderno sélo es
incipiente y lo moderno es algo mas que residual. (p.100)
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Es por esto que las discusiones en contra, florecen de acuerdo a la época y el repudio que
puede generar esta posicion que les dara cierta desazon al futuro. Del mismo modo, otras voces
tratan de dar cierta imparcialidad y dejan la discusion ain mas abierta, al considerar que el
principio y fin de una época no ha llegado, en donde la modernidad prevalece y la postmodernidad
sigue siendo un término casi postapocaliptico de lo no presenciado, tal posicion la deja entrever
Jean Margot (2007) en su texto Modernidad, Crisis de la modernidad y Postmodernidad en el cual

dice:

Hoy se habla mucho de postmodernidad; es mas, tanto se habla que casi ha llegado a
convertirse en algo obligado distanciarse de este concepto, considerado una moda pasajera.
Por cierto, la postmodernidad es una nocion bastante controvertida, y por lo demas bastante
enigmatica, y todavia es demasiado temprano para evaluar el alcance de una discusion que
estd en vias de realizarse. Las interpretaciones son mdltiple (s) y frecuentemente
contradictorias. Sin embargo, entre sus muchas acepciones, hay una que permite llegar a
un acuerdo: hablamos ante todo de postmoderno porque consideramos que, en alguno de
sus aspectos esenciales, la modernidad ha concluido. Pero, el sentido en el que se puede
decir que la modernidad ha terminado depende de los que se entiende por modernidad. Por
ello debemos intentar definir la palabra con mayor exactitud. (p.138)
Es asi como Margot determina que la misma discusion se encuentra en un estado superficial
y a la vez en una anfibologia, dado que mas es lo que se ha cuestionado el término y su concepcién,
que lo que se ha hecho por descubrir coémo se ha posicionado este término en el uso y razén de la
sociedad, debido a que el conflicto interno es acerca de la continuidad del tiempo. En este punto
del tiempo la discusién es muy temprana, de ahi que la preocupacion embargue a filésofos y
académicos que consideran que la falta de conciencia y el afianzamiento de lo multicultural no
respetan las jerarquias de valor. Por tal razon, auguran su desaparicién, determinandola como una
tendencia caracterizada por la pluralidad de ideologias, que no podran homogeneizar en esta

contemporaneidad.

Cabe mencionar que dentro del campo de la literatura instauran al postmodernismo como
un mal para el canon, dado que este ha perdido su valor y, al encontrarse agrietado, se puede
desestabilizar el gran relato; sin embargo, hay que ser consciente de que ese tan llamado “gran
relato” ha presentado rupturas con el pasar del tiempo, dado que no es una destruccion, pero si es

una transfiguracion de lo aparente que se renueva.
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Por consiguiente, es prudente rescatar esa condicion postmoderna como linea irruptora que
permita el juego con la normay lo establecido. Esa condicion postmoderna es una posibilidad para
aprovechar la ruptura, como una posibilidad de uso y transformacién de las formas y el lenguaje;
no alejarse del concepto y la estructura, pero si deformar la concepcion de institucion.

La idea, creacion e invencidn son traspasadas y trastocadas a tal punto que de ese corte
resulta una division y fragmentacion que generard unos nuevos eslabones literarios, los cuales
buscan alcanzar la condicion de potencia y evolucion, hasta el punto de alcanzar instaurarse como
elementos y géneros de la literatura; de tal modo que, cuando se mencione a la postmodernidad no
se encuentre una barrera limitante, por el contrario, se entienda que en el suceso y en el fenémeno

de las vanguardias hay una intencion ludica.

Por lo tanto, no se establece en el experimento una abolicion a las normas y el canon, solo
se plantea un método de apoyo para ver el mismo punto de fuga, pero desde otras perspectivas,
tratando de alejarse de la modernidad hegemonica. Para tal ejercicio es importante ver lo dicho por
Pal Pelbart (2009) en su texto Filosofia de la desercion, en el cual se hace referencia a Giorgio

Agamben con el siguiente fragmento:

Giorgio Agamben nos recuerda que, como la ciencia, la literatura y el pensamiento también
hacen experimentos. Pero mientras la ciencia busca probar la verdad o falsedad de una
hipotesis, la literatura y el pensamiento tienen otro objetivo. Son experimentos sin verdad.
[...] Por medio de ellos, arriesgamos menos nuestras convicciones que nuestros modos de
existencia. En el dominio de nuestra historia subjetiva, tales experimentos equivalen,
recuerda Agamben, a lo que fue para el primate el hecho de pasar a tener las manos libres
con la postura erecta, o para el reptil la transformacion de los miembros anteriores, que le
permitieron convertirse en pajaro. Se trata siempre del cuerpo, incluso y principalmente,
cuando se trata del cuerpo de la escritura. (p.51)

Dicho esto, el escritor entendera que en la experiencia de la escritura, hay un proceso que
deviene de elementos que han sido estudiados y tratados como la anatomia y el cuerpo de un texto,
el cual podria estar segmentado y a la vez fusionado a través de la palabra o signo. Asi, se tendra
que disponer de ellos para buscar entre las multiples formas de unificacién, una nueva
conformacion textual que responda al interés del creador y demuestre las caracteristicas de lo que
se busca en un experimento literario. En este caso seria una potencia que florezca en forma positiva

y a la vez negativa, pero siempre validando su existencia en el ejercicio de pruebay error.
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La creacion tendra que transgredir la normativa y formular desde nuevas perspectivas,
invenciones que jueguen, se burlen, parodien y generen un espacio para la ironia, dado que hasta
el mismo término lo permite. Tanto la postmodernidad como otras corrientes han jugado con su
categoria y, al ser considerada como palabra, tiende a ser deformada por la variabilidad de
conceptualizaciones y definiciones. Lo propio puede hacer la literatura para demostrar su caracter
ludico y experimental, sin olvidar los procesos disciplinados y formas variables de sus

configuraciones discursivas.

Es por esto que, entre las principales ideas de este trabajo, se encuentra el proceso de
escritura de guatorrelatos, como un acto que trata de validar al escritor de la invencion hiperbreve,
la cual potencializa el proceso creativo. Este proceso se guiard por unas pautas que permiten
conducir y orientar la subjetividad como una linea de forma, de la cual se podra aprovechar las
particularidades narrativas y, en este trabajo especificamente, el regionalismo se convierte en el

elemento diferenciador.

No existe pretension de desarticular las dimensiones del canon impuesto, no obstante, se
irrumpira en el precepto de lo candnico y se formalizara un concepto literario propio. Tal decision
se implementa con la intencion de recopilar, registrar y recuperar las variedades lingiisticas que
se presentan en el contexto y aprovechar la manifestacion de la variabilidad dialectal en pro del

lenguaje narrativo.

4.15. De lachagra a la alcantarilla: el valor de los regionalismos dentro de la
creacion literaria

El concepto de regionalismo se encuentra ligado desde su concepto a la invencién de
region, tanto de una forma geografica como desde una perspectiva de imaginario social. El
fenomeno y particularidad lingUistica se manifiestan en un acto de continua manipulacion, uso y
apropiacion; por lo tanto, al trabajar este proyecto desde dicha postura, se ahonda en el valor de la
region y sus expresiones, en este caso como linea guia del proceso de creacion literaria. Para
postular tal propuesta es importante entender la region y su papel en la literatura, entonces es
preciso resaltar lo que muy bien dice Jorge Verdugo (2004) en Sobre el Canon y la Canonizacion
de la Narrativa en Narifio en el Siglo XX:
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Nos encontramos en una region del Pacifico Sur o herederos del Gran Cauca,
sobrevivientes de las ordenanzas de Reyes, caracterizada por algunas particularidades
debidas al aislamiento del marco nacional dada su situacion geografica abrupta y las
escasas vias y medios de comunicacion, haciendola entonces desconocida en el propio
contexto nacional. Se trata de una regién de grandes intercambios culturales pues
geogréficamente posee un cinturon afrocolombiano en el Pacifico, zona triétnica extendida
por la cordillera Occidental y Central, considerada pueblo patriarcal, romantico, sefiorial,
endogdmico y también de grandes terratenientes. (p.18)

Este texto posibilita observar al territorio narifiense como una regién periférica, muchas
veces externa que transita por los ejes de la diversidad, en donde su propia region puede presentar
subregiones, que posicionan y categorizan sus manifestaciones culturales como propiedad de su
estructuracién social y humana. Ahora bien, dentro de esas manifestaciones se encuentran las
particularidades linguisticas que, con una carga de significados y sentidos, han demostrado la

posibilidad de dar relevancia a la misma invencion cultural.

Estas particularidades cargan cierto grado de memoria e historia, que transitan por lo
andino, se socializan y si se quiere pronosticar: se modernizan. Sobre esto es preciso decir que este
trabajo no trata de enfatizar en el rescate total de lo autéctono, pero si en tomar los regionalismos
como una posibilidad de utilizar expresiones o palabras que hagan parte del contexto del autor, y

sean plasmadas en su escritura.

Lo mencionado anteriormente permite entender a la regiébn como un concepto que se ha
compuesto por definiciones geograficas y por preceptos histdricos, a consecuencia de esto, la
investigacion trabaja desde un panorama mas cultural y humano. La region en si pasa a ser un
término de lo transitivo porque esté entre las influencias culturales del exterior y las propias; por
tanto, el concepto mismo de region puede tener ciertas alteraciones en su dimension y
cosmovision, esto ya lo dijo en su momento el docente Silvio Sanchez (2000) en su libro

Gramadticas de la universidad:

El reordenamiento del mundo contemporaneo nos permite incluso, ya no un
reconocimiento en la totalidad, en la universalidad sino en lo regional y local que es de
donde nace el puesto en las totalidades. Ha cambiado la forma de mirar el mundo y por
tanto nuestro puesto en él. (p.84)

Es asi como el significado de region se encuentra en un estado de construccion y tiene una

valoracion diferente en esta investigacion, cada acontecimiento, suceso y proceso relevante del
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espacio conocido, permite dar una identificacion de lo que se habita. Por lo tanto, la region
narifiense se trabaja desde la apropiacion de elementos que la caracterizan y sus habitantes toman

de esta lo que los complementa y les da una totalidad.

Es verdad que la region en si se encuentra limitada por distintos pardmetros de acceso a
ella y ubicacion, pero lo mencionado no debilita su formacion, dado que la region evoluciona de
acuerdo a lo dado y realizado por su mismos habitantes. El habitante, en este caso el escritor,
debera ser un reflejo de las experiencias y el aprendizaje que ha obtenido en este espacio, lo cual
le dara una posibilidad de apropiarse de su lenguaje, su tradicion y su sistema social, a fin de tener

elementos de produccion.

El escritor debe encontrar en la region herramientas de escritura que formen un nuevo
proceso paralelo entre la tradicion y la experiencia de una creacion experimental. Javier Rodrizales
(2008) en A escribir se aprende escribiendo, lo escribe de la siguiente manera: “la escritura es el
proceso mediante el cual se produce un texto escrito significativo. La funcion del escritor es la de
describir, enjuiciar, controvertir, aplaudir o condenar lo que vive, observar sus suefios y los de los

demas”. (p.7)

Con esta premisa los regionalismos se convierten en una evidencia, acto y referente de una
cultura acentuada en lo telurico, teoldgico y autdctono, y al tratar de rescatar lo significativo de la
cultura, también se tiene que dar un conflicto entre el autor y el lugar de habitat; en este caso, entre

el espacio y la palabra.

Por lo dicho, la manifestacion de significados de los regionalismos permite dirigir la creacion en
direcciones alternas que, sin alejarse completamente de lo tipico y provinciano, buscan alcanzar
la universalidad literaria. En resumen, se engloba la dispersion de palabras y las convierte en
“propias” dentro de la escritura; por este hecho, la creacion de guatorrelatos debe demostrar el
juego y la paradoja entre entes actantes de una regién y la apuesta por una creacion periférica en
el sentido de lectura y contemplacién y, a su vez, en el sentido de pertenencia.
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4.2. Segundo apartado

4.2.1. No es de chuchas apostar con monedas: docente investigador y creador

Una vez se ha hecho la identificacion de los principales elementos del microrrelato y
continuando con la experiencia de escribir Guatorrelatos en tiempos postmodernos, se aborda el
segundo objetivo de este proyecto de grado, el cual estd encaminado en “Proponer la escritura de
microrrelatos como escenario para visibilizar las competencias literarias de los maestros en
formacion en literatura”, en el cual se trata de desglosar los procesos de escritura y sus efectos en

la labor docente.

En este caso, se toma al sujeto como un ser que se mantiene en constante formacion, por
lo tanto, un docente puede estar consciente y no, del peso que puede tener la formacion literaria
dentro de su vocacion, pero dentro de su perfil profesional, el ser escritor no deberia ser una opcion
vista como un ejercicio para el que se tiene talento o no, puesto que muchas veces esta vocacion
ha sido otorgada a las almas que han transfigurado su propio espiritu a través de la disciplina de la
escritura, y se presentan como ofrenda para el arte y con el arte. Por culpa de estos preceptos, los
docentes no ven la posibilidad de la escritura como una herramienta para dibujar los espectros de
la evocacion, tanto de sus estados propios o ajenos de angustia, como los actos que lo motivan o

animan.

De ahi que los guatorrelatos se planteen como una semilla que se nutre a partir de las
nuevas formas de la narrativa, con el proposito de germinar en los nuevos docentes un renovado
espiritu de la escritura que postula en la palabra una fuente de invencion que justamente, es la
caracteristica que diferencia o hace relevante a esta produccion literaria de otras, pues en ella se
vislumbra un gran recurso para destacar y rescatar la riqueza del lenguaje, de la lengua y para este

caso particular, de los regionalismos del departamento de Narifio a través de la literatura.

Asimismo el escritor entiende que en el uso y en la necesaria revision de regionalismos que
registrara en su obra, debe buscar la relacion de manifestacion espontanea o social y, aunque tenga
un conocimiento previo del significado de estos regionalismos, debe adentrarse en el impacto que

pueden tener dentro del proceso narrativo. Sin embargo, hay que aclarar que el desarrollo de este
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objetivo no es facil de llevar a cabo por las condiciones o el estado en que se encuentra la literatura

narifiense, tal como lo sefiala Caicedo (p. 65, 1990, citado por Verdugo ,2004), caracterizada por:

la presencia de ciertas formas de rezago literario o apego a formas ya superadas, con
algunas excepciones. Pero la dificultad para un estudio serio de nuestra literatura consiste
en la falta casi total de fuentes documentales, lo cual contribuye a que no haya “un
verdadero estudio de conjunto, de ahi que la literatura narifiense en general aparezca como
una literatura sin historiadores ni criticos” (p. 84)

Se podria decir que dentro de la literatura regional no se ha logrado llevar a cabo los
suficientes estudios y producciones, puesto que lo creado llega a ser una reiteracion de lo ya hecho
en el canon literario, evidenciando un anacronismo respecto a las nuevas formas de escritura que
no da ventajas, sino que opaca todo ejercicio literario ejercido en la region y no le permite escalar
dentro de los circulos criticos y académicos; pero seguramente, esta postura se asume dado que la
visibilidad de las nuevas voces no se ha difundido con el debido rigor, ya sean producciones con

potencial o no.

Dicho esto, se puede hablar de una regidn que rescata la tradicién y el canon como una
fuente de teoria y ley, pero que ain no se abre a las vanguardias, debido a que la produccion
contemporanea y su misma critica, no se han valorado de acuerdo a lo creado. En este caso
especifico, la narrativa corta se ha desarrollado a través de la creacion antes que de la
fundamentacion tedrica; no obstante, en estos momentos, la region presenta un foco de interés por
parte de las nuevas generaciones que quieren crear y fundamentar ese ejercicio de vanguardia a
partir de la creacion y la critica literaria, desde espacios personales y grupales de la publicacion

con textos que desafian los intereses de lectura y escritura.

De esta manera, no se puede hablar de un vacio total o de la inexistencia del trabajo
literario, puesto que hasta el momento se conocen distintos trabajos que se han encargado de
recopilar, registrar e impulsar la escritura hiperbreve como un ejercicio que toma forma de acuerdo
a la misma experimentacion que esta creacion pueda tener en la region. Se puede hablar de
colectivos y publicaciones gque se han desarrollado alrededor de lo micro textual, tal es el caso de
la Banda 333 apashiras, quienes han llevado a cabo talleres literarios que se caracterizan por
proponer a la microcritica como un ejercicio de escritura breve que tenga la capacidad de
condensar un argumento, dando como resultado una publicacion de varias criticas bajo la misma

linea de estudio, que en este caso fue el cine.
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De igual forma, las publicaciones en la region se presentan como una fuente de
reconocimiento a los nuevos y viejos autores que trabajan desde el microrrelato, con el fin de
presentar en este género otra forma de escritura valida. Dichas publicaciones se encuentran en
revistas como Avatares y Alebrijes, quienes llevan a cabo concursos para seleccionar textos

hiperbreves de autores interesados en este género literario.

Entonces, al hablar de apostar con monedas se hace referencia al autor que arriesga con
poca cantidad de “productos”, entendiendo a la produccion literaria como una masificacion, pero
con la seguridad de que son imprescindibles para las nuevas olas que, a pesar de tener a cuestas
una tradicién y unas bases literarias regionales, deben desprender de las mismas una nueva partida

con la intencionalidad de alcanzar la bienaventuranza literaria.

Esas voces mas jovenes tendrdn que actuar en una literatura que se ha concretado y
solidificado, para que ese estado transmute a una literatura mas liquida y maleable. Tal hecho se
lograra con obras que presenten una ruptura y una variabilidad de posibilidades; posteriormente,
se amplian las posibilidades criticas y se instaura una critica literaria que se preocupa por las

nuevas lecturas y escrituras.

Continuando con lo dicho, esta actividad se fomenta desde una vision ciclica, en la cual la
narracion debe ser leida, escrita y reescrita con el cometido de que en cada lectura, tanto de textos
como de contextos, se pueda generar una apreciacion y una posible produccion como una evidencia
de la perspectiva personal, una identidad y tal vez una conciencia. Esta Gltima demostraria el papel
que toma el lector o el escritor al construir una reflexion sobre lo leido o escrito, pues en ella se
encuentra un proceso de construccidn narrativa, asi como una articulacion que busca que el acto
de escritura por parte del autor muestre una parte de su “yo”; no como un ente que solo recopila
los actos y relatos personales, sino que también esa particularidad tiene que multiplicar los

panoramas de creacion.

El autor le da sentido a su identidad en el momento que demuestra que cada creacion tiene
la capacidad de ser intertextual, no solamente en el sentido de seguir una escuela o movimiento,
ni siendo fiel a un género o libro determinado en el cual exista una conexion con su produccion
textual; sino que bajo la idea de generar por medio de otras voces o situaciones alternas, el sujeto
debe dialogar con situaciones que no son de su vivencia, ya que en estas se encuentra una fuente

de desconocimiento. En otras palabras, la narrativa debe ser un ejercicio de configuracion de lo
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propio, en donde el “otro” logra convertir y generar algo en el individuo, para luego unirse a su
concienciay de una forma personal, el autor forma un colectivo mental, tanto de significados como

de signos propios de un lenguaje que construye la realidad del “yo” y el “otro”.

Por lo tanto, este cumulo de expresiones y acciones se postulan como la fuente de
significados que necesitan ser analizados por el autor y posiblemente generar un efecto de
autointepretacion, tanto de su vida como de su ejercicio de contemplacién y accion con el mundo,
tal como lo expresa Jorge Larrosa (2003) en La Experiencia de la Lectura, Estudios Sobre
Literatura y Formacion al decir que:

Somos sujetos autoconscientes, capaces de dar un sentido a nuestras vida y a lo que nos

pasa, no esta mas alla, entonces, de un juego de interpretaciones: lo que Somos no es otra

cosa gque el modo como nos comprendemos; el modo como nos comprendemos es analogo
al modo como construimos textos sobre nosotros mismos: y como son esos textos depende

de su relacién con otros textos y de los dispositivos sociales en lo que se realiza la
produccién y la interpretacion de los textos de identidad. (p. 464)

Ya con la idea referente a este objetivo mas clara, se puede decir que, sin duda, el fomentar
desde el docente el uso y estudio de la lengua y dentro de esta el de los regionalismos, es muy
importante para su preservacion, pero la inquietud o cuestionamiento que surge es como hacerlo.
Una de las formas que se cree ayuda a la promocion de estos aunque suene obvio, es escribir
utilizando los regionalismos propios de una zona del mismo modo en que se da el acto de habla;
esto es, de manera cotidiana, pues segin Ramirez, R., Mafla, A., y Bastidas, A. (2012).
Observaciones sobre el habla de la zona andina narifiense. En C. Patifio, y J, Bernal, El lenguaje
en Colombia (2012):

Estas ligeras muestras sobre el estado del arte en cuanto se refiere al nivel fonético,

morfosintactico, Iéxico-semantico y pragmatico del habla narifiense nos sefialan solamente

algunos aspectos de su habla, muestras que van dirigidas a unos lectores que no

necesariamente han de ser especialistas. Nos interesa primordialmente el reconocimiento
de la propia identidad linguistica. p. 107

Para tal hecho es importante reconocer en la diversidad una fuente de multiplicidad de
concepciones y valoraciones que permean en el valor de la misma identidad, es asi como la
produccion narifiense en el actuar del docente busca formalizar un proceso de lo propio, en el cual

la creacion manifiesta la labor, disciplina, vocacién y sobre todo su condicion ante la sociedad.



64

4.2.2. El nuevo hablado de la loma: rol del regionalismo narifiense

La sociedad ha otorgado a la palabra un valor, muchas veces dado por procesos seméanticos,
otros por motivos de situacion y contexto; los regionalismos son uno de esos fendmenos que se
presentan como pilar de la tradicion, pero es necesario entender a esa tradicion como un elemento
que cambiay se trasfigura en las practicas sociales; es decir, que cada regionalismo en la actualidad
se usa y se manifiesta de una forma particular en la sociedad contemporéanea. La intencion del

guatorrelato més que rescatar ese fenémeno, es darle una nueva forma de implementacion.

En el pasado, el regionalismo narifiense se centraba en ser una experiencia que se
dinamizaba entre la poblacion de la misma region, pero con el movimiento de las masas y la
migracion, estas palabras fueron quedando en el espectro de lo tellrico, es por tanto que el
regionalismo se ve desplazado a ser un componente del lenguaje que demuestra afioranza por el
pasado. Con la intencion de cambio, la escritura breve realizada a partir de regionalismos prima
por el uso y alteracion de las formas narrativas y de la presentacién de métodos que vinculan la
voz de la comunidad y la alteracion que quiera dar el autor. Es decir hay una democracia entre el
poder de lo oral y la funcidn social de la palabra, siempre buscando no generar conflictos entre
neologismo y palabras que no llegan a ser universales en su lectura, pero si cubren un universal

regional.

De ahi que el regionalismo enfrente procesos dindmicos entre la cooperacién y la anulacion
de sus sentidos, debido a la globalizacion, pero a la vez encuentra en ellos vertientes de bifurcacion
y expansion. Muchas veces esas variantes se presentan por la multiplicidad de actantes en la region,
quienes se encuentran entre la frontera de la lengua del otro, el visitante. Es por tanto que el mismo
regionalismo narifiense presenta similitudes con palabras identitarias de otras regiones, de ahi que
su rol de herramienta se determine por su conceptualizacion, tratando de no caer en las variantes
como lo ejemplifica Albor H. (1975) en su texto Apuntes lexicograficos del espafiol hablado en
Narifio:

Casi en seguida de instalarme en la ciudad de Pasto, me vi precisado a indagar la

significacion de algunas palabras que encontré escritas en algunas de las tiendas de la

ciudad. Asi, conociendo el significado del vocablo cholo, no logré figurarme el sentido de
choladas. Una vez, mientras visitaba a un amigo, me sorprendié oir usar toparse con la

acepcién de 'herirse', 'malograrse’. Comprobé también que se us6 con el significado de
‘hallar casualmente’, como en los pueblos costefios.
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En Barranquilla y en pueblos del Atlantico me cercioré de que estas palabras,
usadas comun y corrientemente en el espafiol cotidiano de Narifio, resultan desconocidas
por cuanto comunican ideas diferentes. [...] Golpe y cacho, ademas de hacer parte del
acervo linguistico del atlanticense, forman parte de la jerga del vendedor de periddicos, del
cocacolo o tinéyer o teenager y se oye entre estudiantes. No obstante, usan golpe con dar,
no con hacer, como en Narifio. Golpe, en la expresion dar el golpe, implica gracia y
sorpresa; cacho equivale a mentiras en echar cachos. (p. 343)

Dichos casos demuestran que la tradicion se valida por el uso y que si esa situacion se
presentaba en el pasado, en la cotidianidad de este tiempo seria algo contrario dado que el manejo
de los regionalismos se encuentran entre una charla espontanea, pero que su presencia cada vez es
menor. De ahi que se busque en el hablado de esta loma, usar como herramienta ese hablado, el de
una pequefia comunidad, que en este caso, la loma se registra a nombre de Pasto. Ese nuevo
hablado raya entre la tradicion, la union y mezcla de nuevos “hablados”. Tal vez sea muy
apresurado declarar al guatorrelato como una literatura regionalista, no obstante, estas nuevas
construcciones o ejercicios se acercan a una nueva literatura con una idea regionalista diferente,
de este modo la jerarquia historiogréfica de la tradicion literaria tendra nuevas opciones para los

nuevos escritores con su nuevo o viejo “hablado”.

4.2.3. Cada quien tiene su sazon: ejercicios que ayudaron a la creacion

La concepcidn de creacion alrededor de la historia humana ha sido un elemento atribuido
a seres inhabitados de humanidad, los cuales se elevan en unas categoria de sacro y deidad, dado
que sus mentes e intelecto los han llevado a estar dentro de un circulo selecto; ahora bien, esto ha
cambiado y la “institucion” les ha permitido a seres mas terrenales y subterraneos dejar el alma y

vida para adoptar y apropiarse del panorama contemplando una fuente para la invencion.

De esta manera se puede decir que en lo vivido se encuentra una potencia que permite al
siy al no, demostrar la potencializacion del acto creativo formado por unos eslabones que conectan
la creacion: el ente y el ser. Estos se formalizan y contradicen en el resultado, demostrando como
se genera en la creacion un conflicto que es necesario para realizar una interiorizacién; en este
caso, lo creativo de la escritura se trasforma en un evento de fisica que pulsa y, de sus vibraciones

desprenden los picos y caidas de un proceso.
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De lo dicho es necesario preguntarse si la creacion de guatorrelatos conlleva un acto
creativo que los diferencie. Para el caso, se cree que asi s, pues respiran de lo vivencial y por ende
se manejan dentro de la creacién del proceso constante e interminable, que a pesar de ser

categorizados de breves, siempre se encuentran inacabados.

Los ejercicios de escritura se atafien a la idea de la hibridez, de tener puntos de fugasy a la
vez de generar multiples formas y estructuras dentro de una composicion narrativa; no obstante,
como medida de precaucion, el autor debe cruzar el puente de la creacion sin olvidar su

planteamiento y papel como autor.

Las palabras y fragmentos seran herramientas con las cuales tratara de cruzar cada espacio
con la intencién de no perder la estabilidad que él mismo ha planteado como pilar de su escrito;
por lo tanto, en cada método la palabra espontanea o la palabra recopilada sera manejada desde
dimensiones conceptuales y contextuales de acuerdo a la perspectiva que el escritor quiera
otorgarle. De la misma manera, el flujo de escritura se vera afectado por esta, puesto que se

pronunciaran al ritmo de la creacion.

En el error y la construccion se han postulado y empleado inicialmente dos formas para
encaminar la obra literaria, que pueden tomarse como lineas a seguir por parte de los lectores
interesados en este género literario y en el uso de regionalismos para su elaboracion. La primera
de ellas, sin ser trascendental el orden en el que son descritas, consiste en escribir el microrrelato
de la manera en que el escritor usualmente lo hace; es decir, en el momento en que la idea nace,
bien sea de manera espontanea 0 maquinada bajo un tema, estilo, extension y en si, las
caracteristicas de su preferencia, siempre y cuando se enmarquen dentro del género en cuestion.
Luego, cuando se tenga el texto y se esté en el usual proceso de retocarlo o reinventarlo, es cuando
se traen a colacion los regionalismos que se crea pertinente cambiarlos o adicionarlos bajo la
autonomia del autor; es decir, se buscan regionalismos que se puedan afadir para complementar
el texto o cambiar como si fueran sindbnimos de algunas palabras del escrito, de tal manera que no

cambie el fondo del microrrelato y asi convertirlo en un guatorrelato.

Por otro lado, el segundo camino que en este trabajo se ha considerado para la produccion
literaria es, primero, tener el o los regionalismos como materia prima para el guatorrelato v,
alrededor de este construir la historia. Esta puede desarrollarse con un foco central en el

regionalismo, el cual puede llegar a ser casi que el protagonista de la historia, o simplemente puede
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ser un complemento mas de la misma. Sin embargo, en ambos casos, el fin de utilizar dichas
palabras o expresiones esta dirigido al fomento de los regionalismos como un aspecto interesante

y valioso dentro de la creacion literaria y en consecuencia de la literatura.

Es asi como el escritor ya tiene dos posibilidades para llevar a cabo la produccion literaria
de los innovadores guatorrelatos que este proyecto plantea, sin decir que la una es méas valiosa o
dificil que la otra, pues al final ambas cumplen la funcion que en este punto se destaca. Del mismo
modo es importante resaltar que estas formulas pueden aplicarse para cualquier tipo de

regionalismos, no solo los de Narifio, pero que para el caso son los que se pretende destacar.

El ejercicio de escritura se puede desarrollar a través de talleres literarios y de laboratorios
del lenguaje en los cuales el suceso a plasmar, ya sea experimentado o imaginado, se materializa
de una mejor manera en la produccién literaria, ya que en estos se propician herramientas y
vivencias que contribuyen a desenvolver el hilo conductor de las historias como sefiala Jiménez
M. En Grupo de investigacion talleres literarios en Pasto, Guerrero, V. Quintero, R. Villota, M. y

Pérez, G. (directores) (2015). Talleres literarios en Pasto [documental]:

Creo que la experiencia es muy, muy agradable porque lo que no se hace en la academia,

se puede hacer en esos espacios. Ahi me uno al sentir de Cortazar, Cortazar decia que ojala

la literatura algun dia sea como el acto mismo cotidiano de comer un pan, de desayunar o

ponerse unos zapatos. (13° 30”).

Desde esta experiencia se presentan las dos bases de escritura de este proyecto, las cuales
tratan de ser la linea guia en la formulacién de métodos alternos, en este caso seran pequefios
ejercicios que se atafien en la experimentacion de la palabra desde actos cotidianos, dindmicos y,
si se quiere, coquetos. Estos necesitan mas que un proceso de registro, orden y construccién, puesto
que se presenta a la situacion como ese momento en donde el escritor y docente seré& seducido por
signos, imagenes, anuncios y frases que se manifiestan en el espacio urbano o cotidiano; por
ejemplo, entre los mencionados se plantea la seleccidn de un anuncio en el cual se venda o permuta

una habitacién como hilo y a la vez como detonador.

Palabras regateadas
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Base: Se arrienda habitacion...

Para seres que no necesiten luz...

I

I

I

I Opciones

I

I . ;

I Para personas que no quieran habitarla
I

Base: Se vende auto...

Contiene dos cadaveres y un gato...

I

[

[

: Opciones

[

: Con conductor intercambiable
[

Figura 2: ejercicio de escritura

Del mismo modo, se busca entender que en el lenguaje hay una consonancia con la base
inicial de un fonema, del cual se propone un juego de expansion de la letra a una palabra regional,
con respecto a los regionalismos presentes en los ejercicios. Por ejemplo, cada letra agrupa una
cantidad de regionalismos, que responden a un concepto o accion, pero es necesario diferenciar a
cada uno por su letra, para comenzar a distribuir sus iniciales como ejercicios y mas que nada,

errores narrativos.

De canicas a bolones
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I Nota: el escritor tendra que recurrir a un diccionario en donde las fuente primen por |
I

I , ] N
| ser variadas, tanto por categoria como por significados [

Figura 3: ejercicio de escritura

Es importante precisar que en esta escritura los objetos se convierten en un juguete, el cual
se manipula de forma textual. Con esto se busca aprovechar textos o imagenes ya dadas y dar una
escritura de lo planteado y lo sobre-expuesto, desarrollando interés en las diferentes
manifestaciones del lenguaje de un espacio o region en especifico; por ejemplo, otro de los
ejercicios ejecutados fue el de alterar panfletos, carteles y sobretodo volantes, sobreponiendo

palabras o fragmentos.

Magia muda-magia ruidosa

f%mom IMPOSIBLES Y DIFiCILES X
I YALE TENGO LA SOLUCION

GARANTIZO EL REGRESO DE SU SER AMADO
SIY_HACERIE DANQ X SIN DABS

CUENTA DENADA_SOL
TRABAJOS, ESPECIALIZADA EN SACAR GUACAS,
TESOROS, CALETAS MALES POSTIZOS

| |
| |
| |
| |
| |
| |
| |
| |
| |
| |
i AGIA BLANGA - MAGIA NEGRAlom oS i
| |
| |
| |
| |
| |
| |
| |
| |
| |
| |

PACTOS PARA EL DINERO Y EL AMOR

FRACASOS EN LA SUERTE, EN EL AMOR, EN LOS NEGOCIOS,
EN ENFERMEDADES DESCONOCIDAS, IMPOTENCIA PRECOZ.
INFIDELIDAD O DUDA DE SU PAREJA.
L1y \ Ve (2 L IS8 HAD A ADC)
CALLE 16 # 22A - 97 PISO 2 OFICINA 201 DIAGONAL
A LA REGISTRADURIA DE PASTO NARINO
TRABAJOS A LARGA DISTANCIA

CEL : 3106266116

Fuente: volante recibido en la calle

| |
| |
I muy efectiva, es un fracaso precoz I
| e Triunfar en Pasto, es un logro que se gana a larga distancia |
| |
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GRUPO FE Y ESPERANZA

DIRECTAMENTE DESDE BRASIL

TRABAJO GARANTIZADO 100%
A CORTAY LARGA DISTANCIA
ESPIRITISTA, CONCEJERO, MENTALISTA, IRA

ELANCALOS MAS DIFICILES CASQS DE AMOR Y EL DINERO.
T TORA DEL TADr, PRODULTIVOAG B | 55 NEGOCIOS
veu. ESTUDIO DE AURA uum

ﬂ-mw i s
GAELLO GARANTIZAMOS

INA FOTO O PRENDA DE VESTIR
ammo

Fuente: volante recibido en la calle

e Trato con gente blanca, lo mas dificil son sus casos de amor, son

expertos en amarres, pero no saben nada sobre mantener el tiempo de

deseo
. -('_Alé?
-¢Si sabe con quién habla?
-No

-Llame ya y le diré todo lo que no sabe.

e e e e
N

T . N B B BN BN SN BN D BN BN B B BN B DI B BN B SIS B BN B BN B SN B S B S B S B B S S e s e sl

Figura 4: ejercicio de escritura

Al plantear estos ejercicios se busca que cada palabra se tome como un instante de creacion,
en donde el errar sera necesario para ir desmitificando los procesos de escritura y en donde la
inocencia del docente que busca figurar como escritor, colapse ante el acto eterno y fugaz de la

escritura hiperbreve.
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4.2.4. Lo pite del guato: el guatorrelato

Los métodos de escritura propuestos se caracterizan por estar en un estado detonante, de
este hecho parten los ejercicios para que entre sus conceptos sobresalgan tépicos claros, que se
guian por subconceptos como la moralidad, la desaparicion, el miedo, el absurdo, prototipos
sociales, sucesos del contexto y su respectiva contemporaneidad, son los eslabones que mueven

los actos creativos, dando como resultado una divisién entre los microrganismos literarios.

Estos pueden variar entre el suceso y la palabra, el juego y el fin productivo, cada
guatorrelato alberga un relacién con un concepto mayor, lo cual beneficia el proceso de seleccion
y agrupacion de las narraciones breves, su estado de fragmentariedad por consecuencia da una

vision mas grande, de las lecturas que poseen los autores, del mundo y de su obra.

Es preciso sefialar que cada topico necesita estar antecedido por un elemento introductorio,
que daré razon de las narrativas que lo prosiguen, es decir, se proponen tropos, que se rigen a una
situacién comun, encerrando en cada segmento un colectivo coman. Entre las tematicas tratadas
se encuentran: la vision de la distopia como un elemento ficcional que le da a la sociedad un motivo
para imaginar un mafiana y el accionar de las deidades y la vision particular de los autores entre

otras.

Ademaés de lo mencionado, en los textos se encuentra una relacion de personajes, los cuales
comparten ciertas particularidades; cada colectivo de textos presenta la convivencia de unos
personajes en un espacio determinado y otros hechos. Esto permite a los autores tener una ruta en
el proceso didactico de la escritura, a la vez que se juega, se establecen normas que daran

legitimidad a cada forma narrativa.

Estas normas de seleccién se plantean previamente, tomando narraciones y relatos bases
que se albergan en la concepcion de un “yo” escritor y lector. Esta individualidad demuestra una
apropiacion de la investigacion y su debida produccion, dando pie a que en cada lectura de un
guatorrelato se pueda esbozar la relacion evocativa y de modificacion que ha realizado el escritor

para concretar sus ejercicios.



5. Creacion: Guatorrelatos en tiempos postmodernos
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INTRODUCCION EXTENSA PARA UN FINAL BREVE

Historias y sucesos de barro, personas que son piedras en la existencia de la tierra y algunas

comunidades quemadas al ver la tulpa.
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TODA UNA CHICUCA

Suenan las alarmas, un terremoto ha comenzado; las casas, al estar tan apefiuscadas, terminan
arrimadas una con otra. Sin deteriorarse ninguna fachada, los interiores se machucan. Las familias
habitantes de estos cunucos se juntan tanto que, al salir entre los escombros, mas de un cuerpo se

encuentra siamés.

Chicuca: empequefiecido.
Cunuco: lugar, espacio (pieza) pequefios.

Machucar: presionar, apretar.
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DESCUAJARINGADO

Un hombre se posaba en lo més alto del cueche. Con sus labios y baba derrandados comenzé a
hacer burbujas. Una salié a la perfeccion y floto entre corrientes de aire hasta eclipsar al sol.
Explotd.

Los astros imitan las luces de los hombres.

Cueche: arco iris.
Derrandados: roto, descocido.

Descuajaringado: desbaratado, desarmado.
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BUENA-MENTE

Con el pasar de los dias el panorama no cambiaba, limpiaban las ventanas, pero la vista afuera era

la misma: la del fin.

Buenamente: expresion para decir en vano, inatilmente.
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EN EL MITO DE LA CAVERNA FALTARON ESPERMAS

Con cada nuevo dia los inquilinos se quejaban mas por la falta de bombillos, pues al llegar la
noche, y mientras estos dormian, alguien entraba en sus habitaciones y robaba sus focos. Sin mas
soluciones que la guardia y la vigilancia comenzaron a seguir este delito. EI problema se apiord al
desaparecer todo elemento que emanara luz. Cuando los pocos cerillos que quedaban se

esfumaron, decidieron salir a la calle, pero era demasiado tarde. El sol ya tenia duefio.

Apiord: del verbo apiorar, igual a empeorarse.

Esperma: vela.



lHustracion 2: En el mito de la caverna faltaron espermas por David Paz
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PABILO

La primera vez que, mientras rezaban, la vela se apagd, murid su esposo. A la segunda, fue su gran

amor vy, la tercera, antes de que se apague, a la luz de un minacuro ella se lanzo.

Mama sefiora y el pabilo tenian razén.

Mama sefiora: abuela.
Minacuro: luciérnaga.

Pabilo: mecha que esté en el centro de la vela.
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CHUTADAS DE VACIO

Un domingo por la mafiana, después de una fiesta, un hombre caminaba por las calles vacias como
es habitual en este dia. Mientras mas caminaba notaba que muchas tiendas se encontraban abiertas
sin nadie que lo pudiera atender; pero lo que méas llamé su atencion fue que en cada una habia
colgado un periddico amarillista de la ciudad anunciando que el fin del mundo seria ese dia. Algo
inédito caeria del cielo y se desconocia la forma para detener el suceso. Impactado y dubitativo a
la vez, se paré en medio de la calle y, mientras contemplaba el cielo despejado, esperaba a que

Ilegara el lunes festivo.

Chutadas: montones.
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MANUAL DE COMO REINICIAR EL MUNDO

En el centro de una plaza, entre los escombros de la catedral mas grande del mundo, resuena el
eco de las pocas campanas que quedan. Cada vibracion de sonido golpea el espacio que ha quedado
en esta parte del mundo. Dos guaguas, un machito y una hembrita, van gateando viringos llenos
de cicatrices y con la cara manchada de la sangre de los ancestros. Han salido de sus capsulas y se
encuentran acausatados. Les han dicho que afuera hay un mundo todo derruido, pero no les
avisaron que tendrian que repoblarlo entre hermanos. Sin mas opciones, decidieron activar el
protocolo de hibernacién y juntaron sus cuerpos hasta sellarlos al vacio. Formaron un caparazén
de caracol que espera una minima oscilacion respiratoria que sople ante ellos, lo cual significaria

que hay alguien mas, que desea sus dos cuerpos al tiempo.

Acausatado: victima de la melancolia por la ausencia de un ser querido.
Derruido: destruido, desmoronado.
Guagua: nifio.

Viringo: desnudo.
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INTRODUCCION PARA CANCIONES DE ASCENSOR

En el edificio méas olvidado, pero més habitado de la ciudad, hay oficinas, tiendas y apartamentos
alquilados, usados por personas que nunca se conoceran. Coincidencialmente, todos han llamado

al servicio de remodelacion.
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DE CONSTRUCCION
(Parqueadero)
La nifia neo-punk apresuro a quitarse su jardinera y a esconder el uniforme de colegio Marianista

detras de los botes de basura. No podia salir a marchar sin su refajo, pues qué seria de la lucha sin

algo de tradicion.

Refajo: falda corta de pafio usada por las mujeres encima de las enaguas o0 como prenda interior

de abrigo.
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A LA MANO QUE TE DA DE COMER NO LA CACHIQUES

(Séptimo piso)

En el centro de una mesa se encontraba el cuerpo de una anciano chuletiado, el tanatoestético
tomaria su belleza. Sin embargo, al notar que estaba muel6n, cambié de parecer y, haciendo gala
de sus instintos mas primitivos, con la intencion de culminar su trabajo, tomé una lima'y emparejo6
la dentadura. Al notar que podia embellecerle mas, lleg6 a cuestionarse si aun podia cambiar su

profesion por la de ortodoncista.

Cachicar: morder, roer.
Chuletiado: muerto.

Mueldn: con dientes grandes.
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PURILIMPIO

(Terraza)

El sol expedia fuerte. El bajaba chilpas secas. Una polilla vold entreacto y estallé en medio del
alambre y el vitral. Como una granada pulverizo el cuerpo de la persona. Todo se empap6 de polvo

con un recuerdo de que algo habia pasado y de que nadie lo habia notado.

Chilpas: ropa, trapos.

Purilimpio: estar en la mitad de la penuria, en la fisica miseria.
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lHustracion 4: Purilimpio por David Paz
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EL OXIMORON DE UN BAMBALUDO

(Treceavo piso)

Al entrar en la oficina de seguros miré que el gerente se encontraba al cucho de la ventana a puntico
de desgualangarse. No obstante, al notar mi presencia descendio y, todo atufado, inici6 a contarme

su mejor plan de riesgos.

Atufado: afanado.

Bambaludo: en edad de trabajar, pero indtil para el trabajo.
Cucho: rincon.

Desgualangarse: caerse.
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El PITE DE SOL QUE PASA A TRAVES DE VOS

(Catorceavo piso)
— (Ahi?
—No, jahi!

Ella se da cuenta, yo me preocupo, pues han pasado dos semanas desde el dia que nos encerraron.
Me pregunta que si la noto diferente, que si esta llamba. Le digo que todo esta bien, que en esta

temporada a todas las sombras les afecta la ausencia de sol.

Llamba: se dice a la superficie de algo plano, gastado.

Pite: pedazo.
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POLILLAS Y MINANCUROS

(Segundo piso)

Ya de noche, un estudiante foraneo acabadito de llegar de vacaciones, desempolvaba las cajas
que habia dejado en un armario de pléstico. Cada que abria una, las polillas salian volando y
tenia que matarlas con sus manos, quedando otra vez empolvado. Mientras saltaba en la
habitacion, llegd hasta el balconcillo; siguiendo el vuelo de un Minancuro y guiado por su
repeticion, decidio aplastar aquella luz, sin contar con que, al hacerlo, este se romperia como una
bombilla, dejando fragmentos en sus manos que, a largo plazo, le causarian una hemorragia hasta

dejarlo chupletiado.

Tirado en medio de cajas, las polillas se posaron sobre su cuerpo y crearon una gran capa de

polvo hasta dejarlo enterrado.

Chupletiado: desmayado

Minancuro: lo propio es ninacuro. Cocuyo. En quechua, nina es fuego y curo, gusano.
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INTRODUCCION DE COMO EL TAITICO QUE TODO LO VE, NO ME VE. ASI QUE
HE COMENZADO A ESCONDERME DETRAS DE EL

Un sujeto, muchos pronombres y millones de sustantivos, pero centenares de acciones mal
distribuidas bajo sus gestiones administrativas. Dios se presenta como un administrador que adn

no rinde su informe final.
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AMANGUALADOS

Se reunieron en un congreso distintos dioses de diferentes creencias. Cuando llegd el momento de
las mesas tematicas nadie queria abordar la de desastres, porque no sabian quién era el culpable de

dichos crimenes, asi que prefirieron que el cargo de moderador fuera para todos.

Amangualado: individuo que se confabula con otro (s) para tramar algo en contra de alguien.
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EL TODO BONITICO

Del cielo baj6 una nube, estall6 y acabd con todo a su alrededor. En los pocos noticieros al aire

informaron sobre un posible atentado de Dios. Este jurd que todos son designios de la naturaleza.

Bonitico: llamado amoroso para Dios.
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DIOS PATRON- DIOS CHIRIMBOLO

En el plan de contingencia y atencién al publico todos los dioses inventados decidieron crear un
call center, pensando que asi la atencion seria particular. Lo que no previnieron fue que, al tener
distintos clientes, estos buscaban ayuda personal, pero al no tener servicio oportuno, cambiaban

de linea y de asesor continuamente.

El Cielo S.A quedo sin usuarios.

Chirimbolo: sirviente.
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IRREFUTABLE

Al finalizar el tradicional Congreso Anual de Fil6sofos Latinoamericanos, cada uno de los
intelectuales y virtuosos asistentes debia escribir en un pequefio papel, de manera secreta, el autor

y la frase que mas llamo su atencion y consideraran pertinente publicar.

De no creer, pero todos, de manera unanime, escribieron la frase que, causal o casualmente, por
la calle una pispilla grito:

— jComan en vida!... jverdan! (Andnima)

De no creer: increible.

Pispilla: mujer agraciada y activa.
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PAY

Los lideres mundiales habian recibido la orden de una imagen divina, cada uno decia que fue la
figuracion de Dios. Los estados dejaban de ser laicos porque en el mensaje recibieron la buena
nueva, la cual profetizaba un cambio. Se decia que todos los pueblos tenian que emprender un
éxodo y debian vivir en distintos paises, a fin de ser n6madas y que pudieran encontrar la tierra
prometida. Asi, cada persona viajaba de region en region hasta que «el extranjero» pasé a ser un

arcaismo.

Pay: gracias, Dios le pague.
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INTRODUCCION AL MONO-POLIO DEL NO DAR Y COMO NO AMAR

Floriar, enchoclar, lluspir, lamber y majar, cinco acciones que no hicieron los sujetos de prueba;

por eso, Se encuentran con una version del amor que, lastimosamente, ellos tuvieron que escoger.
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LA VIEJA MANA DE AMANARSE A UNA VIEJA

Un buen dia sali a caminar con una chiquilla que me decian que era la mas andariega. La noche en
que quedamos en miramos en la banca del pueblo, notamos que ya no existian las cuadras; el
pueblo se habia convertido en un anillo. Acto seguido, ella terminé conmigo, pues no queria verse

en un circulo vicioso. Yo, todo amartelado, respondi tirandome al filo del pueblo.

Amartelado: nifio muy apegado a otra persona, consentido de alguien.
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DESVELO

Su café preferido era el de las cuatro de la tarde. Ni muy clarito ni muy cargado y, ni muy simple

ni muy dulce; si era con pan de sal, solo, o, si era con allullas, con queso en el medio.

— El café de su mirada siempre debe ser pintado— Decia—. De 1o contrario, no hay somnifero

que valga.

Allullas: pan de trigo y dulce tipico de la region.
Pintado: taza pequefia de café con leche.



101

PASION MORRONGA

Después de tantas muchas sus labios estaban sangrando, pero el par de novios sin querer llegar al
acto lascivo de pichinguiar, optaron por aplaudir sus manos con las del otro. Se emocionaron al

saber que podrian seguir amartelados sin ser ojeados.

Amartelado: apegado a otra persona.
Morronga: individuo hipdcrita.
Muchas: besos

Pichinguiar: hacer el amor, acto sexual.

Ojeados: de ojear. Maleficio, especialmente en nifios pequefios.



102

OSADO

— ;Qué haces con mi gualca?

— jJah! ... ;Vos qué hacis con mi corazon?

Gualca: gargantilla.

Hacis: variacion fonética del verbo hacer.
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PREMIO

Cien afios de sol, edad ideal para chumarse.

Chumarse: emborracharse.
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PRODIGIO

Agua y aire es lo que somos. En cada tormenta, en eso nos resumimos. Vos aire, yo agua; vos
agua, yo aire.
Juntos... «jAchichuy!». Somos fuego.

Achichuy: qué calor.
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DEL ARTE DE CHANGAR

No era frio ni era culillo. Era vusté.

Culillo: miedo.
Changar: estrechar a otra persona con las piernas.

Vusté: usted
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DILEMA GRAMARITAL

Maro y Omar morian por ir a Roma, ella en busqueda de un ramo y él de un jugo de mora, pero se

perdieron. Ella acabd sin su jugo de ramo y él sin su ramo de mora.

Creyéndose palindromos, buenamente, se enredaron en un anagrama.

Buenamente: en vano.
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DEFINICION DE AMISTAD

Si un cacha te presta su hombro utilizalo para dormir, no para llorar.

Cacha: amigo.
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INTRODUCCION Y SECUELA DE MUCHOS ACONTECIMIENTOS
DESAFORTUNADOS PARA POCOS AFORTUNADOS

Historias que se escribieron con vidrios rotos y agua sal, de personas que hicieron y a la vez

fueron el suceso de un acto atroz para el 0jo ajeno.
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AGUAGUADO

La merienda ya habia pasado y el guambra, que aun seguia jugando entre los guachos de papa, al
notar que nadie lo vigilaba, cavé un hueco, necesitaba ocultar el cadaver de un pollito. Nadie iba

a creer que, en uno de sus juegos, lo ahogo para darle primeros auxilios.

Aguaguado: anifiado.
Guambra: hijo pequefio.

Guacho: camino mal trazado.
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llustracion 5: Aguaguado por David Paz
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CHIRIMBOLOS ENCHURADOS.

Una mafiana, un muchacho todo desgualangado, tomé un taxi muy arriado, le pidi6 al conductor
el favorcito de que lo llevara para cierto lugar. Sin entender muy bien la situacién, el taxista tuvo
que recoger y llevar a distintos pasajeros a diferentes destinos. El tiempo se manifestaba, el taxista
se canso de dirigir el timon y le ordend al joven que condujera. Ya cuando los papeles habian
cambiado, el nuevo taxista le preguntd al nuevo pasajero que a donde lo llevaba, a lo que él

respondio: «LIéveme al lugar donde me recogio».

Arriado: veloz
Chirimbolo: empleado, sirviente

Desgualangado: desacomodado, informal, sin buena presentacion.



112

EL DILEMA DE LOS RECAUDADORES DE IMPUESTOS

Después de salir de clases de religion, dos angarillos machucaban sus bolsillos con la intencién
de exprimir el vacio hasta que explotara y diera particulas fantasmas de dinero. Sin ningin
resultado, tomaron un callejon muy sélido donde se encontraron con un ciego Y, al pasar junto a

él, pensaron en robarle las pocas monedas que tenia en un platillo.

Procedieron sin mucha culpa porque sabian que robar era un pecado, pero no que robar a un ciego

era un vil pecado per capital, en el atravesamiento cuéntico de la iglesia y la moral.

Angarillo: persona delgada, flaca
Solido: lugar solitario, callado.

Per capital: (neologismo) accion econdémica de dar en la cabeza y en su renta al inversor de la

calle.
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CRIMEN PERFECTO.

Estando tamanfita, Anabel le preguntd a su tio si le habia sucedido algo que ultimamente ella
notaba con mucha frecuencia. Resultaba que, cuando decia, por ejemplo, que nunca la han robado,
0 que hace mucho no se enfermaba, o que a ella nunca la han engafiado, o cosas tan banales y

cotidianas como decir que ya no tenia acné, cuando lo decia, casi de ipso facto, ocurria lo contrario.

Su tio, un tipo de ochenta y nueve afios, muy conservador y cascarrabias, pero agraciado, le dijo
que si, pero que estuviera tranquila porque él le daria el chancuco para detener dicho suceso. Segun
él, el diablo estaba en una lucha constante con Dios, por lo cual, escuchaba atento todo cuanto salia
de la boca de las personas; pues, contrario a Dios, no leia el pensamiento y, por eso, apenas alguien

decia algo, utilizaba todas sus artimafias para ocasionar males y asi renegaran del supremo.

Algo incrédula pero sorprendida, Anabel agradecio6 a su tio por el consejo y pensé que tenia algo
de razdn. Desde ese dia, todo lo bueno que le sucedia o lo malo que dejara de hacer, se lo guardaba
en su pensamiento. Tres meses después, en la reunién del cumpleafios nimero noventa de su tio,
muy emocionado, él le pregunto que cdmo le habia ido. Ella, igual de emocionada le dijo que bien,

que él tenfa toda la razén y diciendo «jOjala nunca te mueras!», concluyé.

Chancuco: trampa en los examenes.
De ipso facto: Ipso facto.

Estar tamafito (ta): estar temeroso y a la expectativa de sufrir adversas consecuencias de algo.
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CRONICA DE UNA PENSION

Una mafiana todos los gallos del pueblo se pusieron de acuerdo para dar una buena nueva. Cantaron
para que todas las familias salieran y miraran en sus patios grandes bolsas negras con cadaveres
en su interior. Cada familia recibi6 su bolsa con un cuerpo distinto, pero todos estaban desprovistos
de rostro, por lo cual eran re-enterrados al azar. Los gallos no paraban de cantar, asi que, por
unanimidad, decidieron matarlos creyendo que seria la solucion para detener dicha multiplicidad.
Sin embargo, al dia siguiente, el problema fue mayor, pues ahora eran las personas enterradas las
que no paraban de cantar.

Pension: preocupacion.
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AVIEJADOS

En el parque del barrio se encontraban dos hermanos compitiendo por ver quién era el que méas
alto se elevaba en el gulumbio. EI mayor se dio cuenta que no podria ganar, pues sus piernas no le
daban buen impulso. Sin mas opcidn, le propuso que se tiraran, el que llegara méas lejos ganaria la
competencia. Cuando cayeron al pasto notdé que habia continuado con su mala racha; pero, de
reojo, miré una quijada de perro a su costado, con la que sin dudarlo le dio un macanazo en la
cabeza. Mientras tiraba el cuerpo en una caja de arena y su madre gritaba desde lo mas alto del

edificio; él, sin querer ver, penso que todo seria mejor siendo nuevamente hijo Unico.

Gulumbio: columpio

Macanazo: golpe fuerte.
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INTRODUCCION A LA ANATOMIIA DEL HIPOCONDRIACO FICCIONAL

Ni con sabila ni con caléndula se curan estas penas. Son las enfermedades mas nuevas, no hay

paciente que se resista a ser tentado para adquirir estas influenzas.
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LA TEORIA DE COMO ESTAR VIRINGO, PARA UN QUILICO

Entre el afan matutino comencé a vestirme, pero de improviso noté que me faltaba una media.
Cuando la buscaba me percaté que habia perdido el Unico pantalon y, para completar, la camisa no

hacia acto de presencia. Consumado este desastre, miré que tampoco tenia un cuerpo que vestir.

Quilico: Tonto.

Viringo: Desnudo.
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ALTUAL/ ALTUALITO

Mientras colocaba la alarma del reloj noté que no tenia un motivo por el cual despertarme, asi que
omiti el tiempo y el motivo por el cual madrugar. Acurrucado, cai en un profundo letargo, al punto
que desperté en el dia que si tenia que hacerlo. Al momento de levantarme, sabia que llegaria tarde

a donde sea que fuese.

Altual (altualito): ahora, actualmente.
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DELIRIO

De guagua yo cerraba los ojos para mirar, jugar y lamber el puntico luminiscente negro. Ahora,

lentamente, él se abre para devorarme.

Guagua: Nifo.

Lamber: lamer (pasar la lengua).
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llustracion 7: Delirio por David Paz
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SENORA QUE NUNCA SE QUITO LO JAILOSA.

La peluquera se preocup6 por el estado de sus manos, ya que estas perdian filo con cada corte.
Para no perder reputacion y ser criticada, decidié amputarse las manos e innovar en técnicas.

Inaugurd el corte de cabello con boca.

El problema inici6 cuando sus clientes comenzaron a quejarse por terminar cachicados.

Cachicados: mordido o roido. Acto de cortar mal el cabello.

Jailosa: orgullosa.
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DEMAGOGIA DE CAMPANARIO

Un dia el chiltero del pueblo noté que ya no tenia de quien hablar, asi que, en un acto comedido

con la comunicacién, empezé a hablar de si mismo.

Chiltero: persona chismosa.
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MUERGANO

Cuando el psicélogo se enter6 que su paciente podia tener durante mucho tiempo un pollo como
mascota, y que, aunqgue lo quisiera mucho, pero fuera necesario, facilmente podria comérselo, gritd

emocionado, pues luego de siete afios crey6 concluir con su mision.

Sin embargo, el silencio del paciente fue superior al grito de su doctor, pero, como no era
peliaringo, solo sonrié. El sabia que eso decia mucho mas de sus pollos como platillo que de él
como investigador.

Peliaringo: que le gusta pelear.

Muérgano: malo, desobediente.
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HORASITE

El taita recién salia de una operacién en la que le cambiaron el zungo, asi que en forma de
celebracion llamo a toda la familia. En el momento de destapar el champan, el fuerte estruendo

termind por matarlo.

Le renovaron el corazon, pero le trasplantaron el miedo.

Taita: padre.
Zungo: sungo, corazon, visceras de un animal.

Horasite: expresion que significa temor, miedo.
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llustracion 8: Horasite por David Paz
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AL PIE DE LA LETRA

Desde que se levantaba al bafio ya estaban zumbando y, aunque soltara el agua y
momentaneamente parecieran escabullirse, cuando iba a la cocina estaban las mismas moscas otra
vez. Esto era lo que repetidamente le decia Julian a su arrendador. El estaba seguro que eran las
tres mismas moscas, porque todas tenian un lunar en el mismo lugar; una en un ojo, la otra en una
pata y la otra cerca del ala derecha. Asombrado y muy asustado, con el respeto y prudencia de un
nuevo arrendador, le dijo que tal vez las moscas solo estaban en su cabeza y que deberia buscar

ayuda para eliminarlas por completo.

Asi fue como Julian salié a comprar un Baygon y por mas que penso, solo encontré un camino

para hacer que, de manera infalible, el insecticida llegara al refugio de su mosquetero.

Mosquetero: abundancia de moscas y moscos.
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ACAUSATADO

Tratar de decir todo lo que se piensa es como ir a una Feria del Libro en busqueda de, ademas de

un buen libro, un buen amor.

Acausatado: victima de la melancolia por la ausencia de un ser querido.
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INTRODUCCION DE ACCIDENTES QUE FALTARON DE ACCION

Estas escenas son carentes de crimen y cuentan con un resultado incompleto. Dictaminan que el

unico criminal es el escritor, quien decidid dejar inconcluso cada acto.
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RANCHAR HIPOTESIS

Al entrar en el museo todo el accidente parecia programado, sin embargo, el acto perfomatico del
cadaver llevo al detective a deducir que ese cuerpo era un homicidio abstracto, pero vacio de

concepto.

Ranchar: quitar bruscamente.
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llustracion 9: Ranchar hipdtesis por David Paz
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SALAO

«El tipico al gusto de la siguiente oracion instructiva, td veras si se lo complementas al verbo o al
sustantivo y, ademas, también puedes elegir el orden de cada categoria». Le dijo el chef a su

aprendiz.
—Sal y sal.
(Fin de la receta)

Esa fue la confusa historia de dos salaos: el uno era muy salao y el otro muy salao.

Salao: persona de mala suerte.

Salao: mala persona.
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ESPEJO

El viejo y rocoto Macario, después de muchos afios trabajando como guachimén de un pequefio
museo, cuando llevaron la nueva obra, de inmediato, supo que ese seria su cuadro favorito. Desde
la entrada hasta quedar ubicado no pudo parar de mirarlo energéticamente, sin saber por qué ni
nada sobre arte, para él era una obra perfecta. Luego de varios dias de mirarlo y mirarlo le parecid
que ya no lo era tanto, vio que un lado de la nariz estaba un poco mas ancho que el otro, los labios
tampoco eran simétricos; la piel, en algunas partes marcaba mas pigmentacion que en otras, y le
parecié que, a pesar del realismo de la cicatriz, era innecesaria. Cuando se adentr6 en la mirada,
conteniendo extremadamente el lagrimeo, supo que haber decidido hace treinta afios vivir alejado
del reflejo de los cristales, ademas de ser para €l un acto de valentia, lo era también de cobardia y

a esta no habia forma de opacarla.

Guachiman: celador.

Rocoto: se dice de la persona gruesa y de baja estatura.
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TROJA

Cuando el pequefio Felipe descubrié el lugar, no hubo un dia de su infancia que no subiera en
busqueda de algo nuevo. Cada vez encontraba ropa, libros, zapatos, discos y juguetes entre algunas
cosas mas que, a pesar de su corta edad, siempre llamaban su atencién. Un dia, después de muchos
afios en la ciudad, un libro le recordd este espacio, pero ya ni supo si en realidad la palabra y el
lugar adn existian, muy curioso se puso a analizar las palabras que de ella resultaban. Del casual
experimento formé una frase que, aunque algo incoherente y cacofonica, lo inquietd tanto, que
después de muchos afios quiso volver a la vieja casa de su abuela y subir al lugar. Llegd, subié y

después de un buen rato, muy palido, bajo.

«Entre un tajo y una cabeza de ajo, trajo una oja roja de la troja» y nunca mas, ni por nada subié

ni jugo a formar frases.

Dudar de que la palabra ojo no podia modificarse en razén de su identidad femenina fue un grave

error.

Ni por nada: por ningin motivo.

Troja: soberado. Parte mas alta de la casa, inmediatamente debajo del tejado, que suele

destinarse a guardar objetos inutiles o en desuso.
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BACHAJIS

Se le hacia tarde para la universidad, pero el joven no podia salir de su casa sin masturbarse.
Siempre era el mismo proceso, se miraba en un espejo grande y blanco mientras se ahorcaba con
una correa, disparaba y se iba. En un punto del cristal, su imagen era solo una mancha blanca que
no se despegaba, frotd con agua y cepillo, pero solo habia una silueta bordeada por una delgada
linea blanca. El espejo se dio por perdido. Desesperado salio a la calle y encontré las paredes de
una tercena, se masturbo entre el reflejo de unas terneras colgadas en ganchos y, encontrando en
esa imagen el fetiche anhelado, se colg6 de un gancho para acompafar a aquellos cuerpos y generar
un placer colectivo.

Bachajis: carnicero.
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llustracion 10: Bachajis por David Paz



137

INTRODUCCION A PERSONAJES DEL AYER, PERO QUE HOY NO SON
RECONOCIDOS

Personajes sujetos a la prueba y al reconocimiento, muchos de ellos no son necesarios y otros no

alcanzaron a existir.
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KID PAMBA

El sol achurruscaba la piel de un boxeador que entrenaba con las olas del mar, este majaba con
derechazos a olas que alcanzaban sus dos metros exactos. Cuando ya no pudo continuar con los

rounds marinos, cayo a la arena, comenzo a sumergirse en ella y hasta ahora sigue ahi, enterrado.

Achurruscado: quemado
Majar: golpear.

Pamba: algo llano, plano, liso.
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EL INFALTABLE

En una de sus clases, el profesor Monterroso, ya incomodo por el excesivo e inadecuado uso de la
expresion “literalmente”, preguntd a sus alumnos que si en realidad sabian su significado y,

ademas, la diferencia con “literariamente". Uno de ellos, aparentemente el mas entelerido le

respondio:

«Creo que si, aunque no sé como decirselo, creo que se me facilita mas con ejemplos... Entonces,
pienso que, asi como literalmente los dinosaurios ya se extinguieron, literariamente, “El

dinosaurio” también deberia hacerlo».

Entelerido: entumido, tonto.
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llustracion 11: El infaltable por David Paz
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GUATOINSISTENCIA

“El dinosaurio” también deberia extinguirse.

Guato (a): pequefio (a).
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GUACO

No solo le da pan al que no tiene dientes, también le da alas a las moscas.

Guaco: sin dientes.
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AMOREL

Se arrienda cuarto cunuco. Por favor, no entrar con zapatos Yy, si es posible, entrar por pedazos.

Amorel: centro comercial ubicado en la ciudad de Pasto, en el cual se publican clasificados.

Cunuco: Lugar, espacio (pieza) pequefio.
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llustracion 12: Amorel por David Paz
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METAFISICA DE LA COSIANFIRA

En un circulo, los reunidos se rotaban un objeto. En la primera vuelta notaron que brillaba. En la
segunda, se percataron de que era esférico; en la tercera, de que mientras mas manos lo tocaban,
mas aumentaba su volumen; en la cuarta, que se calentaba con el tiempo; hasta que, en la quinta
vuelta, lo dejaron caer, pues quemo las manos de quienes lo tocaron. Cayo al piso y abrié un
agujero en el suelo, mientras todos observaban como este objeto quedaria en un secreto.

Cosianfira: objeto, algo que las sefioras pretenden dificilmente mantener en secreto.
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INTRODUCCION PARA HISTORIAS CON VUELTA DE ARANDELA Y TUERCA SIN
GRASA

Historias truncadas y oxidadas con el tiempo.
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CLASE DE LINGUISTICA.

—Entre penas de nochero y penes de noche, ademas de la vocal solo hay un sufijo de

diferencia—dijo el lingiiista.

—Se equivoca sefior— dijo la diestra Clelia, acariciando sus caracteristicos churos—. Yo creo
que esta miando fuera del mate, porque ademas de lo que usted dice, hay muchas penas de noche
y penes de nochero de diferencia, y no es cuestion de aficion. De ser asi, su enunciado seria sin

duda mi eleccion.

Churos: cabello ensortijado.

Estar miando fuera del mate: salirse de la cuestidn, decir algo que no viene al caso.
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GENUINA

«¢Por qué cuando te preguntan que cOmo estas siempre respondes que bien?», mientras le hacia

un par de quernejas, esto le dijo, la muy jurgillas de tres afios a su mama.

Jurgillas: persona inquieta, molestosa.

Querneja: trenza de cabello.
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PUNTO Y NAPA

Cuando el joven aprendiz emprendid la escritura de su primera novela, tomo el ritmo de trabajo de
un autémata. Mecaniz6 cada letra y palabra; sin embargo, un dia que se levanté temprano para
continuar con su trabajo, se encontrd con que todo habia sido borrado y solo habia un punto.
Decepcionado y enojado por la situacion, volvio a escribir el texto intentando escribir lo poco que
recordaba, pero lo realizado no funciond porque la accion se repetia todos los dias. Cuando el
tiempo de entrega se acercaba, traté de culminar con su obra y se fue a descansar. Al otro dia,
como ya era de imaginarse, encontré un punto que titilaba en la hoja del procesador Word; sin otra

opcion, completd su obra agregando dos puntos mas.

El éxito fue tan grande que para su proxima novela estaba pensando en trabajar con la coma

suspensiva.

Napa: porcion adicional que se obsequia con la compra de pan o algdn otro alimento.
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ESCALERA'Y DESECHO AL CIELO.

—Sagrado corazon de Jesus.
—En vos confio.

—Sagrado corazon de Jesus.
—En ti confio.

—Sagrado corazon de Jesus.

—En usted confio, Taitico lindo.

Taitico: lindo, apelativo para Dios.
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SUSPIRO

Cuando el sefior Velbur creyd tener sus escritos completos, Ilamé al mejor traductor del mundo
para que todos pudieran conocer su prometedora obra. Desde el otro lado del mundo llegé el genio
para hacer su tarea, pero luego de no mas de cinco minutos, desesperadamente y muy muy
abrumado, el sefior se desguargieraba gritando que como era posible que el mejor traductor del

mundo no pudiera traducir su cimulo de suspiros.

Desguargueararse: hablar mucho o en voz alta para hacerse entender o hacerse oir. Quiere

decir, en sentido figurado, quedar sin “guargiiero” (garganta).
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GALLINOLOGO

Si hay un animal mas misterioso que el hombre es una gallina. Si hay alguien mas gallina que una

gallina es el hombre. Si hay alguien mas inteligente que el hombre es la gallina.

A la gallina solo le faltan quiques, le sobra cerebro y no le falta corazon.

Quiques: dientes.
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MEMORIAS DE UN CHANCHO

El matrimonio se acercaba y la comida no era la suficiente para una familia de bajos recursos, pues
ante todo tenian que cubrir las buenas impresiones. Para esto, el padre de la novia llegé a la casa
con un enorme chancho cochambroso amarrado de un laso y con la noticia de que tendrian que
matarlo en pleno patio. Era tan grande que no pasaba ni por el zaguan. Cuando ya lo tenian
amarrado, comenz6 a moverse tanto que logré desatarse, provocando que la llama, que estaba
pronto por acercarse, quemara las extensiones de la novia, quien tenia un peinado bafiado en
silicona, el cual se incineré al momento. Habia un caos, nadie encontraba agua y todo era fuego,
el chancho miraba en una esquina como los invitados alistaban sus cuerpos para una nueva

ceremonia, en la cual él no seria el plato.

Chancho: cerdo.

Cochambroso: mugroso.
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UNA LINEA EN PURA

Era inevitable, habian cortado los frenos y mi auto bajaba desmierdado por la pendiente. Un
hombre cruzaba la linea continua de la cebra, al notar que impactaria con él, su contorno comenzé
a delinearse hasta quedar desaguado y desaparecer. Cuando miré por el retrovisor, el hombre se

encontraba en la otra acera, esperando a ver mi accidente.

Desmierdado: muy rapido.

Desaguado: palido, muy blanco.
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ECHAR QUIMBA, METODO PERIPATETICO

Muchos hombres caminaban en silencio, llenando las calles. Nadie era reconocido y el tumulto
cada dia era mas grande. Avanzaban entre distintas ciudades, siendo espectaculo y noticia; pero
cuando se acercaban a entrevistarlos, nadie respondia, ni tomaba el mando. Un dia llegaron a una

plaza que contaba con muchas bancas, cada uno hizo pareja sentandose donde pudo.

Hablaron entre ellos.

Echar quimba: caminar.
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RETA DE UN DESUBICADO

Después de que desalojaran de su casa a Gustavo Calle Isaza, camino hasta llegar a una nueva,
ubicada en un pueblo que se encontraba demasiado habitado. Preocupado por lo dicho, no tuvo

mAs opcion que comenzar un NUevo rumor.

Reta: sermén que da una persona enojada.

Gustavo Calle Isaza: personaje de ficcidn de la pelicula La estrategia del caracol, interpretado
por Luis Fernando Munera, dirigida por Sergio Cabrera y estrenada en 1993.
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YA NO MIRAN NOTICIAS

En el geriatrico prohibieron la television de por vida, debido a un suicidio colectivo de muchos

zurrones, quienes antes de morir aseguraron que «lo que miraron no fue lo que dejaron».

Zurron: viejo, arrugado.
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AMARTELADO

Con el pasar del tiempo, la violencia en el pais aumentd a tal punto que las madres prefirieron no
cortar el cordon umbilical, para asi cuidar de sus hijos el mayor tiempo posible. Ante cualquier

accidente, se recomienda que el hijo mate a la madre para evitar dafos a futuro.

Amartelado: nifio muy apegado a otra persona, consentido de alguien.
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CHILPAS DE SEGUNDA CLASE

En un gran golpe contra el capitalismo, los almacenes de ropa decidieron robar los harapos de
distintos habitantes de la calle, con el propdsito de vestir a los maniquis con estas. La accion no
tuvo resultados sélidos, pues los mendigos llegaron a recuperar lo suyo. Como respuesta, los
maniquis se alzaron en protesta y comenzaron a pedir limosna, comida afuera de iglesias, tiendas

y oficinas, logrando mejores resultados.

La gente mird en su desnudez una pobreza superior.

Chilpas: andrajo, ropa deteriorada.
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NUCO

Si con la fugacidad con la que pasan los sansiacos en moto pasara el amor, hubiese menos

estrellados que valdria la pena llorar.

Nuco: poco hébil.

Sansiaco: bobo, tonto.
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LIBERTAD CONDICIONAL

La ultima vez que al pequefio Juan le cortaron el pelo fue cuando aprendid a hablar. Antes, aunque
como la mayoria de nifios llorara, sus pataletas no tenian mucho efecto y siempre terminaba
pelugueado. El dia que ya pudo hablar les dijo que no le gustaba ir a la pelugueria porque ademas
de terminar cachicado, cuando dormia, Platon siempre le decia que en cada peluqueada se le
robaban sus ideas, asi que no debia permitir que, como casi siempre ocurre con los mas pequefios,
se las arrebaten. Los papas, entre serios, risuefios y sorprendidos, optaron por hacer de su corte de

pelo un gusto personal.

Juan crecia y crecia 'y ya era un joven brillante, pero a sus veinte afios, prematuramente, empez0 a
sufrir de calvicie, y muy tarde se dio cuenta que solo tenia pelos de lejo a lejo, y un dia nunca méas
pudo volver a pensar. Sus padres, sin poder hacer nada, lamentaron que tarde o temprano su hijo

tuvo la razon y, por mas que quisieran, no volverian a saber de Platon.

Cachicado: corte del cabello disparejo.

De lejo a lejo: lejanos entre si
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Acausatado: victima de la melancolia por la ausencia de un ser querido.
Achichuy: qué calor.

Achurruscado: quemado

Aguaguado: anifiado.

Allullas: pan de trigo y dulce tipico de la region.

Altual (altualito): ahora, actualmente.

Amangualado: individuo que se confabula con otro (s) para tramar algo en contra de alguien.
Amartelado: muy apegado a otra persona, consentido de alguien.
Amorel: centro comercial ubicado en la ciudad de Pasto, en el cual se publican clasificados.
Angarillo: persona delgada, flaca.

Apioro: del verbo apiorar, igual a empeorarse.

Arriado: veloz.

Atufado: afanado.

Bachajis: carnicero.

Bambaludo: en edad de trabajar, pero inutil para el trabajo.

Bonitico: llamado amoroso para Dios.

Buenamente: expresion para decir en vano, inatilmente.

Cacha: amigo.

Cachicados: mordido o roido. Acto de cortar mal el cabello.

Cachicar: morder, roer.

Chancho: cerdo.

Chancuco: trampa en los examenes.

Changar: estrechar a otra persona con las piernas.

Chicuca: empequeriecido.

Chilpas: andrajo, ropa deteriorada, trapos.

Chiltero: persona chismosa.

Chirimbolo: empleado, sirviente.

Chuletiado: muerto.

Chumarse: emborracharse.
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Chupletiado: desmayado.

Churos: cabello ensortijado.

Chutadas: montones.

Cochambroso: mugroso.

Cosianfira: objeto, algo que las sefioras pretenden dificilmente mantener en secreto.
Cucho: rincon.

Cueche: arco iris.

Culillo: miedo.

Cunuco: lugar, espacio (pieza) pequefios.

De ipso facto: ipso facto.

De lejo a lejo: lejanos entre si.

De no creer: increible.

Derrandados: roto, descocido.

Derruido: destruido, desmoronado.

Desaguado: palido, muy blanco.

Descuajaringado: desbaratado, desarmado.

Desgualangado: desacomodado, informal, sin buena presentacion.

Desgualangarse: caerse.

Desguargueararse: hablar mucho o en voz alta para hacerse entender o hacerse oir. Quiere decir,
en sentido figurado, quedar sin “guargiiero” (garganta).

Desmierdado: muy rapido.

Echar quimba: caminar.

Enchoclar: ensartar, empatar.

Entelerido: entumido, tonto.

Esperma: vela.

Estar miando fuera del mate: salirse de la cuestion, decir algo que no viene al caso.
Estar tamanito (ta): estar temeroso y a la expectativa de sufrir adversas consecuencias de algo.
Floriar: esparcir.

Guachiman: celador.

Guacho: camino mal trazado.

Guaco: sin dientes.



Guagua: nifio.

Gualca: gargantilla.

Guambra: hijo pequefio.

Guato (a): pequefio (a).

Gulumbio: columpio.

Hacis: variacion fonética del verbo hacer.
Horasite: expresion que significa temor, miedo.
Jailosa: orgullosa.

Jurgillas: persona inquieta, molestosa.

Lamber: lamer (pasar la lengua).

Llamba: se dice a la superficie de algo plano, gastado.

Lluspir: resbalar, rodar.

Macanazo: golpe fuerte.

Machucar: presionar, apretar.

Majar: golpear.

Mama sefiora: abuela.

Minacuro: luciérnaga.

Morronga: individuo hipdcrita.

Mosquetero: abundancia de moscas y moscos.
Muchas: besos

Mueldn: con dientes grandes.

Muérgano: malo, desobediente.

Napa: porcion adicional que se obsequia con la compra de pan o algun otro alimento.

Ni por nada: por ningin motivo.

Nuco: poco habil.

Ojeados: de ojear. Maleficio, especialmente en nifios pequefios.

Pabilo: mecha que esta en el centro de la vela.
Pamba: algo llano, plano, liso.

Pay: gracias, Dios le pague.

Peliaringo: que le gusta pelear.

Pension: preocupacion.
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Per capital: (neologismo) accién econdémica de dar en la cabeza y en su renta al inversor de la
calle.

Pichinguiar: hacer el amor, acto sexual.

Pintado: taza pequefia de café con leche.

Pispilla: mujer agraciada y activa.

Pite: pedazo.

Purilimpio: estar en la mitad de la penuria, en la fisica miseria.

Querneja: trenza de cabello.

Quilico: tonto.

Quiques: dientes.

Ranchar: quitar bruscamente.

Refajo: falda corta de pafio usada por las mujeres encima de las enaguas o como prenda interior
de abrigo.

Reta: sermdn gue da una persona enojada.

Rocoto: se dice de la persona gruesa y de baja estatura.

Salao: mala persona.

Salao: persona de mala suerte.

Sansiaco: bobo, tonto.

Sélido: lugar solitario, callado.

Taita: padre.

Taitico: lindo, apelativo para Dios.

Troja: soberado. Parte mas alta de la casa, inmediatamente debajo del tejado, que suele destinarse
a guardar objetos inutiles o en desuso.

Viringo: desnudo.

Vuste: usted.

Zungo: sungo, corazon, visceras de un animal.

Zurron: viejo, arrugado.
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6. Reflexion pedagdgica

6.1. Un docente milenario, una fiapa para decir siempre lo mismo

El docente tiende a ser concebido como un agente que expone, presenta y guia desde los
contenidos y saberes, pero su proyeccion muchas veces suele ser resumida en verbos vitalistas,
preparados como guias y estandartes institucionales. No obstante, la abnegacion del docente al
sistema es una situacion que acrecienta con el tiempo, a pesar de que la planta docente se renueve
y nuevas visiones se instauren en el espacio del aula, el profesional de la educacién se acomodara
de acuerdo a los pardmetros clasicos; sin embargo, la escritura de guatorrelatos se presenta como
un método de reconocimiento de cualidades, habilidades y motivaciones que tiene un docente al

momento de crear, en especifico, en procesos de creacion literaria.

En este sentido, se promueve la idea del docente investigador y creador, el cual toma los
saberes cotidianos y los implementa en una praxis continua, con el interés de que su autoformacion
se expanda y le permita implementar en su investigacion y creacién. En este caso, en la escritura
encuentra una serie de herramientas que fortalecen sus cualidades docentes y a la vez esa
formacion se complementa con una escritura ladica, autocritica, lectura de contextos e

implementacion de saberes cotidianos.

Todo esto para retroalimentar a los distintos tipos de alumnos que pueda tener, buscando
que entre sus intereses se sientan atraidos por el camino de la escritura. EI docente tiene que ser
capaz de apropiarse y de implementar distintos temas y ejercicios que sean llamativos y relevantes
para su contexto y el del estudiante; por tanto, es primordial que junte cada elemento de su mundo
a una escritura propia que haga parte de él. Esto a través de un lenguaje propio, con c6digos y
construcciones narrativas 0 poéticas que se encuentren en un ciclo que aborde lo propio, la

invencion y la union de la tradicion y lo nuevo.

Para que esta propuesta sea apreciada desde una perspectiva que valide la pruebay el error,
es necesario entender que se construye desde la sensibilidad del docente, que como ser humano
Ileva consigo pulsiones, fracturas, cicatrices y sucesos que han conformado su relato interior. De
esta manera, se busca que entre el profesional y la persona exista una relacion y no una division,

puesto que necesita de lo personal para potencializar su labor de forma integral. Su escritura tiene
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que tener una armonia particular que a pesar de la variabilidad de informacion, tiene que seguir un
camino y no sobrepasar los limites del mundo literario que no conducen a ningun lado. Esto es

aclarado por Calvino (1988) en su libro Seis propuestas para el proximo milenio:

Hasta el instante previo al momento en que empezamos a escribir, tenemos a nuestra
disposicion el mundo —el que para cada uno de nosotros constituye el mundo, una suma
de datos, de experiencias, de valores—, el mundo dado en bloque, sin un antes ni un
después, el mundo como memoria individual y como potencialidad implicita; y lo que
queremos es extraer de este mundo un argumento, un cuento, un sentimiento: o, tal vez
mas exactamente, queremos llevar a cabo un acto que nos permita situarnos en este mundo.
Disponemos de todos los lenguajes: los elaborados por la literatura, los estilos en los que
se han expresado civilizaciones e individuos en todos los siglos y paises, y también los
lenguajes elaborados por las disciplinas mas dispares, los concebidos para alcanzar las mas
variadas formas de conocimiento. Y lo que nos proponemos es extraer de ellos el lenguaje
mas apropiado para contar lo que queremos contar, un lenguaje que sea aquello que
queremos contar. (p.67)

Asi, este es un proyecto que, a través de sus intenciones y de sus propuestas, presenta una
respuesta y a la vez trata de autodenominarse como un recurso innovador tanto para el propio
gjercicio de escritura como docente, como para desarrollarlo con los estudiantes de Lengua
Castellana y Literatura, empero a lo expuesto a lo largo del texto, esta propuesta didactica que se
da de forma tacita, no es una estructura ultima que solucione el problema de la didactica de la
lengua y la literatura, pero si aporta a la misma en la medida en que por medio de esta
experimentacion literaria se usan recursos no tan valorados a través de la experiencia que el mundo

ofrece.

La escritura de guatorrelatos busca aportar dentro de las dindmicas de formacion y a la vez
dar opciones diferentes para el desarrollo de competencias dentro del perfil estudiantil y
profesional, pero esto se logrard en el momento en el que se entienda a esta escritura mas que como
un apoyo estudiantil, como una posibilidad donde prime el crecimiento del estudiante docente. La
razon principal de dicho argumento es demostrar que todo estudiante encaminado a la docencia,
no puede olvidar la labor y disciplina de la escritura, dado que en la labor de la ensefianza necesita
tener la capacidad de manejar la temética de forma teorico-practica.

Asi pues, el licenciado en formacion debe buscar los espacios que promuevan dichas

capacidades y formas literarias a traves de ejercicios literarios creativos. Por ello, los autores de
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este proyecto de investigacion y creacion literaria, en este proceso, junto a su practica pedagdgica
integral e investigativa, desarrollaron algunos talleres literarios que resultaran atractivos,
productivos e innovadores, tanto personalmente como pedagégicamente en relacion a los
estudiantes que los llevaron a cabo. Uno de ellos fue denominado “Imacreando ando”, y en él, los
alumnos escritores en el taller generaban produccion literaria periddica, respondiendo al principal
objetivo de este que era escribir un microrrelato basado en una palabra o frase dada por el docente
que sea comun en todos los textos y que por lo general iba al comienzo. También se buscaba

destacar este ejercicio como una Util herramienta didactica para promover la escritura.

El resultado y la experiencia fue muy satisfactoria, pues todos los participantes
respondieron de forma activa y creativa, todos escribian sus microrrelatos basados tanto en su
realidad como en la ficcion y siempre creaban textos distintos siguiendo las instrucciones del
ejercicio. Era muy interesante ver como a partir de una misma frase resultaban historias tan
distintas pero creativas y buenas. EI tema de los regionalismos no se abordo en estos microrrelatos
porque la temética no correspondia al curriculo de los participantes; sin embargo, todo el ejercicio

literario fue muy enriquecedor.

Por otro lado, en el proceso de formacion literaria como estudiantes investigadores del
programa de Lengua Castellana y Literatura se opt6é por aprovechar los espacios de formacion
alterna presentados por colectivos, grupos e instituciones dedicadas a la creacion vy
experimentacién dentro del campo literario, dado que en estos prima el encuentro entre autores,
los cuales buscan escribir y ser leidos por otros; en este caso, personas cercanas la materia, es asi
que se asumieron talleres tales como: Encuentros kinestésicos de creacion de microcritica de cine
de la Banda 333 apashiras, Segundo camuflaje, taller de escritura de microcritica de cine de la
Banda 333 apashiras, Semilleros de minificcion llevado a cabo por Editorial Avatares. Al final de
cada uno de los mencionados se logré cumplir con la publicacion de textos hiperbreves que
responden en razén de la formacion del estudiante y docente que busca escribir textos breves como

el guatorrelato.

Para finalizar, con lo dicho anteriormente, se refleja el interés por la escritura y
experimentacion literaria y la entrelazada relacion que debe existir con la formacion académica

para que el ser escritor y ser docente sea un complemento que resulte mas fructifero para la
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produccidn literaria y el quehacer formativo. Igualmente, es destacable también ver como en este
ejercicio se unen las voces y opiniones tanto internas como externas para formar una amalgama de
creaciones, opiniones y ejercicios con el objetivo Gltimo de beneficiar tanto el rol del docente

respecto a la didactica de la literatura y la literatura en si con todas sus formas.
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Conclusiones

Un proyecto literario requiere un gran esfuerzo tanto en la revision tedrica como en la
creacion literaria; para el caso, la escritura de guatorrelatos implica pensar y repensar,
escribir y reescribir la forma, el fondo y el titulo, en un sintético ejercicio literario de
exigencia y valor.

El género literario del microrrelato es una forma til para el docente de lengua castellana
y literatura, pues, debido a sus caracteristicas, le brinda herramientas que apoyan tanto a
su propio ejercicio de escritor, como al de sus estudiantes.

Los regionalismos que hacen parte de la lengua, en este caso los narifienses, son elementos
valiosos que merecen ser destacados dentro de la literatura y asi, tratar de acabar también
con el estigma de que este tipo de expresiones o palabras, no son muy convencionales para
el canon literario. Esta es una forma provechosa de experimentacion literaria, pues se
destacan estas particularidades del habla y se propone un novedoso ejercicio de produccion
literaria (guatorrelatos).

La confluencia del microrrelato y los regionalismos en esta produccion literaria,
desembocada en Guatorrelatos en tiempos postmodernos, se convierten en un meritorio
ejercicio literario que facilita el proceso didactico de la lengua y la literatura, pues se
abordan ambos temas que son aplicables en un mismo texto.

La pérdida de los grandes relatos es un hecho, y hoy, el espectro literario se encuentra
disperso en una multiplicidad de discursos que han conducido a un nuevo movimiento
denominado postmodernismo. Esto, se cree que ha surgido en respuesta a la inmediatez en
la que hoy se encuentra sumergida la humanidad vy, a esa lucha constante con la logica y
la razon. Asi mismo, puede ser una respuesta a una necesidad humana de satisfaccion,
artistica para el caso, que este mismo mundo de la brevedad va generando, por lo cual son
imperantes nuevas formas de expresion como lo son el microrrelato y guatorrelato.

La dispersion de discursos debe ser canalizada para no caer en la idea negativa que varios
criticos tienen en torno al postmodernismo, pues errdbneamente, se trata de incluir dentro
de este movimiento cualquier producto que un sujeto bajo un pensamiento relativista o
subjetivo quiera denominar arte. Entonces, es necesaria una estructuracion seria tanto de la

obra como de la teoria que se genere sobre estas nuevas formas literarias, no como un
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producto fugaz y espontaneo, sino como algo que requiere de mucha praxis y error para
llegar a la produccion y teoria literaria.

Finalmente, se concluye que este trabajo de grado es una lectura y muestra de que la region
si produce minificcidn, por lo cual no debe pasarse por alto este género literario, ya que es
un ejercicio muy aportante y préctico en estos tiempos que, si hay que categorizar,

responden a la postmodernidad.



172

Recomendaciones

Luego de realizar este proyecto investigativo, se cree necesaria una revision disciplinada y
critica a la produccion literaria que se genera en la universidad, para asi tratar de acabar
con aquel estigma de “facilidad” que se tienen en torno a este tipo de proyectos, respecto a
otros, lo cual lleve a fomentar y a la vez profundizar en la escritura creativa dentro de la
academia, para el caso, en la Universidad de Narifio, con el fin de desarrollar la capacidad
reflexiva, de aprendizaje y del pensamiento que distintos y nuevos ejercicios literarios
ofrecen; asi como para enriquecer el lenguaje, la expresion y en si, la misma literatura.

Esto a través de la oferta de espacios y talleres especificos donde profesionales
especializados, tanto en las nuevas como clasicas formas literarias, adapten a la nueva gama
de propuestas que se dan hoy en dia alrededor de la ensefianza y aprendizaje de la literatura.
Asi mismo, es necesario el fortalecimiento de la investigacion literaria a partir del curriculo
del programa de Licenciatura en Lengua Castellana y Literatura, pues si bien dentro de
este existen asignaturas que abordan la historia y se desarrollan algunos propuestas
literarias dentro de los distintos géneros, estas no son suficientes para motivar la vocacion
creativa e investigativa del estudiante que no solo busca ser docente, sino también
profesionalizar el ser escritor, sin dejar de lado el ser docente, sino complementando ambas

vocaciones en pro de la universidad, la region y la literatura..
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