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RESUMEN

En el proceso de la practica docente, intervienen una serie de factores que influyen
en su desarrollo. Uno de ellos es el manejo de conceptos tedricos que referencien
los lineamientos que en dicho proceso deben tenerse en cuenta para la satisfactoria
realizacién de la practica docente bésica, en la formacién de educadores.

El texto pretende aportar, concretando estos conceptos, referentes tedricos
implicitos en la realidad de la practica docente. El documento estd presentado
como un modulo, con el fin de convertirse en una estrategia de reflexién en cuanto
a marcos de referencia correspondientes a la formacién de educadores en la practica
docente. Desarrollando seis nucleos conceptuales: Educacién Artistica, Modelos
Pedagdgicos, Metodologia Docente, Investigacion, Evaluacién y Practica Docente,
que se amplian bajo una estructura temética similar, para dinamizar y facilitar el
acceso a la consulta de cada uno de estos temas, ampliando los contenidos y
permitiendo un anélisis critico, por parte del estudiante, asi como también del
docente que acompafa este proceso.

El Médulo esta dirigido a estudiantes de practica docente de la Facultad de Artes de
la Universidad de Narifio; por lo tanto, algunos ensayos trabajan con generalidades
de Educacién Artistica, evidenciando la formacién humana, verdadera finalidad de
la educacién a través del arte. Sin embargo, su tematica permite ser fuente de
consulta para cualquier énfasis en la formacién de educadores.



ABSTRACT

In the process of the educational practice, they intervene a series of factors that you
influence in their development, one of them it is the handling of theoretical
concepts that they index the limits that should be kept in mind for the satisfactory
realization of the basic educational practice in the formation of educators in this
process.

The text seeks to contribute, summing up these concepts, relating theoretical implicit
in the reality of the educational practice. The document is presented as a module,
with the purpose of becoming a reflection strategy as for reference marks
corresponding to the formation of educators in he practices it educational;
developing six conceptual nuclei: Artistic Education, Pedagogic Models, Educational
Methodology, Investigation, Evaluation and Educational Practice; that are enlarged
under a similar thematic structure, to energize and to facilitate the access to the
consultation of each one of these topics, enlarging the contents and allowing an
analysis criticizes, on the part of the student as well as of the educational one that
accompanies this process.

The Module is directed to students of educational practice of the Faculty of Arts of
the University of Narifio, therefore some rehearsals work with generalities of Artistic
Education, evidencing the formation human, true purpose of the education through
the art. However their thematic one allows to be consultation source for any
emphasis in the formation of educators.



PRESENTACION

El internarse en el campo de la Practica Docente que ofrece la Facultad de Artes de
la Universidad de Narifio, nos planted muchos caminos a seguir, entre ellos, el de
preparar un material para estudiantes universitarios que cuentan entre sus préximas
metas convertirse en educadores profesionales en el campo de las artes, teniendo
en cuenta que la profesidn de maestro exige grandes sacrificios personales y que el
mayor reconocimiento estd en la satisfacciéon personal.

Queremos que el Mddulo de Fundamentacién bésica para Practica Docente sea un
documento interesante de referencia, que se constituya en una herramienta de
informacién que permita al estudiante conocer apartes del saber acumulado a través
del tiempo; un marco tedrico que permita reconocernos y reconocer el lugar que
estamos pisando, que ofrezca pautas de reflexidon critica, punto evidente para
estudiantes y profesores del area que enfrentan la necesidad de construir estrategias
que les posibiliten acceder al conocimiento e involucrarse en un sistema de saberes
estables, para crear herramientas, cuestionar y repensar saberes.

Muchos de estos datos se los puede encontrar perfectamente en textos pertinentes o
en los citados en el presente trabajo, pero lo que se quiere es unificar algunos
conceptos entre los docentes que orientan la practica, para que sirvan de guia vy
sean un soporte en el cual apoyarse. Claro estd que serd necesario ampliar la
informacién y esto dependera de cada caso y de las asesorias en particular.

Tomemos en cuenta que el avance del educando se relaciona con la capacitacién
que tengamos como maestros.
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INTRODUCCION

Introducirse en la cotidianidad de la préactica docente y en sus complejos y variados
vinculos con el medio social en donde se lleva a cabo, resulta ser un proceso de
bastante compromiso que conduce oportunamente a construir una teoria que
fundamente y explicite la practica docente; y estd en nuestras manos enriquecerla
con andlisis y reflexiones que contribuyan mediante un esfuerzo colectivo a su
aplicacién.

El apoyo de diversas fuentes de informacién: observacién, entrevistas formales e
informales, encuestas, documentos y otros materiales, asi como también la
participacién activa dentro de la practica como experiencia de aprendizaje y
ensefianza, sirvid para centrar debidamente el analisis. Desde ésta perspectiva y pese
a algunos tropiezos que condujeron a cambiar la forma pero no el fondo, de la
propuesta en reiteradas ocasiones, se ofrece este mdédulo, con el objetivo de iniciar
un proceso de fundamentacién bdsica orientado a la realizaciéon de la practica
docente del Programa de Artes Visuales de la Universidad de Narifio. Se quiere
ofrecer pautas de reflexién que guien al futuro profesional del &rea en el proceso
de conocimiento y comprensién de lo que ha sido, es y puede llegar a ser la practica
docente, teniendo en cuenta las exigencias del medio educativo.

El Presente mo&dulo desarrolla seis nucleos conceptuales: Educacion Artistica.
Modelos Pedagogicos, Metodologia Docente, Investigacion, Evaluacion y Préactica
Docente, cada uno con sus Objetivos, Cuestionamientos Previos y Contenidos,
acompafados de una lectura de apoyo que refuerza la temética planteada por cada
uno de los ejes.

El eje de Educacién artistica amplia los conceptos que intervienen en el enunciado,
resefiando aspectos histéricos, el por qué vy el para qué de su presencia en la
educacion.

En el eje de Modelos Pedagdgicos se quiere dar a conocer brevemente
generalidades, proyecciones y limites de las paradigmas de ensefianza que han
estado presentes en el campo educativo. Se destacan los aportes y se sefialan las
posibles desventajas en cada uno de los modelos abordados.



Para la Metodologia Docente se recurre a la blisqueda de conceptos de Docencia,
Metodologia, Método, entre otros, que ayuden a comprender la terminologia
propuesta, para tener claros los conceptos y poder trabajar con ellos de una manera
mas consciente.

El eje de Investigacion se trabaja a partir de diversos conceptos que sugieren al
estudiante su apropiacién e identificacidon, de acuerdo a su estilo de trabajo. Aqui se
plantean pautas de reflexién en aptitudes y actitudes que se adoptan en los caminos,
herramientas, modelos y enfoques. Ademads, se presentan algunos ejemplos de
problemas de investigacién que predominan en la labor pedagdgica y que pueden
ser tomados como referencia.

El eje de Evaluacién consta de algunas Generalidades, Tipos, Modalidades y algunas
Técnicas que facilitan la aplicacién de herramientas para detectar no solo las
debilidades y deficiencias, sino también para desarrollar los potenciales existentes.

El eje de Practica Docente nos lleva a reflexionar sobre las perspectivas ocultas
detrds de éste término; es mas, aqui se hace un llamado a la reconstruccién de su
verdadero significado y a que tomemos conciencia de su importancia.

El esquema general para la realizacién de un Plan de Clase que se ofrece como
anexo, quiere facilitarle al estudiante la concrecién de ideas en la realizacién de cada
una de sus clases.

Se espera con el Mdédulo poder contribuir a la realizaciéon de una practica mas
fundamentada y consciente, que lleve al estudiante a proponerse nuevas formas de
hacer escuela.
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OBIJETIVO

Mediante la elaboracién y aplicacién de un Mdédulo en Préactica Docente, contribuir
en un proceso de fundamentacién bdésica dirigido a estudiantes de Licenciatura en
Artes Visuales de la Universidad de Nariflo, que oriente la realizacién de esa
Practica, unificando criterios en torno a la educacién, para lograr que su realizacién
sea un estudio mas conciente, que permita generar transformaciones y aportes a la
calidad de educacién que se vive en el campo de las Artes Visuales.
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1. EDUCACION ARTISTICA

1.1 OBJETIVO ESPECIFICO

Que el estudiante aprenda a conceptuar y discutir los fundamentos de la educacién
artistica, y a valorar su importancia en el contexto de la formacién escolar y de su
dimensién humana y social.

1.2 CUESTIONAMIENTOS PREVIOS

{Qué se entiende por Educacién artistica?

{Para qué sirve la Educacion Artistica?

{Qué justificacion social tiene la Educacion Artistica?

1.3 CONTENIDOS

1.3.1 Conceptos de “Educacién” y “Arte”

1.3.1.1 La educacién. Segun afirma el profesor Mialaret “en el afio de 1976, diez
anos después de que esta disciplina se institucionalizara, la definicién que existia
sobre la Educacién, era muy limitada, algunas wveces insuficiente y peor
comprendida™. En el libro de introducction aux sciences de | éducatioon, del
profesor Mialaret, se lee que la Educacién, en griego, consiste, bien en hacer salir al
nifio de su estado primario; en hacer emerger en él (actualizar) lo que posee en
potencia™. Por su parte Olivier Reboul afirma que “El concepto de Educacién

' MIALARET, G. Introducction aux sciences de |” éducatioon, citado por ZAMBRANO, Armando. Los
Hilos de la Palabra. Cali: Grupo Editorial Nueva Biblioteca Pedagdgica, 2002. p. 152.

2 |bid., p. 152.
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proviene del latin en dos sentidos: ‘Educere’, ‘extraer’, sacar, llevar, conducir de
dentro hacia afuera. Y ‘Educare’: ‘conducir’ criar, alimentar”®. La educacién seria un
acto a través del cual el nino como expresion de naturalidad e inacabamiento logra
desarrollar sus aptitudes y capacidades, al punto de lograr un estado de madurez
suficiente y por esta via, alcanzar su plena libertad.

El socidlogo Durkheim lanza una definicidn que las ciencias de la educacién han
asumido y que ha prevalecido: “La educacion es la accion ejercida por la
generaciones adultas sobre aquellas que adn no estdn maduras para la vida social.
Ella tiene por objeto, suscitar y desarrollar en el nifo un cierto nimero de estados
fisicos, intelectuales y morales, que reclaman de él, la sociedad politica en su
conjunto y el medio especial al cual estd particularmente destinado a vivir’™.

Ya sea que se le ensefie al nifio desde el exterior, se le dirija, se le instruya, o que el
mismo alumno sea quien lleve en si mismo los medios que le permitan lograr su
desarrollo, “la educacién es la transformacién del individuo orientada hacia
determinadas finalidades y obtenida mediante la exploracién de situaciones
apropiadas™>.

En general, innumerables autores han intentado conceptuar sobre la materia, como
Heladio Moreno, para quien la educacién es el proceso de alimentacién, que
mediante una influencia externa, acrecienta el ser biolégico y espiritual del hombre.
O lo que conceptia Ricardo Nassif: que es el proceso de encauzamiento o
conduccién de disposiciones ya existentes en el ser, que se propone la configuraciéon
fisica y espiritual del ser.

De acuerdo a la Ley General Colombiana “La Educacién es un proceso de
formacién permanente, personal, cultural y social que se fundamenta en una
concepcidn integral de la persona humana, de su dignidad, de sus derechos y
deberes”.

3 REVOUL, QOlivier. Philosophie de I"Eduction, citado por ZAMBRANO, Op. cit., p. 153.
4ZAMBRANO, Op. cit., p. 155.

5 NOT, Luis. Las Pedagogias del conocimiento. Colombia: Editorial Fondo de Cultura Econémica,
2000. p.8-9.
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“La funcién esencial de la educacién es conferir a todos los seres humanos la libertad
de pensamiento, de juicio, de sentimientos y de imaginacién que necesitan, para
que sus talentos alcancen la plenitud y seguir siendo artifices, en la medida posible,
de su destino”.

1.3.1.2 El arte. El arte ha estado relacionado con el ser humano desde tiempos muy
remotos. Le significd al hombre un modo de expresién y de comunicacioén, el cual se
manifestd en todas sus actividades, porque fue utilizado invariablemente en distintas
situaciones. A través de la historia fue evolucionando hasta lo que hoy en dia
conocemos como un lenguaje universal. Aunque la conceptualizacién del arte es
generalmente compleja, se ofrece a continuacién el punto de vista de algunos
autores.

~ “El arte es simplemente un agitador, un medio, es el dedo que sefiala el camino,
pero no es el camino”®. Es la expresiéon del pintor Antoni Tépies.

~ Segun Natalia Gutiérrez, profesora de la Universidad Nacional de Colombia, “el
concepto de arte es una transformacién constante, ya que ha cambiado con el

tiempo™’.

~ Para Durero “El arte se encuentra verdaderamente en la naturaleza y lo posee
quien de ella puede extraerlo™s.

-~ Torrente Ballester afirma “El arte no se entiende: se vive”°.

~ Para el filosofo norteamericano Jhon Dewey “el arte es una de las
manifestaciones de la interaccién del hombre con su ambiente™'°.

¢ GUTIERREZ, Natalia. Biblioteca de Humanidades: ARTE para todos. Bogota: Intermedio editores,
2003. p. 12.

7 Ibid., p. 16.

8 VERA, Berta Lorena. El arte factor determinante en el proceso educativo. En: Nodos y Nudos,
Revista de la Red de Cualificacién de Educadores. Bogota. Vol. 2, no. 8 (ene. — jul. 2000); p.13.

9 Ibid., p. 13.

10 DEWEY, Jhon. El arte como Experiencia. México: Fondo de Cultura Econdmica, 1949. p. 14.
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~ Seguln los lineamientos Curriculares de la Educacién Artistica “El arte es una
actividad del espiritu con sus reglas y finalidades. El arte tiene como finalidad
hacer conscientes los intereses del espiritu™'.

1.3.2 Fundamentos conceptuales de la educacién artistica

1.3.2.1 La educacién artistica

- Antecedentes histéricos. En principio y durante veintidds siglos de historia de la
humanidad (V a. C., al XVII d. c.), al tratar de colocar el arte al servicio de la
educacién no se pensd en el educando (nifio, adolescente), sino sélo en los aspectos
técnicos. En musica se les enseflaba casi exclusivamente a cantar y a tocar algin
instrumento: no se les ensefiaba a oir. En artes plasticas se les hacia copiar las obras
de los grandes maestros (estampas y esculturas) y, como es natural, sélo los bien
dotados podian trabajar con éste sistema: no se les ensefiaba a ver.

A partir del siglo XVII, psicdlogos y pedagogos ilustres como Juan Amos
Commenius, John Locke y J. J. Rousseau, hicieron notar que el arte puede servir
como un elemento educativo, destacandose con ello sus dos valores: el artistico-
creador-emotivo y el psicopedagdgico-expresivo-comunicativo, insistiendo en la
idea de que, siendo medios de comunicacién, deben aprenderlos todos, asi como se
hace con el lenguaje oral y escrito.

Es entonces cuando realmente se empieza a despertar la idea del respeto al
desarrollo individual en el terreno educativo, tanto en la concepcién como en la
apreciacion de una manifestacion estética y, lo que es més importante, considerar a
esta manifestacién como parte de una expresidn libre y no como la repeticién inatil
de canones ya establecidos.

En la primera mitad del siglo XIX, empezd a gestarse la verdadera pedagogia del
arte con base en las ciencias de la educacién; se inicia la elaboracién de programas
partiendo del conocimiento del nifio y del adolescente

" MINISTERIO DE EDUCACION NACIONAL. Lineamientos Curriculares de Educacién Artistica.
Bogota: Editorial Magisterio, 2000. p. 24.
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1.3.2.2 Conceptos sobre educacién artistica. Anteriormente, centrada en el
desarrollo de la Estética, (ciencia que trata de la belleza; que desarrolla habilidades
y destrezas a partir de las técnicas y cuerpos de teorias de las diferentes disciplinas
artisticas, fundamentalmente musica y artes plasticas) amplié su significacién vy
campo de accidn, para ser hoy;

Un é&rea del conocimiento que estudia la sensibilidad mediante la
experiencia (experiencia sensible) de interaccién transformadora vy
comprensiva del mundo, en la cual se contempla y se valora la calidad
de la vida, cuya razén de ser, es eminentemente social y cultural, que
posibilita el juego en el cual la persona transforma expresivamente, de
maneras impredecibles, las relaciones que tiene con los otros y las
representa significando la experiencia misma'?.

Esta drea del conocimiento constituye uno de los ejes fundamentales de
la formacién integral del individuo por su importancia en el desarrollo
de la sensibilidad y de la capacidad creativa, a pesar no solo de las
interminables concepciones que se le otorgan, sino también de los
continuos postulados referentes a la improbabilidad de la ensefianza de
las artes, a si como los conceptos sobre la Gnica funcién educativa de las
artes, la educacién por el arte™.

- El “para qué” de la educacién artistica. EIl manejo del arte, dentro de la historia
de la humanidad, ha sido modificado época tras época tras cambios culturales y
sociales, que influyeron tanto en su concepto como en los fines y procedimientos
del arte mismo vy la actividad artistica, marcando la idea del arte, en un principio,
como la referencia de un ejercicio para resaltar lo agradable.

La ensefianza de las artes fue encausada bajo este tipo de cambios, compaginando
abiertamente con las transformaciones socioculturales de la sociedad de cada época.
Asi fue como en la antigua Esparta, una nacién forjadora de guerreros, la ensefianza
de las artes era condicionada para honrar la guerra.

12 bid., p. 64.

13 SANCHEZ CEREZO, Sergio. Diccionario de las ciencias de la educacién. Madrid: Santillana, 1985.
p. 618.
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En estas circunstancias las virtudes pedagdgicas de la ensefianza de las artes ya se
vislumbraba otorgédndole funciones purificadoras al individuo.

Platéon en la Republica, anota que el arte, o sea lo bello, en sus diversas
formas, musica, plastica o la palabra escrita o hablada, contribuye a crear
en nosotros una predisposicion liberadora de las pasiones perversas; de
igual manera Aristételes indica, como uno de los primeros efectos de la
tragedia, el despertar del terror y de la piedad. Son dos virtudes practicas
y morales, cuya finalidad es realizar lo que Platén exigia de la Poesia;
que ésta, no nos convierta en fuente de pasiones, sino en un medio de
liberacidon'.

En el mundo escolar la importancia de las artes radica en el reforzamiento de los
procesos educativos y culturales usdndose como medio de comunicacién; asi, a
través de la pintura, escultura, dibujo etc., el niflo puede dar a conocer sus ideas y
creencias sobre el mundo que lo rodea, desarrollando no solo sus capacidades
intelectuales, sino también elevando sus autoestima, enriqueciendo su calidad de
vida, facilitando su socializacién con el circulo social que lo rodea.

Otro aspecto también importante en la educacién artistica es la sensibilizacién de los
sentidos donde la mente al igual que el cuerpo son desarrollados, transformando lo
que lo rodea en un grupo de imdagenes, sonidos texturas que ayudan al estudiante a
decodificar su mundo para entenderlo.

Ademas, la experiencia de las artes en la escuela tiene consecuencias positivas en las
estructuras cognitivas desarrollando competencias claves del desarrollo cognitivo,
tales como:

a. La percepcién de relaciones. cuando a través del arte se propende por el
pensamiento colectivo del estudiante, aclardndole que nada se hace solo.
reforzando su capacidad de socializar con los demds compafieros de clase,
fomentando asi valores como el respeto, la convivencia, la solidaridad etc.

b. Atencién al detalle. desarrollando el razonamiento visual como proceso en la
solucién de problemas y toma de decisiones, en cuanto al color y forma, y que su
trabajo artistico se acerque cada dia mas, a una obra satisfactoria.

14 FARRE, Luis. Estética. Buenos Aires: Difusién, 1950. p. 122 — 123.
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¢. Promocién de la idea de que los problemas pueden tener muchas soluciones y
las preguntas muchas respuestas: haciendo hincapié en el estudio de varias
soluciones y alternativas como herramientas para alcanzar una meta, o solucionar
problemas.

d. Desarrollo de la habilidad para cambiar la direccionalidad cuando auln se esta en
proceso: cuando la enseflanza hace hincapié en la teoria que una meta puede
cambiar en el camino y, por ende, también sus objetos, procedimientos etc.

e. Desarrollo de la habilidad para tomar decisiones en ausencia de reglas: cuando
el estudiante toma decisiones sin tener presente reglas fijas que lo encajonen en una
determinada accién, como por ejemplo decidir cudndo un trabajo termind etc.

f. Imaginacién como fuente de contenido, la habilidad para suavizar situaciones y
predecir lo que resultarfa de acuerdo en una serie de acciones planeadas: al
estimular la imaginacién durante el proceso artistico, se posibilita al estudiante el
adelanto en el interés y en la blisqueda constante encaminada a encontrar cada dia
nuevas formas de expresién y conocimientos, en un didlogo con él mismo.

g. Habilidad para desenvolverse dentro de las limitaciones de un contexto: al
permitir que el alumno, encuentre nuevas formas de exploraciéon dentro de las
limitacién que las circunstancias le presente, en un proceso de desarrollo de unas
destrezas para soluciones productiva. Eh ahi la importancia que el mundo del
reciclaje tiene en el encuentro de la belleza aplicada, como la utilizacién de la
chatarra en hermosas esculturas.

h. Habilidad para percibir y enfocar el mundo desde un punto de vista ético y
estético: en una valoracion de la naturaleza y su medio tendiente a mantener la
capacidad de asombro, aln en un ser tan frecuentemente visto como una paloma.

Por todo esto, la educacién a través del arte usa el proceso de creacién para
conseguir que los individuos sean cada vez mas creadores, no importando en qué
campo se aplique esa capacidad.

En la educacién artistica se pueden resumir la visidn de Jean Piaget sobre la
educacién: “£/ principal objetivo de la educacion, es crear hombres que sean
capaces de hacer cosas nuevas, no solamente de repetir lo que han hecho otras
generaciones; hombres que sean creativos, entre los propdsitos de la educacion a
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inventivos y descubridores. El segundo objetivo de la educacion es formar mentes
que puedan criticar, que puedan verificar y no aceptar todo lo que se les ofrezca™.

1.4 LECTURA

LAEDUCACION ARTISTICA: CONTEXTO SOCIAL

Desde que existen las artes, los artistas, los intérPretes y los miembros del Pd})hco han sido educados
para clesempeﬁar suUs PaPe|es resPectivos. (Cada cultura ha diseado una serie de formas de seleccionar
y preparar a los individuos para clesempeﬁar estos PaPe|es. I ste libro se ocupa de la ensefanza de las
artes visuales a lo |argo de la historia de la educacion, tanto antes como clesPués de la aPaﬁcién de la
enseflanza Pd})hca. I sta evolucion de cory’unto nos Permite comPrencler las corrientes sociales que
llevaron finalmente a la introduccion de las artes enla escuela como asignaturas convencionales. Aunque
la atencion esta centrada en la educacion artistica en F stados Um'clos, también se tratan los movimientos

europeos y britanicos relacionados con ella.

| aformaen que se ensefian las artes visuales en la actualidad ha venido condicionada Por|as creencias y
los valores relacionados con el arte de aque”os que Promovieron su ensefianza en el Pasaclo. Muchos de
estos Particlaﬂ'os tempranos eran individuos socialmente Poclerosos que imqugeron sobre las Po|iticas
educativas de su tiemPo. FPara e||os, l]a ensefianza del arte no era a|go caPﬂ'choso re) acciclentat sino que

tenfa que vercon l]a consecucion de ciertos objetivos socia|es, morales y econdmicos.

| a ensemanza de las artes visuales viene asociada a ciertas tendencias elitistas. Muchas escuelas
contemP|an las artes como materias esPecia|es reservadas a unos pocos dotados de Pﬁvi|egios o talentos
esPecia|es. Fara comPrencler de dénde Provienen estas actitucles, debemos ir a los origenes de la
educacion en la cultura occidental. Sc')|o clesPués de estudiarla ensefianza del arte en éPocas anteriores

POAFCH’IOS entencler Cl PaPCl un clesempeﬁa cn |a eclucacic’m actua|.

Urxa cuestion central para la educacion artistica, asi como para la educacion en generaL eselaccesoala
ensefanza. | n ¢pocas muy tempranas las artes se ensefiaban a través de una serie de rituales de grupo
que formaban parte integra| de la |iturgia, o bien se ensefiaban a una minoria selecta a través de un arduo
aPrenclizaJe. A|gunas sociedades veian el dominio de las artes como un Pﬁvi|egio reservado a una é&lite
socia|, mientras que otras las consideraban materias aptas dnicamente para los esclavos y los hgos de los

artesanos. | n el sig|o XIX, las mujeres europeas de clase trabajaclora Pocll’an estudiar artes decorativas,

1> PIAGET, Jean. Psicologia y Pedagogia, citado por GUZMAN, J. C. y Hernéndez, G. Implicaciones
Educativas de Seis Teorfas Psicoldgicas. México: UNAM — CONALTE, 1993. p. 73.
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pero el estudio de las bellas artes estaba reservado a los hombres, excePto en circunstancias altamente
inusuales. A lo |argo de la historia de la educacion artistica el acceso a la ensefianza ha venido marcado
por consideraciones de clase Y de género, asi como por el estatus social genera| de las artes visuales

como objeto de estudio.

(Con la alfabetizacion universal del sig|o XIX ||egaron los Pﬁmeros esfuerzos para introducir el arte y |a
musica en la ensefianza Pd})hca, a pesar de las objeciones de ciertos sectores de la sociedad. |a
introduccion de estas artes era Presentacla habitualmente como una reforma educativa, como un Pﬁvi|egio
que la escuela otorgaba a |osjc’>venes dentro de la ensefianza Pd})hca gratuita; pero el hecho de tenerun
estatus Pﬂ'vﬂegiaclo acarrea ciertos costes sociales. | as artes que&aron aPartaclas del reino de las
necesidades. [ Descubrir porqué las artes son tan vulnerables, incluso hog en dia, es una de las funciones

de este libro.

A medida que se vaya clesP|eganclo esta historia queclara’ claro que la ensefianza de las artes se ha
organizaclo alrededor de una serie de marcos institucionales. 'n |a F dad Media era controlada por el
alto clero, al que pertenecian los mecenas, los educadores yaveces los ProPios artistas. | nla baja I dad
Media, l]a ensefianza del arte era regu|acla por los gremios artesanales. 'n los sig|os xvi 4 xvii fue la corte
secularla que Patrociné las academias artisticas y musicales que entonces comenzaban a tomarforma. [ n
nuestra éPoca, la instruccion en las artes se transmite a través de una comP|eJa red de instituciones
formales e informales: escuelas Prmcesiona|es de arte, muscos y escuelas de museo, co|egios de artes
|ibera|es, Pubhcaciones, medios de comunicacion, ensefianza obhgaton'a. T anto el aficionado como el
Prmcesiona| Pueclen acceder a la instruccion, sea en clases Pﬂ'vaclas con un solo estudiante o en clases
colectivas del tamafio que sea. Si la diversidad es lo que caracteriza actualmente el acceso alas artes, no

'FUC SmePrC éste Cl caso.

LOS SISTEMAS DE CONTROL

Fueron los miembros Poclerosos de cada sociedad los que determinaron los fines alos que debian servir
las artes y crearon las instituciones adecuadas para levara cabo estas tareas. Fueron estas instituciones
as que de erminaron qué recursos podian des inarse a la pro uccion de obras de arte y a las
| det : dian dest | duccion de obras de art |

rePresentaciones artisticas, a quién se Pocll’a reclutar para el adiestramiento, quién Pocll’a servir como
Prmcesorg qué se Pocll’a ensefiar. | n resumen, las artes eran controladas por tres vias: el mecenazgo, la

eclucacic’m g |a censura

E| mecenazgo remite a |a organizacion de los recursos humanos y materiales para |a Procluccic’m de arte.
{ |n sistema de mecenazgo define una serie de relaciones entre los intérPretes y las audiencias o entre los
artistas y los consumidores. | aeducacion se refiere al adiestramiento tedrico y Pra’ctico de los eventuales
artistas y miembros del Pd})hco. { In sistema educativo define una serie de relaciones sociales entre los

PT‘O'FCSOT‘CS 3 |OS estucliantes o entre |OS maestros 3 |OS aPrenclices. La censura imquge SO}DT‘C aque”o que
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sc expresa en las obras de arte Y sobre quién tiene Permiticlo acceder a ellas. Fn los sistemas de censura

las autoridades actian como filtro entre el objeto de arte y la sociedad en cory’unto.

Estos tres sistemas de control sobre las artes aparecen a menudo interrelacionados. For ejemP|o, los
Medici de F|orencia no sélo eran activos a la hora de encargar obras de arte sino que también
con’m’bugeron a Patrocinar una seric de academias de arte que Promocionaban las teorias del arte
favorables a la clase de exPresic'm que ellos buscaban en sus encargos. 'n |a Francia del sig|o Xvil, |a
Academia del arte establecida durante el reinado de [ uis XV realizaba las tres funciones. 'n |a
actua|iclacl, |a Fundacion Nacional para las Artes, inicialmente concebida para Promocionar el
mecenazgo, esta también Prmcunclamente involucrada en un programa de «artistas en las escuelass que

Pretencle familiarizar a los alumnos ma’sjc’)venes con las artes.

I n todas las sociedades, los sistemas de mecenazgo, educacion y censura estan controlados por los
Poclerosos. EHO resulta evidente en los ejemP|os de la ]g|esia medieval o de L uis XV, pero también se
Procluce en la sociedad contemPora'nea, aunque sca mas dificil identificar los canales actuales del Pocler,
dada la mayor com}ﬂej’iclacl de las instituciones y las redes institucionales. I sta creciente com}ﬂej’iclacl se
re]qeja en el cambio de signhcicaclo que ha exPeﬂ'mentaclo |a Pa|a}3ra mecenas desde el Renacimiento.
I ntonces clesignaba a aque”as personas que Patrocinaban, protegian, mantenian o realizaban encargos
al artista. 'n l]a actualidad se refiere a cua|quier persona que forma parte del Pd})hco receptor de las

artes.

E| mecenazgo Puecle estar en manos de una Unica institucién, como por ejemP|o |a ]g|esia oel F stado, o
bien Puecle Procecler de una amP|ia gama de fuentes. (uando Preva|ece esta ultima situacion, es
ProbaHe que los métodos usados para enscfiar las artes sean mas varados. Fuede darse el caso, por
ejemP|o, de que se enscfic a Pintar de formas distintas en |ugares distintos; ello Permite |a aPaﬁcién de
diferencias estilisticas. Un mecenazgo diversificado crea unas condiciones que promueven una cierta
comPeticic'm entre los artistas, lo cual a su vez favorece que el artista refuerce su ProPio estilo individual.
(uando Preva|ece un clima exPeﬂ'mentaL los artistas tratan de descubrirlas Posibihclacles exPresivas y los
limites de sus medios artisticos. A medida que los artistas transmiten estos descubrimientos a sus
a|umnos, se desarrollan diferentes tradiciones educativas.

'n el Renacimiento, el mecenazgo se convirtid en un sistema mas diversificado de lo que habia sido
durante la Eclacl Meclia. A menudo los mecenas tenian que comPetir entre ellos para obtener los

servicios de artistas renombrados. Por otro |aclo, los artistas exPeﬂ'mentaban mas

|a Pa|a}3ra mecenas sustituye aquf al término ing|és Patrc’m. E| término caste”ano, sin embargo, no ha
exPeﬂ'mentaclo la evolucion a la que alude el texto, y se ha queclaclo en su acePcic'm oﬁgina| de persona
rotectora de las artes o los artistas, con sus métodos que durante la |~ dad Meclia o durante los siglos
P 9 2
osteriores al enacimiento, 4 sus descubrimientos fueron difundidos orlas primeras academias de arte.
P Y P P

De modo Pareciclo, los sig|os XiX XX vieron el nacimiento del mecenazgo de las clases medias, que
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acompafid al desarrollo de las fortunas Persona|es y la Fi|antroPia Pﬂ'vacla. Durante este Perl’oclo, la
educacion artistica se volvio también mas accesible. Aumentaron de forma esPectacu|ar las

oPortuniclacles educativas tanto para los aficionados como para los Prmcesiona|es.

I notros |ugares y momentos histc’m’cos, como por ejemP|o |a Francia del sig|o Xvil, el mecenazgo estaba
centralizado en el Estaclo, Y el arte debia aclaPtarse alos modelos estatales. Los métodos para ensefar
el arte también se estandarizaron, y los recientes descubrimientos del Renacimiento sirvieron de base
para un sistema formal de reg|as para la creacion artistica. E| acceso a la educacion artistica también

estaba controlado por la academia.

EL CONTEXTO SOCIAL DE LAS ARTES

I stas observaciones Pre|iminares sugieren que los sistemas de mecenazgo difieren en su graclo de
diversificacion y contro|, Yy que una magor diversidad viene acomPaﬁacla por un aumento de las
oPortuniclacles educativas y también de la variedad artistica. | as artes mismas son un re]qejo de la
sociedad en la que aparecen, y lo mismo sucede con el sistema de educacion artistica que se encarga de
su ensefanza. E| hecho de que el sistema limite el acceso a las artes o las haga amP|iamente accesibles
nos informa acerca del caracter de una determinada sociedad. La antigua EsParta era un Estaclo
militarista y imitaba todas las actividades artisticas a la g|oﬁ1cicacién de la guerra. Atenas, en cambio, era
un Estaclo de navegantes que comerciaba con otros Pueb|os de las costas del Egeo Y el Mecliterra’neo.
| os atenienses estaban abiertos a ideas Proceclentes de todos los rincones del mundo conocido, y

estaban igua|mente abiertos a su arte.

| as artes no constituyen reinos auténomos de actividad, ajenos a la influencia del contexto social.
DePenclen del mecenazgo para su mantenimiento, de la educacion para su difusion, yseven controladas
por |a censura; el cardcter de tales sistemas dice mucho acerca de la sociedad a la que Pertenecen. Este

libro se ocupa Pﬂ'ncipa|men’ce de los sistemas educativos relacionados con las artes visuales.

En nuestro intento de descubrir relaciones entre el Pasaclo Y el Presente, nos Fﬁaremos en cuestiones
tales como la estructura social de una determinada sociedad, las ideas acerca de la realidad que comparte
una determinada cu|tura, las Po|iticas culturales que conforman su sistema educativo, los sistemas
institucionales que imP|ementan sus Po|iticas (Por ejemP|o gremios, academias, escuelas Pd})hcas) y los
métodos educativos que se usan para la ensefanza (Por ejemP|o la coPia de modelos, la exPresic'm

PC rsonaD.

La estructura social de una sociedad consiste en una red de roles sociales. Urx rol social es unaforma de
comPortarse en relacién con otras personas que tienen a su vez sus ProPios roles que clesempeﬁar. Cacla
uno de estos roles es una esPecie de norma de comPortamiento. En el reino de las artes, términos como

maestro, aPrencliz, Pﬂ'ncipiante, artista, genio, artesano, mecenas, consumidor, aficionado, Prmcesionat
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critico, co|eccionista, 1Ci|a'ntroPo y miembro del Pd})hco identifican roles sociales. Ta|es roles aclquieren un
determinado estatus social dentro de una estructura social esPechCica. E| estatus social esta vinculado al
Pocler social. DePenclienclo del entormo social, los mecenas Pueclen tenerun estatus mayor o menor que
los artistas a los que Patrocinan, re) Puecle ser que ambos roles tengan la misma imPortancia. For ejemP|o,
un mecenas medieval tiPico, como un obisPo o un carclenat habria tenido un PaPe| activo a la hora de
determinar la Forma, el contenido Y los rasgos estéticos de las obras que encargaba. E| rol del artista se
imitaba a resolver los Prob|emas técnicos asociados con la realizacion del objeto. 'n |a éPoca
renacentista, los mecenas habian comenzado a clejar en manos del artista las decisiones artisticas, aunque
el artista escogiclo por el mecenas comPartl'a habitualmente sus mismas creencias. I n nuestra éPoca el
artista forma parte habitualmente de una élite social e intelectual quea menudo exc|uge al mecenas. Ta|es
mecenas compran el arte como signo de un estatus que la mera riqueza o el Pocler social no Pueclen

conferides.

Ctro aspecto que debe formar parte de cua|quier estudio sobre las artes son las diversas concepciones
de la rea|iclacl, por lo que entiendo un sistema genera| de creencias o un tiPo esPecia| de conciencia que
caracteriza una éPoca Particu|ar. ' n ocasiones, esta conciencia quecla recogicla en los escritos
filosoficos de un individuo Particu|aro enlas grancles obras de arte de la éPoca. 'n Arquitectura gotica
y Pensamiento esco|a’stico, por ejemP|o, Fano}cskg (1957) sefiala una serie de Para|e|ismos entre los
escritos de | omés de Aquino y |a arquitectura de las catedrales de la éPoca. T omas de Aquino
sostenia que s fe se Pocll’a encontrar tanto en la razén como en la revelacion divina. Fano}cskg muestra
cOmo se re]qeja esta idea en los rasgos arquitecténicos de las catedrales goticas. De modo Pareciclo, el
Renacimiento recibié la influencia de los humanistas Y su renovacion de los estudios clasicos. E|
racionalismo cartesiano resume el esPiﬁtu de la cultura francesa en el sig|o XVil. A|gunas veces las
concePciones de la realidad que Preva|ecen en una sociedad son las ProPias de las ¢lites gobemantes;
otras veces son amP|iamente comParticlas por todos los sectores de la socieclacl, Y ofrecen un mismo
marco de referencia tanto para el mecenas como para el artista. Sir\/en de fundamento para las Po|iticas
culturales y |a filosofia social que van a influir sobre las artes y la educacion. Ta|es concePciones de la

realidad generan el clima social que hace Posib|es las obras de arte de una éPoca.

E| término Po|itica cultural se refiere al uso de las artes para Promocionar los valores de una sociedad.
Como ejemP|o de esta clase de Po||'ticas se Pueclen sefalareluso del arte para Promover|a fe re|igiosa en
|a F dad Media, o l]a construccion de \/ersa”es para aumentar el Prestigio de [ uis X|V, o, en nuestra
ProPia éPoca, el uso del arte como Propagancla Po|itica o como Pubhciclacl. | as Po|iticas culturales
Pueclen coincidircon las Po|iticas econdmicas, como por ejemP|o cuando las sociedades industriales usan
el arte para Promocionar el turismo o para hacer que los Procluctos industriales sean mas comPetitivos en
el mercado gracias a un mejor disefio. E| término también se aP|ica alaformaen que las creencias sociales
promueven o inhiben la exPresic'm artistica, como en el caso de la Prohibicic’m del arte Figurativo en las

culturas is|a'micas, ola Prohibicic’m de los desnudos enla éPoca dela (ontrarreforma.
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| as sociedades crean sistemas institucionales esPechCicos para desarrollar sus Po|iticas culturales. | as
diversas instituciones que han influido sobre la educacion artistica inc|ugen el sistema gremia| dela F dad
Media, el sistema de las academias de arte que surgieron en los sig|os xvii y xviil, y, mas recientemente, las
escuelas de comercio para artesanos, los museos, y las escuelas dehcas y Pﬂ'vaclas. (Cada una de estas
instituciones abraza un cierto tiPo de estrategias Peclagégicas para l]a ensefianza de las artes. |a
imitacion de la naturaleza y |a coPia fueron métodos Pra’cticamente universales en la antig[jeclacl. 'n
éPocas Posteﬁores ha sido un método comtn en las éPocas enque el control institucional de las artes era
esPecia|mente fuerte. Tn las Sociedades donde el artista disfrutaba de un mejor estatus socia|, en
cambio, se Pﬂ'vﬂegiaba |a exPresic'm inclivicluat como por ejemP|o durante el Renacimiento y el Perl’oclo
roméantico del sig|o XIX. Fero el énfasis enla exPresic'm individual también Puecle serun signo de que existe
escaso interés por las artes, por lo que el artista es abandonado a sus ProPios medios. I~ n este sentido
los métodos de ensefanza que se Pﬁvi|egian en un momento determinado revelan tanto acerca de la

sociedad como las obras de arte mismas”'®.

18 FALND, Arthur. Una Historia de la Educacién del Arte. Espafia: Paidos, 2002. p. 15 — 22.
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2. MODELOS PEDAGOGICOS

2.1 OBJETIVOS ESPECIFICOS

e Tener un marco de referencia histérica sobre los modelos pedagdgicos y valorar
los limites y proyecciones de cada modelo.

* Otorgar elementos para la explicitacidon de los supuestos pedagdgicos presentes
en la labor del practicante.

2.2 CUESTIONAMIENTOS PREVIOS

{Cudles son las concepciones de modelo pedagdgico?

{Cudles son los modelos pedagdgicos que tienen influencia en el panorama de la
educacion actual?

{Por qué es importante la autoconciencia del educador respecto al uso de los
modelos pedagdgicos?

2.3 CONTENIDOS

2.3.1 Definicién de modelo pedagdgico. Si partimos de las palabras que componen
el concepto modelo pedagégico: “modelo (Ejemplar o forma que se sigue en la
consecucién de algo y que se debe seguir o imitar) y pedagégico (de pedagogia: arte
de ensefar)”"” se puede deducir que la definicién de Modelo Pedagdgico es la forma
de ensefiar, en la cual se encadena una serie de elementos que son considerados
correctos o adecuados y por lo tanto se pueden seguir como eje conductor. Como
lo define Rafael Flores Ochoa: “son representaciones sintéticas de las teorias

17 VVELEZ CORREA, Luis Alfonso. et al. Diccionario llustrado Larrousse. Barcelona: Ramén Sopena
S.A., 1983. p. 232.
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pedagogicas que coexisten como paradigmas dentro del campo disciplinario de la
pedagogia’®. Julidn de Zubiria anota que, “un modelo pedagdgico es una teoria
pedagogica que resuelve preguntas relacionadas con el para qué, el cugndo, y el con
qué’’; es decir, que los modelos educativos resuelven las mismas preguntas del
curriculo.

En los modelos pedagdgicos los propdsitos y objetivos se derivan de las
proyecciones contempladas con anterioridad. Los contenidos y las secuencias de los
temas son producto de esquemas reflexionados sobre seleccion, nivel de
generalidad, jerarquizacién (ordenamiento de los temas segin su importancia), y
continuidad. Estos modelos fundamentan la relacién que existe entre maestro -
saber - estudiante, estableciendo las caracteristicas de cada uno de estos, para
finalmente determinar la funcién de los recursos didacticos que se requieren para
llevar acabo su aplicacién.

2.3.2 Principales modelos pedagdgicos, proyeccién y limites. Segun Louis Not.,
“Las Pedagogias del conocimiento se dividen en tres partes: en la primera, el saber
se organiza desde el exterior y la educacion consiste en una especie de injerto, en el
alumno, de producciones externas destinadas a formarlo como una
Heteroestructuracion; En la segunda de Autoestructuracion, se trata de que el
alumno mismo sea el artesano de su propia construccion y en la tercera se
incursiona mds en el campo de la psicologia y la psicopedagogia, que se dedica al
estudio de las perspectivas de aplicacion de los procesos de Interestructuracion, y,
por lo tanto, a algunas disciplinas de ensefianza °.

Segun lo anterior, dentro de la heteroestructuracién estarian las pedagogias
tradicionales que se proponen lograr el aprendizaje mediante la transmisién de
informaciones. En la autoestructuracidn, las pedagogias activas, para las cuales la
prioridad estd dada en la accién, manipulacién y contacto directo con los objetos;
y en la interestructuracién, los modelos cognitivos que partiendo de los postulados
de la psicologia genética, proponen el desarrollo del pensamiento y la creatividad,
transformando con ello los contenidos, la secuencia y los métodos pedagdgicos
vigentes.

18 FLORES OCHOA, Rafael. Hacia una Pedagogia del Conocimiento. Bogota: Mc Graw Hill, 1994.
p. 305.

19 DE ZUBIRIA SAMPER, Julian. Tratado De Pedagogia Conceptual. Bogota: Fondo de publicaciones
Bernardo Herrera Merino, 1994. p. 39.

20NOT, Op.cit., p. 8.
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Por lo tanto, los modelos tradicionales, activistas y conceptuales, son los que
histéricamente han marcado pauta en el desarrollo de la educacidén y son la base de
diversas teorias y enfoques pedagdgicos; y de ellas surgen las diversas formas de
ensefianza.

A continuacidn se hace un recuento de los modelos mas representativos.

2.3.2.1 Las pedagogias tradicionales. En este tipo de pedagogias no se puede hablar
de un modelo en estricto sentido. Se prefiere hablar en plural, por cuanto han
existido en la historia diferentes matices. Sin embargo es posible establecer unos
lineamientos generales.

Las pedagogias tradicionales han dominado gran parte de las instituciones educativas
a través de la historia humana convirtiéndose practicamente en las Unicas hasta fines
del siglo XIX y sin embargo, no han contado con grandes seguidores tedricos y si,
con innumerables defensores de hecho. En una primera aproximacién se podria
decir que la Escuela Tradicional toma la educacién como un acto de autoridad bajo
el propdsito de ensefiar conocimientos y normas, donde el maestro es el ente
transmisor y el estudiante el que recibe las informaciones transmitidas. En este
proceso el dominio y el castigo ocupaban papeles importantes, recorddndoles a los
nifios que “la letra con sangre entra”, y al tiempo ensefidndoles el respeto a los
mayores.

Es posiblemente Alain, quien elaborara un discurso mas sistematico que soporte la
practica pedagdgica tradicional. Para Alain:

El primer deseo del nifio es dejar de serlo y actuar como adulto, ain asi
disfruta con el juego y sigue siendo nifio; y justo en torno a esta
contradiccidn, se articula el proceso educativo de esta escuela. El papel
del maestro es hacer realidad este deseo, por lo que abre una enorme
brecha entre juego y estudio, ya que el mismo nifio quiere que lo
saquen del mundo del recreo, para asi, sentirse adulto. Entonces, para
lograr este propdsito debe actuar el maestro de manera exigente y
vertical, ya que para Alain, el nifio y el adulto buscan siempre lo dificil?'.

21 DE ZUBIRIA SAMPER, Op. cit., p. 51
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En esta escuela la imitacién tomaba un curso importante porque se acercaba al nifio
a los grandes modelos humanos en la musica y la poesia clasica. El aprendizaje se
obtenia con la reiteracién del maestro y la copia progresiva y sucesiva por parte del
estudiante, a quien algin dia, este proceso de imitacién, le otorgaria las
capacidades y condiciones para crear.

Para el modelo tradicional el nifio es un objeto simple, sin detalle, el que desde el
exterior deberia ser enriquecido con saberes especificos. En este proceso entra la
escuela, cuya funcién serd la de transmitir estos saberes de manera sisteméatica y
acumulativa.

- El Modelo instruccional. Desde los lineamientos de los diferentes modelos
pedagdgicos, el conocimiento puede ser transmitido, creado o reconstruido en la
escuela. El modelo instruccional se inclina por la primera premisa, ya que piensa que
los conocimientos son construidos fuera de ella, transmitidos al estudiante a través
de la leccién que imparte el docente, donde el estudiante es solo un receptor, que
gracias a la imitacién y emulacién del buen ejemplo, logrard aprender y retener los
conocimientos dados.

Los conocimientos en esta escuela se tornaron en objeto de estudio, por que la
finalidad de la educacién instruccional consistia en entregar al estudiante los
conocimientos acumulados por siglos. Hechos, nombres, definiciones, fechas y
operaciones especificas, constituian el conjunto de saberes con los que se
bombardeaba al nifio, primando lo particular sobre lo general.

Rafael Flores, dice que, “este modelo hizo énfasis en la formacién del carécter, sin
distincién alguna entre un preadolescente, un adolescente o un adulto; a todos se
les enseflaba por igual, ya que no existian periodos, etapas, ciclos, ni la crisis del
desarrollo del nifio para tener en cuenta”??. Como se anotaba antes, en este método
el estudiante era un elemento pasivo, que aprenderia bien su leccidn si atendia a las
instrucciones del maestro de manera debida.

Se definen dos maneras de enlazar y organizar los contenidos: una denominada
secuenciacion instruccional, en donde los préximos contenidos eran ensefiados una
vez la lecciébn anterior era aprendida; y una segunda llamada secuenciacion
cronoldgica, donde los contenidos se imparten teniendo en cuenta el orden de
aparicién de los fendbmenos en la realidad.

22 FLORES OCHOA, Op. cit., p. 167.
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Todos estos contenidos eran desarrollados por el docente, y el éxito del aprendizaje
radicaba en atender, imitar, repetir y corregir; en donde la disciplina crearia
ambientes para garantizar el aprendizaje, mediante castigos severos a los infractores.
“Desde este punto de vista ninguno de los dos es tomado como factor activo en el
proceso educativo, por que el maestro es un reproductor de conocimientos
elaborados fuera de la escuela y el estudiante debe se un reproductor de
conocimientos transmitidos en la escuela’>.

En la educacién tradicional de los siglos pasados los conocimientos eran recibidos y
conservados por el nifio gracias a su percepcién y su memoria, pero para ello, ni el
maestro ni el nifio contaban con elementos auxiliares que faciliten de forma alguna
éste proceso. Los recursos didacticos no fueron creados hasta fines del siglo pasado y
la visidn de su importancia solo fue evidente hasta inicios del presente.

Fue la revolucién de la pedagogia de la accidén a inicios del siglo XIX, la que al
reivindicar el papel de la experiencia, la actividad y el juego en el proceso de la
educacién, promueve la creacién de los recursos didacticos. Las reflexiones
pedagdgicas de Pavlov, Watson y Skinner mostraron a los pedagogos tradicionales
las ventajas de utilizar materiales que llevaran de una mejor forma a los estudiantes
al conocimiento; fue asi como se gestaron las fichas didacticas y los listados de
recopilaciéon de informacién cientifica de las matematicas o sociales.

La escuela tradicional comprendié que podria mantener su estructura aun si incluia
en su proceso esta clase de ayudas; pero éste apoyo educativo deberia ser 1o mas
cercano a la realidad, para facilitar que la percepcién del estudiante y la insistente
repeticién por parte del maestro conduzca a la conformacién de iméagenes mentales
que garanticen el aprendizaje. La evaluacién del método tradicional tenia como
finalidad detectar la presencia o la falta de conocimientos, correspondientes de
desarrollo y desenlace impartidos por sus maestros.

23 DE ZUBIRIA SAMPER, Op. cit., p. 56.
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Recorclemos...

continuidad y inealidad de la educacion.

Fa ra va|ora o

|a Feclagogia Tracliciona| nos |egc’> muchos
aportes Peclagégicos. Si los tomamos como
objetivos, tenemos un manejo habil de las
oPeraciones mateméaticas, un nivel acePtaHe de
lectura fonética con una escritura c|ara, buena
letra y pocas faltas de ortogra]cl'a Y las bases que
formulo para los Pensaclores de modelos
Peclagégicos que surgieron hasta este entonces

yque surgirdn en afos siguientes.

|a escuela tradicional cumP|ic'> su funcion dentro
de las exPectativas, ya que |a mayor Parte de los
estudiantes que asistieron, |ograron un dominio
basico de habilidades motoras y contenidos
concePtua|es en mateméaticas, |iteratura, ciencias,
naturales y demés, satisfaciendo  asi las

necesidades sociales e individuales basicas.

| a funcion de la escuela tradicional es la de transmitir los saberes esPechCicos y las
valoraciones acePtaclas socia|mente, el estudiante es un recePtor Pasivo del proceso,
que si atiende como es debido, Poclra’ captar la leccion ensefiada por el maestro. |a
Feclagogia T radicional es una escuela que centrd y corﬂ'ugé sus esfuerzos en los
aPrenclizajes mecanicos que se obtienen de la reiteracion de Pra’cticas y ejercicios,
Pﬂ'manclo lo Particu|ar y lo esPechCico, desconociendo las diferencias evolutivas de

desarrollo que Presentan los estudiantes segdn su edad con una estrategia de

tradicional  se ha

La Peclagogia

conservado a  través  del tiemPo,
haciendose notoria su Presencia hasta

nuestros dias.

Fero

Su metoclo|og|'a no daba |ugara la

formacion de investigaclores
Propiamente clichos, individuos
autdonomos, Pensaclores y

ana|iticos; all siquiera garantizaban
la comPresic'm de contenidos en
ciencia o artes, porque no eran
requeﬁmientos de una sociedad
clamante de trabajos mecanicos
que la revolucion industrial habia

clejaclo dos sig|os atras.
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2.3.2.2 Lla escuela nueva y el modelo activista. Aunque el cambio de los enfoques
pedagdgicos que llevaron a la aparicion de la Escuela Nueva, parten de diferentes
factores de tipo histérico, cientifico y pedagdgico; “los origenes més remotos de este
movimiento se encuentra en el renacimiento, especificamente en las obras de los
humanistas de Luis de Vives y Erasmo de Rétterdam; asi como las obras de
pedagdgos como Rabelais, Montaigne y Comenius™?4.

Los ideales filoséficos del hombre como actor principal de sus propio aprendizaje y
no como un ser desposeido de conocimiento teorizados en los propdsitos de la
Escuela Nueva, tendria grandes aportes; por ejemplo, la reivindicaciéon de la accién,
como elemento principal de todo el proceso de seleccién, emanado por el
darwinismo; asi como los importantes avances en la Psicologia por parte de “James
Binet Y Freud, en la caracterizacién del nifio, y otras implicaciones, que le
aportarian un marco psicolégico conducente a valorar la importancia de la nifiez
como periodo evolutivo™??,

Juan Amos Comenius (1592-1670), es considerado como el precursor de la accidén
como factor importante en el proceso de ensefianza y la aptitud y disposicién del
aprender como calidad humana, través de su obra Didactica Magna; en donde la
figura del maestro ocupa un importante lugar en la ensefianza, atribuyendo que los
maestros deben ser “personas escogidas, notables por el conocimiento de las cosas y
por la preponderacion de costumbres’=e,

Ademés hombres como Rosseau (1712-1778), y Pestalozi (1746-1827), también
abonarian camino para la generacién de este nuevo enfoque pedagdgico, donde el
estudiante se convierte en el centro del proceso de ensefianza y no en un objeto de
este; en oposicidn a las practicas ejercidas por la escuelas tradicional. Asi, para que
tiempo después aparecieran sus principales exponentes: Jhon Dewey, en Estados
Unidos (unos de los tedricos de la Escuela Nueva), Claparadé Y Ferriere en Suiza,
Maria Montessori en ltalia, Decroly en Bélgica, y Freinet en Francia.

24 RUMAYOR AVILA, Eduardo Rafael. El Proceso de la Formacién Laboral Como Problemaética de la
Filosoffa de la Educacién. http// www. Monografias.com /Trabajos 14/formac-Laboral. Shtml, 15 de
septiembre de 2003.

25 DE ZUBIRIA SAMPER, Op. cit., p. 71.

26 COMENIUS, Juan Amos. Didactica Magna, Citado por MONTOYA VASCO, Eloisa, La Ensefianza
en el Pensamiento de Vives Y Comenius, Colombia: Cooperativa Editorial Magisterio, 1997. p. 43.
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En nuestro medio el principal gestor de esta escuela fue Agustin Nieto Caballero
(1889-1975), un joven bogotano de formacién europea, empapado de las nuevas
corrientes pedagdgicas que recorrian el viejo continente y Norteamérica, fundara el
18 de marzo de 1914, el Gimnasio Moderno en Bogota. Institucién que promulgaba
los lineamientos de la escuela nueva, en esa época; particularmente de las
propuestas pedagdgicas de Maria Montessori (1870-1925) y Ovidio Decroly (1871-
1932).

Esta propuesta educativa, fomentaria el interés nacional por la educacién, siendo
motivo de reconocimiento internacional. “A mediados de los afios veinte, el
Gimnasio Moderno fue reconocido como la capital de la escuela nueva en América
Latina y como el centro de difusién de sus ideales™’.

- Escuela nueva. La Escuela Nueva abraza la accién como factor principal del
proceso y garantia de aprendizaje, donde sus promotores consideran la
manipulacién como sinénimo de aprender, ya que para ellos la accién directa sobre
los objetos es lo que permite el conocimiento de los mismos; rompiendo con el
paradigma tradicional en el que el aprendizaje se lograba mediante “la transmisién
de los conocimientos que tenia el profesor; de ahi que sus esfuerzos se dirijan al
desarrollo intelectual, y el aprendizaje cientifico-técnico a partir de la actividad vital
del nifio, con base en sus intereses, necesidades sentidas, actividades creativas etc.,
para que el mismo nifio sea el constructor de su propio aprendizaje”?5.

Esta diferente forma de ver la escuela, llamaria al cambio en los componentes
principales del proceso pedagdgico, permitiendo asi el surgimiento de /a Pedagogia
Activa.

v Modelo activista. La teoria activista relaciona el proceso de aprendizaje con la
acciéon y el conocimiento con el producto de la “experiencia”, considerando al nifio
como “el elemento fundamental del proceso educativo, como sujetos del proceso
educativo, donde sus intereses fueron reconocidos como sostén de las acciones y
operaciones de la escuela”®. Por esto, los contenidos, programas y métodos,
deberian partir de las necesidades e intereses del estudiante.

27 RIVAS GAMBOA, Angela. Agustin Nieto Caballero, Fundador del gimnasio Moderno. http// www.
Labla a.org./bla a vitual/credencial/113.agustin.html, 25 de marzo de 2001.

28 FLORES OCHOA, Op. cit., p. 165.

22 RAMIREZ ARCILA, Gonzalo. De La Pedagogia Activa a la Pedagogfa Genética. Colombia:
Universidad Pedagégica, 1997. p. 50.
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La pedagogia activa hace hincapié en la necesidad de la Escuela, como ente
formador para la vida, permitiendo ademads al niflo pensar y actuar a su manera
hacia un desarrollo esponténeo y libre de restricciones, garantizando la experiencia
con la libertad y la autonomia que se requieren para enfrentar la vida, con el
objetivo de eliminar la pasividad del alumno, asi como la simple recepcién y
memorizacién de los conocimientos. Este propdsito ubica a la escuela en un espacio
real, en contacto con la naturaleza y la realidad, con lo cual preparaban a los nifios
para la vida.

{Por qué es activa?

* Se centra en la iniciativa del alumno y no en los perjuicios del
profesor.

* Fomenta la actividad esponténea, personal y fecunda.

* Promueve, no presionar al alumno, sino estimularle para que actie y
asi lograr el maximo de efectos utiles*.

Recorclemos...

E| activismo toma una secuencia emPiﬁsta de sus contenidos, al considerar la exPeﬁencia como fuente
del saber, es decir, su nombre es relacionado mas al PaPe| que el niﬁojuega enel proceso de aPrenclizaJe,
que al dinamismo de las actividades que este proceso Pucle presentar, ubicando como punto de Particla |a
maniPu|acic'm directa de los objetos, considerando al contacto como la Posibihclacl de organizar y retener
los conocimientos. |a Pﬂ'ncipa| modificacion imParticla por el modelo tiene que ver con |a metoclo|og|'a,
donde el alumno se transforma en el eje, alrededor del cusl gira el proceso educativo, en el que sus
intereses son conocidos Y Promoviclos por |a escue|a, donde el estudiante se autoconstruga, se

autogobieme yse autoevahle;

|a Participacién activa del nifio en las clases a través del clia|ogo, preguntas y oPiniones, se hizo
necesaria para |ograr1crutos con este nuevo método de ensefianza, actividad que también inclufa trabajar

y exPeﬁmentar con recursos didacticos; los cuales eran considerados, no como facilitadores de la

ensefanza, sino como la ensefanza misma.

30 RUMAYOR AVILA, Eduardo Rafael. El Proceso de la Formacién Laboral Como Problemética de la
Filosoffa de la Educacién. http// www. Monografias.com /Trabajos 14/formac-Laboral. Shtml, 15 de
septiembre de 2003.
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Fa ra va|ora o

I sta Pcclagogia se convierte en causa y consecuencia en el proceso
de la revaloracion de la nifiez hacia una humanizacion de la escue|a,
donde por Pﬂ'mera vez se mira al nifio como un ser con derechos,
caPaciclacles e intereses, los que deberfan reconocerse, valorarse y
tenerse en cuenta, para ser desarrollados por el proceso educativo,
Permitienclo al estudiante preguntar, oPinarg Participar activamente en
su proceso de aPrenclizaJe. |a escuela se convierte en un esPacio
agraclaHe para el estucliante, en donde asPectos motivacionales de |a
ensefianza se hacen presenten, vinculando la vida con la escuela. Se
conceptuahza més sobre la educacion, contemP|anclo sus aspectos
tanto instructivos como educativos, Posibihtanclo l]a variedad en el uso
de estilos de ensefanza; la Pa|abra y eUuego serén el reemP|azo de las
técnicas inflexibles de la escuela traclicionat Permitienclo aProvechar

los sitios al aire libre en la magoria de los casos, las actividades

gruPa|es, Peﬂ'c’)clicos, imPrentas, excursiones y demss.

Fero...

A pesar de los aportes del activismo a la educacion, éste carece
Pﬂ'ncipa|men’ce de una concePcic'm cientifica del aPrenclizaJe, porque
elhecho de aPrencler es abarcado sin diferenciaciones de ningn tiPo
(imcantes, Preaclo|escentes, aclo|escentes, aclu|tos). For no teneruna
vison genética y evolutiva del clesarro”o, el proceso del aPrenclizaJe
termina siendo generahzaclo indiscriminadamente. Ademas ubica en
la misma linea el hacer con el comPrencler, queﬂ'enclo dare validez
irrefutable al hecho de que si lo hace lo comPrencle, otorga’nclo|e un
caracter emPiﬁco al conocimiento; Preclominanclo |a esPontaneiclacl;
dandole magorimportancia ala oPinién que a |a investigacion, y a |a
intuicion que al trabajo sisteméatico. Ademas tienen Prob|emas enla
orientacion y control de las acciones, Presenta’nclose l]a necesidad de

un Persona| docente altamente calificado.
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2.3.2.3 El conductismo. El conductismo o comportamentalismo es un movimiento
de la psicologia, que avoca el uso de procedimientos estrictamente experimentales
para la observacién de conductas con relacién al ambiente (respuesta frente a un
estimulo). Este movimiento se desarrolla a principios del siglo XX con el psicélogo
americano John B. Watson, cuyo estudio conductista lo llevd a formular una teoria
conocida como estimulo-respuesta, en donde postulaba que todas las formas de
conducta como emociones y habitos, son estudiadas como compuestas por cambios
musculares y glandulares simples, que pueden ser observados y medidos®'. Por su
parte en Rusia Pavlov realizaba aportes similares con su teoria de los reflejos
condicionados.

A mediados del siglo XX otro psicélogo americano, B. F. Skinner, desarrollé una
posicién conocida como Conductismo Radical o Conductismo Base, en la que
compartia la opinidn de Watson de que la psicologia es el estudio de conductas
observables en individuos interactuando con el ambiente, pero sostenia que los
procesos internos como los sentimientos, debian de ser estudiados también a través
de los procesos cientificos usuales, con un énfasis en particular en los experimentos
controlados utilizando animales y humanos. Skinner sugiere tres variaciones que
pueden denominarse como tipos de conductismo: “E/ conductismo Logico, que
enfatiza sus estudios a la estructura del comportamiento como fuente de predicciéon
de conductas, que no han sucedido con anterioridad; e/ Conductismo
Metodologico, marca sus estudios en razdn de las circunstancias previas de
comportamiento, como motivo de cierta conducta; y el Conductismo Radical, que
sefiala la conducta como un producto de variables ambientales”>.

Desde los afios cincuenta los psicdlogos conductistas han lanzado importantes
estudios acerca del origen y como se mantienen los diferentes tipo de conductas, asi
como bajo que circunstancias se modifican; aportes que con especial utilidad en
terapias del comportamiento, métodos de ensefianza y entrenamiento, y los efectos
de las drogas en dichas conductas. En cuanto a la pedagogia, los pensadores
conductistas como A Bandura, B. Bloom, R.Gagné, Skinner, entre otros, han
influenciado en ella, de manera notoria, ya que el método tradicional es el mas
marcado y que ha expandido esta teoria, el que también es el mas difundido en
escuelas y colegios. Los docentes que trabajan bajo estas ideas, consideran el
comportamiento de sus estudiantes como un producto de su medio ambiente, y que
este puede ser aprendido; asi el aprendizaje es una forma de moldearlo, para lo

31 HERNANDEZ, Priscila. El conductismo y su influencia en la Educacién Tradicional. http// www.
Monografias.com/trabajos/coductismo/conductismo/shtml, 30 agosto de 2003.

32 PENA CORREA, Telmo Eduardo. Reflexiones Sobre Conductismo y Pedagogfa. Madrid: Vives,
1995. p. 23.
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que se debe proveer un ambiente adecuado para formar la conducta deseada,
calificando al estudiante con notas como motivacién para aprender, que ademas se
organizan con lineamientos que el profesor proyecta para el colectivo de la clase en
general, ayudado por un curriculo minuciosamente detallado y organizado por
materias de forma secuencial.

Recorclemos...

E| conductismo es un movimiento en la Psico|og|'a, desarrollado
por el Psicc'>|ogo americano John B. Watson, que estudia la
conducta con el uso de Proceclimientos exPeﬁmenta|es de
observacién con relacion al ambiente que rodea al individuo.
| os Psicc'>|ogos conductistas al realizar imPresionantes
estudios, han aguclaclo ha entender como se Procluce la
modificacion de la conducta; conocimientos dtiles en esPecia|
para teraPia, métodos de ensefanza entrenamiento, Y los

efectos de las clrogas enla conducta.

|a influencia del conductismo es bien Fara valorar...

marcada en la escue|a, difundi¢ndose

ante todo con la educacion tradicional I's imPortante mencionar que |ogrc’> cambiarel Propc’)si’to
bl

enla cual los estudiantes son educados Pﬂ'ncipa| de la Psico|og|'a, hacia la solucion de

gracias a estrategias curﬁcu|ares g verclacleras Prob|ema’ticas re|acionaclas cOn |a conclucta

metoclo|c’>gicas estrictas y rl'giclas de humana y su modificacion a través del aPrenclizaJe. | os

fﬂCCﬂtiVOg castlgo. Proce&imientos AC rc]corma ACSBTT‘OHBAOS POF IOS

con&uctistas, han Probaclo scr cle gran agucla Para
B A P

muchos docentes e instituciones educativas y escue|as,

durante las dltimas generaciones.

Fero...

E| conductismo simP|hCica |a
conducta humana y que ve al
hombre automatico, influenciado
por las circunstancias; no es visto
como un ser con Propc’)si’to y
voluntad. Ademds se considera
como un modelo rl'giclo, que no

contempla el mareen de imprevision
p ) p

del comPortamiento humano.
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2.3.2.4 Tendencias pedagdgicas contemporédneas. El campo de la Educacién, ha
sido transformado por los avances logrados por grandes hombres que no
propiamente desde la pedagogia, han aportado teorias, sino que han dejado huella
en los conceptos educativos que se manejaba, abriendo caminos a nuevos
horizontes en el desarrollo y efectividad de la ensefianza. Piaget, Luria y Vigotsky no
fueron pedagogos; desde la psicologia nutrieron con sus postulados, las
teorizaciones que los modelos pedagdgicos vigentes aplicaban, aunque sus aportes
fueran reprobados en un principio, por su carencia de estudios sisteméaticos y
cientificos.

El hacerse visible las limitaciones del sistema educativo, ha generado importantes
intentos de renovacién de esta, convergiendo en los significativos avances de las
teorias del aprendizaje, que han permitido entender las limitaciones de la
educacién, y vislumbrar las potencialidades de la escuela del futuro, frente a las
necesidades sociales e individuales.

Entre las investigaciones realizadas se destacan los aportes de las teorias del
aprendizaje de Piaget, Vigotsky, Ausubel, y Brunner, cuyas reflexiones se dirigen en
primer término a la identificacidn de las caracteristicas y la naturaleza del
aprendizaje, la solucién a preguntas referentes al cébmo aprendemos y por qué
olvidamos, ¢cdmo es la influencia de la comprensidn en estos procesos y la
posibilidad de la transferencia de los conocimientos de algin &rea del saber; en
segundo lugar, la ubicaciones anatémicas en la corteza cerebral, donde se produce
el conocimiento y las rutas de acceso para que los contenidos sean aprehendidos y
registrados; y en tercer lugar, “la incidencia de la practica, la motivacién, la
capacidad y las influencias familiares como variables del aprendizaje™?:.

- La teoria Piagetana y la educacién. “Piaget fue un epistemdlogo, que a partir de
1921, formuld, no una teoria que intenta descubrir y explicar la forma cémo el
conocimiento se transforma a través de la historia y al igual que el hombre”34;
mostrando asi, que nuestra relaciéon con el mundo radica en la concepcidn que
tengamos de él.

La teoria piagetiana empieza a ser considerada con aplicaciones en la educacién a
raiz del libro del educador alemé&n Hans Aebil “Didactique Psicologique” en 1951, al

33 DE ZUBIRIA SAMPER, Op. cit., p. 98.

3¢ HORMAZA OROZCO, Mariela. Piaget y la Educacién. Santiago de Chile: Ariel, 2001. p. 11.
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que ademads tiempo después le prosiguié un recuento muy completo sobre las
posibilidades y limites de las mismas, por Cesar Coll en el articulo “las aportaciones
de la Psicologia a la educacién™3®.

Para Jean Piget, el conocimiento resulta de la interaccién nuestra con los objetos, y
la construcciéon de este, bajo la influencia de esquemas de equilibracién y
asimilacién, conceptos que son utilizados por Piaget, para explicar su teoria de
Tendencia al Equilibrio.

La asimilacion se refiere al proceso mediante el cual el individuo recibe
informaciones provenientes del exterior que se suman a los conceptos que ya tenia
previamente del mundo; esto explica porque un mismo fenédmeno es referido de
distinta manera por un nifio, un adolescente y un adulto; y /a acomodacion es un
proceso complementario, garantizando de esta manera que las representaciones
producidas por el proceso de la asimilacién sean acordes mas con la realidad que
con la fantasia. Gracias a esto, por mas diferencia que haya en las representaciones
de un grupo de personas sobre un hecho en el mundo, éstas conservaran
concordancia con la realidad, “asi nadie més que una persona con trastornos
intelectuales podra afirmar que una montafia es un libro”.

Se puede notar que la postura de Piaget se dirigié mas hacia el descubrimiento de
cdmo se genera el conocimiento, ya que, en su extensa obra, “mayor de 150 titulos,
entre libros y articulos solo ‘Psicologia y pedagogia’ y ‘Hacia donde va la
educacién’¥’ fueron dirigidos especificamente a los educadores; y a pesar que las
tendencias pedagdgicas solo se quedara en intentos al tratar de aplicarlas en el salén
de clase, por carecer de un aplicacion pedagdgica y que ademas se considere a las
corrientes pedagdgicas piagetianas, como marginales derivaciones de la escuela
nueva; no podemos olvidar el ascendiente de Piaget en el constructivismo, asi como
su influencia en la educacién; llevdndonos a tener en cuenta no solo sobre los
aspectos referentes a nuestra practica pedagdgica, sino también al lugar y al papel
que tenemos en desarrollo de la educacién, como a la cobertura, eficiencia y eficacia
de nuestra practica docente.

3 Ibid., p. 12.
36 DE ZUBIRIA SAMPER, Op. cit., p. 101.

37 HORMAZA OROZCO, Op. cit., p.12.
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2.3.2.5 La escuela histérico — cultural. A finales de los afios veinte, el psicélogo
soviético Liev Vygotsky formularia las tesis cientificas que originarian la corriente en
psicologia Histérico—Cultural, en la que el papel principal de la escuela, es
adelantarse al desarrollo para favorecer al nifio y asi conformar una escuela, para
pensar en el futuro y no en el pasado del desarrollo del nifio. Para este psicélogo, la
ensefaza es el camino para lograr el desarrollo mental de los estudiantes y la escuela
deberia garantizar el desarrollo de sus capacidades; su teoria parte de evaluar la
teoria asociacionista, la que en sus postulados trata el aprendizaje como transmisién
de conocimientos desde el exterior, vy la teoria maduracionista, que postula que el
aprendizaje es independiente del desarrollo y es gracias al proceso de maduracién
que el hombre obtiene dicho desarrollo. Vygotski rescata de la tesis asociacionista, la
existencia de las ideas en el mundo exterior concentradas en la cultura, pero no que
los conceptos existen especificamente en los objetos; y de la maduracionista, el
concepto de que el individuo es el que realiza el proceso de aprendizaje, pero
sustentando en su teoria que los conocimientos son construidos previamente por la
cultura y por ende, viene del mundo exterior. Entonces bajo esta hipdtesis el nifo
no construye sino que reconstruye el conocimiento ya elaborado por la ciencia y
por lo tanto, el lenguaje es el medio utilizado.

Vygotski diferencia los conceptos empiricos y cientificos de esta manera: Los
conceptos empiricos se elaboran a través de las caracteristicas externas de los
objetos; por ello, su proceso se inicia con la experiencia del contacto directo con las
cosas. Y los conceptos cientificos no son evidentes, son abstractos, alineados con las
caracteristicas internas de los objetos e incluidos en una organizacién diferente, lo
que nos lleva a que estos conceptos, no pueden ser aprendidos a simple vista,
promulgando con esto una formacidn escolar tedrica y abstracta para los nifios.

Desde el punto de vista pedagdgico, Vygotski considera que el aprendizaje y el
desarrollo son interdependientes, mostrando el importante papel del aprendizaje en
el desarrollo del nifo, en el que la escuela deberia cambiar su caracter pasivo en pro
de contribuir con el desarrollo del estudiante. De aqui nace su tesis pedagdgica
“Zona Préxima del Desarrollo”, en la que distingue aquellas acciones que el nifio
puede realizar con la ayuda de otras personas pero aprendiendo a desarrollarlas de
manera auténoma y voluntaria.

La obra de Vygotski fue seguida y enriquecida por varios psicdlogos y pedagogos
muy importantes, entre los que se destacan dos de sus discipulos: Vasili Davidov y
Leontiev.
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Davidov, analiza los principios més importantes de la escuela tradicional, afadiendo
postulados que se deberfan tener en cuenta para sintonizar la escuela con los
requerimientos sociales de la época. Para él, la escuela debe ensefiar a pensar al
estudiante para saber actuar, para lo que es necesario que los contenidos curriculares
sean organizados de tal forma que se facilite su asimilacién.

Leontiev, formulando el concepto de actividad de la Escuela Histérico — Cultural,
propone que existen actividades que dominan al nifio en cada periodo de su vida,
desde el juego en la nifiez hasta los desempefos sociales del adolescente.

Recorclemos...

|a escuela [istorico — Cu|tura| nos ac|ara, que la existencia de Peﬂ'oclos enla
vida de un nifo imqugen signhcicativamente, yque el PaPe| dela escuela deberia

ser: orientar el desarrollo del nifio. | a tesis de Vggots‘(i se origina de

la evaluacion de la teoria asociacionista y la teoria

Fa ra \/a|ora o

maduracionista, rescatando Particu|ares ideas de

cada una; conc|ugenclo que el nifio reconstruye el

Las Postu|aciones de la fnterclepenclencia, del conocimiento, ya que éste ha sido construido Por|a

desarrollo Y el aPrenclizaJe, con lo que muestra cultura anticiPaclamente. Y aclema’s, I

una visién de una escucla dingmica, donde el interclepenclencia del aPrenclizajege|clesarro||o, de

desarrollo de nifio va de la mano con el nivel de donde nace su tesis Peclagégica lamada «7 ona

conocimientos que construya y en donde I guia Frc’)xima de Desarro”o”, |2 que clesigna las acciones

inicial es fundamental en ¢l proceso cognitivo, que el nifio Puecle realizar inicialmente con la agucla

son aPortes imPortantestenclientesaque el nino de  otras personas, aPrenclienclo 2 hacero

aPrencla ACSPUC’S de manera auténoma. El Posteﬁormente de forma auténomagvobntaﬂ'a.

Preclominio de la formacion no solo tedrica si no
también cientffica, leva al nifio a una vision de los

objetos mas alla de la simP|e cory’etura.

Urxo de los aPortes imPortantes de la escuela

[Historico ~ Cu|tura|, es mostrarla existencia de

Peﬂ'oclos enlas etaPas de crecimiento del nifio
ero...

que imqugen en é|, de forma cualitativa. P

Hag que tener en cuenta la ausencia de la

caracterizacion de cada uno de estos Fostu|aclos

enlos contenidos curﬂ'cu|ares, las metoclo|og|'as Y

|a Forma AC clesarro||ar|as en una estructura

csco|ar.
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2.3.2.6 El constructivismo. El constructivismo es una explicacidn cientifica acerca de
la construccidn de conocimiento, que argumenta que éste, es una construccidn
interna realizada por el individuo, ya sea nifio, adolescente o un adulto y entra en
relacion con los conceptos previos que el sujeto tenga del tema, confrontdndolos, y
asi, ayudando al desarrollo de la persona.

Algunos consideran que las ideas constructivistas no son nuevas, trasladan algunos
de estos aspectos a obras de Socrates, Platdn, Aristoteles, San Agustin, John Locke,
Kant, Pestalozzi, Hegel, y Skinner entre otros. Mario Carretero arguye que, “puede
hablarse de varios tipos de constructivismo, Entre estas teorias se encuentran las
teorfas de Jean Piaget, Liev Vygotski, David Ausubel y la actual Psicologia
Cognitiva™?®; siendo los aportes de estos tres pensadores las mas difundidas, y las
bases para el titulo de constructivistas a las teorias que tengan en cuenta esas ideas.

Las teorizaciones de Piaget, Vygotski y Ausubel, no son sobre el mismo plano,
practicamente son complementarias; por un lado, Piaget y Vygotski construyeron
explicaciones del conocimiento y, a su vez, Ausubel construye una explicacion del
aprendizaje. La epistemologia de Piaget es constructivista por dos sentidos:

~ La nocion de asimilacion implica construccion, ya que somos nosotros los que le
damos sentido a los objetos que se nos presentan.

~ La nocion de acomodacion también es construccion ya que los nuevos esquemas
que se forman en el sujeto por las acciones que él ejecuta no estan dados por los
esquemas anteriores, sino por el equilibrio que se da entre los esquemas
anteriores y los nuevos esquemas en el mismo sujeto.

Ademas, el niflo construye esquemas y que estos se van haciendo méas complejos a
medida que interactda con la realidad.

La vinculacién al constructivismo de las visiones vygotskianas, se fundamenta en la
proposiciéon que el nifio en la interaccidn con la realidad, construye su conocimiento
acerca de la misma; por otro lado, “Ausubel es considerado como constructivista,
debido a que acepta la recepciéon del aprendizaje siempre y cuando sea

38 CARRETERO, Mario. Constructivismo y Educacién. México: Progreso, 1997. p. 71.
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significativo®.

Recorclemos...

E| constructivismo es la teoria que argumenta que los conocimientos, son construcciones que
interiormente hace el individuo, enfrentando el concepto nuevo con sus conceptos Previos,

Procluctos de su relacion con su medio.

| a teoria constructivista hace énfasis en el saber, basdndose en la idea que el individuo, no es un
simP|e Proclucto del ambiente ni el resultado de sus clisPosiciones internas, sino una construccion

PrOPfa que s5¢C PT‘OAUCC AI’a a AI’a cOmo resu|taclo AC |a interaccion entre esos Factores

Se conocen varios tiPos de constructivismo: el derivado de las teorias de Fiaget, el basado enlos
Postu|aclos de Vggots‘(i, el concePtuahzaclo bajo las ideas de Ausube| y el derivado de la teorias
cognoscitivas; y ademas son consideradas como constructivistas las Proposiciones que tengan

como énfasis las teorias de estos tres Pensaclores

Farar va|orar...

|a escuela contructivista presenta como eje
dinamizador  al docente, quien debe

ProPorcionar una serie de condiciones al

estudiante como factores fundamentales

Fero...

para que el aPrenclizaJe sea FactiHe,

agucla’nclok a accecler Progresiva 3

consecuentemente a un estadio suPeﬁor de La escuela constructivista hace hlncaplé

desarrollo inte|ectua|, resPetanclo su en ¢l desarrollo de los procesos de

evo|ucic’m menta| g creanclo un ambientc Para Pensamlento’ Para mocle|ar actltucles en

la construccion activa de redes concePtua|es pro de la construccion del conocimiento.

validas No obstante, el maestro es quién decide

cudl es el conteniclo, los métodos Y las

estrategias a seguir, descuidando en

Parte los intereses y aPtitucles de los

estudiantes.

39 FLORES Ochoa, Op. cit., p. 247.
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- Teoria del aprendizaje significativo. Se considera que esta teoria constituye uno
de los aportes interesantes del constructivismo. David Ausubel en la Pedagogia del
Aprendizaje Significativo en el aino de 1963, expuso por primera vez la teoria de la
asimilacién, la cual fue ampliada en la primera edicidn de la psicologia educativa en
1968. Este trabajo fue enriquecido posteriormente con los aportes de un grupo de
colaboradores, entre quienes se destacan Helen Hanesian y Edmun Sullivan.

El trabajo de Ausubel parece ser influenciado por tres pensadores: Jean Piaget,
Tomas Kuhn y Stephan Toulmin, de quienes retoma conceptos que le sirvieron para
fundamentar su trabajo. “De Jean Piaget retoma el concepto del origen del
pensamiento ordenado y jerarquizado, que se denomina estructura cognoscitiva;
de Tomas Kuhn, el concepto de paradigma, para designar a los conceptos presentes
en la estructuras cognoscitivas, y de Toulmin la necesidad de contener por parte de
la educacién lineamientos propios que ayuden a orientar la investigacién y la
construccién cientifica” “°.

Esta teoria del aprendizaje, evidencia la diferenciacién en los tipos de aprendizaje y
las formas de asimilar la informacién, contemplando que el aprendizaje puede ser
receptivo o significativo. En estos aprendizajes influyen fuertemente, la presencia y
vinculaciéon clara y estable de los conceptos previos con los conceptos nuevos;
cuando esta vinculacidn existe, se produce un aprendizaje significativo, en cambio,
cuando no existe vinculacién alguna entre conceptos o se presentan de forma
mecénica, se habla un aprendizaje receptivo.

En estos casos es necesario tener en cuenta desde un punto de vista practico, que al
entregar a los estudiante los contenidos de area por completo desarrollados, ellos se
veran obligados a memorizar dichos temas; pero cuando esos contenidos son
presentados de forma alterna o en su parte final, el alumno tendrd que concatenar
los conceptos faltantes al irlos desentrafiando poco a poco, por lo tanto estos
conceptos seran mas duraderos.

Otro de los puntos importantes en esta teoria es la importancia que toma el nivel
de desarrollo de las estructuras cognitivas, por ende, “el papel central de la
educacion serd la formacion de estructuras cognitivas en los escolares™ .

4 DE ZUBIRIA SAMPER, Op. cit., p. 120.

1 1bid., p. 125.
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Hay una serie de condiciones que deben tenerse en cuenta para lograr frutos
satisfactorios en la aplicacién de estas ideas:

- Los contenidos deben ser potencialmente significativos, esto implica que el
material de aprendizaje pueda relacionarse sustancial con alguna estructura
cognoscitiva especifica, es decir, no al pie de la letra.

- Conocimiento previo por parte de los estudiantes, de los conceptos que
componen el tema de estudio, ya que dificultaria la asimilaciéon de conceptos
nuevos, si los estudiantes no tienen presente a estos en su estructura cognitiva.

- y la disposicidbn por aprender de manera significativa, ya que no podria
relacionarse el material por mas sustancialmente significativo que sea si no hay
una actitud positiva por parte del alumno

Tipos de aprendizaje significativo. Como ya hemos visto el aprendizaje significativo
no es la "simple conexién" de la informacién nueva con la ya existente en la
estructura cognoscitiva del que aprende. Por el contrario, sélo el aprendizaje
mecanico es la "simple conexién", arbitraria y no sustantiva; el aprendizaje
significativo involucra la modificacién y evolucién de la nueva informacién, asi
como de la estructura cognoscitiva envuelta en el aprendizaje. Ausubel distingue tres
tipos de aprendizaje significativo: Aprendizaje de representaciones, de conceptos y
de proposiciones.

Aprendizaje de representaciones. Es el mas elemental de los aprendizajes, pues de
él dependen los demds tipos de aprendizaje. Este se produce cuando se igualan en
significado, simbolos arbitrarios con sus referentes (objetos, eventos, conceptos) y
tienen para el alumno cualquier significado.

Es asi que en los nifos, en los que este aprendizaje se generaliza, la palabra "pelota",
se relaciona, el significado que le da la palabra con lo que esta percibiendo, por lo
cudl, significan la misma cosa para él. No se trata de una simple asociacién entre el
simbolo y el objeto sino que el nifo los relaciona de manera relativamente
sustantiva y no arbitraria, como una equivalencia representacional con los
contenidos relevantes existentes en su estructura cognitiva, por eso su significado
permanecerd, asi cambie el objeto de color o de tamafio.
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Aprendizaje de conceptos. Los conceptos se definen como la representaciéon de los
"objetos, eventos, situaciones o propiedades que poseen caracteristicas comunes y
que se designan mediante algin simbolo o signo". Partiendo de ello podemos
afirmar que en cierta forma también es un aprendizaje de representaciones.

Los conceptos son adquiridos a través de dos procesos: formacion y asimilacion. En
la formacién de conceptos, las caracteristicas (los atributos de criterio) del concepto
se adquieren a través de la experiencia directa, en sucesivas etapas de formulacién y
prueba de hipd&tesis; es decir, el nino adquiere el significado genérico de la palabra
"pelota”, ese simbolo sirve también como significante para el concepto cultural
"pelota", estableciéndose una equivalencia entre el simbolo y sus caracteristicas. De
alli que los nifos aprendan el concepto de "pelota" a través de varios encuentros
con su pelota y las de otros nifios.

El aprendizaje de conceptos por asimilacidn se produce a medida que el niio amplia
su vocabulario, pues las caracteristicas de los conceptos se pueden definir usando las
combinaciones disponibles en la estructura cognitiva, por lo cuél el nifio podra
distinguir distintos colores, tamafios y afirmar que se trata de una "pelota", cuando
vea otras en cualquier momento.

Aprendizaje de proposiciones. Este tipo de aprendizaje va més alla de la simple
asimilacién de lo que representan las palabras, combinadas o aisladas, puesto que
exige captar el significado de las ideas expresadas en forma de proposiciones.

El aprendizaje de proposiciones implica la combinacidn y relacién de varias palabras
cada una de las cuales constituye un referente unitario; luego éstas se combinan de
tal forma que la idea resultante sea mas que la simple suma de los significados de las
palabras componentes individuales, produciendo un nuevo significado que es
asimilado a la estructura cognoscitiva, es decir, que una proposicidn potencialmente
significativa, expresada verbalmente como una declaracién que posee significado
denotativo (las caracteristicas evocadas al oir los conceptos) y connotativo (la carga
emotiva, actitudinal e idiosincrasica provocada por los conceptos) de los conceptos
involucrados, interactia con las ideas relevantes ya establecidas en la estructura
cognoscitiva y de esa interaccidn, surgen los significados de la nueva proposicidn.

“Ausubel, desarrollando una tesis de Vygotski, diferencia la formacién de conceptos
segln la edad. En los primeros anos se evidencia la formacién de conceptos a través
de las experiencias por descubrimiento (empirico-concretas) y en los niflos mayores
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adolescentes y adultos, el aprendizaje se hace o se logra por asimilaciéon
conceptual”#,

Factores cognitivos que intervienen en el aprendizaje significativo

Las estructuras cognitivas que se refieren al orden de los conceptos, dependen de su
nivel de generalidad, abstraccidn, discriminalidad, estabilidad y claridad. Los cuales
entre mas articulados estén, mas significativo serd su aprendizaje.

La disposicion. denomina la capacidad de poner a funcionar la estructura cognitiva
en un momento dado, asi, los conceptos secundarios se adquieren mas facilmente

En el aprendizaje un conocimiento particular (disposicién especifica) te facilita
asimilar un concepto general(disposicién general).

La capacidad intelectual. la inteligencia es la facultad que permite entender la
realidad. Entre mayor sea el desarrollo de Ia inteligencia, mayor sera el
aprendizaje.

La practica. es subvalorada por su vinculacidn con el aprendizaje repetitivo debido
a su cardacter literal y arbitrario. Sin embargo, no se puede negar sus funciones en el
proceso de aprendizaje significativo. De estas funciones tres se identifican
claramente:

a. Aumenta la claridad y estabilidad de significados aprendidos

b. Aumenta la diferenciacién de conceptos.

¢. Protege el plano de la conciencia de los factores responsables del olvido.*

42 AUSUBEL, David. Psicologia Educativa: Un punto de vista cognoscitivo, 2. ed. México: Trillas,
1983. p. 46 - 61.

4 DE ZUBIRIA SAMPER, OP. cit., p. 129 — 132.
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Recorclemos...

Para Ausubel, es en el aPrenclizaJe donde el alumno relaciona lo que ya sabe con los nuevos
conocimientos, P|anteanclo que el aPrenclizaJe del alumno clePencle de la estructura cognitiva Previa
que se relaciona con la nueva informacién, es decir, sus exPeﬁencias representan un factor de
mucha imPortancia. Ausube| resume este hecho conla ePigraFe de su obra: "Si tuviese que reducir
toda la Psico|og|'a educativa a un solo Pﬂ'ncipio, enunciaria este: E| factor mas imPortante que
imquge en el aPrenclizaJe es lo que el alumno ya sabe. Averl’g[jese esto y enséfiese
consecuentemente {MORI|LL O, FPaulino. (;Qué es el aPrenclizaJe signhcicativo y cudl es su

imPortancia enel aPrenclizaJe de la matematica?. Material Fotocopiaclo.)

egiin usubel ara que el aprendizaje sea significativo es preciso reunir las siguientes
Oegin A » para q P J g P g

condiciones:

O Que el contenido propuesto como objeto de estudio sea material Potencia|mente signhcicativo;
esto imP|ica que Puecla relacionarse de manera sustancial y no arbitraria (no al Pie de la |etra)

conla estructura cognoscitiva esPechCica delindividuo

O Que el estudiante posea en su estructura cognoscitiva los conocimientos Previos necesarios y
clisPuestos a enlazarse con los nuevos aPrenclizajes propuestos. De manera que se requiere
una base Previa suficiente para acercarse al aPrenclizaJe en un Pﬁmer momento y que haga

Posib|e estab|ecer |85 re|aciones necesarias Para aPrencler.

Fero...

O Manifestar por Parte del alumno actitud Positiva y deseo de

asmn|ar, cs ACCIT‘, qUC marmcleste una buena AISPOSICIOH ante La T‘C'FICXI’OHCS ael aPrenclizaJe

el aPrencllzaJe ProPuesto. For tanto, debe estar motivado signhcicativo se inclinan mas en

Para CHO, tenerinterés g creer qUC PUC&C hacer|o. |a P|aneacic’m AC |a enseﬁanza,

clejanclo Pra’cticamente de

Fara va|orar... lado Preguntas centrales

Peclagégicas: qué, para qué Y

56 Pretencle }DUSCBF qUC Cl a|umno construga su PrOPiO aPrenclizaje, cua’nclo ensefar:
Bl

llevandolo hacia la autonomia al momento de pensar, de modo tal que d
concentrando  su peso  en

desarrolle su mtehgencna, relacionando de manera mtegra| lo que tiene y determinar la estrategia
conoce respecto a lo que se quiere aPrencler. metoclo|c’>gica y o los
contenidos, Propc’)sitos y

E| aPrenclizaJe signhcicativo busca, entre otros aspectos, romper con el . ul
secuencias curriculares.

tradicionalismo memoristico que busca y desarrolla  la memoria y |2

rePeticic'm; el aPrenclizaJe signhcicativo se preocupa por los intereses,
necesidades y otros aspectos que hacen que lo que el alumno desea

aprender, tenga significado y sea valioso para &, de alli vendrs el interés
P y tenga si1g Y P )

por el trabajo y las exPeﬁencias en el aula.
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2.3.2.7 Inteligencias multiples. En estricto sentido, este enfoque no puede ser
considerado como un modelo pedagdgico, su gran influencia en la pedagogia
contemporanea, amerita su inclusion.

Su gran exponente Howard Gardner define la inteligencia como la "capacidad de
resolver problemas o elaborar productos que sean valiosos en una o mas culturas™“.
La importancia de esta definicién es de dos sentidos, por un lado, es ampliado el
concepto de inteligencia, contraponiendo la creencia de la brillantez académica
como la Unica existente; por el otro al determinar la inteligencia como una
capacidad, se marca la oportunidad de desarrollarla, y sin olvidar el componente
genético, por que todos nacemos con potencialidades marcadas por la genética, que
se van a desarrollar de maneras distintas en cada uno de nosotros, dependiendo de
factores como el medio ambiente, las experiencias, la educacién etc.

Existen problemas de varias naturalezas en la vida diaria, para lo que se necesita de
una inteligencia especifica, para solucionarla. Howard Gardner y su equipo de la
Universidad de Harvard han identificado ocho tipos distintos de inteligencia:

» Inteligencia Logica — matemdtica: es la inteligencia que utilizamos para
resolver problemas de [6gica y matemadticas. La educacion formal la ha
desarrollado, mds que las otras, es la inteligencia que corresponde al
pensamiento del  hemisferio izquierdo (Iogico), y que se desarrolla
notoriamente en los cientificos. Siendo considerada por mucho tiempo, /la
Unica inteligencia.

» Inteligencia Linglistica: esta inteligencia también ha sido desarrollada, aunque
en menor medida que la inteligencia I0gico-matemadtica. Los escritores, los
poetas, los buenos redactores, los abogados, manejan muy bien y en la
escuela se hace evidente la necesidad de su desarrollo para la presentacion de
trabajos escritos, aprobar los test de racionamiento verbal etc. La inteligencia
lingdistica funciona bajo la accion de ambos hemisferios cerebrales.

» Inteligencia Espacial: consiste en formar un modelo mental del mundo en tres
dimensiones. Es la inteligencia que tienen los marineros, los ingenieros, los
cirujanos, los escultores, los arquitectos o los decoradores.

44 GUERRERO, Francisco. Inteligencias Mdltiples. http// monografias.com /12int. Multi /int. multi/
shtml.63k, febrero de 2003.
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» Inteligencia Musical: consiste en el manejo de gran informacion sonora acerca
de ritmos, timbres, tiempos etc. Siempre se ha considerado esta inteligencia
como una habilidad, que con la prdctica se aprende a manejarla; pero si no
se posee el potencial de desarrollo de esta inteligencia, no se podrd a llegar a
ser un buen compositor, ni siquiera un buen interprete de algdn instrumento.
Es natural en los cantantes, compositores, musicos.

» Inteligencia Corporal — kinestésica: es la capacidad de utilizar el propio
cuerpo para realizar actividades o resolver problemas. Es la inteligencia
presente en los deportistas, los artesanos, los cirujanos y los bailarines.

* Inteligencia Intrapersonal o reflexiva: nos permite entendernos a nosotros
mismos, maneja una gran informacion de nuestro mundo interior.

* Inteligencia Interpersonal o social: la que nos permite entender a los demads, y
mezclarnos en la sociedad. La solemos encontrar en los buenos vendedores,
politicos, profesores o terapeutas.*

La inteligencia intrapersonal e interpersonal, conforman la inteligencia
emocional, juntas determinan nuestra capacidad de dirigir nuestra propia
vida de manera satisfactoria.

* Inteligencia Naturalista, “la que utilizamos cuando observamos y estudiamos
la naturaleza. Es la que demuestran los bidlogos o los herbolarios”#°.

Howard Gardner enfatiza el hecho de que todas las inteligencias son igualmente
importantes, aunque el sistema escolar que tenemos, establece mayor importancia a
las inteligencias 16gico - matematica y lingtistica, llegando a extremos de negar la
existencia de las otras. Uno de los retos de la educacién serd el desarrollo de todas
estas inteligencias para un progreso integral en el estudiante, ya que la presencia de
las ocho inteligencias es un hecho en el ser humano, aunque en mayor o menor
medida.

“Teniendo en cuenta lo que sabemos sobre estilos de aprendizaje, tipos de
inteligencia y estilos de ensefianza, es absurdo que sigamos insistiendo en que todos

45 VASCO, Carlos. La teoria de las Inteligencias Mdltiples de Howard Gardner Desarrollo de Procesos
de Pensamiento: Pedagogia y Curriculo. Colombia: OEA-MEN, 1991. p. 126 — 131.

4 GUERRERO, Francisco. Inteligencias Mdltiples. http// monografias.com /12int. Multi /int. multi/
shtml.63k, febrero de 2003.
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nuestros alumnos aprendan de la misma manera”#, de hecho, el desarrollo de una
materia de estudio puede ser presentada de mil maneras, para que el alumno la
asimile aprovechando sus capacidades; por eso debemos preguntarnos si una
educacién basada en solo dos tipo de inteligencia, es suficiente para la formacién de
seres humanos que cada dia se enfrenta a un mundo cada vez mas complejo y
cambiante.

Recorclemos...

Howarcl (Gardner define |2 intehgencia como
“caPaciclacl de resolver Prob|emas o elaborar
Procluctos que sean valiosos en una o mas
culturas®. lo que evidencia, que el éxito en la
escuela no lo es todo en la vida y que si
queremos tener un buen desenvolvimiento,),
cada campo tendra una intehgencia. Se definen
ocho tiPos de intehgencia: |c’>gica~matema’tica,
|ing[j|'stica, esPaciaL musica|, corPora| re)
‘(inestésica, intraPersonaL interPersona| y

naturalista.

Para valorar...
Sin embargo, el sistema escolar solo la

concibe a Partir de la matematica y |a . . . L
| as mtehgcncnas mu|’c1P|es buscan que el alumno

lingiiistica, por lo cual (Gardner considera
S » P G asimile Partienclo de sus caPaciclacles, aProveche

absurda laidea de que todos aPrenclan de
sus Puntos fuertes Y los clesarro”e, pues todos

la misma manera. . .
50mMOs mtehgentes de una u otra manera Y solo hace

— falta que desarrollemos nuestras Potenciahclaclcs .

Fero...

Fa|’can las estrategias claves de Psico|og|'a
cognitiva y Peclagogica, para hacer un analisis
conciente y Pocler aProvechar los resultados
que se obtienen para materalizar lo integra|

de esta teoria.

47 GUERRERO, Francisco. Inteligencias Mdltiples. http// monografias.com /12int. Multi /int. multi/
shtml.63k, febrero de 2003.
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2.3.2.8 Pedagogia conceptual. Para la psicologia genética el desarrollo mental
consiste en lograr el equilibrio que se da en los procesos de asimilacion y
acomodacién de todas las informaciones externas derivando en un caracter
constructivo del conocimiento, pero la educacién es la instancia en donde los
aportes hacia un mejor resultado en el aprendizaje en los alumnos no han hecho
eco en sus estructuras formativas, evidenciando asi que la escuela es la Unica de las
instituciones, que no ha sido afectada por las implicaciones de los avances de nuevo
milenio.

“La pedagogia conceptual es una alternativa pedagdgica donde los estudiantes
logran comprender los hechos sociales mediante el descubrimiento de unas reglas
para la formacién de explicaciones y la relacién de unos hechos con otros™#; por
ese motivo, la escuela debe transformarse en el espacio para pensar, valorar y
desarrollar habilidades que permitan realizar remisiones deductivas e inductivas de
calidad, para el desarrollo de operaciones intelectuales, presentdndole al estudiante
nuevos y mas dificiles retos, para que asi, el papel que juega la escuela sea el de la
promocién del pensamiento, las habilidades y los valores.

Los axiomas formulados por esta pedagogia, también requiere que la escuela centre
los propésitos de formaciéon de los estudiantes a:

1. Aprender los conceptos bdsicos del tema de clase, para asegurar la
comprensiéon de los contenidos a tratar.

2.Desarrollar estrategias para que el alumno esté en la capacidad de
analizar, deducir, inducir etc., encontrando la relacién que existe en los
conceptos aprendidos.

3. Desarticular y manipular intelectualmente los contenidos teméticos de
la clase y ademas, relacionarlos con la realidad hacia la gestacién de
preguntas, para asi, encaminarlos hacia una actitud de interés por parte
del estudiante.

4. Buscar estrategias para facilitar la organizaciéon de ideas encontrando la
base principal entre ellas*.

48 GOMEZ MORALES, Gonzalo. Giro Cualitativo de la Educacién, Colombia: Mc Graw Hill, 1996.
p. 60.

4 DE ZUBIRIA SAMPER, Op. cit., p. 143.
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Otro punto importante en la pedagogia conceptual es la importancia dada a /os
instrumentos de conocimiento y las operaciones intelectuales, y la diferenciacion
entre estos, debido a que conforman la estructura del pensamiento del individuo y
lo que se debe tener en cuenta para desarrollar las habilidades intelectuales del
estudiante.

Los instrumentos de conocimiento se forman al interior de las disciplinas cientificas
de las &reas del saber, al desarticular estas areas en sus particularidades, para poder
ser asimiladas formandose asi las nociones, los conceptos y las categorias (sociales,
naturales, fisicas o matematicas), permitiendo una representacién general de la
realidad de manera organizada. Por ejemplo, en la escuela estos instrumento se
forman por la asimilaciéon de informaciones a través de carteleras, exposiciones y
actividades con el docente;

Las operaciones intelectuales, por el contrario, no se forman al interior de las
ciencias, sino permitiendo al estudiante acciones intelectuales como el andlisis, la
deduccién, la induccién, etc. En la escuela, el desarrollo de las operaciones
intelectuales solo podrd lograrse con ejercitacion dirigida.

Los maestros que se requiere para desarrollar cada una de estas habilidades, son
docentes que dominen un area de conocimiento para asegurar la asimilaciéon de
conceptos, sin caer en la conjetura y los conceptos espontdneos, y maestros
creativos que favorezcan el desarrollo de las operaciones intelectuales en
contenidos de diversas areas.

Reconocer las diferencias cualitativas de los nifios segln su etapa de vida, es otro de
los puntos que la escuela debe tener en cuenta para adecuar los espacios,
contenidos, referentes tematicos y el tiempo, de acuerdo a cada ciclo de vida; es
decir, los tiempos de permanencia en la escuela, la importancia que le dan a los
grupos, el trabajo del maestro, las estrategias metodoldgicas etc.

La escuela debe tener en cuenta que las nociones anteriores que el estudiante tenga
en su estructura cognitiva tienen que ser desequilibradas para facilitar la llegada de
nuevos conocimientos. “Solo asi, se le facilita la llegada de los conceptos y de las
categorias, permitiendo la formacién de preguntas en el tema de estudio™°.

50 |bid., p. 149.
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Fa ra va|ora o

La Feclagogia ConceP’cua| ademas de
proponer estrategias que conviertan a la
escuela Y todos sus actores como el
ePicentro del aPrenclizaJe, resaltan la
imPortancia de los instrumentos de
conocimiento y fos procesos i te/@ctua/es,
y la diferenciacion entre estos, debido a
que conforman la  estructura  del
Pensamiento del individuo yque se deben

tener en cuenta para desarrollar las

habilidades intelectuales del estudiante.

Recorclemos...

La Feclagogia ConceP’cua| busca el desarrollo de estructuras
de Pensamiento formal (conceptos) que le Permitan al
estudiante comPrencler el mundo que los roclea, esPecia|mente

los hechos socia|es, con una serie de Postu|aclos cliﬂgiclos a

convertir a la escuela en el esPacio estratégico,
donde los factores Peclagégicos que la
componen  se conviertan en herramientas

necesarias para el aPrenclizaJe.

Fero...
E| alcance de a|gunas de

estas Propuestas dentro de
las metas de la Feclagogia
Conceptua| requieren de
unas estrategias formativas
que tiene mucho que ver con
el campo de la formacion de
docentes, ya que interviene en
la mision  formadora  del
eclucaclor, teniendo en cuenta
el valor humano de su grupo
de contacto Y las
caracteristicas innatas e
individuales de estos. Ademas
la Pcclagogia concePtua|
Pﬁvi|egia lo  intelectivo y

cognitivo sobre lo intuitivo y

afectivo.
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2.3.3 Supuestos implicitos y explicitos en el uso de los modelos pedagdgicos. Es de
vital importancia para el desempefio del educador explicitar los supuestos
pedagdgicos que operan en su practica docente. Con mucha frecuencia se incurre
en desarrollar un campo de accién educativa con presupuestos implicitos, es decir,
con el no acceso a la conciencia y a la reflexiéon del educador de aquellas
concepciones y fundamentos pertenecientes a marcos de referencia determinados.
Ningln profesor puede abstraerse en su practica profesional de los marcos de
referencia que la permean. Lo cuestionable es que el profesor no tenga claridad
suficiente sobre cudles son esos presupuestos, en qué modelo se inscriben y a qué
tendencias de pensamientos pertenecen. En este caso se habla de un educador
vulnerable a las imposiciones ideoldgicas generadas desde los centros de poder que
definen muchas veces los destinos de un pais o de una regidn.

En el caso contrario, el profesor que accede a una reflexidn sistematica sobre su
propia préactica, es capaz de mirarla con la perspectiva necesaria que solo puede ser
generada por la explicitacion de los presupuestos y fundamentos que operan en los
marcos de referencia o modelos. El cabal conocimiento de las caracteristicas,
orientaciones ideoldgicas y filosdficas, y consecuencias éticas de aquellos, no
solamente contribuird con la cualificaciéon de la practica docente, sino también
permitird la flexibilizacién de las posturas y, por ende, el cambio y la adaptacién
de los modelos respecto a las demandas concretas de la realidad histérica. Con los
supuestos implicitos ocurrird 1o opuesto: el profesor se vera inmerso en una practica
estancada y carecerd de la perspectiva necesaria para la innovacién y la adaptacion.

2.4 LECTURA

MODELOS PEDAGOGICOS Y ENSENANZADE LAS CIENCIAS

| a educacion como proceso de socia|izacic’m, de asimilacion de los nuevos miembros a las reg|as, va|ores,
saberg Pra’cticas del grupo socia|, es tan antigua como el hombre. I ste proceso educativo ha sido objeto
de reflexion para muchos filésofos desde la antig[jeclacl hasta el sig|o XX FPero quiza’s tal reflexion se
intensifica y sistematiza al ritmo del desarrollo cientifico-técnico, a Partir de la éPoca en que la educacion
se generahza mediante un sistema de ensefanza P|aneaclo, intencional y esPeciahzaclo que ProPicia
exPeﬁencias facilitadoras para que los individuos se formen en la modernidad (desde el sig|o XVI| con
Ratichius y (_ommenio como Precursores). Sc')|o a Pﬂ'ncipios del sig|o XX la reflexion sobre |a ensefianza,
denominada Peclagogia, se clesPrencle definitivamente de la filosofia y emPieza a abrirse un esPacio

clisciphnaﬂ'o ProPio, con Pretensiones de cientificidad, a Partir de los clasicos promotores del movimiento
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Peclagégico mas imPortante del sig|o XX autodenominado Escue|a Nueva, creadores de los Pﬂ'ncipios
que todavia hog insPiran las comentes Peclagégicas contemporéneas, y en la Perspectiva ya no de
reProclucir l]a sociedad en la escue|a, sino de definirse a si misma su ProPia mision y sus ProPias metas de

formacion.

Interesa conocer los fenémenos relativos a la educacion, presentes en la articulacion de los procesos de
ensefiar y aPrencler, y no a la manera de la antig[jeclacl clasica ni con la concePcic'm determinista de
Newton, sino a la luz de la relatividad Probabih’stica del Pensamiento cientifico contemPora'neo. Ta|
intento comPrensivo lo iniciaremos de manera apenas aProximativa y ProvisionaL a Partir de los modelos
Peclagégicos que derivaremos hermenéuticamente del concepto de formacion y los Pﬂ'ncipios
Peclagégicos de la Escue|a Nueva. Natura|mente, tales modelos no Pretenclen ser el "atomo
Peclagégico que exP|icaria por la base mas simP|e cua|quier fenomeno rea|, imaginario o simbolico
relacionado con la ensefianza, con base en e|Juego |c’>gico~1corma| de reg|as de inversién, simetrias,
clescloHamientos, varanzas e invaranzas de sentidos, correlaciones y finalidades. Mas bien, se trata de
unidades de sentido estructurales e intermedias que porsu relacion con el contenido desarrollado en las
obras Peclagégicas 3/0 con las Pra’cticas de ensefanza que comciguran, clisPonen de un criterio de
validacion muy Prc')ximo, alavez que sirven como instrumentos de analisis para mejor entenclerg clasificar
tedricamente las combinaciones y proyectos Peclagégicos reales y Posib|es, resPetanclo al maximo su
com}ﬂej’iclacl dinamica. [ n este sentido, tales modelos son categorias clescn'Ptl'vo~exP|icativas, auxiliares
para la estructuracion tedrica de la Peclagogia, pero que solo aclquieren sentido contextualizados

histéricamente.

1. CONSTANCIAHISTORICA

| a referencia al Pasaclo es obhgacla no sdlo porque hog dia a nada nos Poclemos acercar
inte|igentemente sin comPrencler la realidad de su Pasaclo, sino también porque nunca antes como en el
sig|o XX el hombre habia asumido con tanta fuerza las rendas de su ProPia histon’a, sobre todo
co|ectivamente, ni nunca se habia concientizado tanto de su ProPia histon’ciclacl, hasta el punto de que all
siquiera los fisicos con su objeto omniPresente escapan a la tentacion histon’aclora, emPeﬁaclos como

estén en el granclioso Progecto de reconstruirla historia del universo.

Pero tal referencia al Pasaclo es Particu|armente necesaria cuando se habla de educacion y de ensemanza,
pues su nocién misma es imPensaHe sin aludir a la funcion Posibihtaclora del hombre como Protagonista y
creador de su ProPia historia. [De la esencia misma de la educacion es la tradicién, su cardcter
sedimentador de la exPeﬁencia historico-cultural de los hombres a través de las generaciones,
remontando fronteras étnicas, contradicciones de c|ases, dominaciones y derrumbamientos de imPeﬁos,
aventuras, aberraciones y crimenes por encima de los cuales sobrevive un mundo de sentido que Permite
auto~comPrenclemos mejor, un mundo de determinaciones socicecondmicas que pesan sobre nosotros, y

un mundo de acontecimientos que aunque ya no existen, siguen siendo revelacion de lo que el hombre es
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hog como Progecto. Asi, el Pasaclo, el Presente Y elfuturo no se rePiten, pero se reanudan creativamente
a través de un proceso y un Proceclimiento aparentemente oculto y grs de asimilacion y recreacion
cultural lamado educacion. Si bien el movimiento de los Pueb|os y de las masas en confrontacion
constituye el motor de la histon’a, l]a correa transmisora (a veces frenadora) de ese movimiento es |a
educacion entendida en su sentido amP|io. For esto, quiza’s, el dnico que estafia en caPaciclacl de

acercarse ala esencia de la educacion es un maestro historiador.

No obstante, evocaré solamente las grancles éPocas, a Partir de un momento que es mas bien

Prehistéﬂ'co: la educacion desde el origen dela esPecie.

2 LAS TRES EFOCAS DE LAEDUCACION

Frimera éPoca: educacion transmisionista (Porimitacién e inte|eccic’m) para el trabajo colectivo

For boca de los antroPc'>|ogos, sabemos que el desarrollo bio|c’>gico basado en la "seleccion natural” yen
la memoria genética Pra’cticamente se susPencle enla antropogénesis, y se abre paso un proceso de
desarrollo distinto, el de la evolucion social. FrobaHemente, a medida que los instrumentos artificiales se
PerFeccionaban en su uso y fabricacion, ||egc’> un cierto momento en que el mecanismo de memoria
genética se volvio insuficiente, incaPaz de retener y transmitir los habitos laborales. A| Pﬂ'ncipio, segura~
mentejugé un PaPe| imPortante el aPrenclizaJe gregario, de simP|e imitacion, basado en el imPerativo de
"haz como 30“, que debio servir a las manadas de antroPoicles como base de nuevos mecanismos de
memoria y de se|eccic’m, hasta crearse una situacion cualitativamente nueva: la seleccion natura|, que
descartaba alos viejos ya los debiles — lo mismo que el Preclominio dela agresiviclacl—, se vuelve no sélo
innecesaria sino incomPatiHe con la evolucion social fundada en la memoria colectiva yen el "banco de
informacion® de destrezas y tecno|og|'as, cuyos clePositaﬂ'os eran con frecuencia los viejos y los débiles.
Si querian aProvechar las enormes ventajas dn saberlabrarla Pieclra ye; hueso, diusare; Fuego ycocinar
los a|imentos, tenfan entonces que asumir la defensa colectiva no solo de las mujeres v los nifios sino
también de los viejos y de los miembros “exPeﬂ'mentaclos“ que no siemPre eranlos mas fuertes. Habl’a que
moderar entonces la agresiviclacl (aParece |a moral), y surge un Proceclimiento nuevo de memoria social
que Permite estabihzarg desarrollarla Pob|acic’m humana, caracterizando y cualificando diferencialmente

al hombre hasta convertido en actory Protagonista de su ProPia historia.

I se Proceclimiento nuevo de memoria como factor de progreso ya no Pocll’a reducirse a simP|e almacena-
miento de informacién sino que, a instancias del trabajo transformador sobre la natura|eza, el mismo
Proceclimiento era una matriz combinatoria y un programa "maestro® de Proceclimiento estructuralmente
capaz de ree|aborar3 Proclucir nueva informacion ya no por herencia genética sino Porinte|eccic’m (o por
asimi|acic’m~acomoclacic’m, como diria Fiaget), segun cierta regu|acic’m de la transmision y difusion de la
informacion, de su Procesamiento, reProcluccic'm y reestructuracion menta|es, enun clesphegue colectivo

de actividad inte|ectua|, comP|icacla por |a bdsquecla de Propc’)sitos y asPiraciones cada vez més variados,
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complejos e incluso contradictorios, pero a la larea con un obietivo especifico tnico: asegurar la
P'el » P & ’) P &

estabilidad del desarrollo de la humanidad.

Ahora bien, Semejante Proceclimiento nuevo de memoria social que Poclrl’amos lamar "maestro” no sera
similar al que se ha cultivado siemPre enlos individuos desde que la humanidad se reconoce enla tradicion
a través de la educacion? Ta| vez la historia registra lo extraordinario, los inventos y descubrimientos
intemPestivos, sin mencionar el proceso de fondo, aparentemente mondtono, rutinario y gris de la
educacion (tomada de nuevo en sentido amP|io, yaque los acontecimientos Presenciaclos o causados por
un individuo o grupo durante el curso de su vida también lo educan) que en cada éPoca, segun |a
intensidad y la calidad de la informacion existente y demandada Por|a sociedad, los hicieron Posib|es. For
supuesto, al Pﬂ'nciPio eran los Paclres y los magores los que asumian la funcion educativa, para los nifios y
para todos, con la mira de mejorar |a Procluccic’m comunitaria. [ e aquf el sentido eminentemente humano y
vital que caracteriza el surgimiento de la educacion como organo genita| de la esPecie para la evolucion

socia|, ensu Pﬁmera éPoca.
Segunda éPoca: educacion transmisionista, idealista y aristocréatica {contra e! trabajo Procluctivo)

Pero sucedio en tiemPos y |ugares variado que con el desarrollo econémico de los Pueb|os se fueron
diferenciando minorias de élite que no trabajaban sino que més bien usufructuaban el excedente
econdmico Procluciclo por el trabajo de la mayoria. (_omenzé entonces a surgir un Hujo de ideas que
aguclaron a mantener esta situacién sin romper la unidad de la Pob|acic’m, cuyos Portaclores eran
genera|mente miembros Pertenecientes a las mismas minorias Pﬂ'vﬂegiaclas, convertidos en sacerdotes y
maestros que elaboraban y difundian ideas no comPrometiclas con la vida ni la Procluccic’m mateﬂ'at pero
que de a|guna manera brindaban a todos una cosmovisién necesaria que armonizaba 3Justi}cicaba en la
conciencia social de los individuos el nuevo orden de cosas. Ya desde entonces abunda la reflexion
Peclagégica acerca del como de la educacion. Descle l]a ensefianza de los \/eclas enla ]nclia (s. \/]H a. C)
aParecian "os Pasos“ del proceso educativo Y |a Preocupacic’m por el métoclo, como se clesPrencle del
siguiente Fragmento: " I) aviclez, por Par|e del a|umno, de escucharlas Pa|abras del maestro; Z) entender
las lecciones del maestro; 5) caPtacic'm Y- comPrensic'm de las Pa|abras del maestro; 4-) retencién de 1o
que se ogc’) Y entenclié; 5) Y 6) discusion con el maestro y con otros a|umnos; Y 7) comPrensic'm de las

verdades mas Prmcunclas que estan por clebajo Y més aliadas las dadas en las lecciones”

I s, entonces, en |a seguncla éPoca cuando aparece un tiPo de educacién aristocratica dominante, cuyo
fin era la formacion del caracter a través de una ensefianza re|igiosa y moral que encarnaba un derto ideal
trascendente, basado en el orden del universo, como creian los chinos o los hindies, o en la ejemP|ar
esencia humana realmente existente en el mundo de las ideas, como creian los griegos, o encarnada en
Jesucn’sto, como P|antea el cristianismo. F ducacion que hubo de comP|ementarse —a Partir de la
demanda de funcionarios Pd})hcos — con la formacion |iteraﬁa, oratoria y retorica, la formacion “c|a’sica“,

memoristica por tradicion oral al Pﬂ'ncipio, y Posteﬁormente a través del estudio de los "textos” de
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autores. | sta educacion, en vez de enﬁquecerse, se fue emPobrecienclo durante mas de veinte sig|os, se
volvio Formahsta, ibresca y artificiosa hasta ||egar a reemP|azar el arte de vivir por el arte de manejar

VOCB}DlOS.

Semejante tiPo de educacion no solo fue modelo del desarrollo durante casi toda la F dad Media sino
que, a |a inversa, el atraso social y econdmico influia decisivamente sobre ella: s incuestionable que |a
mediocridad material de un régimen puramente agrario que clisPone de unas técnicas elementales se
asocia con Pertinencia auna icleo|og|'a que condena toda ambicién terrestre, hace de la renuncia y de la
ascesis su ideal y sitda la realizacion P|ena y la felicidad del individuo mas alls de las miserias y de la
imPotencia de la vida terrestre™. Aunque este autor se emPeﬁa en resaltar mas el atraso tecno|c’>gico que
el atraso en las relaciones de Propieclacl dominantes en la éPoca. Méas aun, a comienzos del caPita|ismo |a
burguesia naciente se aProPié de este mismo esquema educativo, abandonando clesPectivamente alos
P|ebegos, alos humi|cles, alos aPrenclices y oficiales de los gremios el aPrenclizaJe de los oficios: T sta
oPosicic'm social dard nacimiento a una oPosicic'm Peclagégica y cultural que restablece en condiciones
Particu|ares una tradicion heredada de la antig[jeclacl helenistica. Queﬂ'enclo clistinguirse de la P|ebe y
clevarse al nivel de las ¢lites reconocidas, la gran burguesia se apartard poco a poco de una formacion
cuyo caracter Prmcesiona| desacredita, a la luz de las concePciones filosoficas y Psico|c’>gicas reinantes.

A| igua| que |a burguesia a|ejanclﬂ'na, asPirara' a cultura 'desinteresada'

E| Renacimiento y |a Reforma, aunque suavizaron la autoridad tradicional del maestro, en su cory’unto
reforzaron, Paraclc’jicamente, el mismo modelo educativo con su regreso a los oﬁgina|es, alas fuentes, a los
clasicos (a| griego y al |at|'n) ya |a Bibha, y los co|egios de la (ontrarreforma de |osjesuitas y lasallistas
se preocuparon aun mas por la formacion del caracter y |a clisciphna. Fonfin, que todavia para fines del

sig|o XV, Canivez comenta:

“No hag que olvidar que la instruccion (enTranciaen el sig|o VI se acomPaﬁaba de una educacion de
insPiracién re|igiosa. |a Pra’ctica Peclagégica siemPre esté atrasada con respecto a las costumbres, sin
duda porque l]a ensefianza es mas retrosPectiva que Prospectiva. F nunasociedad cada vez mas |aicizacla,
los co|egios mantenian una tradicion en la que el catolicismo aParecia como una verdad intocable. Isaes
una Pcclagogia que conviene a una monarquia de derecho divino". Pero, por supuesto, los sig|os XVI| y

X\/]H ya estan Preﬁaclos del anuncio de una nueva éPoca.
Tercera éPoca: educacion para la vida y la Procluccic’m social

A Partir de la Revo|ucic’m Industrial —desde que se difundié la aP|icacic'm de la ma’quina de vapor a |a
Procluccic’m— y de la Revo|ucic’m Francesa, se inicia en el sig|o XX un nuevo tiPo de educacion para |a
Procluccic’m social (mateﬂ'a| y esPiﬁtuaD, inicialmente subordinada a la icleo|og|'a del modelo tradicional
humanista, esencialista e inclivicluahsta, pero |uego Po|aﬂ'zacla por la clase trabajaclora en ascenso,

formada en la Procluccic’m colectiva yen gran esca|a, Portaclora de un germen revolucionario a instancias
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de su asPiracién de convertirse en duefio co|ectivo, en ProPietaﬂ'o socialista. Su formulacion Propiamente
Peclagégica iniciada por Herbart y Festa|ozzi aclquiere imPu|so en el movimiento de la Escue|a Nueva
que rompe con el verbalismo retorico traclicionat con la formacion coactiva del cardcter a través de la
clisciphna (3 de "las clisciphnas c|a’sicas“), con el autoritarismo magisteﬁa| y la sumisa Pasiviclacl del nifo,
con la metafisica inmovilista y esencia|ista, yensu |ugar se propone volcar la educacion hacia la vida y |a
Procluccic’m social (Deweg), pero con |a Perspectiva de crear una humanidad tnica y P|ura|ista alavez |a
Preparacic’m para la vida social caPita|ista y neoliberal desmerece por la exacerbacion de la comPetencia
inclivicluahsta, por la alienacion consumista, la disfuncion eco|c’>gica que crea, por el clesemP|eo, el
menosPrecio por el desarrollo maximo de sujuventucl en aras de la maximizacion del |ucro, ete... [ ntonces,
se P|antea historicamente la Posibihclacl de preparar para la vida cultivando el esPiﬁtu colectivo y la

resPonsabihclacl social y cultural: la meta es un. individuo P|eno parauna sociedad P|ena (Ma‘(aren‘(o).
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3. METODOLOGIA DOCENTE

3.1 OBJETIVOS ESPECIFICOS

* Propiciar una discusiéon conducente a develar los supuestos y concepciones que
subyacen en el tema de la metodologia docente

* Ofrecer elementos de reflexidn tendientes a la generacién de ambientes de
docencia que faciliten el aprendizaje

3.2 CUESTIONAMIENTOS PREVIOS

{Qué se entiende por Metodologia Docente?
{Cudles son los conceptos implicados en las concepciones de metodologia docente?.

{COmo desarrollar procesos metodolégicos que faciliten la obtencidn de
aprendizajes?

{Qué se entiende por Metodologia Docente en la especificidad de la ensefianza del
arte?

3.3 CONTENIDOS

3.3.1 Conceptos de docencia, metodologia, método, medio, técnica, aprendizaje,
ensefianza, conocimiento.

Docencia. Acciéon que permite poner en interrelaciéon a alumnos, profesores,
contenidos, procesos de ensefianza y aprendizajes en medios ambientes especificos,
con unos fines educativos y de formacién muy particulares.
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La docencia es una funcién propia de los procesos educativos. Debe ser un tema
objeto de investigaciébn para quienes se dedican a ella como profesidén, o la
investigan y la administran; y también para quienes aprendemos de ella.

La Docencia se convierte en un arte cuando el maestro tiene que sortear, juzgar y
decidir cdmo actuar e interactuar con factores de tipo personal, ambiental, cultural,
académico e institucional. Pareciera, como lo afirma Mckeachie, que, “hay que
conciliar la idea de la docencia como una ciencia y como un arte, en el sentido de
que la docencia es un arte basado en conocimientos y en habilidades que
promueven en forma especifica el aprendizaje de los estudiantes™>'.

Método. puede definirse como un conjunto de conceptos o maneras de cédmo
llevar a cabo un proceso, teniendo en cuenta elementos como seleccidén y
organizacién, con el fin de llegar a una meta. £/ procedimiento tiene que ver con
el cdmo se realiza, la forma, la organizacién de actividades etc. y /as actividades es
lo que se hace dentro de la metodologia por parte de la ensefianza para incurrir en
el aprendizaje.

“El método hoy en dia se sugiere que se piense como un conjunto de supuestos y
concepciones a cerca de cudles y cdmo seleccionar, organizar y relacionar ciertos
elementos con miras a una realizacién ( fin, meta, objetivo)”*2.

Metodologia. “La metodologia méas que exponer y sistematizar los métodos se
esfuerza en proporcionar al profesor los criterios que le permitan justificar y
construir el método que bajo razones pedagdgicas responde a las expectativas
educativas que en cada situaciéon didactica que se plantea”>>.

Medio. “son las actividades que forman parte de un método obedeciendo a unos
supuestos que permiten ordenar y dar coherencia interna entre como hacer algo y
su logro™.

5t FORERQO R, Fanny. Mejorar la Docencia Universitaria. Bogota: Universidad Pedagébgica Nacional,
1993. p. 21.

52 PARDO NOVOA, Alberto. Mejorar la Docencia Universitaria. Bogota: Universidad Pedagdgica
Nacional, 1993. p. 35.

% MORENO M., Heladio. ABC, Pedagogia y Otros Conceptos Afines. Colombia: Ediciones
Antropos, 2000. p. 81.

54 PARDO NOVOA, Mejorar la Docencia Universitaria, Op. cit., p.36.
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Técnica. Conjunto de actividades y procedimientos docentes. La técnica es radicada
dentro de un campo de fuerzas del método y es desde él, donde toma su sentido
pedagdgico.

Aprendizaje. Aprender puede ser concebido como el conjunto de procesos que
permiten una “apropiacién” de algo, por parte de quien los efectia. El aprendiz se
“apropia” de algo, reelaborédndolo.

El aprender no consiste en una recepcidn pasiva del impacto del conocimiento sobre
el sujeto. A la luz de los principios constructivistas del conocimiento, aprender es
todo un conjunto de transformaciones que van ocurriendo en los sistemas de
representacion y de comportamiento del sujeto. Para que el aprendiz llegue a tener
incorporado en su sistemas lo que va a aprender, deben efectuarse varios procesos y
ocurrir diversas transformaciones en esos sistemas.

Ensefiar. No es producir aprendizajes en otros. Es disponer, organizar y ofrecer
experiencias y contextos para que los sujetos actlen - pongan en acto - sus propios
procesos”>® Es fundamentalmente crear condiciones para que se desencadenen y
dirijan los procesos del sujeto. Es inducir aprendizajes. Pero sus efectos no son
automaticos ni ocurren de igual manera en todos los sujetos, ni en los mismos
tiempos, ni a iguales ritmos.

Ensefiar no puede pensarse como el dispositivo que hace que otro aprenda, por el
contrario, y desde un pensamiento constructivista, el papel de la ensefianza
tiene que ser visto como el de crear oportunidades y condiciones para que el sujeto
pueda elaborar aprendizajes. “En este sentido, ensefiar equivale a crear, disefiar un
ambiente o contexto para el aprendizaje”>°.

“El fin de la ensefianza no es el de producir aprendizajes, sino el de producir
condiciones de aprendizaje”’.

55 |bid., p. 38.

56 PARDO NOVOA, Alberto. Hacia la reconceptualizacién de la metodologia docente en la
Educacién Superior. Bogota: Universidad Pedagdgica Nacional, 1993. p. 10.

57 ERDAS, L. Docencia universitaria, citado por PARDO NOVOA, Alberto. Mejorar la Docencia
Universitaria. Bogota: Universidad Pedagébgica Nacional, 1993. p. 39.
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El ensefiar no es un quehacer mecanico de transferencia. Ensefiar es hacer posible
que los educandos epistemoldgicamente curiosos se apropien de la significacion
profunda del objeto de estudio como manera de aprenderlo, aprendiéndolo. Lo
anterior implica segin el educador brasilero Paulo Freire, una busqueda viva,
curiosidad, equivoco, acierto, error, serenidad, rigor, sufrimiento, tenacidad, pero
también satisfaccién, placer y alegria.

Conocimiento. Conocer es un conjunto de actividades de parte del sujeto, quien a
través de ellas construye, elabora formas de “representar” o “interpretar” el mundo.
En el conocer, sujeto y objeto interactian para interestructurarse. La actividad del
sujeto sobre los objetos materiales y luego sus operaciones mentales sobre el mundo
material y sobre el mundo simbdlico, son los que conducen a las construcciones
cognitivas (resultados, productos) o “conocimientos”.

El conocer puede entenderse como el conjunto de procesos por medio de los cuales
el sujeto elabora representaciones o conocimiento del universo y de sus elementos.
Estos no son una copia o reproduccién del mundo en si.

Desde el punto de vista del constructivismo, conocer es un conjunto de procesos
ejecutados por el sujeto cogniscente, que culminan en elaboraciones cognitivas del
objeto conocido. Estas elaboraciones son los llamados conocimientos, 2que son de
diferente orden y de diferentes formas. Los conocimientos son pues resultados de la
actividad cognitiva del sujeto”>s.

El Conocimiento es la relacidon entre el sujeto y el objeto, la funcidén del sujeto
consiste en aprehender el objeto y la del objeto, de ser aprensible y aprehendido
por el sujeto. La aprehensién es un acto de entendimiento. Hessen (1973)

Es un proceso critico mediante el cual el hombre va organizando el saber, va
superando las experiencias espontdneas hasta llegar a un saber mas elaborado vy, si
se quiere, llegar a un conocimiento cientifico que deberd ser: sistematico,
ordenado, coherente y metédico. Hernando Barragan (1984)

Es un organismo de crecimiento. De ahi que cambie y se enriquezca con las nuevas
experiencias; es un hacerse continuo y no algo que ya estd hecho. Todo
conocimiento parte de la realidad no se puede conocer algo que no existe.

58 PARDO NOVOA, Hacia la reconceptualizacién de la metodologia docente en la Educacién
Superior, Op. cit., p. 12.
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3.3.2 La metodologia docente como instancia facilitadora de aprendizaje. La
docencia y la metodologia estadn relacionadas en direccién al conocimiento; éstas
han sido estudiadas por diferentes disciplinas como la psicologia, la epistemologia,
la pedagogia y, ademas, estan constituidas por relaciones que se enmarcan entre el
estudiante y el docente, llevando implicitos referentes sobre la naturaleza de cémo
se aprende, la relacién enseflanza-aprendizaje y la labor del docente y el estudiante
frente al conocimiento y aprendizaje.

La metodologia docente se desenvuelve en dos niveles de desarrollo: uno de ellos es
el Macrocontexto: conformado por los lazos existentes entre el estudiante y su
medio sociocultural, para lo que se develan condiciones de los roles de la institucién
educativa en la sociedad y, ademadas, del papel social del conocimiento que se
imparte.

Otro nivel en el que se desenvuelve la metodologia docente, es el que hace
referencia de manera directa a la practica docente: el Microcontexto, el cudl es
constituido fundamentalmente por las acciones comunes entre docente—estudiante,
las que también llevan implicitos aspectos como la naturaleza del aprender,
naturaleza y papel de las relaciones ensefianza-aprendizaje y roles del docente y el
alumno frente al conocimiento y el aprendizaje.

La metodologia docente en términos concretos podria definirse como el proceso en
el cudl se disefian y se crean las condiciones apropiadas para el aprendizaje. Alberto
Pardo Novoa lo explica con dos postulados sencillos a) Nadie aprende por otro b)
Nadie puede hacer que otro aprenda; lo que no quiere decir que el dialogo
pedagdgico sea una causa inuatil, o que no sea mas que una simple charla informal,
pues ahi se encuentran inherentemente enmarcados los conceptos de conocimiento
y aprendizaje.

La metodologia esta concadenada con unas condiciones importantes en el
desenvolvimiento satisfactorio de ésta. Dentro de la metodologia circundan
condiciones que son importantes para su desenvolvimiento satisfactorio. Términos
como método, procedimiento, actividades y técnica son pilares fundamentales para
este fin.

Dentro del método se encuentran implicitos elementos como:
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a) Los supuestos: Tiene que ver con los conceptos de conocimiento,
aprendizaje, el papel de la institucion educativa en su contexto
sociocultural, la relacidn existente entre ellos y la relacién entre medios y
fines.

b) Los medios: Tiene que ver con las actividades que se proponen
teniendo en cuenta unos supuestos, que ayuden a correlacionarlas en un
ordenamiento coherente, para ir de un cémo hacer algo, a un logro.

¢) Los modos: Tiene que ver con el cédmo, se han de desarrollar las
actividades segln el ordenamiento propuesto.>®

Por otro lado, la Técnica, es la herramienta que se usa, en la construccién del
conocimiento de acuerdo a unos métodos. Por ejemplo, si lo que queremos es que
un grupo de estudiantes conozca algunos aspectos sobre la evolucién artistica en
nuestro pais; el método empleado puede ser un seminario y una de las maneras
que se podria emplear, es una visita a un museo o revisar una serie de documentales
(técnica).

3.3.3 La metodologia docente en la ensefianza del arte. Podemos intercalar los
conceptos de metodologia docente, ensefianza y artes, de cuyas definiciones
podemos deducir que la metodologia docente en la ensefianza del arte es el proceso
mediante el cuél, se construyen los espacios adecuados para que le estudiante
obtenga aprendizaje en el campo de las artes, mediante la seleccién, disposicidn,
organizaciéon y funcionamiento de unas experiencias y de sus procesos (en las que se
pueden inscribir todos los procedimientos y las diferentes maneras de
conceptualizacién del arte).

La ensefianza del arte se ha venido desarrollando con practicas en las cudles el factor
procedimental y técnico dominaba toda la labor pedagdgica, en donde a los
estudiantes en una clase de musica se les instruia para tocar un instrumento y no se
le daba la oportunidad de entenderlo ni de escucharlo; o en una clase de pintura o
dibujo se les ensefiaba a copiar las obras de los grandes pintores de la historia pero
no a entenderlas y menos a observarlas.

En una labor pedagdgica dentro del proceso de aprendizaje deben articularse los
valores del contexto cultural, los deseos y necesidades del estudiante y los

52 PARDO NOVOA, Hacia la reconceptualizacién de la metodologia docente en la Educacién
Superior, Op. cit., p. 36.
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propdésitos del &rea para su desarrollo integral. Cuando estos elementos no son
tenidos en cuenta estamos haciendo una educacién sin metas, una educacién donde
se ignora al estudiante como ser multidisciplinario e integral.

Necesitamos reflexionar sobre el rumbo que le damos a nuestra profesién de
pedagogos, que no es la misma que la profesién de artistas. “Una cosa es formar
artistas, otra es formar humanos integrales”®. En la educacién artistica como en
cualquier otra area del conocimiento, la relacién Docente — Estudiante debe estar
enfocada al componente integral, para lograr que su discurso formativo sea tangible
en el estudiante.

La metodologia docente, constituye bases que para el caso de una ensefianza del
arte, puede ser repensada al interior de nuestra propia préactica partiendo de la
necesidades del estudiante, que de por si, ya demanda una critica del proceso
desarrollado hasta el momento. Pero si ademaés de esto, profundizamos la critica a
lo largo de todo el proceso de ensefianza-aprendizaje, revelariamos circunstancias
que antes no hubiéramos observado; es posible que nos preguntemos qué es lo
ensefiable en el arte, sus referentes intrinsecos (técnica, creacién, expresiéon, etc.) o
tal vez las diferentes campos en los que se desenvuelve el arte (pintura, escultura,
musica, etc.); también podrimos recaer en los interrogante de cémo, cudndo y con
qué podriamos desenvolver todas las posibilidades de caracter formativo que en la
escuela ha desarrollado la ensefianza del arte.

3.4 LECTURA

ESFOSIBLE LAENSENANZADEL ARTE?

A| artista se le pregunta: ; UStecl qué hace? y el artista contesta: "Yo Pinto al dleo™. Un cientifico, por

otra Parte, nunca contestaria: "Yo miro a través de un microscoPio electronicom.

Dado el tamafio de la industria que rodea la pregunta, la respuesta parece ser que si, lo cual es un
mi|agro, dadala imPrecisién de las Pa|abras arte y ensefianza. No hag Pra’cticamente universidad o co|egio
sin clePartamento de arte, aparte de la multitud de cursos y cursi”os, conferencias, Pubhcaciones yventa

de materiales y equiPo, todos votando por la afirmativa. I stamos enun Perl’oclo de |a historia en el cual la

0 MINISTERIO DE EDUCACION NACIONAL, Op. cit., p. 59.
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magyoria de los artistas oPeranclo en el mercado tuvieron una educacion Forma|, orgam'zacla yen genera|

acreditada institucionalmente.

T sta academizacion de l]a educacion artistica es Positiva. |a Pa|a}3ra "academia” en este caso no tiene las
connotaciones cavernarias de la Academia del sig|o XX y sus herederas contemPora'neas. Mas bien
signhcica que el artista ha |ograclo que su Prmcesic'm sea reconocida socialmente como més cercana a las
otras carreras Prmcesiona|es. Signhcica también que, al menos en muchos casos, el artista tiene aseguracla
una formacion un poco mas genera| y con mayores alcances culturales que lo que prometia el
autodidatismo o el trabajo como agu&ante eneltaller de otro artista. Fotencia|mente el artista cleja de ser
el bohemio (se suPom’a que los gitanos Provem’an de Bohemia, de ahila exPresic'm) para convertirse en un

ciudadano integraclo, si no del todo util.

E| imPacto de esta formacion universitaria o Para~universitaﬁa es irmegaHe, esPecia|mente enlos Pal’ses
desarrollados. Los artistas que tienen éxito en el mercado no solamente conocen el mercado como un
cientifico conoce el estado de las investigaciones en su campo sino que también saben cémo maniPu|ar|o o
cémo enganchar con un equiPo que lo maniPu|e por ellos. | os que no tienen éxito en el mercado
genera|mente se incorPoran alaindustria educativa, o, en dltimo caso, se convierten en clientes y corfeos
de los que triunfan. | a carrera orgam'zacla del arte parece ser la unica dentro de las carreras
Prmcesiona|es que crea tanto a los Procluctores como a los consumidores. (| _as escuelas de medicina

crean méclicos, no crean o eclucan a CITFCTTHOS).

| a estructura es bastante e|egante y no criticable en si misma. lo que desilusiona un poco es que |a

e|egancia termina alli. Todo lo que viene clesPués esta lleno de ambig[jeclacles y de contradicciones.

Fl tiPo de enschanza artistica que tenemos hog, en la medida que no es heredera de la Academia
Francesa del sig|o XX, es Proclucto de los movimientos reformistas en contra de esta Academia. | a
Academia, re]qejanclo l]a estructura absolutista del gobiemo hacia finalizar sus estudios con la fabricacion
de grancles cuadros historicos. | os movimientos de reforma, si bien surgen de la Peclagogia en genera|
(cu|minanclo con Montessoﬁ en 1907), se orentan por las escuelas de artesanias Y |ogran su sintesis
famosa en 1919 en el Bauhaus. Las metas de la reforma eran consecuencia de una serie de valores que a
grancles rasgos todavia aP|auclimos: la maduracion del eindividuo, la democratizacion del arte, |a
eliminacion de las fronteras entre arte y artesania, |a clesjerarquizacic’m de las artes entre si,ete. [ neste
proceso, sin embargo, los reformistas (3 esto inc|uge a GroPius cuando organiza el Bauhaus) deciden

quc |a ensehanza &c| arte no es POS{}DlC.

E| arte, de acuerdo con los reformistas, es Proclucto de un aPrenclizaJe inclivicluat que una institucion no
Puecle dar.| o que la institucion Puecle haceres ensefiar técnicas, caPacitar artesanalmente al estudiante
para que clesPués utilice o no sus conocimientos. (Con |a Pe|ota Pﬂ'ncipa| tirada fuera de la cancha,

comienza la Procluccic’m de P|anes de estudio sobre cémo organizar la ensefianza del arte. E| P|an de



Modulo De Fundamentacién Bésica Para Practica Docente 76

estudios, |a definicion, qué cursos, con qué contenido y qué orden se necesitan para caPacitara a|guien
en a|go, es un instrumento util. Fsen el fondo una instruccion utéPica que trata de minimizar los dafios
que los malos Prmcesores Pueclen causar a los estudiantes. Al mismo tiemPo que expresa también sirve
como referencia a una icleo|og|'a que mueve el proceso Peclagégico. Un P|an de estudios claramenté
formulado Permite, sin dudar a un curso, entender l]a orientacion de la ensefianza, los fines, los intereses a
que l]a ensefianza sirve. Pra’cticamente Puecle definir una mision, Permitienclo a todos los Participantes

decidirsi quieren formar parte de e||a, y Percibirg mediren qué graclo se estén P|eganclo o desviando.

(_omo en todo, la utilidad de este instrumento quecla limitada Por|os Prob|emas de aque”os que lo crean.
| as dudas, nebulosidades y timideces de los que disefian el P|an de estudios queclan incorPoraclas aeste
ycrean una herencia para el estudiante. E| estucliante, una vez que ||ega a ser artista, estd condenado a
un proceso de clesaPrenclizaje mucho mas duro y penoso que el del aPrenclizaJe por el cual acaba de

Pasa .

Fn el caso de la ensefanza artistica, el Prob|ema parece, mucho peor que en las otras ramas del
conocimiento. | as dudas, nebolusidades y timideces no son solamente individuales sino culturales y
colectivas. A| artista se le pregunta OUCl qué hace?m y el artista contesta: "Yo Pinto al oleo”. A |a
Pregunta que P|antea un: “qué“ se le contesta con un "como™. Lo que bajo otras circunstancias se
Percibirl’a como un clia’|ogo de sordos, o mejor, un clia’|ogo que no se cumP|e, eneste casoes acePtaclo por
ambas partes como un intercambio satisfactorio. E| interrogaclor cree que sabe mas sobre el arte del
artista. || artista cree que con la informacion técnicajusti}cica su actividad. {_n cientifico por otra parte
nunca contestaria: "Yo miro a través de un microscoPio electronico. T enderia a describir el proyecto
(investigacién de estructuras mo|ecu|ares, p- ej.), no el instrumento o la técnica emP|eacla, para validar su

qué“ Y el

cdmo es lo que leva a que |2 magorl’a de los P|anes de estudio se organicen alrededor de cursos como

actividad. | a combinacién de laidea de que, el arte no es ensefable y de la confusion entre el

“Fintura ] y “Fintura ] aguclaclos por otros cursos que dan cierta informacion historica.

| a ensefanza del arte siemPre ha tenido la tendencia de utilizar ambos conceptos, educacion yarte,en |a
forma mas tradicional y conservadora Posib|e. | aidea de educacion casi siemPre viene asociada con la
actividad de transmitir informacién, donde |a informacién, una mercancia, es un objeto conge|aclo e
invariable que el Prmcesor posee en mayor cantidad que el alumno. | aidea del arte, si bien no definida en
si misma (nadie se atreve (30 tamPoco) a dar una definicién estricta) quecla genera|mente Precisacla por
exclusiones. (Como con Dios, se sabe muy bien qué cosa no lo es, con lo cual hag una definicion
oPeranclo en a|gt'm lado. | a Academia [Trancesa presumia saber muy Precisamente, cudl era la
visualizacién correcta de una obra de arte y esPeraba que los Procluctos que se efectuaran bajo su
enseflanza encajaran dentro de esa visualizacion. (Con el quiebre de los imPresionistas y los Pismos®
subsiguientes, |a exPectativa de lo que es arte fue cambiando. (on las reformas Peclagégicas, la actitud
Prmcesora| se suavizd un poco. (Con |a Reforma de (ordoba, que cambia el sistema universitario

latincamericano, coincidiendo con los Preparativos del Bauhaus y de las reformas de los institutos de



Modulo De Fundamentacién Bésica Para Practica Docente 77

arte en la { Jnion Sovidtica (emPuJaclas por Lunachars‘(g), cambia la relacion de los institutos de
ensefianza con el contexto social. Fero visto en Perspectiva historica los cambios en la ensefanza artistica
fueron menos radicales de lo que normalmente pensamos, y menos estables. { Jna excePcic'm aestofuela
introduccion de un “Pﬁmer Perl’oclo“ de cursos de Preparacic’m, de fundacion o de pre-cursos. Johannes
]tten es el nombre que se asocia con este cambio, desde que lo introduce en el P|an de estudios del
Bauhaus en 1919. | aidea queclc’) institucionalizada desde entonces y funciona en la mayoria de los
institutos de ensefianza artistica. Sin embargo la utilizacion de este “Pre~curso“ {(nombre que tenia en el
Bauhaus) tiene distintas funciones en distintos |ugares, y mismo en el Bauhaus la ensefianza fue
contradictoria de acuerdo a quien estaba a cargo de la situacion. | a nocién de |tten era la de conseguir
que el estudiante |ograra ponerse en contacto con sus ProPias fuerzas creativas ycon diversas formas y
materiales antes de comprometerse con una técnica o Prob|ema de diseno Particu|ar, | aidea institucional
del Bauhaus era que ese curso serviria de filtro para establecer qué estudiantes tenian suficiente talento
para realmente ser acePtaclos como estudiantes normales en la carrera. | a denominacion de "pre-curso’
C\/or‘(urs) era genia|mente ambigua porque acomodaba las dos interPretaciones y Permitia su coexistencia
sin conflicto. Fue el misticismo de [tten, su ritualizacion un poco cursi de sus c|ases, lo que le hizo Per&er|a
simPatia Persona| de sus co|egas. I ventualmente fue la cliscrePancia con la tendencia de formar
creadores al servicio de la industria que Preclominc’) enla institucion, lo que leve a, o forzo, l]a renuncia de

]tten.

|a ambivalencia del pre-curso sigue existiendo. |_as instituciones deciden que no Pueclen ensefiar arte,
crean por lo tanto una serie de filtros. E| Pﬁmero esla autose|eccic’m, |a esperanza que el Porcentaje de
"talento” esté en Proporcic’m ala cantidad de inter¢s que el estudiante tenga para ingresar al programa.
E| segunclo esla acePtacic'm del estudiante a través cleUuicio sobre la obra hecha por el estudiante antes
del ingreso. La terceraes el pre-curso, una antecdmara donde se Puecle hacercontacto con el estudiante
durante un semestre o un afio antes de comPrometérse|a |a acePtacic'm definitiva. A| margen de la
utilizacion del pre-curso como 1Ci|tro, aparecen diversas actitudes sobre qué se le da al alumno. (omo
herencia de Jtten quecla un cieno acuerdo que este es el momento de liberar al alumno de lo que la
institucion considera “Prejuicios“ que obstaculizan el desarrollo correcto. Sirve Por|o tanto no solamente
como iniciacion del estudiante sino como socializacion para funcionar en el nuevo ambiente, sus |eges,

costumbres g creencias.

I s analizando las "creencias” cuando se Percibe que en genera| los cambios con respecto a la Academia
Francesa no son tan radicales. [ n el modelo de la Academia era claro que no se ensehaba arte sino
técnica. | a investigacion de la imagen en términos de alternativas no tenia sentido dado que no existia
alternativas acePtaHes yse Presuml’a unanimidad sobre la aPaﬁencia final de la obra. |a calificacion de la
obra era extremadamente simP|e, si la obra se parecia al modelo, era buena, si. no, era mala. Desde el
]mPresionismo en acle|ante, los artistas se hicieron un poco mas analiticos con respecto a los
comPonentes de la obra de arte. A tal Punto que comenzaron a concentrarse en asPectos Parcia|es del

analisis y a Prmcunclizar en ese aspecto. (ada aspecto investigaclo Proclujo un ismo, un movimiento
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artistico, en parte como consecuencia genuina de una investigacion seria, en parte como estrategia

Propaganclistica.

| os P|anes de estudio Postacaclémicos fueron en su magoria anti-académicos, disefiados por los artistas
inmersos en sus resPectivos istmos. (_omo ninguna de las estéticas propuestas por los antiacadémicos
||egc’> a tener el Pocler de sustituir lo académico en el gusto co|ectivo, era obvio (3 todavia es obvio)
suponer que el estudiante neofito vendra cargaclo con Prejuicios inacePtaHes que hag que erradicar. Se
espera entonces que en el pre-curso haga una |imPieza estética que Permita un acceso facil a la nueva
estética guia del P|an de estudios. La actitud de ]tten, de aguclar al alumno a ponerse en contacto con su
ProPia autenticidad sigue vigente en a|gunos programas, pero el énfasis mayor, aparte de la |imPieza
estética, es la de Presentar un ment de materiales Y elementos formales en cuyo contacto el alumno Puecle
decidir con qué Prmciere trabajar, para en un segunclo Perl’oclo esPecia|izarse en una técnica tradicional.
E| énfasis sigue siendo el "como. 'n |a Academia el "qué® era supuestamente un concepto

undnimemente establecido.

'n |a Post~Acaclemia el "qué” es un concepto unanimemente ignoraclo. |a calificacion de la obra, si bien
un poco menos simP|e, sigue siendo simP|e. Si l]a obra se parece a las exPectativas del Prmcesor, es buena,
si no, es mala. | as exPectativas del Prmccsor estan fechadas Por|a Gltima obra Proclucicla por el Prmcesor,

la forma de ensefiarla técnica, también.

Tenemos asi que hag P|anes de estudio cubistas, constructivistas, exPresionistas, abstracto ~

exPresionistas, concePtua|istas, y muy pronto, neo~exPresionistas.

I's irmegaHe que cada uno con’m’bugé en forma imPortante ala Peclagogia. |a ibertad en el uso de
materiales hog dia, incluso la idea del uso de materiales "no-artisticos” en un pre-curso yen eUarcll’n de
infantes es inconcebible sin la existencia del [Dadaismo. E| Permitir|a ibre interaccion de los materiales en

ambas situaciones es inconcebible sin la existencia del imcormahsmo, y los ejemP|os Pueclen seguir.

FPero a pesar de cierta Presencia ecléctica en los ejercicios asignaclos en ciertas clases de arte, tenemos
que los P|anes de estudio queclan fechados con los Prmcesores que los ponen en funcionamiento. | a
funcion utéPica del P|an de estuclio, la de Proteger al estudiante de los errores humanos, quecla cancelada

cnun gran POT‘CCHta—jC, 3 |85 Post~acaclemias s5¢C acaclcmizan.

E| proceso analitico por el que el arte ha Pasaclo en este sig|o ha sacudido seriamente los Para’metros
bajo los cuales habia oPeraclo hasta en menos que notable que en el contexto de una historia del arte
traclicionat hog, Y va’|iclamente, se tenga que acePtar como arte a un "cuadrado blanco sobre blanco” de
Ma|evitch, a las materias fecales en latas de conserva de Manzoni, a un esPacio cua|quiera
arbitrariamente delimitado por Jves Klein o a un tubo fluorescente de [Dan F|avin. | asfronteras técnicas,

las clasificaciones discretas y finitas de los medios artisticos a clisPosicién del artista, han Percliclo
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sentido. No que un cuadro al dleo haga clejaclo de ser una forma valida de expresar arte, sino que un

cuadro al dleo no es mas que un ejemP|o entre infinitas Posibihclacles de exPresic'm.

'n oPosicic'm a esta nueva inclePenclencia del soporte técnico del arte, |a Peclagogia del arte se sigue
aPoganclo en categorias imitadas y tradicionales. | as categorias “clibujo“, “Pintura“, nescultura” y
“grabaclo“ siguen abiertamente o subgacentes comPartimentahzanclo las actividades institucionales.
Otras alternativas surgen como oPosicic'm a estas, no como generaclas por ellas. | a idea de que hag
técnicas "artisticas” y otras, sigue viva en los P|anes de estudios, garantizanclo la necesidad de

clesaPrenclizaje y rebelion.

E| cientifico que por entrenamiento quecla imitado al uso del microscoPio nunca se Preocupara’ por mirar
las estrellas. Por otro lado el mirador de estrellas o el buscador de moléculas a|gt'm dia inventars el
te|escoPio o el microscoPio, sin queclar aPﬂ'sionaclo por ellos. E| Pince| PresumiHemente fue inventado
para cumP|ir con una necesidad. [ | que hasta ese momento esparcia Pigmento con los dedos no |ograba
|a Precisic’m cleseacla, |a Pestaﬁa le salia un poco mas gruesa en relacion al cjo. Feganclo un Puﬁaclo de
Pe|os enla punta del Pa|o |ogrc’> entrare al detalle, y |ogrc’> la invencion de una herramienta genia|. Un
invento igua|mente genia| y de nuestros dias fue hecho por a|guien que tenfa que Pintar radiadores de
calefaccion y notd que el Pince| eramuy incomodo para Pintar entre los intersticios. Agarrc’) un guante y lo
leno de Pe|os, lo que le Permitié Pintar acariciando. Pero desde la invencion del Pince| la ensefianza
artistica lo identificd con el acto de una necesidad oﬁgina|. E| Pa|ito con Pe|os queclc’) como simbolo de
una Prmcesic'm. Y el que desarrolla su arte mientras aPrencle a Pintar solo ve lo que el Pince| le Permite ver.

s posible que las estrellas le queden ajenas, no por decision sino porignorancia.
s posible g jenas, no p porig

(Con esta actitud tecnicista e histon’cista, l]a ensefianza del arte se pone en conflicto con el arte mismo.
Promueve la rePresentacic'm de Prob|emas creativos ya Presentaclos en el Pasaclo, con las soluciones
conocidas y aProbaclas que corresPonclen aestos Prob|emas. | _aensefanza se reduce ala transmisién de
informacion congc|acla en recetas. | odo lo que sucede es conocido, cuando no para el estudiante, si
para el Prmcesor, quien aburrido por |a rePeticic'm termina aburriendo. Mientras que el arte mismo
suPuestamente genera conocimientos, o los organiza en forma hasta el momento clesconocicla, |a

ensefianza del arte se limita a rePetir.

FPodemos considerar al arte como un campo formado por muchos |enguajes, idiomas o sistemas de
codificacion. Fara la educacion artistica traclicionat este grupo de sistemas de codificacion es
Pra’cticamente cerrado. T s una cadena finita por oPosicic'm a infinita y cerrada, formada por una
acumulacion de eslabones técnicos. | a cadena es dificil de abrir y de extender. Co”age, seﬁgra]cia,
Fotogra]cia, son ejemP|os de técnicas que pasaron por una ardua lucha antes de ser timidamente
acePtaclas por el rePertoﬁo. E| estudiante .se ve forzado a dominar un eslabon antes que se le Permita
pasar al siguiente y PresumiHemente solamente Puecle pensar ibremente en qué hacer con las técnicas

una vez que las domina todas. | a tecnificacion de los |enguajes habia ||egaclo el extremo que ciertos
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contenidos también eran Percibiclos como técnicas {retrato, Paisaje, natura|eza) muerta, coPia de 36505) y

como tal también fueron orclenaclasjera’rquicamente.

FPor otro lado el artista es aP|aucliclo en la medida que aporta su ProPio cc’)cligo, o si por lo menos
demuestra en su obra que la codificacion emP|eacla es inclisPensaHe e inseParaHe de la obra. (uando el
artista utiliza recursos tracliciona|es, de hecho los reinventa, se aProPia totalmente de ellos para
acomodarlos a sus necesidades exPresivas. I ntre la obra ysu Presentacic’m se establece una relacion

certera e inevitable.

Al clejar esta relacion fuera del pro-'ceso Peclagégico se establece una ienajenacic’m entre ensefianza y
arte. 'FParte del proceso que, debiera Proclucirse en el ambito instituciona|, |a investigacion de qué cosaes
el arte (a| margen delo que verdaderamente sea, termina siendo a|go bastante concreto Y restﬂ'ngiclo para
cada artista) se Procluce clesPués. |a magoria de las obras serias consumidas por el Pd})hco, no son obras
de arte, sino Procluctos dela bdsquecla clesesperacla de los artistas de encontrar el signhcicaclo delo que
es arte. | nun Perl’oclo histérico donde el proceso analitico del arte forma parte del arte mismo, es obvio
que los Procluctos de esa bdsquecla cuelan y se integran facilmente en el mercado. | o borroso de la
frontera no es en si un demérito. Ambos tiPos de obra nutren la misma base cultural de la cual otras cosas
emergeran a su debido tiemPo, y lo mas que Puecle pasares que en Perspectiva historica nuestro sig|o sea
interPretaclo como un Perl’oclo de arte didactico. E] dnico Prob|ema es que este arte solamente es
didactico para el artista mismo, no para el Pd})hco, y lo es como comPensacic'm para a|go que no sucedid
en la interaccion Peclagégica, y que si hubiera sucedido, Permitiria |a Procluccic’m de un arte mucho mas

ma&uro g avanzaclo.

La escuela de arte, hasta este momento, entonces: I) no ensefa arte, Z) aisla 3Jerarquiza a|gunas
técnicas como artisticas en oPosicic'm a otras; §)eva|da resultados de acuerdo a soluciones dadas
histc’m’camente, 4) obhga aunproceso Posteﬁor de clesaPrenclizaje, y 5) conduce a un arte; esencialmente
autodidacta, | o qué la |nsercion del Pﬁmer Perl’oclo © precurso |ogra es una cierta sensibilizacion hacia el

arte, cOn |a esPeranza AC un AC a|||' cn acle|ante a|gunos estucliantes arranquen SOlOS.

abe presuntarse entonces, nuevamente, jes posible la ensefanza del arte?; ué sucederia sifuera po-
P g bl 3 P & P

sible yse ensefara? O sea, volvera traerla Pe|ota ala cancha.

{Ina respuesta cientifica, al menos hog en dia, a si se Puecle ensefar arte o no, ProbaHemente sea
imPosiHe. No ha sido un Prob|ema que haga |ograclo una contribuciéon de recursos econdmicos
suficientes como para |ograr un estudio serio que Permita recabar estadisticas utiles para conclusiones
antroPo|c'>gicas, socio|c’>gicas y culturales que generen una Peclagogia correlacionada. T'nuna ista de
Pﬂ'on’clacles, la ensefanza del arte es usualmente la que ocupa el dltimo |ugar. Sin embargo la respuesta

cientifica no debiera tener magorimportancia dadas las rePercusiones éticas que |2 resPuesta Proclucirl’a.
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FOACH’IOS ana|izar cstas resPuestas 3 AC a|||' cleclucir una T‘CSPUCSta, un aunque no coincicla cOn |a POS{}DlC

resPuesta cienthcica, la abarque Y resPete el dia que aparezca.

Tenemos porun lado la Posibihclacl de que el talento artistico™ sea una condicion dada a unos pocos, no
imPorta si como asunto genético, por |a gracia de Dios, o por el uso de vitaminas. (uando se habladela
Posibihclacl de ensefar arte, realmente se habla de la Posibihclacl de pasar "talento artistico™ de una
persona (Prmcesor) a otra (a|umno). Siesa Posibihclacl no existe, l]a escuela se convierte en un filtro para
descartar aque”os sin talento Y destilar a aque”os e|egiclos que mereceran el titulo de los artistas. La
escuela tendra que ser comPetitiva al maximo, formadora de una élite Procluctora que tenga suficiente
éxito fuera de la escuela como Parajusthcicar el proceso selectivo. I seste ProbaHemente el modelo mas

frecuente de las escuelas de arte existentes.

T enemos una seguncla Posibihclacl, la de que si se Puecla transmitir (3 aclquiﬂ'r) el talento artistico. E|
Prob|ema aqui es que no hag una definicion Parecicla de qué cosa constituye ese ta|ento, como
exactamente calificaro Y cuantificardo para realmente emPaquetar|o Y darselo a otra persona. E|
Prob|ema se agrava porque los conceptos tradicionales de ensefianza requieren que el contenido sea

calificable y cuanti}cicaHe, para que la informacion sea transmitible.

E| modelo corresPoncliente a esta version es el de los talleres donde los estudiantes aP|ican jas recetas
Prmccsora|es Y trabajan como ePigonos derivados de la obra del maestro, muchas veces creando la

imPosibihclacl de clistinguir entre la obra de uno y de otro.

Las estructuras que resultan de la Pﬁmera resPuesta son coherentes con nuestra sociedad caPita|ista,
c|asista, comPetitiva, obscurantista y rePresiva, pero continuamente buscando nuevos Procluctos para

satisfacer el consumismo que lubrica la economia.

| _as estructuras que resultan de la seguncla respuesta se aP|ican mas cuando no funcionan puramente al
servicio del ego de un Prmcesor, a una sociedad uniformada, culturalmente estable y andnima en su
Procluccic’m, con poca o ninguna diferenciacion entre arte y artesania, genera|mente obscurantista y
rePresiva, pero sin necesidad del consumismo para lubricarla economia. Quecla sin embargo una tercera
Posibihclacl: el talento artistico es a|go que todos tenemos como parte de nuestra norma|iclacl, al mismo
nivel que nuestra caPaciclacl de aPrencler elidioma con que nos comunicamos verbalmente. Sibienno hag
datos cientificos para apoyar totalmente esta teoria, es claro que una Peclagogia elaborada a través de
esta Premisa no dafa la formacion de alumnos en los otros sistemas, mientras que las otras Peclagogias si

daparian a los estudiantes de esta.

I's aquf donde la decision ética parece aguclar a e|egir una respuesta hiPotética. Asumir que todos
tienen ta|ento, necesariamente y aunque |a Premisa no sea cierta, tiene que asegurar un mejor desarrollo

delindividuo y asegurar el desarrollo de innumerables individuos que se Perclerl’an en los otros sistemas.
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Para entrar en una Pcclagogia coherente con esta Premisa, tenemos sin embargo que pasar por una
contradiccién que Preexiste en nuestra sociedad presente y que obstaculiza seriamente su aP|icacic'm. E|
artista que se encargaria de presentar esta Peclagogia es miembro de una sociedad estratificada, tiene
Pocleres ganaclos en esta estratificacion a los cuales tendra que renunciar. Su rol esta basado en que es
uno de los “e|egiclos“. Su Procluccic’m esta orientada hacia el consumo, hacia el mercado, no hacia la

disolucion de su ProPio status y no hacia el desarrollo creativo del observador

E| arte, como cua|quier sistema de comunicacién, se presta para |a maniPu|acic'm del esPectaclor. E|
esPectaclor es llevado cuidadosamente a través de las decisiones del artista (cubiertas bajo el eufemismo
de “comPosicic'm“ entre otras cosas) hasta el punto Preciso en que se le Permite tomar sus ProPias
decisiones. E| artista tiene la Posibihclacl de llevar al esPectaclor a consumir la obra en la Pasiviclacl mas
comP|eta Y abgecta. Le Puecle Presentar un Proclucto nuevo y terminado que se agregara a la multitud de
objetos que ya forman la realidad Pre~existente a comenzar un proceso nuevo, creativo y ProPio,
inclePencliente del artista, donde l]a obra Presentacla se convierte en una metafora que Permite el acceso
al resto de la realidad Preexistente, a su entendimiento, su colaboracion y transformacion. Hag por lo
tanto una relacién critica entre las decisiones del artista con respecto a las decisiones del esPectaclor.
(omo tambign hag una relacion critica entre las decisiones del Prmcesorg las del alumno. I's el tiPo de

esta relacion lo que la convierte en rePresiva o enliberadora.

No es claro si es Posib|e |ograr una relacion totalmente liberadora en el campo del arte tal como lo
conocemos. Muchos artistas se han dedicado a pasaruna cierta cantidad de decisiones al esPectaclor, al
menos cuantitativamente, tratando de iberara por medio de obras llamadas Participatoﬁas. E| artista Fﬁa
ciertas reg|as. E| esPectaclor es invitado ajugar de acuerdo a esas reg|as y a tomar sus ProPias
decisiones para comP|etar la obra. Fero de hecho la obra es menos libre para el Participante de lo que
parece. | as reg|as estén disefadas para minimizar los errores, para que el Participante no Puecla tomar
aque”as decisiones que el artista considera equivocaclas. E| resultado siemPre queclara’ con el nombre y
firma del artista, no del esPectaclor. I ste no tendrs el derecho de equivocarse. Quecla en realidad
reducido a trabajar para el artista. Mientras que el mensaje de la obra parece enfatizar la libertad de las

oPciones, la calidad de las oPciones Permiticlas por el artista terminan neganclo esa libertad.

For otro lado hag decisiones ya tomadas que no necesariamente limitan la libertad del esPectaclor. Hag
una enorme cantidad de convenciones que el artista uti|iza, no para imitar el campo de accion del
esPectaclor sino para ahorrare tiemPo en el proceso de comunicacion. Dentro de la libertad de e|egir
cua|quier1corma para delimitar |a imagen en una Pintura, en eleccion del recta’ngu|o es tan obvia y comin
que la convierte en Pra’cticamente invisible. E| esPectaclor se cliﬂge ala imagen sin tener que preocuparse
por sus limites. Si el cuadro fuera ’m’angu|ar (a Pa|abra cuadro se ha convertido en tal |ugar comun que

Perclic’) su cuadratura), se veria obhgaclo abuscaruna re|acic’mjusthcicaclora entre laforma y |a imagen, y el
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artista tendré que haber establecido una necesidad imPerativa para esare acion para evitar que la obra

aParezca cOmo arbitraﬂ'a, Forzacla g COITFUSB.

| a discusién y administracion de las decisiones Pertinentes alaobrade arte, cual parte le toca al artista y
cual al esPectaclor, nunca ha beneficiado mucho a este dltimo. En las obras mas abiertas el esPectaclor
Puecle ||egar a entender a|go del proceso creativo del artista en Particu|ar que esta consicleranclo, ycon
suerte Puecle genera|izar a|gunas conclusiones. Fero la obra de arte como la conocemos, nNo ||ega a
estimulado a comenzarun nuevo proceso creativo ProPio que lo saque del estado de consumiclorg lo pase

al estado de creador

FrobaHemente |a Procluccic’m de una obra de arte totalmente abierta no sea Posib|e, una obra donde la
meta Pﬂ'morclia| sea la de ensefar una, Percepcic’m més alls de la obra misma, una obra que agucle a
desentrafiar la esencia y el sentido de las cosas, una obra que genere en el individuo la habilidad de hacer

que se le revele el universo en los términos Precisos que su ProPia cosmogonia requiere.

{Ina obra de arte, una vez, hecha, quecla aPﬂ'sionacla en su ProPia estética. Froclucicla, Formahzacla,
tendra caracteristicas que la clasificaran no solamente como obra de arte por oPosicic'm a cua|quier otra
cosa, Sino en relacion a otras obras y por lo tanto la instalaran dentro de cierta tendencia. | a obra

generaclora de creadores tendria que estar al margen de estas limitaciones.

Deberia Permitir una definicion estética recién a Partir de la Participacién del esPectaclor, no antes.
Deberia incluir el Pocler total de decision por parte del esPectaclor, su derecho de destruir |a obra, su
correr ﬁesgos sobre el éxito Y el fracaso. Toclo esto obviamente esta mas alla de lo que el artista esta
clisPuesto a Permitir. E| artista estd demasiado Preocupaclo con su ProPio mensaje, con el Preciso
equihbﬂ'o entre la banalidad y la oﬁginahclacl que le Permitira’ Proclucir un mensaje a la vez unico y
comPrensiHe; Cua|quier desvio de este equihbﬂ'o Precaﬁo condenaria a la obra a una obviedad
soPorhCera o al caos ininte|igib|e. Trabajar en beneficio de la libertad del esPectaclor parece seruna tarea
demasiado exigente para el artista dado que pone en Pehgro su ProPia condicién. | a solucion para aque|

esPectaclor que quiera su ProPia ibertad serala de hacersu ProPio arte.

| as condiciones bajo las cuales se Procluce arte parecen entonces conducir solamente hacia la Posib|e,
ibertad y el refinamiento exPresivo del artista mismo. FPara |ograr este efecto en el esPectaclor, el artista
tiene que sacrificar sus ProPias necesidades creativas y convertirse en educador. E| arte Piercle su
definicion como tal para convertirse en educacion artistica. | a creatividad que el artista invierte en su
obra, ahora pasa a ser inadvertida en el estudiante: en su toma de conciencia del Pocler de tomar

decisiones, en la eleccion de las decisiones a tomar, y en la calidad de la formalizacion de esas decisiones.

Es por este lado que entramos en una estructura Peclagégica coherente con la tercera Posibihclacl

mencionada anteriormente: la suPosicic'm de que el talento artistico es parte de la norma|iclacl, y que |a
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ensefianza del arte, actividad Posib|e, es una actividad liberadora. | a meta de esta estructura no sers |a
creacion de "genios”, o el super estre”azgo o el monoPo|io, del mercado artistico. Sera la formacion de
individuos conscientes que Pueclan afectar el comP|eJo socio~cultural para generar mas individuos
concientes. Si bien l]a nocion de talento como referencia cuantitativa de valor nunca se erradicara del

mercado, al menos Piercle sentido en términos educativos.

| as tres consideraciones sobre el Prob|ema de las decisiones: conciencia, eleccion y critica de la

formalizacion Pueclen formar el esque|eto de un P|an de estudio.

Muchos de los ejercicios e incluso cursos corresPonclientes a la tradicion de los “Pﬁmeros Perl’oclos“
Post~bauhausianos, tienen vigencia con respecto a l]a conscientizacion del alumno en términos de sus
decisiones. Por variedad de motivos, los cursos mencionados tienden a cuestionar la forma en que el
estudiante ve las cosas antes de ingresar a la institucion. I's el proceso de cuestionamiento que debiera
llevar al estudiante a diferenciar lo mas nitidamente Posib|e entre las decisiones que son mas o menos
auténticamente ProPias (o al menos auténticamente dtiles dentro de una conciencia de una definicion de
uti|iclacl), y aque”as decisiones que son hechas en nombre del estudiante pero que internalizadas no se
hacen presentes como ajenas. Sin esta diferenciacion el estudiante no Poclra’ Percibir |a gama sutil que
conecta el estereotipo social con una ocurrencia oﬁginaL no Poclra’ administrar la una en referencia a la
otra y no Poclra’ ejercitar su creatividad. (Correra el Pehgro de hacer "kitsch® sin saberlo (|a conciencia del
kistch? ProbaHemente sea su Unico antidoto, lo que acriticamente Puecla parecer Positivo se clesintegra

con una buena critica. E| buen arte, por otra Parte, con una buena critica, quecla erm'queciclo).

Obviamente este proceso de cuestionamiento no debe ni Puecle imitarse a lo artistico sino que debe
aP|icarse a todo el espectro de decisiones del estudiante. I's igua|mente imPortante que el estudiante
Perciba las reg|as de comPosicic'm que rigen en una obra de arte en términos de un sistema maniPu|atoﬁo
que guia al esPectaclor, como que Perciba que su instinto natural” o "necesidad” de tomar un café y pan
con mantequi”a para el clesaguno es una necesidad creada desde afuera. O que entienda que ciertas
convenciones que a Pﬁmera vista son estéticas, como por ejemP|o |a rectangu|aﬂ'clacl de puertas, ibros o
Fotogra]cias, son en realidad Procluctos de un razonamiento econdémico (|a lente de la ma’quina Fotogra’]cica
tyel circu|armente, |a imagen se recorta rectangu|armente antes de ||egar al negativo para ahorrar el

clesPerclicio de material que queclarl’a entre dos circulos aclgacentes).

| a formacion técnico-artesanal en esta ctapa esencialmente Pre~estética usurParia la actividad del
cuestionamiento y |ograr|'a solamente una ejecucic’m correcta de soluciones ajenas, genera|mente ya

estereotipaclas.

La actividad artistica contemPora'nea acaba de pasar porun Perl’oclo enque todo se Puecle reducira una
actitud de aProPiacién. E| arte se ha convertido enlo que el artista {concierto apoyo Pd})hco) define que

sea arte, ejecutaclo en las técnicas Previamente existentes o inexistentes que el artista considere mas
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aProPiaclas para su definicion. E| museo y |a ga|er|'a se han convertido en una esPecie de super-marco
que convierte a todo objeto asi enmarcado en obrade arte. [~ suna Paraclcja incomPrensiHe que conesta
apertura total la ensefanza tradicional del arte siga limitada por un grupo de técnicas Particu|ares sin
integrar la realidad artistica que la rodea. I sta realidad artistica Permite la utilizacion de cua|quier
técnica, conocida o inventada para un nuevo Propc’)si’to determinado por el artista, con la tnica condicion
de que detrés del uso de la técnica haga un comP|eJo de decisiones coherentes que obhguen
inevitablemente 3Justi}ciquen su utilizacion. | a educacion artistica del estudiante, en una seguncla etapa,
deberia entonces aguclar al estudiante a definir qué es lo que quiere, expresar para recién entonces
buscar los mecanismos técnicos referentes a como exPresar|o. | a meta es la de buscar una certeza
exPresiva enel estudiante, un certeza que le Permita utilizar las técnicas sin ser utilizado por ellas. Desde
| eonardo hasta [icasso vemos siemPre una facilidad mu|ticlisciP|inaﬂ'a, una habilidad de cambiar de
técnica sin caer en las trampas que una téenica nueva siemPre P|antea: la de terminar exPresanclo las
Posibihclacles de la técnica distorsionando el mensaje del artista. | acerteza del artista, no imPorta enqué
se basa, si en una filosofia comPrensiva del universo o en una lista de compras, le Permite dominar el
sistema de convenciones que compone el cc’)cligo técnico y presentar su mensaje a un nivel comPrensiHe
sin disminuir las intenciones de sus decisiones Persona|es. I sta seguncla ctapa del proceso de estudio
tiene entonces que aguclar a enfocar al estudiante en un Prob|ema exPresivo que genuinamente lo
represente, desafiando cada decision hasta que no quecle duda de que rePresentaba certeza buscada.
Los desatios por lo tanto, més que artisticos, son en relacion a como se relaciona la eleccion del
estudiante con todas sus otras creencias, con su proceso total de tomar decisiones. Se define |a
icleo|og|'a, su relacion con la sociedad se desafia, incluso su presunta necesidad de formalizar mensajes en
lo que se considera que Pertenece al campo del arte. Logranclo esto, delimitado el campo de trabajo Y
defindo e Prob|ema que enfocard el estudiante habra que |ograr la invencion de un técnica aProPiacla
para |a exPresic'm mas Precisa. I ste proceso de invencion no exc|uge l]a técnicas tradicionales o ya
existentes con la unicidad que su Prob|ema requiere, esquivanclo las formulas que sirvieron para resolver
Prob|emas de otros, reinventando las que servirdn para el ProPio. Signhcica idealmente que cada paso

dado sea de aPrenclizaJe creativo, y que en ningtn momento sea necesario clesaPrencler.

DesPués de estas “clos“etapas tendremos a un estudiante consciente de si mismo, de su icleo|og|'a, de su
relacion con la sociedad, de los elementos que lo maniPu|an cotidianamente, capaz de establecer
conexiones que normalmente le estan vedadas al consumidor Pasivo. T endremos también un estudiante
capaz de expresarse, de hacer conscientes sus necesidades, ana|izar|as, referidas al medio ambiente, y
comunicarlas a través de a|guna forma. Pero no necesariamente tenemos lo que normalmente llamarfamos
un artista. Es muy factible que en este momento tengamos a a|guien que |ogra hacer una buena teraPia
artistica, Procluctos de alta utilidad para su ProPia maduraciéon como individuo pero sin mayor
trascendencia socia|, limitado a un interés para los Portaclores de Posib|es neurosis similares. I's Posib|e
también, que en la bdsquecla de esta integﬂ'clacl PersonaL ||eguemos a a|guien que esté generanclo
Procluctos va’|iclos, pero, por ignorancia rePetitivos de obras ya hechas. F n ambos casos el Prmcesor

Puclo haber interrumPiclo el proceso para evitar estos resu|taclos, pero Posib|emente lo hubiera hecho al
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costo de interrumPir el proceso de maduracion del estudiante. Hubiera ganaclo un "artista® y Percliclo una

PC rsona.

Hasta este Punto "arte” y "educacion artistica® son en realidad metaforas simP|emente utilizadas para
aguclar en el desarrollo del individuo o sea en |ugar de un concepto mas genera| de educacion. | a
aclaracion es imPortante porque el concepto de educacion, para qué sirve el proceso eclucacionat
siemPre aparece a la sombra de dos Posibihclacles c|aras, instrumentadas confusamente. {Ina de las
Posibihclacles es que el proceso educacional sirve para socializar al individuo, para integrar|o en la
sociedad tal cual esta establecida con la menor cantidad de roces Posib|e. La otra es la de desarrollarun
individuo con habilidades criticas que le Permitan afectar, si no cambiar, a esa sociedad establecida. |a
vision Positiva o negativa de cada una de esas alternativas ests en directa relacion a la oPinién que se
tenga de la sociedad establecida con referencia a la cual se esta discutiendo el proceso educativo. | o
que de hecho sucede en las democracias liberales es una utilizacion real de la Pﬁmera alternativa con un
pequefio margen de utilizacion pero mucha retérica sobre la seguncla. Flhecho que los argumentos de
esta nota Pueclan ser Pubh’caclos, incluso comParticlos y aP|aucliclos en a|gunos casos, pero nunca
comP|etamente instrumentados en la rea|iclacl, es quiza’s el sintoma mas claro de esta dicotomia. Es
también una de las razones (sin adem4s entrar en una critica organizacla de las democracias liberales ysu
escalas de va|ores) por las cuales en esta nota la alternativa Positiva es la del desarrollo de un individuo

con habilidades criticas yno la de asimilacion a una sociedad establecida.

DesPués de la seguncla ctapa de la formacion artistica descrita, adn no hemos desarrollado un individuo
caPacitaclo para seriamente afectar a su medio ambiente. Fero hemos aguclaclo en la maduracion no
estereotipacla de su Personahclacl y quiza’ generaclo una metoclo|og|'a aP|icab|e, para cse individuo, en
otras clisciphnas que vaya encontrando. [ s esclarecedora en ese sentido laidea de que hasta aquiarte y
educacion artistica no son mas que metaforas. | _a meta no es la de formar un ProFesionaL Sin embargo a
esta altura el estudiante debiera haber tenido una exPeﬁencia sistematica de lo que es crear, un
conocimiento del contexto ‘contemPora'neo del arte dentro del cual se insertarad en a|guna Forma, yuna

medida de la distancia entre lo que esté haciendo y lo que quiere hacer.

FPasamos ahora a la tercera etapa, la de la critica de la formalizacion. Arte y educacion artistica nunca
clejara’n de seruna meta’]cora, pero en esta tercera etaPa es donde el estudiante se acercara mas a lo que
clesPués serd una Posib|e vida Prmcesionat si no en términos de suPer\/ivencia, en términos de obsesion.
Es enesta etaPa enque se tendra que aguclar al estudiante a: ajustar|o que quiere haceren relacionalo
que se estd haciendo en el campo artistico; acortar l]a distancia entre lo que quiere hacer y lo que

realmente esta hacienclo; y desarrollar un cierto cinismo.

E| estudiante tendra que enfrentarse con obra relacionada a su obra, trabajos Para|e|os que lo pongan
en Pehgro de sentirse derivativo frente a la oPinién Pd})hca que conozca la obra del otro yno |a suya, o

trabajos aque sin competir o repetir, tengan puntos de contacto con su investigacion. n este
oS 9 p petrn gan p 2
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enfrentamiento aPrenclera' aleerla obra ajena desentrafiando intenciones y entendiendo soluciones en
forma que lo obhgara' a Precisarg destilar su ProPia imagen al Punto que sienta que estd con’m’bugenclo a
a|go.

FPor este camino, a veces penoso, comenzard también a acortar la distancia entre lo que quiere hacerg lo
que estd haciendo. A| Precisar su meta, ests también retinando su control de calidad. I seneste punto
donde el estudiante requiere un serio apoyo técnico que le Permita finalizar su obra sin concesiones. |a
solucion técnica de la obra tendr que serexacta, la obra Puecle fracasar no solamente portorpezas sino

también porexceso de virtuosismo.

Fina|mente, el desarrollo del cinismo. I sto no Pretencle ser una frase banalmente cinica sino una forma
de' sintetizar una serie de elementos. bastante comP|eJos que se darédn con resPecto al arte una vez que el
estudiante egrese de la institucion. E| estudiante Pasara’ de una atmésfera’ enrarecida de investigacion a
una realidad concreta bastante distinta. E| proceso descrito hasta el momento, dedicado a |a
introsPeccién, al analisis ya |a bdsquecla de cosas intangiHes como Puecle serel misterio®, g magia”, o g
revolucion social por medio del arte”, no re]qeja la realidad en que el estudiante tendra que subsistircomo
artista. No es un proceso asimilativo. For lo tanto el rol de ese artista emergente es totalmente
imPrevisiHe, como lo es también su reaccion si no se prepara adecuadamente. E| estudiante tendra, en
Pﬁmer|ugar, que definirsu Pd})hco, a quién se cliﬂge su obra. Si |a respuesta es que trabaja para si mismo,
que no es para un Pd})hco, la verdad es que la obra sera para ese par de millones de individuos que
Piensan y sienten como él. Somos dnicos, si, pero no tanto. Sea el Pd})hco que sea, habra que estudiar
cual es la mejor manera de ||egara ese Pd})hco y habra que estudiarla obra con los cjos de ese Pd})hco,
todo, considerando qué es lo que se quiere que la obra Procluzca en ese Pd})hco. I n elfondo, ajustar la

comunicacion paraun intedocutor determinado.

E| Prob|ema de un “ajuste“ de |a, obra llevainmediatamente a la consideracion de cudles son los margenes
mas alla de los cuales la obra comienza a desvirtuarse. (;To|erar|'a |a Mona Lisa un centimetro mas de cada
lado? ;O unvestido rcjo?, etc.| os dilemas se hacen mas sutiles a otros niveles. {Ina obracomo concepto
tiene que ser verde, pero por verde no la exhibe nadie. Sifuera un amarillo verdoso, seria acePtacla por
una institucion que garantiza un millon de esPectaclores {0 una venta, o una buena critica, o una Pa|macla
enla esPaHa). (onceder el cambio de color g/signhcica Prostitucién re) signhcica |ograr comunicacion con un
Pd})hco deseado? ;No conceder el cambio de color signhcica imbecilidad fanatica o solidez de Pﬂ'ncipios’?
|a respuesta cambia para cada individuo ya lo que el Prob|ema de un “ajuste“ tiene que ||evar, en ultima
instancia, es a establecer lo mas Precisamente Posib|e a Partir de donde el estudiante considere que
comenzaria a corromperse. La conciencia de esta frontera es imPortante, no para evitar que se atraviese,
sino para |ograr que cuando se atraviese lo sea con P|ena conciencia. |_a corruPcic'm Pehgrosa es la no

Percibicla, |a que sucede inconscientemente.

COI’! cste CSunlCtO Para un P|an AC estuclios tenemos una }3856 un PUC&C generarimciniclacl AC CUrsos 3

de ejercicios. No hag cursos mi ejercicios universales. F n nuestro medio son tan Personahzaclos como lo
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es la obra de arte. E| Prmcesor que se fimita a imP|ementar ejercicios creados por otro no es més que un
Para|e|o del artista que cree que hace arte coPianclo l]a obra ajena. E| ejercicio asignaclo aun estudiante
tiene que ser el Proclucto inevitable de la relacion comP|eJa entre las creencias y metas del Prmcesorg las
necesidades reales del alumno. {Jn buen P|an de estudios Puecle dar una orientacion para que esta
relacion se cumP|a para beneficio del estudiante y de la sociedad en el contexto de la icleo|og|'a del P|an

de estudios. Fero |2 com}ﬂej’iclacl de la relacion no es reducible a una estadistica.

Moriria en la receta y confundiria la claridad de la Pﬁmera meta: la diferenciacion entre las decisiones
ProPias y las ajenas. E| Prmcesor solamente Puecle sertal si se Percibe a si mismo como a un artista en un
medio diferente. E| acto de ensefiar Puecle, a Partir de ese momento ensefar tanto o mas que el
tradicional contenido de la ensefianza. Y asi como la obra de arte ademas de seruna declaracion sobre su
contenido es también un comentario exPh’cito sobre el arte mismo, la buena ensefianza tiene que ser

CXPlinta SO}DT‘C su PrOPiO PT‘OCCSO cn Cl momento AC comunicarse.
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4. INVESTIGACION

4.1 OBJETIVOS ESPECIFICOS

* Reafirmar en el estudiante el reconocimiento de conceptos, métodos y
procedimientos basicos en torno a la investigacién educativa.

* Motivar al estudiante hacia un desempefio critico reflexivo que lo lleve a generar
procesos investigativos respecto a su propia Practica Docente.

4.2 CUESTIONAMIENTOS PREVIOS

{Qué se entiende por Investigaciéon?

{Cudles son los aspectos conceptuales, metodoldgicos y procedimentales que
pueden estar presentes en la Investigacion Educativa.

4.3 CONTENIDOS

4.3.1 Concepciones en torno a la investigacion. “En la etimologia del verbo
Investigar se encuentra que su raiz latina: /in vestigium ire, significa ir sobre el
vestigio, seguir el rastro o las huellas de un suceso, lo que equivale en términos
generales a indagar, inquirir, averiguar™®'.

Investigar es entonces; buscar, indagar, descubrir, dar respuestas a las multiples
preguntas que se hace el ser humano en su cotidianidad, es por esto que el animal
que mejor la realiza es el hombre ya que dicha aventura se hace en forma racional
y conciente

¢ USCATEGUI, Mireya y GOYES, lsabel. Investigacién y Pedagogia. Pasto (Colombia): Ediciones
UNARINO, 2000. p. 73.
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Investigar es:

v

“Un procedimiento reflexivo, sistemdatico, controlado y critico que tiene como
finalidad descubrir o interpretar los hechos y fendmenos, relaciones y leyes de un
determinado ambito de la realidad’? (Ander- Egg).

Llevar a cabo un proceso de indagacién con sentido critico y creativo orientado
a lograr la construccidn de conocimientos con relacién a una realidad tema o
problema determinado

73

s hacer diligencias para descubrir algo; pesquisar (Término policial), inquirir
(preguntar), indagar, discurrir, profundizar concienzudamente en algin género
de estudio’™?.

“Investigar es cuestionar y cuestionarse, plantearse interrogantes sustanciales en
procesos de ensayo y de error; es la busqueda del sentido, la articulacion de las
ideas, el desarrollo de las argumentaciones. También la investigacion implica
revisar la historia, el pensamiento y los caminos recorridos por otros y oftras,
relacionarse con las fuentes de informacion, conocerlas, conquistarlas, perderles
el miedo”%.

“Es colonizar una parcela pequena o grande, sembrar, cultivar, cosechar y
distribuir sus frutos, para que luego vengan otros a mejorar, optimizar y superar
nuestra faena’®.

La investigaciéon es una actividad para generar nuevos conocimientos. Hay
investigacidn cuando se logra un descubrimiento o una innovacién, cuando se

62 MODULO METODOLOGIA DE LA INVESTIGACION. Pasto (Colombia): Universidad Mariana -
Ediciones de prueba, Facultad de Educacién a Distancia, 1995. p. 40.

63 VASQUEZ, Jorge. Diccionario Pequeno Larousse llustrado. Colombia: Printer Colombiana Ltda.
p. 591.

64 DE ALONSO, Ana. Investigacién en la Universidad Colombiana: Contexto y Estrategias. En:
Revista Nomadas No. 5 (1996); p. 132.

6 |bid., p. 133.
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realizan consultas, copias, resimenes o adaptaciones; solo hay recoleccidn,
compilacién, transferencia de informacién, no hay investigacién propiamente dicha.

Segin Asti Vera®, (1973) El punto de partida de la investigacién es, pues, la
existencia de un problema que habrd que definir, examinar, valorar y examinar,
valorar y examinar criticamente para luego intentar su solucién.

La necesidad de investigar se genera en el momento en que comenzamos a
preguntarnos sobre el por qué, para qué y el cdmo de las cosas; en tal virtud,
investigar es una actitud propia de la naturaleza intelectual del ser humano, nacida
de la capacidad de dudar, impulsada por la necesidad de saber y provocada por el
estado pre - creativo de la incertidumbre

“La investigacion se constituye en un componente cada vez mads significativo en el
quehacer universitario. No obstante, enfrenta en sus posibilidades de desarrollo
limitaciones provenientes del contexto socio-politico en el cual se inserta la
universidad colombiana como una de las caracteristicas de la organizacion de los
centros educativos y de los recursos humanos disponibles*®’.

Planear una investigacién es un proceso flexible que no avanza en linea recta; los
pasos a seguir no siempre estdn definidos con precisidén, ni siguen un orden
determinado. El trabajo de investigacidn no es de naturaleza mecénica, requiere
imaginacidn creadora, iniciativa individual. No hay dos investigadores que trabajen
del mismo modo.

4.3.2 Actitudes y aptitudes necesarias en un investigador

4.3.2.1 Lla admiracién. Lo que en principio movid a los seres humanos a hacer
investigacion, fue la admiracién; pues sélo quienes se admiran, se preguntan y van
en busca de respuestas tienen la posibilidad de investigar. La admiracién muere o se
apaga debido a la costumbre, la cual conduce a la indiferencia. Para quien se
acostumbra, aun lo mas admirable se torna normal; lamentablemente a todo lo

6 VERA, Asti. Metodologia de la Investigaciéon. En: Metodologia de la Investigaciéon Universidad
Mariana (2003); p. 40.

57 DE ALONSO, Op. cit., p.131
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bello y grandioso podemos acostumbrarnos hasta llegar a no asombrarnos ni
conmovernos por nada. Vivimos sedientos de belleza, estando de ella rodeados;
morimos de sed teniendo tan cerca el agua y lo peor: muchas veces ni siquiera
sentimos sed.

4.3.2.2 El deseo de saber. Los seres humanos son intelectualmente inquietos,
buscan la razén de las cosas. El deseo de saber parte de la conciencia de la propia
ignorancia; en otras palabras, el hecho de no saber o de poco saber, genera la
inquietud por investigar, por buscar. Enemigos de la inquietud intelectual son: la
autosuficiencia, el considerarlo todo como obvio, el dejarse aprisionar por el
sentido comun, el no ver mas alla de la nariz.

4.3.2.3 Lla duda. Quien supera lo obvio y la barrera del sentido comun, ve la
realidad en toda su inmensidad y complejidad. El investigador, aunque encuentre
muchas respuestas a sus preguntas, debe continuar dudando o preguntandose, pues
cada respuesta genera en él nuevas inquietudes. Enemigos de la duda son: La
esclavitud del sentido comun, la ingenuidad, el unanimismo, los perjuicios o
preconceptos, la rigidez mental.

4.3.2.4 Rigurosidad argumentativa. Describir, analizar, interpretar y comprender
un fendmeno de investigacién no significa probar o demostrarlo todo, pero si
sustentar rigurosamente las respuestas obtenidas. No argumenta rigurosamente
quien recurre a la autoridad para fundar las propias afirmaciones, quien dogmatiza,
quien se considera poseedor de la verdad, quien lo cree todo, quien deja en manos
de otros su esfuerzo de investigar, quien acepta resultados sin haberse esforzado en
su busqueda.

4.3.3 Técnicas de recoleccién de datos. Son formas concretas como el investigador
se aproxima al objeto investigado para encontrar la informacién pertinente.

4.3.3.1 La observacién y el registro

- La observacién. Consiste en apreciar o concebir con atencidn ciertos aspectos de
la realidad inmediata. Observamos a través de todos nuestros sentidos: la vista y el
oido tienen el papel principal, pero también el olfato y el tacto pueden percibir.
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Formas de observacién. Se puede hablar de una observacion indirecta, cuando se
examinan algunos hechos que han sido observados y consignados por otros a través
de archivos publicos y documentos oficiales, la prensa, archivos privados, datos
estadisticos o cualquier otro documento.

También podriamos hacer uso de una observacion directa del comportamiento
cotidiano de los hombres en su centro de trabajo y de convivencia. Esta
observacién es muy importante debido a la cantidad y calidad de informacién que
ésta proporciona. Sin embargo, existe gran dificultad para su aplicacién.

Se habla de formas de observacion: la no participante o distante y La participante.

Observacién no participante, en esta el investigador estd fuera del grupo; no
participa de sus problemas, por ejemplo: asistir a un partido de fatbol u observar el
comportamiento de las integrantes de una porra. Se trata de distinguir el origen
social, sus actitudes que expresan a través de sus ademanes, gestos y posturas, las
ideas que proclaman mediante sus expresiones y gritos. Todos estos elementos
situados en el contexto social correspondiente pueden pasar inadvertidos al
investigador, si no observa detenidamente y no organiza lo que capta para darle
coherencia, conceptualizarlo, descubrir ciertos problemas y adelantar algunas
explicaciones. Su desventaja es que no siempre es posible observar todos los hechos
de la vida del grupo que son importantes para el estudio, debido a la falta de
imaginacién a causa del subjetivismo; ademéas porque el ojo no es una cdmara
fotogréfica. Si la observacién no se hace con discrecién los miembros del grupo
dejan de actuar espontdneamente, 1o que impide obtener datos verdaderos; o, en el
peor de los casos, puede haber un rechazo violento del “mirén”. Dificilmente se
puede convivir con un grupo sin ser miembro del mismo o sin desempefiar un papel
definido en su actividad social.

Observacién participante. En ésta el investigador forma parte del grupo observado,
se sujeta a sus normas y participa en sus actividades sociales. Con esta, el estudiante
y el investigador puede tener acceso a una informacién dificilmente obtenible
mediante la observacién simple o no participante; permite adquirir experiencias mas
profundas y tomar nota del verdadero comportamiento de los miembros del grupo.
La cantidad y variedad de materiales recolectados son mucho méas amplias debido a
una permanencia constante. Se pueden analizar las expresiones, las opiniones,
actitudes y comportamientos en el contexto que les da sentido, con lo que se supera
la informacién que se tiene mediante cuestionarios y entrevistas. Con esta forma de
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observacién, en el mismo grado en que el investigador llega a ser verdaderamente
participante, disminuye el &mbito de su experiencia.

Tanto la observacién ordinaria como la participante son personales, Gnicas, propias,
dificilmente repetibles por otro individuo; “por lo cual es necesario extremar las
precauciones para mas adelante llevar un control y registro sistematico de los datos
obtenidos™®s.

o El registro. Es una expresion escrita que hace el investigador de lo que
experimenta en forma visual, lo cual es bastante significativo si se tiene en cuenta la
importancia de emplear un lenguaje sencillo facil de entender y, en lo posible,
objetivo. Para aprender a registrar observaciones, deberdn hacerse ejercicios
practicos que solo se logran escribiendo en forma detallada en cada uno de los
sucesos o formas situacionales.

En los registros narrativos no aparecen conductas verbales textuales sino que es una
manera de dar cuenta de una situaciéon: “£/ lugar cuenta con dos salas de espera, en
la primera hay una banca donde estan situadas cuatro mujeres, el piso es de madera,
el lugar es sucio y las paredes rayadas en el costado lateral derecho”.

En los registros naturales el investigador anota todo, primando la textualidad del
lenguaje, incluyendo las conductas no verbales.

’ 0

// Conductas no verbales Lenguaje casi textual
“”  Lenguaje Textual () Opinién del observador
... Ausencia de Texto

4.3.3.2 La encuesta y la entrevista

- La encuesta. En donde el investigador recibe la informacidon por intermedio de
otros sujetos quienes estdn involucrados en el fendmeno estudiado. La informacién
se recibe de acuerdo a la percepcién que dichos sujetos tienen del fendbmeno. Es
una busqueda metddica de informacién que se apoya en preguntas y respuestas.

68 COMBONI, Sonia y SUAREZ, José. Introduccién a las Técnicas de Investigacién. Bogoté:
Humanitas , 2003. p. 62.
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Tanto el cuestionario como la entrevista, pretenden obtener informacién confiable,
relativa a hechos internos o externos. Para ello es necesario tener en cuenta: (Es
necesario preguntar? {A quién preguntar?, {Qué preguntar? {Como preguntar?.

- La entrevista. Consiste en interrogar directamente a una persona; supone un
contacto directo con los individuos para tratar determinado fenémeno o problema.
Esta técnica es mas flexible que la del cuestionario, ya que el investigador puede
repetir la pregunta si el sujeto no la ha comprendido bien, solicitar precisién en las
preguntas, proporcionar respuestas mas validas que las de un cuestionario escrito.

La entrevista permite complementar los datos obtenidos a través de la observacién
y tiene como objetivo dar cuenta rigurosa del pensar del otro.

Finalidad de estos instrumentos. Cuando un investigador decide emplear la
entrevista durante el trabajo en terreno, pretende poder dar cuenta exhaustiva y
rigurosa del pensar del otro. Para que ello sea posible, se necesita construir un
contexto de confianza con el entrevistado, situacién que permite establecer un
didlogo sobre teméticas generales y relevantes para el estudio. Este didlogo
adquiere la condicién de una “conversacién informal”; sin embargo, en el contexto
de los argumentos metodoldgicos, la entrevista no siempre tiene este caracter,
puesto que se distinguen algunos tipos de entrevista. La entrevista estructurada en
donde hay categorias a priori, partiendo de la formulacién de hipdtesis, y la no
estructurada, en la cual hay conversacion informal ya que el investigador se
transforma en el principal instrumento de un trabajo de campo. La encuesta y la
entrevista se diferencian, en su forma de aplicacién

4.3.4 Modelos de investigacion.

4.3.4.1 Investigacion cuantitativa

Caracteristicas

- Objetividad
- Comprobacién empirica
- Explicacién casual

- Dualidad sujeto objeto
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- Modelo de ciencia natural

Posibles usos

- Determinar actitudes

- Analizar productividad

- Determinar eficiencia de un método

- Comparar eficiencia de procesos

- ldentificar aspectos logisticos de actos y efectos
- Evaluar progreso de los estudiantes

- ldentificar caracteristicas sociales del aprendizaje

- Estimar las variables que afectan el aprendizaje

Principios fundamentales de la investigacidén cuantitativa

- Método cientifico: el de las ciencias exactas
- Explicacién cientifica de Naturaleza casual
- Subordina casos particulares a leyes particulares

- Busca los hechos de los fendmenos sociales, restaindole atencién a los
Estados subjetivos

- Utiliza mediciones penetrantes y controladas
- Es objetivo

- Perspectiva desde afuera

- Mas fundamentado en teorias

- Orientado hacia la comprobacién, la confirmacién y la
experimentacion.

- Orientado al resultado
- Lo fiable: datos sélidos y repetibles

- Generalizable: estudio de casos multiples



- Particularista
- Asume una realidad estable
- Disefios Metodoldgicos preestructurados, descritos paso a paso

- Escenarios: controlados, laboratorios.®®

Ejemplos de problemas de investigacion predominantemente cuantitativos

X Efectos del trabajo escolar cooperativo en el logro de objetivos de
aprendizaje (rendimiento escolar)

X Correlacion entre auto estima y logros de objetivos de aprendizaje

X Correlacion entre las estimaciones que tienen los estudiantes de su
rendimiento y las calificaciones hechas por el profesor

X Diferencias entre los niveles de comprensién segln la ensefianza por un
Método de memorizacion y otro de descubrimiento

X Formas vy criterios que utilizan los profesores para evaluar el
rendimiento escolar

X Comparacién de las estrategias de aprendizaje utilizadas por estudiantes
de bajo rendimiento”®

4.3.4.2 Investigacidn cualitativa

Caracteristicas

- Interaccién

- observador participante

¢ USCATEGUI, Mireya y GOYES, Isabel, Op. cit., p. 98.

0 BRIONES, Guillermo. Moédulo de Autoaprendizaje: La Investigacidon Social y Educativa.
Bogotéa: Tercer Mundo Editores, 2000. p. 69.



Modulo De Fundamentacién Bésica Para Practica Docente 98

- Subjetividad
- Cualidades
- Comprender

- Interpretar

Posibles usos

- Comprender actos y eventos

- Desarrollar teorias

- Hacer generalizaciones naturalistas

- Comprender fendbmenos y su ocurrencia

- Transformarse a si misma

- Cambiar actitudes de las personas

- Transformar los eventos y las acciones

- Realizar auto diagndsticos y desarrollos comunitarios
- Inducir procesos de transformacién social

- ldentificar ideologias que limitan

- Cambio de actitudes y comportamiento

- Principios fundamentales en la investigacién cualitativa

- Fundamento humanista: entiende la realidad social dentro de una
concepcidn evolutiva, cambiante y dindmica

- Pluralidad de métodos

I

Se interesa por comprender la conducta humana

Hace observaciones naturales no controladas

I

I

Es subjetivo

I

Perspectiva desde dentro

I

Fundamentado en la realidad

Orientado hacia los descubrimientos

I



I

Es exploratorio, expansionista, descriptivo e inductivo

I

Orientado al proceso

I

Lo valido: datos reales, ricos y profundos

I

No generalizable: estudio de casos aislados

I

Holista

Asume una realidad dindmica

I

- Disefilos metodoldgicos abiertos, emergentes, flexibles, que se
desarrollan y evolucionan durante la investigacién

- Escenarios: el mundo real”

Ejemplos de problemas de investigacién predominantemente cualitativos
X Diferencias entre planificacién de clases y desarrollo real en el aula

X Expectativas de los alumnos respecto al apoyo que deberia prestarles el
profesor en el aula

X Formas de utilizacién de un texto guia
X Innovaciones educativas realizadas por el profesor
X Formas de trabajo realizadas por los estudiantes fuera del aula de clase

X Modelos pedagdgicos que utilizan los docentes en sus practicas
docentes

X Aspiraciones de los estudiantes de 7°-8° y 9° semestre al terminar sus
estudios y de los factores que pueden dificultar su logro

X Comportamientos sociales y comportamientos que deben evitar ser
enseflados por los profesores a sus estudiantes™

7 GOVYES, Isabel. y USCATEGUI, Mireya, Op. cit., p. 98.

72 BRIONES, Op. cit., p. 70.
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SINTESIS:

O dar respuesta de manera sistemética a las multiples preguntas que se hace el ser humano

INVESTIGAR ES:
O Descubrir algo
O /ndagar
Para luego...
O Extenderse
O  Verificar
O Corregir o
O Aplicar los conocimientos

Segtin el tipo de informacion que maneje, se clasifica en:

| LA INVESTIGACION CUANTITATIVA

LA INVESTIGACION CUALITATIVA

= jdentificacién, conceptualizacién y
formulacién muy precisa del problema

v Disefio riguroso del proyecto de investigacion

= Flaboracién muy exigente de los
instrumentos para la recoleccion de
informacion.

»  Desarrolla teorias basadas en principios y
leyes

= lastécnicas de investigacion utilizadas no
tienen un contacto directo con lo
investigado.

Caracteristicas

= [sobjetiva

»  Utiliza mediciones penetrantes y
controladas

= [o fiable: datos sélidos y repetibles

»  Asume una realidad estable

= Orientado hacia la comprobacion,
confirmacion y experimentacién

»  Orientado al resultado

= DiseAo metodoldgico preestructurado
descritos paso a paso. de acuerdo al
mérodo cientifico: el de las ciencias
exactas

= Escenarios: controlados, laboratorios.

Posibles usos
(cuestionarios, encuesta de observacion)

= FEstimar /as variables que afectan
aprendizaje

= /dentificar  caracteristicas  soclales
aprendizaje

=  Fvaluar el progreso de los estudiantes
= Comparar la eficiencia de procesos

" Apalizar la productividad.

el

de/

= £/ andlisis de datos, no implica técnicas ni
estadisticas

= No requiere especificar en forma detallada e/
diserio de investigacion

= Utiliza un diserio sencillo que se va
desarrollando segtn las necesidades de la
marcha del estudio

= Aborda aspectos que tienen que ver con
actitudes, opiniones, vision del mundo,
estudios de corte social

= las técnicas utilizadas permiten el dialogo
permanente con la poblacién

Caracteristicas

= Fssubjetiva

= Hace observaciones naturales no controladas.

» Lo vélido: datos reales, ricos y profundos.

»  Asume una realidad dinédmica.

= Orientado hacia los descubrimientos.

= Orientado al proceso.

= DiseAos metodoldgicos: Abiertos,
emergentes, flexibles, que se desarrollan y
evolucionan durante la investigacion.

= [Escenarios: el mundo real.

Posibles usos

= Comprender fenémenos y su ocurrencia.

= Autodiagndsticos comunitarios

= /nducir procesos de transformacion social

= [dentificar ideologias que limitan

» Cambios de actitudes y comportamientos
Comprender actos y ahondar en sus
cualidades.
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4.3.5 Enfoques de investigacién

4.3.5.1 Enfoque empirico analitico o naturalista. Se le denomina también enfoque
tradicional o naturalista porque aplica las ciencias naturales, bajo el entendimiento
que el conocimiento cientifico solo es posible mediante la aplicacién de los métodos
y técnicas propios de estas ciencias, que permiten manipular situaciones para
alcanzar los objetivos deseados.

Para esta escuela el Unico conocimiento valido es aquel que surge de la experiencia.
Por lo tanto, los juicios de valor que no se basan en referentes empiricos no tienen
categoria de conocimientos cientificos.

Caracteristicas de un proceso investigativo en la concepcién naturalista

- Que el problema conduzca a la explicacién o cuantificacién de un hecho

aislado de lo axioldgico

- Que su finalidad sea analitica, en busca de relaciones de causalidad

- Que la investigacion sea objetiva, empirica y explicativa

- Que el proceso sea deductivo

- Que el método sea observable

- Que los resultados sean verificables

- Que la validez sea comprobable’®
4.3.5.2 Enfoque histérico hermenéutico o interpretativo. “La palabra Hermenéutica
procede desde los tiempos de Platon quien la utilizaba en sus didlogos,
especialmente en el banquete para referirse a la interpretacion de significados de

textos oscuros, misteriosos o proféticos’™ por lo tanto la hermenéutica es una
interpretacion de aquellos signos en los que se expresa la intencionalidad del ser

3 USCATEGUI, Mireya y GOVYES, Isabel, Op. cit., p. 87.

74 MODULO METODOLOGIA DE LA INVESTIGACION, Op. cit., p. 249.
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humano, como persona o colectividad. “Cuando nos colocamos ante un hecho
humano y lo comprendemos hacemos hermenéutica™.”

El enfoque Histérico Hermenéutico busca reconstruir el pasado de manera objetiva,
con base en evidencias documentales confiables. Tiene dos aspectos: en primer
lugar, trabaja con la historia como eje, donde lo histdrico significa no sélo una
construccién del pasado, sino la forma de acontecer de los hechos y sucesos del
presente. En segundo lugar se acentla el aspecto hermenéutico, puesto que se
pretende interpretar las situaciones.

La historia y la hermenéutica tratan precisamente de reconstruir todas aquellas
piezas aisladas que aparecen en las diversas interpretaciones de los hechos, en los
diferentes textos, en las distintas versiones, hallazgos arqueoldgicos, literarios,
lingliisticos, para recapturar un todo con sentido.

La finalidad de este enfoque interpretativo con relacién a la ciencia social es
“desentranar los significados subjetivos de la accion social para hacerlos
inteligibles“’¢. En otras palabras para comprender el sentido de las relaciones
sociales que se observan de una forma mds clara.

Este enfoque no examina los factores sociales que engendran y sostienen las
acciones. Se preocupa por cambiar la forma de pensar antes que la de actuar

Caracteristicas de un proceso de investigacidon en el proceso interpretativo

- Que logre interpretar correctamente las motivaciones e
intencionalidades del actor.

- Que entienda el contexto social en el que ocurren esas acciones.

- Que desentrafie las estructuras de inteligibilidad.

75 |bid., p. 250.

76 USCATEGUI, Mireya y GOYES, lsabel, Op. cit., p. 89.
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- Que estén sujetos a la verificaciéon con la explicacién cotidiana de los
agentes.

- Se opera con la racionalidad entendida en un sentido critico moral y
reflexivo”.

4.3.5.3 Enfoque critico social. Estd directamente relacionado con el factor del
poder que estructura la interaccién social. Analiza la comunicacidn falseada que se
da en una sociedad dividida y los factores que impiden una verdadera
comunicacion.

En ciencias sociales estd orientada a la accidén practica transformadora, o sea a dar
solucién a los problemas concretos de la comunidad. Su compromiso no es ya con
la verdad pura, sino con la incidencia socio politica de las ciencias.

El enfoque busca el acercamiento critico reflexivo y transformador de la realidad
social para la independencia de la comunidad y su autodeterminacién politica,, El
punto principal es la pertenencia, la interrelacién del investigador con los intereses
vitales de la comunidad, porque a partir de alli cobran sentido los términos a los
cuales el investigador pretende llegar.

En este enfoque se deja de ser solamente unos observadores, para actuar como
agentes de procesos de transformacion.

Caracteristicas de un proyecto de investigacién desde un enfoque critico social

- Mediante el razonamiento dialéctico de la vida social se debera
dilucidar la forma en que nuestras acciones son influenciadas por
relaciones de poder. Su objeto es la ideologia, que no basta con
interpretarla sino que hay que buscar su cambio. Asi la interpretacidn es
apenas una etapa, que debe avanzar hasta la lucha social inclusive
buscando poner en préctica los auténticos valores sociales y humanos.

- Su compromiso social es opuesto a la neutralidad valorativa, por el
contrario se trata de ligar el interés con el conocimiento de los valores
vitales del hombre.

77 Ibid., p. 90.
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- Debe considerar la importancia de los factores no logicos del
desarrollo de la ciencia, superar la posicidn legitimadora de la razén
instrumental y el planteamiento interpretativo que deja a criterio de cada
sujeto la decision de codmo actuar’.

4.3.6 Lla investigacidn en la practica docente. La investigacién ha sido el camino
para resolver las incégnitas que el hombre se plantea. Coopérnico, Newton, Einstein
entre otros, han encontrado en este campo la llave para tratar de entender el
mundo. Son referentes histdricos que han trascendido para influenciar a otros
pensadores, que a través de sus estudios desde diferentes disciplinas, han promovido
cambios en la vision de la educacidn, trastocando las aulas de clase y con ellas el
papel del educador.

Dentro del proceso de la accidén pedagdgica estdn inmersos no solo los actores
principales de esta, si no también factores que influyen de manera categdrica en la
tarea de ensefiar como el saber del maestro, el cudndo ensefar, a quién y cémo
ensefar; elementos que articulan la educacién, dentro del campo de la practica
docente.

En la practica docente, la investigacion es fundamental, debido a que la accién de
ensefar implica reflexiones y discusiones tanto conceptuales como operativas; la
investigacidn estd presente en cada momento de la vida escolar, como la
herramienta que permite una conciencia mds nitida de la realidad en la que se
participa, traducida en la aplicacién de técnicas para diagnosticar problemas y
desarrollar estrategias que nos ayuden a intervenir, aplicando una investigacion
educativa.

4.3.7 Arte e investigacién. “La produccién artistica visual ha constituido un
proceso fundamentado en la creatividad, orientada a la generaciéon de formas
sensibles. Pese a existir una diferenciacién conceptual entre creacién e investigacion,
por estar esta ultima, encaminada mdas a la busqueda del conocimiento
comprobable o por lo menos sistematizable, se puede realizar un paralelo entre arte
y ciencia en lo referente al desarrollo de propuesta educativas. Este paralelo a su vez
nos lleva a realizar algunas extensiones de la investigacion cientifica a la creacién
artistica, en tanto esta ultima ha constituido un campo simbdlico sui-generis,
perfectamente delimitado a nivel metodolégico. En este sentido, con ingredientes
metafdéricos y con ciertas reservas se ha hablado de investigacién artistica o

% |bid., p. 92.
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investigacidn en el arte. Se implica ahi una coincidencia entre investigacién y
creatividad.

Existen, no obstante, aspectos de la creacién artistica que pueden ser llevados al
campo investigativo sin el peligro de un reduccionismo entre arte y ciencia. Por
ejemplo, lo relativo a las técnicas y los materiales de la produccién artistica.
También podemos hablar de investigacién en las ciencias o disciplinas que se
interesan por el arte, tal es el caso de la historia del arte. Pero en la creacién artistica
en cuanto tal, existen aspectos que hacen dificil el traslado de los elementos de la
investigacidn cientifica, por cuanto aquella compromete factores como la
incertidumbre, el azar, el inconsciente autoral, etc. Sin embargo, las fronteras de la
ciencia ya no son tan rigidas desde que irrumpieron en el mundo contemporaneo
nociones de fisica cudntica como el principio de indeterminacién, o de las
matematicas como la teoria del caos o la teoria de las fractales, que introducen el
azar y la imperfecciéon en la ciencia. Hoy en dia, podemos afirmar que arte y ciencia
han generado espacios comunes y que en materia de investigacién se han devenido
sistemas de ayuda reciproca””°.

4.4 LECTURA

ANALISIS DESCRIFTIVO DE.LOS FACTORES QUE INCIDENEN LA
FDUCACION EXTRAESCOLAR Y SUREALIDAD ENEL SEGUNDO
CICLODE LAEDUCACIONBASICAEN SEIS COMUNAS DE LA
REGIONMETROFPOLITANA.

Joaquin Aguirrc LéPczD FPuente Alto ~ Santiago de Chile

1. FUNDAMENTACION

A pesar de la flexibilidad de los P|anes y programas de estudios en la ensefanza basica (Decreto 4002)

o en la ensefianza media (Decreto 300), en |a Pra’ctica éstos siguen siendo rl'giclos, esquematizaclos yno

resPonclen alos intereses y necesidades de los alumnos. A esto debemos agregar el recargaclo horario

del profesor, el uso de una metodologia 4 una infraestructura inadecuada para trabajar en el marco
p gla y p )

curﬁcu|ar P|anteaclo POF IOS Programas mencionaclos. La eclucacic’m extracsco|ar Presentacla COMo un

7 SANTACRUZ GUERRERQO, Pablo. Memorias Personales Sobre Arte e Investigacidén, Material
Inédito.

H E| autor es Prmcesor coordinador de educacion extra~esco|ar, de la Direccion Frovincial Corcli”era,

FPuente A|’co, dela Regic’m Metropohtana.
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comP|emento a los P|anes y programas vigentes estd destinada a satisfacer necesidades e intereses,
utilizando el tiemPo ibre de los nifios 3Jévenes, a través de una metoclo|og|'a diferente, exPeﬁencias
formativo-recreativas como resultado de una elaboracion gruPaL a la cual se incorPora en forma

voluntaria.

F studios sobre el tema son muy pocos y ha sido la Um'versiclacl Catc'>|ica en el seno de la Facu|tacl de

F ducacion |a que ha realizado a|gunas tesis de graclo. Dos de ellas tienen relacion con el estudio.

E| Pﬁmero es de tiPo clescn'Ptivo y hace un énfasis critico del sistema escolar demostrando la necesidad
de un sistema extraes-colar Para|e|o y comP|ementaﬂ'o. Todo ello basado en la observacion y la
exPeﬁencia Persona| del autor. E| segunclo a través de aP|icacic'm de instrumentos determina la forma que
utiliza en el tiemPo |i}3re, sus necesidades e intereses, en los alumnos de ocho a once afios de seis escuelas
de la Pob|acic’m de San Gregon'o de la comuna de | _a Grarﬂ'a. T 1 esa muestra se encontrd que un alto
Porcentaje (26%) realizan trabajos remunerados en su tiemPo |i}3re, en su mayoria son realizados fuera de
la escuela (62%). [ ntre los intereses de los alumnos un gran Porcentaje de varones Prmciere los clePortes
como el futbol y entre las mujeres su Prmcerencia es la de reunirse a conversar con las amigas. T xisten
otros estudios los cuales son poco rePresentativos yaque han sido realizados en un establecimiento o en

otras regiones.

FPor la poca informacion que existe al respecto, es necesario estudiar la realidad de la F ducacion
Extraesco|ar en una muestra mas rePresentativa de un area como la Regic’m Metropohtana. Es
imPortante ||egar a conocer en qué medida se da el éxito o fracaso de la educacion extraescolar en un
sector educativo como es el segunclo ciclo de la ensefanza basica. Este éxito o fracaso de esta
alternativa educativa comP|ementaﬁa clePencle de a|gunos factores, tales como sexo, edad y actividades
extraescolares del a|umno; caPacitacic'm y horario clisPoniHe del Prmcesor; ubicacion, clePenclencia e

imcraestuctura AC |a escuc|a. Esas vaﬂ'ab|es serdn COHS{ACF&A&S Para ana|izar su re|acic'm cOn Cl Prob|ema.

2.OBJETIVOS

E| objetivo del estudio es describir la realidad de la educacion extraescolar en el segunclo ciclo de la
ensefianza basica en la Regic’m Metropohtana {en una muestra intencionaD, considerando la asociacion
de variables que estarfan imqugenclo en el éxito de la misma. | os objetivos esPechCicos dela investigacion

son los siguientes:

. EstaHecer relaciones y condiciones entre variables que inciden directa o indirectamente en el éxito (o
fracaso) de la educacion extraescolar en escuelas de ensefianza basica.
. Ana|izar |a cliscrePancia existente entre los Postu|aclos de la educacion extraesco|ar3 la realidad.

e Detectar necesidades e intereses de los alumnos de ensefianza basica.
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5. VARIADLES DELESTUDIO, FUENTES Y DEFINICIONES

5.1 VARIABLE DEFENDIENTE

Eclucacién extraescolar. Corﬂ'unto de expeﬁencias formativas de tiemPo ibre que en el marco de la
educacion permanente tiene como finalidad desarrollar oPortuniclacles educativas comP|ementaﬁas para
niﬁos,Jévenes, dentro o fuera de la escue|a, estableciendo los cauces aProPiaclos para la manifestacion
permanente y organizacla de sus libres intereses, inquietucles y asPiraciones en todos los ambitos del

quehacer humanom

Fara los efectos del estudio se dicotomizara la variable clePencliente en educacion extracscolar "con
éxito” y "sin éxito”, entendiendo el éxito como aque”o que se da en escuelas que tienen un centro de
educacién extraescolar, con un programa permanente de acciones educativas, extraescolares y la
existencia de un Prmccsor coordinador de este programa. Se parte del supuesto que en aque”os

establecimientos que no cuentan con los elementos exPuestos no tendria éxito este tiPo de actividades.

32 VARIABLES INDEFENDIENTES

Fresuntamente asociadas. 56 han identificado tres fuentes de variables in&epenclientes: el a|umno, e

Prmcesorg |a CSCUCIB.

3.2.1 \/ariab'es del alumno. Sexo: femenino, masculino. I sta variable fue considerada para controlar por
sexo los intereses y necesidades de los alumnos. F dad: para estudiar esta variable se dicotomizara de la
siguiente forma: hasta 12 afios y de 12 hacia arriba. E| supuesto de esta variable es que los nifios hasta 1

afios tienen diferentes intereses y necesidades que aque”os de 12 afios y mas.

Actividades extraescolares. Podemos definidas como “aque”as actividades realizadas en el tiemPo |i}3re,
de cardcter vo|untaﬁo, de libre e|eccic’m, de contenido educativo, de accién permanente, dinamicas y
flexibles™™™ Fara el estudio de esta variable se dicotomizard en actividades realizadas en la escuela y
fuera de ella. [ supuesto de esta variable es que realizan mas actividades fuera de la escuela que dentro
de la misma. |a hiPétesis genera| de trabajo que relaciona las variables {(factores) del a|umno, es que las
actividades extraesco|ares, en cuanto a su eleccion por dreas (sociat clePortiva, artistica y cientifica)

ACPCI’!ACH cle| SCXO 3 eclacl AC |OS a|umnos.

D]Aﬂ'as, Jaime: nula T écnica A~|“, DePartamento de T ducacion Extraesco|ar, Serie de Orientacion
GeneraL 1980.

bid.
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3.2.2 \/an'ab|es del Prolcesor. Capacitacién: clistingue a Prmcesores con caPacitacic’m o sin ella. E|
estudio considera a Prmcesores caPacitaclos como aque”os que han Participaclo en cursos de
PerFeccionamiento {ode Pos~titu|o) en cuyos contenidos se hagan tratado los Pﬂ'nciPa|es fundamentos y
metoclo|og|'a de la educacion extraescolar. E| suPuesto es que los Prmcesores caPacitaclos tienen en
mayor medida éxito en la educacion extraescolar. Horario clisPoniHe: para el analisis Posteﬁor,
entenderemos esta variable como el horario que le ha sido clesignaclo esPechCicamente para la realizacion
de las actividades extraescolares en el establecimiento educacional. Se dicotomizars en Prmcesores cono

sin horario clisPoniHe.
SuPonemos que el Prmcesor con horario clisPoniHe tiene mayor éxito que aque| que no lo tiene.

|a hiPétesis genera| respecto de las variables del Prmcesor dice relacion con el éxito que tendran los
docentes, el cual sera mayor si ellos estan caPacitaclos y cuentan con horario clisPoniHe, respecto a
aque”os que no tienen esas condiciones. DePenclencia: dada la muestra intencionada que se utilizara en
el estudio, esta variable determinara escuelas Particu|ares subvencionadas y municiPa|es. SuPonemos
que en las escuelas municiPa|es hag un Porcentaje mayor de éxito queen los establecimientos Particu|ares

subvencionados en relacion con la educacion extraescolar.

Infraestructura clisPoniHe: Se clistinguira’n aquf escuelas con o sin infraestructura clisPoniHe.
F ntenderemos por infraestructura, sa|as, gimnasio, multicanchas u otras clePenclencias y por clisPoniHes
a que estas estructuras estén libres e im}ﬂemen’taclas para Pocler ocuPar|as en las actividades
extraescolares. E| suPuesto es que las escuelas con infraestructura clisPoniHe tienen mayor éxito en la
educacion extraescolar. I nsintesis, |a hiPétesis genera| para las variables de la escuela es que las de tiPo

municipahzaclas, con infraestructura clisPoniHe tienen magor éxito en l]a educacion extraescolar.

+. METODOLOGIA

+1 MUESTRA

Se trabajé con una Pob|acic’m que comPrencle los alumnos de quinto a octavo afio de educacion basica
de la regic’m metroPo|itana, de la cual se obtuvo una muestra de 480 alumnos. Esta muestra intencional
inc|u3c’> seis comunas de la region, para cada una de las cuales se seleccionaron dos establecimientos {uno

Particu|ar3 otro municiPaD escogiénclose alumnos al azar distribuidos porsexo y Porgraclo

OSs alumnos c la muestra rovienen c las comunas c la oraa uente O UImta orma
| de | tra provi de | de la Florida, Fuente Alto, inta Normal,

San Bemarclo, San José de MaiPo Y Nuﬁoa.
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+2INSTRUMENTOS

Se aP|icaron dos instrumentos: un cuestionario de tiPo cerrado para los alumnos y otro de tiPo mixto

(con resPuestas cerradas Y abiertas) para los docentes.

E| instrumento para el alumno consta de 1 9 preguntas de tiPo cerrado (conun rango de Posibihclacles de
respuestas de 2 hasta 14), que resPonclen a los factores considerados en el modelo de analisis. [ n
a|gunos casos, debidamente indicados, el alumno Pocll’a emitir més de una respuesta. E| instrumento del
alumno fue aP|icaclo genera|mente por Prmcesores encargaclos de las actividades extraescolares en las
escuelas de la muestra y fue anénimo. E| proceso de aP|icacic'm y centralizacion Posteﬁor de todas las
encuestas resPoncliclas duro aProximaclamente un mes. Los 9 items de esta encuesta fueron resPoncliclos
en unos treinta minutos por la magoria de los alumnos, clcja’nclose constancia en los casos de Prob|emas
de incomPrensic'm de a|guno de sus items. | _a encuesta aP|icacla alos alumnos de la muestra bajo estudio

constituge un anexo a la investigacion.

E| instrumento del Prmcesor consta de 14 items de Preguntas cerradas (con un rango de 2 hasta 20
Posibihclacles de resPuestas) yuna pregunta abierta, que en cory’unto consideran a|gunos de los factores
considerados en el modelo de analisis. Se estimé necesaria la introduccion de esta seguncla fuente de
informacion como forma de contrastar la informacion obtenida por la aP|icacic'm de la encuesta a los
alumnos de la muestra. | os Prmcesores que resPonclieron este instrumento fueron en su magoria los

encargaclos de administrar las encuestas de los alumnos en sus resPectivas unidades educativas.
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5. EVALUACION

5.1 OBJETIVOS ESPECIFICOS

. Propiciar un contexto de reflexién en torno a la concepcién de Evaluacién,
gcomo instancia de valoracién de calidad de procesos y fines.

. Ofrecer una fundamentacién conceptual de la evaluacién de aprendizajes.

. Pautar metodologias y estrategias para la Evaluacién de aprendizajes.

5.2 CUESTIONAMIENTOS PREVIOS

{Cudl es el concepto de Evaluacién?
{Qué entiende por Evaluacidén de Aprendizajes?

{COmo y con qué, se debe llevar a cabo el proceso de Evaluacién?.

5.3 CONTENIDOS

5.3.1 Generalidades sobre evaluacién. El término “evaluacién” tiene variados
significados y las interpretaciones que los acompafian no son pocas. Por ejemplo,
desde el punto de vista histérico a partir de la revolucién industrial, Evaluacién
equivale a medicién y es asociada al control que existe en los procesos de
produccién o de comprobacién del orden sistematico de concrecidén de objetivos
segun lo planeado. En el campo educativo es definido como “la accién permanente
por medio de la cual se busca apreciar, estimar y emitir juicios sobre los procesos de
desarrollo del alumno o sobre los procesos pedagdgicos o administrativos, asi como
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los resultados para mejorar y mantener la calidad de los mismos™®. Pero sin
importar cualquiera de sus significados, la evaluacién es ante todo una observacién
juiciosa, detenida y critica sobre el desarrollo de los hechos, desde el comienzo hasta
el final, empleando diversidad de métodos, técnicas, instrumentos vy
procedimientos; asunto que implica un proceso de investigacién para lograr alcances
concretos y efectivos.

La evaluacion educativa se da en el interior de la escuela, la cual nace en la etapa
terminal de la época medieval (aunque se habla con anterioridad de la existencia de
la escuela antigua o cristiana). Pero su desarrollo se concibié con la aparicién y
aceptacion de la escuela contemporanea. En las escuelas europeas de mediados del
siglo XVI y comienzos del XVII, la forma de evaluar era afianzada por la prueba,
que provenia de un sistema juridico y administrativo de antiguas sociedades griegas
y germanicas, la que era usada para determinar la competencia escolar, conociendo
el rendimiento académico de los estudiantes en cuanto a lo que no sabia y lo que
debia saber y, al mismo tiempo determinando lo que los profesores debian ensefar.
La prueba, al buscar como aprendian los estudiantes, seguia conceptos de
aprovechamiento, inclinaciones, emulacién, premio y castigo; requiriendo saber que
pasaba en ellos, o que trajo como consecuencia el castigo fisico, la sancién moral, la
administracién por la fuerza y los controles severos y autoritarios.

La prueba fue sustituida poco a poco por la disciplina, que buscaba comprobar la
enseflanza, el aprendizaje, el rendimiento, las aptitudes y desarrollos de los
estudiantes, aunque también quiso unificar actitudes como una forma de vida para
entenderse con la sociedad de ese entonces. En la escuela, la disciplina tomé
caracteres globalizantes como medio de ensefianza, aprendizaje y memorizacién en
todas partes del mundo.

Uno de los conceptos mas importantes de la disciplina es el examen convirtiéndose
en la herramienta primordial de las escuelas para observar, preguntar, revisar,
analizar, comprender, ordenar, vigilar y castigar.

Todo proceso de disciplina tiene su mayor esplendor a finales del siglo XIX, cuando
se tuvo en cuenta al individuo como ente con muchas dimensiones, preocupédndose
por el estudio de éste, en cuanto a sus pensamientos, contextos psicolégicos,
sociales multiétnicos y pluriculturales.

8 MINISTERIO DE EDUCACION NACIONAL, Serie Documentos de Trabajo, La Evaluacién en el
Aula y mas alla de ella, Op. cit., p. 17.
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En el transcurso del siglo XX la preocupaciéon e interés por la objetividad de la
evaluacién, procesa un cambio pasando de visiones cuantitativas a una Optica
cualitativa e integral del individuo, intentando graficar de manera matemaética los
logros de rendimiento por medio de niveles de alto, medio o bajo, segiin, por
ejemplo, /a curvatura de normalidad de Gauss.

- La Evaluacién En Colombia. En Colombia los sistemas evaluativos se han venido
desarrollando gradualmente de acuerdo a las politicas educativas de cada época: “ A
mediados del siglo XIX hasta los afios sesenta se estableci® que se deberia evaluar
por contenidos, de ahi se decidi®é cambiar este sistema por una evaluacién por
objetivos”®. Avanzado el siglo XX se evaluaba por contenidos a través de
examenes escritos y orales. Cuando comenzé la ola de la tecnologia educativa en la
década de los sesenta, se cambid la evaluacién por contenidos por una evaluaciéon
por objetivos especificos, cambios que fueron reglamentados a través del
decretol710 de 1963; y en 1973 con el decreto 080, fue ampliada la evaluacién
para el bachillerato. Los decretos subsiguientes a estos, enfatizan sus esfuerzos en
temas como la renovacidn curricular y la promocién automaética para la primaria.

La Ley General de Educacién de febrero de 1994 que tiene en cuenta procesos
evaluativos dio lugar a la reglamentacién de lo que se llamaria la nueva evaluacién,
la evaluacién por indicadores de logros, la que fue radicada a través de la resolucidn
2343 de 1996, que fue sustituida méas adelante por la evaluacién por competencias,
reglamentada por el decreto 230 de 2001, la cual estd vigente hasta la fecha.

5.3.2 Tipos de evaluacién. La evaluacién es una actividad reflexiva, integradora y
critica, un ejercicio de actitudes y valores en los estudiantes. En este proceso se ven
integrados sus familias y la comunidad educativa como factores también
importantes para el avance formativo de los alumnos. Para ello se tienen las pruebas
de comprensién ( el andlisis, la discusidon y la critica ) y la apreciacién cualitativa
que surge de la observacién directa del proceso de aprendizaje; para 1o cudl es
pertinente tener en cuenta el ritmo y estilos de los aprendizajes para identificar los
factores que intervienen en el desarrollo, como aquellos que dificultan el
aprendizaje del alumno. Todos estos procesos de evaluacién deben orientarse hacia
los contenidos conceptuales, procedimentales y actitudinales.

& MINISTERIO DE EDUCACION NACIONAL. Técnicas de Evaluacién, ABC del Educador. Bogota:
Ediciones SEM, Servicios Educativos del Magisterio Ltda., 2000. p. 18
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5.3.2.1 Evaluacién de contenidos conceptuales. En esta evaluacién sélo se admiten
respuestas correctas o incorrectas, en las cuales se deben evaluar aquellos contenidos
tematicos en que se detecte un problema y se deban recuperar frecuentemente
dentro del proceso de las actividades cotidianas que realiza el estudiante, en lo que
se tendrd en cuenta la experiencia vivida del alumno y su relacién con el medio que
lo rodea. Para esta evaluacién, se debe contar con la participacién del alumno en la
definicién de los conceptos y en el reconocimiento de estas definiciones; y es
igualmente necesario la solucién de problemas que tenga el estudiante en el acto
mismo del reconocimiento, clasificacién y desarrollo de los conceptos de estudio.

Esto no quiere decir que la evaluacién de conceptos sea una evaluacién de datos
memorizados por el alumno, mas bien busca desarrollar la capacidad que posee el
estudiante para definir el significado de un concepto, valiéndose de sus propias
palabras, ya que en algunas ocasiones el alumno puede llegar a entender un
concepto pero puede dificultarsele expresarlo, claro, sin llegar a recitar literalmente
un texto.

En el momento de evaluar este tipo de contenidos es necesario observar el uso que
el alumno le da a cada concepto en diversas situaciones, explicaciones y en la
solucién de problemas, para lo que puede incluirse variadas actividades que
permitan al alumno manifestar de diversas maneras la comprensién de un concepto,
observando dentro del desarrollo del proceso educativo, el grado de manejo y
procesamiento de la informacién, haciendo énfasis en el uso de un lenguaje que sea
entendible para el mismo estudiante y las personas que lo escuchan.; al igual que la
seleccién de contenidos tedricos importantes y a su vez la exposiciéon de conceptos
valiéndose de gréficas e ilustraciones, con el fin de desarrollar el manejo de recursos
para compartir los contenidos conceptuales comprendidos.

5.3.2.2 Evaluacién de contenidos procedimentales. En el desarrollo de esta
evaluaciéon se hace necesario la participacion continua del docente en el proceso
formativo, para observar constantemente el comportamiento de los estudiantes,
para determinar el progreso y los obstadculos que le impiden ejecutar los
procedimientos aprendidos y, ademads, para tener en cuenta hasta que punto el
estudiante conoce y es capaz de utilizar los procedimientos, pues dependiendo de su
aprendizaje, se hard mas facil su aplicacién que con la practica constante, se realizara
agil, precisa y hasta de manera automética, y no mecénicamente como sucedia
antes.

La evaluacién de contenidos procedimentales va de la mano con la evaluacién de
contenidos conceptuales, porque para realizar un procedimiento es necesario utilizar
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uno o varios contenidos conceptuales, aunque el interés principal estd en la
observacién de la ejecucién del mismo procedimiento y no en la comprensiéon de
los conceptos involucrados.

Es pertinente, en el desarrollo y aplicacion de esta evaluacidn, seleccionar
adecuadamente los procedimientos para la solucién de problemas y para aplicarlos
en situaciones particulares, volviéndose necesario la observacidén detallada del
conjunto de técnicas, estrategias, habilidades y destrezas que el estudiante aplica en
ciertas situaciones y evaluar, no el conocimiento del tema, sino la forma como
procede a resolver los problemas que se presenten.

5.3.2.3 Evaluacién de contenidos actitudinales. Esta evaluacién se realiza desde de
la observacién de las actividades del estudiante y de la manera como se desenvuelve
y expresa verbalmente ante el grupo, comparando sus actitudes con el contexto
social que lo rodea. Las actitudes estdn compuestas por un componente cognitivo,
un afectivo y un conductual; los cudles se relacionan entre si y se encuentran
inmersos en la actitud del alumno. El componente cognitivo nos permite saber
cdmo y qué piensan los alumnos acerca de la actitud, que podria ser de si mismos
como la de sus compafieros; el componente afectivo, nos ayuda percibir qué
sentimientos y preferencias tiene el alumno con respecto a la actitud y el
componente conductual determina qué accidn expresa frente a ciertas actitudes.

En este tipo de evaluacién se tienen en cuenta los cambios de actitud de los
estudiantes, teniendo en cuenta los factores que inciden en estos cambios, sin
olvidar las acciones de calidad como los comportamientos constructivos, generosos,
perseverantes, dignos, respetuosos, auténomos, tolerantes, creativos, etc.

5.3.3 Modalidades de evaluacién. Bajo los lineamientos de que la evaluacién es un
proceso, por ende no debe estar destinada Unicamente, al final del proceso de
ensefianza aprendizaje. “Estas modalidades estdn definidas bajo criterios como el
momento de aplicar la evaluacién, caracteristicas y metas propuestas al inicio de las
actividades de aprendizaje, para efectos de este trabajo presentaremos algunas
modalidades, que pueden ser de gran utilidad a la hora de una evaluacién de
aprendizajes”®.

22 |bid., p. 25.
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Por su finalidad: e Formativa
e Sumativa
Por su tiempo: e Inicial
* De seguimiento
* Final
Por los agentes que intervienen: * Autoevaluacién
* Cohevaluacién
* Heteroevaluaciéon

5.3.3.1 Evaluacién por su finalidad

- Evaluacién Formativa. Se le conoce por evaluacién formativa en valores, por su
caracter orientador o regulador durante el transcurso del proceso de aprendizaje,
dirigida hacia la obtencién de elementos que posibiliten la construcciéon de
respuestas morales, las que son de invaluable importancia para el desarrollo de las
relaciones socioculturales del estudiante dentro de la comunidad educativa,
recurriendo a diversos instrumentos que permitan al alumno conocer e interactuar
con su desarrollo tanto formativo y evaluativo.

La funcién principal de la evaluacién formativa es la de “retroalimentar los
elementos necesarios para alcanzar aprendizajes significativos, convirtiéndola en
uno de los componente fundamentales y basicos del proceso ensefianza-aprendizaje,
con el propdsito de lograr un mejor manejo de los errores que ayuden al estudiante
en la consolidacién de mayores y exitosos logros en las actividades de su quehacer
cotidiano™3.

Se pueden considerar cuatro referentes tedricos que orientan el proceso de
aprendizaje permitiendo que éste desarrolle las capacidades, habilidades, destrezas y
autoestima del alumno en la aplicacidén de la evaluacién formativa, para que sea
integral, cualitativa y contextualizada:

a. Estimular la capacidad de pensar del alumno:

- Formulando preguntas que inviten a los niflos que se equivocan, a
analizar la situacién.

% |bid., p.42
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Brindando pautas para que los mismos nifios investiguen la manera de
enfrentar una situacién y corregir sus errores.

Incentivando el habito de evaluar sus acciones y sus propias
experiencias de aprendizaje.

b. Reforzar su motivacién de logro:

C.

Estimulando a los alumnos a perseverar y superar sus errores.
Incentivando el respeto ante las opiniones y errores de los demas.
Controlando situaciones que muestren rivalidades entre alumnos y
pongan en desnivel la evaluacién.

Resaltando logros y esfuerzos por encima de los errores y fracasos.
Informando detallada y constantemente sobre sus avances.

Fomentar el Interaprendizaje:

Estimulando la cooperacién de los nifios méas avanzados, con los
demé&s integrantes del grupo.

Potenciando los aprendizajes, utilizando los talentos detectados en
cada alumno.

d. Lograr la cooperacién positiva de los padres:

Manejando adecuadamente los resultados obtenidos en las
evaluaciones de procesos.

Informando a los padres oportunamente sobre los avances y logros de
sus hijos®.

- Evaluacién Sumativa. El objeto de la evaluacion sumativa, es de determinar
balances al final del proceso de ensefianza-aprendizaje, haciendo énfasis en la
recoleccion de la informacién y la elaboracién de instrumentos que hagan
posible medir los resultados y wverificar si corresponden a lo previsto,
posibilitando modificar los componentes necesarios, que permitan el desarrollo
de las actividades y asi conseguir los logros esperados.

8 |bid., p. 43.
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La evaluacién Sumativa tiene esencialmente una funcién social, al asegurar que las
caracteristicas de los estudiantes respondan a las exigencias de lo proyectado, y a la
vez una funcién formativa al preocuparse por el nivel cognitivo de los estudiantes; y
resulta util para tomar decisiones a mediano y largo plazo que posibiliten los
cambios en la organizaciéon de las instituciones educativas, en cuanto a la propuesta
de programas, metodologias, etc.

5.3.3.2 Evaluacién por su tiempo.

- Evaluacién Inicial. Este momento de la evaluacidn se caracteriza por ser una
actividad de valoracién que, como su nombre lo indica, se realiza en el comienzo
del proceso de ensefianza-aprendizaje, recogiendo la mayor informacién posible de
lo que sabe el estudiante y cudl es el nivel de desarrollo de sus capacidades dentro
de su contexto, desde donde se iniciard el proceso de ensefianza-aprendizaje.
Ademas, todos estos datos arrojardn informacién acerca del nivel general del

grupo.

También se denomina evaluacién inicial al proceso en que se realiza el registro de
datos de un estudiante recién llegado a una comunidad educativa. Para la
recolecciéon de la informacién se puede recurrir a técnicas e instrumentos tales como
el anélisis de la ficha de matricula, el registro de los conocimientos previos, etc.

- Evaluacién de Seguimiento. También es llamada procesual al permitir seguir en
detalle el ritmo de aprendizaje de cada estudiante, con la asistencia y orientaciéon
pedagdgica necesaria por parte del docente. Procesual, porque se realiza a lo largo
del proceso pedagdgico, ya sea dentro del aula de clase o al interior de la instituciéon
educativa, develando asi aspectos del desarrollo personal como la cooperacidn,
organizacion, iniciativa, creatividad e individualismo.

La evaluacidén de seguimiento tiene una funcionalidad formativa al hacer posible
tomar decisiones a lo largo del proceso de ensefianza aprendizaje, con toda la
informacion registrada. “Se pueden utilizar evaluativamente instrumentos y técnicas
como la observacién sistematica, analisis de contenidos, conocimiento de la
definicién, trabajos del estudiante, exposiciones tematicas, etc.”®.

5 |bid., p. 46.
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- Evaluacién Final. La evaluacidn final o de confirmacién se realiza al final del
proceso de enseflanza — aprendizaje, con el fin de valorar lo que el alumno ha
aprendido y si ha alcanzado lo proyectado en las planeaciones educativas
planteadas anteriormente para la unidad, el periodo, etc. Como en los anteriores
casos, este tipo de evaluacion utiliza también diferentes técnicas e instrumentos
evaluativos que permiten visualizar los niveles de aprendizaje de los estudiantes,
como las pruebas escritas y orales, la revision del cuaderno o la carpeta, entrevistas
formales e informales, controles de pruebas, etc.; que ademdas nos mostraran las
ventajas y desventajas que el proceso educativo ha presentado. Por lo tanto, se basa
también en la valoracién de la evaluacién inicial y de procedimiento, buscando la
evolucidn del alumno.

5.3.3.3 Evaluacién segin los agentes que intervienen

- La Autoevaluacién. Requiere de la participacidon directa del estudiante, en la que
él evalla sus propias acciones como medio de impulsar su formacién integral
apelando a la comparacién de su desempefio antes y después del conocimiento;
ayudando en el desarrollo del estudiante, de sus autoestima, ird despertando en él
su sentido de responsabilidad y autonomia.

Algunas pautas metodologicas para lograr paulatinamente resultados con este
agente evaluativo son:

-~ Aplicar técnicas de autocorreccion .

- Formar el hdbito de justificar, argumentar y defender sus posiciones
personales.

- Desarrollar habilidades intelectivas como la reflexion, el andlisis, la
creatividad, el juicio, el raciocinio, etc., para permitirle al alumno
valorar sus propias actitudes y comportamientos

- Sensibilizar al estudiante para el incremento y socializacion de su
mundo intelectual, moral, cultural y social, estableciendo metas a
corto, largo y mediano plazo.

- Promover los trabajos en grupo, ya que estas actividades le permiten
al alumno su crecimiento en valores como el respeto de su trabajo y
el de sus companrieros.®

% DOCUMENTOS DE TRABAJO, LA EVALUACION EN EL AULA Y MAS ALLA DE ELLA,
LINEAMIENTOS PARA EDUCACION BASICA Y MEDIA. Bogota: Creamos Alternativas Soc. Ltda.,
2001. p. 41.
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- La Coevaluacién. Es una estrategia complementaria a la anterior, consiste en que
cada integrante del grupo tienen la oportunidad de lanzar juicio criticos de una
labor especifica, en la que hayan participado; esto con el fin evaluar dichas
actividades o procesos, pero bajo unos mismos pardmetros especificados con
anterioridad

Esta evaluacién no solo se puede realizar Unicamente con los alumnos, sino también
con los organismos de la comunidad educativa, como, por ejemplo, la comunidad
educativa entre si en la evaluacidn institucional; los estudiantes, entre si, en una
valoracién de logros; los docente y los alumnos en los avances en la organizacién
de los procesos de ensefianza-aprendizaje, y los docentes, entre si, para la
evaluacién de los procesos pedagdgicos.

La coevaluaciéon rompe con la linealidad del proceso de evaluacién ya que los
evaluados son participes del papel evaluador, ademas que permite el desarrollo de
un alto grado de tolerancia, respeto y responsabilidad, permitiendo ser aplicado en
la totalidad de la clase.

Para poner en practica la coevaluacién se sugiere:

- Realizar practicas previas para la concientizaciéon de este método y alejar
escepticismos del mismo.

- Recalcar la necesidad de develar toda clase de circunstancias en el proceso
evaluativo, con el fin de acordar estrategias de mejoramiento y no con el
objetivo de sancionar.

- Iniciar el proceso exploratorio de las fortalezas y logros y, a medida que el
grupo lo tolere, ir incluyendo dificultades y falencias con el fin de mejorarlos.

- La Heteroevaluacién. Usada tradicionalmente en el aula de clase para evaluar el
rendimiento en los estudiantes y se realiza de manera unilateral por una persona a
otra 0, como en un aula de clase, a un grupo. La heteroevaluacién es también
aplicada en evaluaciones externas a la institucion educativa, como lo son los
Exdmenes de Estado a través del ICFES, las pruebas de calidad que realiza el
Ministerio de Educacién Nacional, las evaluaciones internacionales trabajadas por el
LLECE, el TIMSS y el proyecto de educacién civica.
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5.3.4 Técnicas e instrumentos de evaluacién. Algunas técnicas e instrumentos ya
estudiados en el capitulo de Investigacién ahora son necesarias en este capitulo de
evaluacién para complementar, de alguna manera, las opciones evaluativas que
tradicionalmente se han aplicado, y que pueden ser de gran utilidad para el area de
Educacién Artistica. Se aclara que algunas de ellas, pueden tener el caracter de un
método o técnica de docencia. Pero en esta oportunidad el énfasis estd dado en la
evaluacion.

5.3.4.1 Observacién. En el proceso de Evaluacién, la observacién nos llevard a
examinar de forma atenta y constante al estudiante durante el proceso de
enseflanza-aprendizaje, tanto en el aula como fuera de ella, con la intencién de
recolectar informacién acerca de las caracteristicas y comportamientos, para asi
detectar el nivel de aprendizaje en que se encuentra, dificultades y posibilidades en
el proceso de aprendizaje, entre otras.

Los tipos de observacidon son: Estructurada, cuando se determinan los objetivos
precisos y se presentan instrumentos, previamente preparados, de registro de
informacién. Este tipo de observacién es principalmente valioso para llevar a cabo
una evaluacién.

Otro tipo de observacidon es la Semiestructurada, cuando se indican los aspectos
clave o nucleos tematicos. Y Abierta o Espontanea, cuando se hace la descripcion de
algunos hechos, fendmenos (fisicos, sociales y econdmicos), lugares, etc. La
observacién abierta es de mucha utilidad en cuanto a que aporta informacién que
seria muy dificil de conseguir con observaciones demasiado formales.

La observacién debe orientarse desde dos dimensiones fundamentales:

* Dimensién personal e individual: Tiene en cuenta las caracteristicas individuales
del estudiante, es decir, su creatividad, iniciativa, disposicién y empefio para
afrontar las distintas situaciones.

* Dimensién colectiva: concerniente al desenvolvimiento grupal en cuanto al

respeto, solidaridad, trabajo coordinado, puntualidad y liderazgo.

5.3.4.2 Entrevista. Para realizar la Evaluacién la entrevista debera ser: una
conversacion planeada con una intencién determinada, la cuél segin el caso,
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permite descubrir intereses, expectativas, dificultades y fortalezas en el aprendizaje,
etc. En la entrevista se debe determinar la tematica y los t&picos sobre los cuales sera
desarrollada.

La entrevista se clasifica segin su funcionalidad en Diagnéstica, Terapéutica, De
Orientaciéon e Informacién. La entrevista puede también ser formal e informal,
segin como sea preparada. En el caso de la entrevista Formal, esta debe ser
preparada con anterioridad por el entrevistador, y la /nformal es desarrollada de
forma espontédnea. Ademas, en funcién de los grados de participacién, la entrevista
también puede ser:

Estructurada o directiva, cuando se prepara un cuestionario, el cuél es presentado al
estudiante y es tenido en cuenta en la preparacién de sus intervenciones; y ademas
es (til para mantener una misma linea en el desarrollo de las teméticas.

Semiestructurada o guiada, en la que también se disefia un cuestionario pero
permitiendo la inclusion de tematicas aleatorias para ampliar o reducir el
cuestionario de acuerdo a las respuestas.

No estructurada o abierta, cuando el formato de la entrevista es espontédneo
manejando solo informacién previamente recopilada para discutir abiertamente
diversas tematicas. Este tipo de entrevista, al no tener un cuestionario establecido,
tiene inconvenientes para aplicarla a la evaluacién.

5.3.4.3 Encuesta. Es la aplicacién de un cuestionario previamente elaborado para
obtener informacién referente a temas, problemas y situaciones, que nos lleven a
detectar y solucionar factores presentes en las actitudes y rendimiento escolar de los
estudiantes, para lo que es necesario que las preguntas que se utilicen sean
penitentes, claras y adecuadas al nivel del alumno.

5.3.4.4 Sociometria. Consiste en aplicar un “test” de tres preguntas basicas a un
grupo de personas especifico, en cuanto a su relacién con el afecto, el trabajo, el
juego, popularidad, recreacién, y liderazgo; ayudando a comprender y descubrir
las relaciones del grupo. Estas preguntas son orientadas y relacionadas con la
aceptacion y rechazo de los alumnos hacia sus compaferos en diferentes situaciones.
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Con las respuestas se elabora una matriz de datos identificadores de pandillas,
lideres, subgrupos, personas aisladas, familias, etc. Después se realizan graficas que
se conocen con el nombre de sociogramas.

Esta técnica es importante porque amplia informacidn sobre la estructura interna de
los grupos en su especificidad y caracteristicas particulares, ayudando asi no solo en
el proceso de revelar circunstancias problematicas, sino también estrategias de
solucion.

5.3.4.5 Andlisis de Contenidos. Es la técnica apropiada para la evaluacién de
seguimiento, porque permite evaluar permanentemente el desempefio de los
alumnos cuando participen activamente en las acciones del plan de accidn,
instrucciones, metodologia, itinerario, desarrollo y producciébn de sus propios
trabajos, proyectos, etc. Los andlisis serdn valorados bajo criterios de trabajo como
responsabilidad, cooperacién, creatividad, autonomia, etc.

El instrumento de evaluacién que ayude con este fin podria seria la revisién del
cuaderno; en el se puede observar el proceso de aprendizaje del alumno en cuanto
a las actividades desarrolladas y sus respectivos procedimientos.

5.3.4.6 Registro Anecdotario. Se trata de anotar en un cuaderno u otro elemento
que sirva de registro, las actitudes y comportamiento de los estudiantes en forma
detallada. Este registro contara con el nombre del estudiante, el hecho o tipo de
comportamiento, sus habilidades, sus dificultades y la firma del profesor; con el
objeto de valorar no solo los hechos negativos (los que se deben tener en cuenta
mas que los demads) para los cuales se deben buscar medidas que ayuden a corregir,
sino también los positivos para no solo mantenerlos, sino también para
profundizarlos.

5.3.4.7 Portafolio. Consiste en la coleccién de en una carpeta (portafolio) de los
trabajos elaborados en el desarrollo de un tema, proyecto o unidad de trabajo, en
la que se evidencian los procesos de produccién intelectual, artistica, manual etc. Los
portafolios son definidos como alternativas de evaluacién y autoevaluacién que dan
origen a una valoracién de los aprendizajes del alumnado con relacién a los
conceptos que el estudiante maneja de tipo procedimental y actitudinal, haciendo
un recorrido del inicio entre los conceptos, evidenciado el perfeccionamiento y el
crecimiento mental y personal durante el proceso.
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El portafolio de acuerdo a su fin se puede clasificar en:

* Portafolio de trabajo: El trabajo coordinado entre docente-alumno y que es
realizado diariamente.

* Portafolio de presentacién: Es la seleccidon de los mejores trabajos presentados.

* Portafolio de recuerdo: Constituido por la recoleccidn de todo el material no
incluido en el portafolio de presentacién.

5.3.4.8 Libro Abierto. Es la técnica que permite la facilidad de consultar algunos
textos que ayuden a los estudiantes a resolver los ejercicios, oponiéndose a las
técnicas tradicionales que pretenden medir de manera radical y memoristica los
contenidos para la solucién de cualquier tipo de trabajo.

El reto para el docente es disefiar pruebas que estimulen el pensamiento reflexivo, la
creatividad y la asimilacion y procesamiento de respuestas, a partir de toda la
informacién que pueda encontrar el estudiante en cualquiera de las fuentes
consultadas, con el objeto de evitar que se limite a la trascripcidn literal,
desarrollando asi su capacidad de sintesis, dada por sus habilidades interpretativa y
argumentativa.

5.3.5 La evaluacién por competencias. La evaluacién por competencias fue
reglamentada por el Ministerio de Educacién Nacional a través del Decreto 230 de
1991, plantedndolo como un proceso centrado en las necesidades del estudiante y
potencializdndolas a unos saberes de ejecucién, ya que el proceso de conocer se
traducen en un saber.

Este tipo de evaluacién, en si, no es una evaluacién de rendimiento académico, ya
que lo que se evalla son unas competencias. “Las competencias se definen segdn los
expertos, como las capacidades con las que un sujeto cuenta para realizar una
actividad, en donde se mira el saber puesto en accion; es decir, lo que los
estudiantes hacen con el saber adquirido, ya sea para solucionar problemas o



Modulo De Fundamentacién Bésica Para Practica Docente 124

construir situaciones nuevas en un determinado contexto, o que sean significativos
para el estudiante™”.

En ese proceso las competencias se visualizan, se actualizan y se desarrollan a través
de las realizaciones que el alumno tiene en su actividad escolar, 1o que implica partir
de unos contextos y conocimientos claros.

Evaluar por competencias supone que el estudiante posee unos conocimientos,
saberes y habilidades (saber-hacer) que surgen de la intervencién con la tarea de
estudio, donde los conocimientos se activan dentro de las condiciones académicas,
con una muestra de flexibilidad ante las diversas situaciones que el nifio enfrenta en
la realizacién de una tarea especifica.

Cuando se habla de competencia se debe tener en cuenta aspectos como la accién,
que esencialmente trata las actividades que desarrolla; y los tipos de competencia,
que son el conjunto de procesos en el que se desarrollan unas habilidades de tipo
especifico de acuerdo a un contexto.

En el proceso evaluativo por competencias se pueden distinguir tres tipos de
acciones: Acciones de tipo interpretativo, de tipo argumentativo, y de tipo
propositivo.

Las acciones de tipo interpretativo o hermenéutico, comprenden las acciones
dirigidas a la interpretacién y sentido de un texto, composicidén, problema, etc. , asi
como los argumentos en favor o no de cierta teoria, conducente a una
reconstruccién de algun contenido. Las acciones de tipo argumentativo tienen que
ver con la busqueda de la verdad de una afirmacién o un texto, poniendo en juego
elementos como conocimiento y teorias. Por ultimo las acciones de tipo
propositivo, determinada de esta manera por las acciones que se dirigen a la
realizacién de hipdtesis, proporcionan estrategias de solucién a los problemas que el
estudiante pueda encontrar a través de su proceso de aprendizaje, en su contexto
sociocultural.

87 PORRAS, B. Plan de Aula, Orientaciones Curriculares y Metodoldgicas. Colombia: Cooperativa
Editorial Magisterio, 2001. p. 58.
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Por otro lado, para realizar este tipo de evaluacidn es necesario conocer algunas de
las clases de competencias que aplican en el aula, entre ellas estan:

I

Competencias Comunicativas

I

Competencias de pensamiento

I

Competencias Biofisicas

I

Competencias Axioldgicas.

5.3.5.1 Competencias Comunicativas. Corresponde a un conjunto de conocimientos
y estrategias de tipo linglisticos y reflexivo indispensables para que el estudiante
pueda producir y comprender didlogos con sus compaferos, de acuerdo a las
diversas situaciones que se le presenten. Asi, esta competencia se convierte en una
habilidad para el uso de reglas gramaticales, para la formacién de oraciones vy,
también para saber el cudndo, dénde y con quién usar estas oraciones, en una
correcta comunicacion.

5.3.5.2 Competencias de Pensamiento. Aqui se encuentran las estrategias para el
desarrollo de las habilidades de pensamiento (percepcién, memoria, atencién). Esto
le permite al estudiante tomar decisiones, anticipdndose a los hechos, proyectando
soluciones a los problemas de su entorno sociocultural.

5.3.5.3 Competencias Biofisicas. Las estrategias contempladas se dirigen hacia el
desarrollo de los aspectos fisicos e intelectuales de los estudiantes a través de
actividades ladicas como la danza, el juego, el movimiento, etc., el estudiante
contemplando la autoconstruccién y manejo del cuerpo, el contacto directo con sus
compaferos y su medio social, para el desarrollo de su equilibrio emocional.

5.3.5.4 Competencias Axioldgicas. Consiste en el desarrollo de actitudes sociales y
culturales del estudiante, recreando, afianzando y rescatando los valores sociales,
morales, civicos, estéticos, religiosos e incluso familiares, y, de esta manera, el
desarrollo de su autoestima, asi como su visidn critica, su reflexion ante los hechos
que lo rodean, su capacidad de aprender, su sentido de colectividad, su sentido de
pertenencia, solidaridad, relaciones interpersonales, etc Esta competencia en si
puede desarticularse en dos competencias.
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La Competencia Etica, cuando las estrategias estan dirigidas al desarrollo del civismo
y la urbanidad, asi como a la relacién con los otros, contemplando conceptos de
solidaridad, honradez, principios morales etc.

La Competencia Estética, al contemplar la sensibilidad ante la belleza, la creatividad,
la armonia, lo sensible el arte, etc.

5.3.6 Consideraciones finales sobre evaluacién. Es importante traer a consideracién
los aportes que la Hermana Martha Gémez% en donde hace referencia a que la
evaluacion vigente en el sistema escolar apunta méas a detectar carencias que a
estimular saberes y competencias. Y quien a su vez toma como referente tedrico a
RAMOS GARCIA, José Manuel.

La evaluacion que se quiere para este nuevo milenio que se inicia, debe ser capaz
no solo y dnicamente de detectar las dificultades y deficiencias de los educandos
para aprender, sino, ademads, los puntos fuertes de cada quien, aquellas aptitudes y
actitudes de las cuales se sienten orgullosos; aquellos rasgos del cardcter que le dan
fortaleza para progresar en su proceso, superando las dificultades ajenas al mismo y
aquellas preguntas que mueven su curiosidad e interés. Con esto se quiere decir que
la evaluacion debe girar no solo alrededor de lo que le falta al educando, sino y
especialmente sobre lo que él tiene para conseguir lo que le falta.

La evaluacion se asume como un proceso permanente, en el cual se desarrollan
acciones o actividades organizadas y sistemdticas, tendientes a la identificacion de
fortalezas, avances, logros, debilidades y obstaculos propios de planes, programas o
proyectos que se disefian y ejecutan con la perspectiva de un desarrollo humano y
una transformacion social, el evaluador se enfrenta a la tarea de medir la distancia
que hay en términos cuantitativos y cualitativos, entre los perfiles reales y los perfiles
ideales que postula la vision general de la educacion.

Para la realizacion de una buena evaluacion no basta con el cdlculo de la elasticidad,
en tanto ésta, solo recoge el efecto que una variable produce sobre las otras, que
bien puede ser: nulo, contraproducente o critico. Es menester indagar y analizar
sobre la forma en que se dan las interrelaciones, que para el caso educativo puede

88 Pedagogia Holistica y sinérgica. La Nueva Piel de la Educacién - Martha Gomes Ocampo [CD —
ROM]. Madrid: Sintesis, 1994. [SBN 9020-2942-8.

8 RAMOS GARCIA, José Manuel. Bases Pedagdgicas de la evaluacién. En: Pedagogia Holistica y
sinérgica. Madrid: Sintesis, 1994. p. 42.
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asumir cualquiera de las siguientes estructuras: relacion vertical, relacion horizontal,
autoeducacion y efecto multiplicador, presentandose también como una
combinacion de ellas.

La Investigacion en la Evaluacion a pesar de los parametros cuantitativos, juega un
papel primordial en el reconocimiento de los agentes educativos. De nada vale
identificar errores y propdsitos alcanzados a medias o no logrados, si tal proceso no
va acompanado de una actividad investigativa que a la vez que descubra causas,
aporte correctivos y alternativas procedimentales viables y potencialmente exitosas.

Un proceso educativo que no se renueva a través de la investigacion, serd un
proceso que a pesar de las evaluaciones y reevaluaciones permanecerd estatico y al
margen de la calidad que demanda la contemporaneidad. De ahi la necesidad de
desarrollar estrategias que reduzcan la brecha entre la investigacion y la préactica,
estableciendo didlogos y alianzas entre investigadores e implementadores, y
motivando a unos y a otros para la identificacion de objetos de estudio y para
asumir compromisos mutuos.

El educador hoy, mds que nunca, debe generar y realizar procesos investigativos
acerca de la educacion, que detecten como ésta contribuye al crecimiento humano
integral trascendente de los educandos y al mejoramiento de la sociedad; para
lograr que el educando no se sienta perseguido para ser sancionado, sino al
contrario, acompanado para crecer en su proceso educativo escolar, donde dia a dia
se hace cada vez mdés persona

5.4 LECTURA

LAEVALUACIONENLAEDUCACION ARTISTICA

Eva|uar l]a eficacia de las actividades de |a ensefanza es una de las tareas ProPias del docente yuno de
los componentes del curriculum. Asi mismo, la evaluacion Permite comProbar si las exPeﬁencias de
aPrenclizaJe Proclucen los resultados supuestos a Pﬁoﬁ v también determinar los aspectos Positivos y
negativos del disefio curricular. Su funcion es verificar el nivel de conocimientos, formacion, Preparacic’m

del a|umno, asi como poner de manifiesto |a validez del sistema de ensefianza o revisarlo.
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F.V. T3|er definio las fases de evaluacion como el proceso que signhcica fundamentalmente determinar

en que medida el curriculum y la ensefianza satisfacen realmente los objetivos de la educacion.

| a actuacion del Prmcesor es lo que influira decisivamente en la aclquisicic’m de contenidos y en su
formacion artistica. E| maestro proyecta sobre el alumno los tres ambitos que forman a un individuo: el
conocimiento, la valoracion y l]a actuacion. T sun proceso continuo de formacion humanistica porque me-
diante la transmision de conocimientos se promueven va|ores, modos de hacerg, sobre todo, de ser. For
este motivo, se insiste tanto en poneren Pra’ctica el método discursivo, los métodos indirectos para levar
a cabo una Peclagogia individualizada. Sin este clia’|ogo es dificil que se den cambios sustanciales en la

formacion.

AFRENDIZAJES QUE EVALUAMOS

E| aPrenclizaJe, |c’>gicamente, resPoncle alos objetivos educativos segun tres ambitos:

i. ConceptuaL referido al desarrollo intelectual o cognoscitivo. Que aPrencle el nifio sobre artes

P|a’sticas, su |enguaje ysus elementos.

2. Froceclimentat de realizacion y actuaciéon en |a Praxis. (6mo utiliza los medios, cémo aPrencle a

clominarg a saber aP|icar las técnicas y Proceclimientos P|a’sticos.

3. APreciativo, en cuanto a evolucion afectiva o motivaciona|, actitudinal ante el hecho artistico. (émo se
desarrolla su caPaciclacl de observar, Percibir, sensibilizarse Yy expresarse. (6mo lee imagenes y las

interPreta.

Fnun |enguaje creativo~exPresivo se interrelacionan cognicion, emociones, sensibihclacl, sentidos, cultura
y habitos técnicos. I's comP|eJo eva|uar3 es necesario un amP|io campo de exPeﬁmentacién durante las
actividades para que en |a Praxis se Puecla evidenciar suficientemente lo que se asume. For tanto, las
actividades P|a’sticas alo |argo de un curso deberian abarcar ejercicios de exP|oracic'm, exPeﬁmentacién,
conocimientos y aclquisicic’m de medios y técnicas, exPeﬁencias de Percepcic’m sensoﬁaL rePresentacic'm
objetiva y subjetiva del mundo de las formas, actividades diversas a Partir de obras y artistas. | os
conocimientos y Proceclimientos que clePenclen de estas actividades enla exPresic'm P|a’stica resumen gran
parte de los objetivos Fﬁaclos en el currculum escolar si se realizan aP|icanclo métodos y estrategias

creativos.

| as aPortaciones de los alumnos evidencian el nivel de evaluacion que les corresPoncle, en la medida en
que se observan cambios, mejoras, nuevas ideas, Persona|izacic’m en las técnicas, dominio de las mismas,

suPeracic'm de dificultades inicia|es, graclo de motivacion y Prmcunclizacic'm de las propuestas.
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6. LA PRACTICA DOCENTE

6.1 OBJETIVOS ESPECIFICOS

~  Estimular en el estudiante la autocritica reflexiva, analitica y propositiva de la
practica docente, para que, a partir de ésta, se problematice el quehacer
docente , teniendo en cuenta las inquietudes que a diario surgen en clase.

~  Construir memorias, base de investigaciones personales o grupales, a partir de
la recolecciéon de datos dentro y fuera de clase, ademas de otros procedimientos,
con el fin de perfilar el objeto de autoanélisis con miras a cualificar la practica
docente.

6.2 CUESTIONAMIENTOS PREVIOS

{Qué se entiende por Practica Docente?

{Cudles son los aspectos, metodoldgicos y procedimentales que estan presentes en la
Practica Docente de la Facultad de Artes de la Universidad de Narino?

6.3 CONTENIDOS

6.3.1 Generalidades de la practica docente. “lLa Practica Docente se vive o se
percibe como algo establecido;... incluso se piensa que el docente con su préctica,
queda referido a lo que tiene que hacer en los limites de la ensefianza, sobre la que
ejerce solamente un control limitado. Es dificil que los maestros realicen reflexiones
sobre lo que piensan y hacen, que perciban la docencia como un plan de vida; el
curriculo como la posibilidad de realizar un proyecto educativo que beneficie a la
colectividad™®.

%0 BECERRIL, Sergio René. Comprender la Practica Docente. México: Plaza y Valdés S.A., 2001. p.7.
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Sin embargo y por experiencia personal y de grupo, existen demasiados supuestos
ideolégicos que pueden llegar a chocar con el plan de trabajo que hasta ese
momento el estudiante ha realizado a lo largo de su carrera, (nos referimos a la
parte tedrica) y que posiblemente sin conciencia de practica no se ha asumido con la
significacién necesaria. Pues bien, al estudiante le llegd la hora de verse enfrentado a
un grupo al cual tiene mucho que darle, pero no sabe c¢&émo, ni por donde
empezar.

Asumir la direcciéon de un grupo, organizarlo y ser parte de una sociedad mas
grande es un camino que implica bastantes compromisos, y acatar las reglas ya
establecidas de organizacidén no resulta ser la solucién, pero si el primer recurso.
Inicia, entonces, su trabajo elaborando planes y programas de estudio, preparando
contenidos de la asignatura especifica (ayudado de textos guias), participando de las
reuniones académicas, realizando control de asistencia, buscando diferentes
opciones de actuacién, tratando de cumplir con los requisitos; se interesa en las
clases de manera grupal e individual, muestra disposiciéon haciendo las cosas lo
mejor posible. ( Aunque muchas veces se llegue con actividades que nacen con
espontaneidad y que pueden escapar a las determinaciones de racionalidad y ser
impredecibles). Seguramente es demasiada la informacién, y poco tiempo para
procesarla, que deberd asumir a la par con las demds asignaturas inscritas en su
plan de estudios.

Toda esta serie de conflictos internos no se vislumbran, pues de ser asi, serian
atribuidos a personas inconformes, flojas, irresponsables. Seria interesante plantear
cuestiones que surgen cuando se interroga sobre el sentir del ser docente,
especificamente en estos momentos en los que se inicia la practica. Los conflictos y
vicisitudes que esta produce van dando paso a las diferentes formas de asumir el
rol, descubriendo caminos propios de hacer escuela, y se van dando pautas para la
transformacién del contexto particular. Aqui seria necesario rescatar los aportes de
Guillermo Sanchez, quien propone la Practica como un aspecto central de la
formacién pedagdgica en donde se “deberia poner en contacto al estudiante con la
realidad educativa local, municipal y nacional, desde sus inicios familiarizdndolo
tempranamente en sus problemas, innovaciones y tendencias y simultdneamente ir
elaborando un conocimiento progresivo de la estructura y funcionamiento del
servicio educativo™.

9 SANCHEZ, Guillermo. Los profesionales de la Educacién y la formacién Pedagédgica - Documento
elaborado para el taller de Acreditacién de programas de formacién de educadores. Cali:
Universidad del Valle, 1999. p. 50.
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“Definitivamente la Practica es un momento crucial de desarrollo personal; de la
experiencia que se tenga en ésta, depende la proyeccién o el abandono de su
quehacer docente, su calidad o su mediocridad; de todo este proceso depende el
amor o el rechazo con que se le vea ejercer su profesién”?,

La Practica Docente como asignatura ha sido parte fundamental en la formacién de
maestros y aunque en su estructura se presentan hoy en dia muchos cambios son
muy pocos los que se dejan ver en la cotidianidad de ésta. Somos testigos de
diversidad de propuestas que obedecen posiblemente a las distintas formas como la
piensan los profesores encargados de su orientacién, lo cual no significa que se
quiera tener un modelo Unico para todos los programas de formacién de maestros,
pues su diversidad también tiene que ver con muchos factores, como las
especificidades de cada programa, los niveles de formacidén, las &reas de
conocimiento o a la experiencia docente que los estudiantes tienen previa a su
proceso de formacién universitaria.

Aunque serfa necesario establecer algunos pardmetros generales entre tanto estos se
debaten, valdria la pena resaltar algunos diagndsticos de reflexion, que parten de
los aportes de algunos profesores del (IEP)** sobre los principios orientadores en
torno a la Practica Docente.

a. El propésito formativo de la practica docente no se puede reducir a “ensefiar a
ensefiar” puesto que el perfil del profesional licenciado da para mucho més. Ya
desde 1983, Ismael Medina decia que el campo de la educacién abarca ademas de la
enseflanza presencial, la administracién curricular, la investigacidn educativa, el
disefio y la elaboracién de textos.

Alfonso Claret en 1986 definia el campo de la educacién como un espacio en el
cual el estudiante tiene la posibilidad de asumir su propia practica como un objeto
de reflexién e investigacidn y de intervenir conscientemente en la transformacién de
la misma.

%2 TOBAR, Martha. Notas de Observacién directa sobre Practica Docente. Material Inedito.

% Profesores del Instituto de Educacién y pedagogia de la Universidad del Valle (IEP) en el Taller De
Acreditacién Y Evaluacién De Los Programas De Formacién Docente de 1999.
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b. En cuanto a su lugar en el proceso de formacién. “la Practica Docente no se
puede reducir a un curso de aplicacién de lo aprendido, al final de la carrera, para
poner en practica la formacién tedrica recibida o para demostrar que se ha
alcanzado el nivel minimo de conocimientos habilidades, destrezas y cualidades
personales necesarias para desempefarse eficientemente en su labor profesional”
como lo estipulaba el manual de practica Docente de la Facultad de Educacién. Esta
por el contrario, deberia ser “un aspecto central de la formacién pedagégica y
educativa”

¢. En cuanto a su relacién con la investigaciéon, la experimentacién y la reflexiéon
tedrica en el campo de la educacidn y la pedagogia, coinciden los profesores en que
la Practica Docente no debe ser ajena a estos procesos, sino que por el contrario
“debe poner en contacto a los estudiantes universitarios con una investigacién de
caracter educativo”(M.C. Navarrete)

d. En este punto se trata del papel del profesor de practica docente, el cual dentro
de sus posiciones debe cambiar pues interiormente se reduce a orientar o asesorar al
estudiante en el disefio, realizacién y evaluacidén de una clase; a vigilar y juzgar, la
manera como eran impartidas las clases bajo una mirada inquisidora.

Judith Mulford concibe la supervision como un proceso de orientaciéon en dos
dimensiones: orientacién en el campo de trabajo y orientacién metodoldgica. La
primera se ocupa de caracteristicas de nuestra realidad educativa y crea condiciones
académicas, para que los estudiantes puedan profundizar sobre lo que estan
trabajando (pedagogia, disciplina escolar, formacién en valores, gobierno escolar,
comunidad educativa, alternativas de tiempo libre, etc.); y la segunda se refiere a los
elementos metodoldgicos y estrategias didacticas utilizados por el profesor para
propiciar procesos de aprendizaje. Con esto se busca ademds de identificar
probleméticas educativas y posibilidades de intervencién, generar espacios de
reflexién académica sobre la intervencién profesional, partiendo de la experiencia
alcanzada en la préactica y las perspectivas de desarrollo en futuros trabajos de
investigacion.

e. En cuanto al espacio de la Practica, se habla de que los estudiantes no deben
“mendigar” para que les permitan hacer su practica. Se recomienda volver a lugares
donde se pueda contar con un espacio permanente para realizar dicha practica en
forma continua y posibilitarle el caracter de actividad experimental e innovador o
promover convenios con instituciones educativas que puedan constituirse en una
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red para este propdsito especifico, por ejemplo, instituciones involucradas en
proyectos de investigacién, experimentaciéon e intervencidn realizados por el
instituto de educacién y Pedagogia; o instituciones cuyos profesores o directivos
participan o hayan participado en programas de formacién permanente.

6.3.2 Sentido y significacién de la practica docente. En algunos apartes se ha
tratado de mostrar los diferentes sentidos y significados que tienen las acciones de
los docentes, dependiendo del uso de la teoria con la que se construye el
conocimiento, que va del concepto a la practica y de la practica al concepto; y es
que el significado que la sociedad le ha otorgado a la educacién y a la practica
docente varia en diferentes momentos histéricos, seglin los fines y la funcién social.

En estos momentos se tiene que aceptar que no existen modelos concretos de
practicas docentes a seguir y que es evidente que las teorias pedagdgicas afrontan la
tensidon entre el ser y el deber ser y se enfrentan con la utopia y la realidad. Entre
todo esto, caben algunos conceptos:

“La Practica Docente es una sintesis en la cual se expresan los conocimientos
adquiridos acerca de la actividad de un proceso objetivo, de la relacién entre
procesos o de una conexién interna de procesos universales( la actividad de ensefiar,
la actividad de ensefar y aprender, la concepcidn universal que se tiene de la
ensefianza y de quien ensefa )”%.

Becerril habla de individuos que tiene diferentes saberes y actuares que utilizan para
enseflar metddicamente, pero que también aprenden en tanto ensefian y son
susceptibles de modificar pautas de comportamiento; luego enriquece los conceptos
cuando se integran otros descubrimientos en su contenido, ofreciendo entonces una
comprensidbn mas amplia y penetrante de los procesos existentes. Habla de
individuos que tienen que formarse como educadores para obtener saberes que les
permitan actuar de manera ordenada, planificando la ensefianza, con elementos
técnicos para evaluar los aprendizajes de sus alumnos, capaces de modificar pautas
de comportamientos al mismo tiempo que ensefian y aprenden).

De esta manera los conceptos de Practica Docente se constituyen en elementos del
conocimiento posterior y de la accién humana sobre los procesos conocidos; nos
colocamos en un nivel epistemolégico, de abstraccion( y hablariamos de individuos

% BECERRIL, Op. cit., p. 109.
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que tienen que pasar por un proceso de formacién docente para obtener saberes
que les permitan actuar de manera ordenada con una pedagogia y con elementos
de didactica; que sean capaces de ordenar y planificar contenidos tematicos, Gtiles
para contribuir con los aprendizajes de sus alumnos en un disefio curricular; pero
también que posean elementos técnicos para evaluar el proceso de ensefianza-
aprendizaje y busquen mantenerse actualizados tanto en los conocimientos de las
materias que imparten como en los demas aspectos técnico pedagdgicos; con una
actitud de busqueda, de investigacién de problemas educativos).

Por todo esto, segin Becerril, no se puede considerar a los conceptos como
recipientes pasivos e indiferentes de los conocimientos adquiridos; maéas bien
representan, en todo momento, al proceso activo en que se determina la existencia,
entendida como el resultado del proceso de conocimiento o la mutua accién entre
el hombre y la realidad (natural o social).

v Oftros conceptos. “La practica Docente es un proceso escolar cotidiano que se
constituye desde el nivel institucional y social con los sujetos que intervienen en la
accion, la coordinacién y realizacidn de las actividades de aprendizaje, en un
espaci6 fisico (el aula) y un tiempo determinado, donde se comparten relaciones
sociales, se construyen o reproducen conocimientos, se internaliza la realidad en
forma consciente o inconsciente”.®

Maria Cristina Navarrete, sefiala que un propdsito de la practica docente es que los
estudiantes “constaten la necesidad de vincular los contenidos de su formacién
profesional con una realidad escolar”.%

6.3.3 La préactica docente en la formacién de educadores en el campo del arte. La
Educacién Artistica tiene una presencia curricular desde hace algunos afios en los
cuales su papel se ha venido transformando en contenidos, enfoques, estrategias y
mas.

%5 DIAZ OROZCO, Marfa Elena y GALLEGOS VALDES, Rodrigo. Formacién y Practica Docente en el
Medio Rural. México: Plaza y Valdez S.A., 1997. p. 200.

% NAVARRETE, Maria Cristina. Docente del Instituto de Educacién y pedagogia de la Universidad
del Valle (IEP) en los principios orientadores en torno a la Practica Docente durante El Taller de
Acreditacién y Evaluacién de los Programas de Formacién Docente. Cali: Universidad del Valle,
1999. p. 70.
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En afios anteriores, dicha formacién era asumida por el o la directora de grupo
centrdndola en una actividad netamente manual. Mas adelante y haciendo énfasis
en la educacién media y superior, era delegada a un docente al que le faltaba
completar su carga académica y por lo tanto deberia asumirla preparandose de una
manera un tanto obligada.

Hoy en dia la situacién es otra, desde el momento mismo en que entra a formar
parte de las areas obligatorias y fundamentales (Art. 23 Ley General de Educacién
1994), se le ha tenido que reconocer su importancia; importancia que compromete
definitivamente a los entes que forman educadores en esta disciplina, en nuestro
caso, a la Facultad de Artes de la Universidad de Narifio la cual en su larga
trayectoria de formacién enfrenta diversas condiciones y posiciones.

“En medio de profundas dificultades muchos jovenes aspiran hoy en dia, a la
formacion artistica con lo que se esta dando paulatinamente merecida importancia a
su profesionalizacion’™7, ingresan con multiples ideas acerca del arte; muchas de
ellas confusas, que tratan de evadir el mundo de las responsabilidades buscando
libertades absolutas a las que irremediablemente han tenido que hacerle frente los
docentes encargados, sobre todo aquellos que tienen en sus manos la formacién
pedagdgica en el caso de licenciatura, y que deben ser canalizadas para que no
afecten el desarrollo de la practica docente, en donde se pone en accién el papel del
educador, compartiendo todas la variables que se presenta diario, al estar en
contacto con un grupo humano.

Esto nos lleva a considerar el importante papel que juega el campo de la préactica
docente en la formacién de educadores en artes; como egresados y de acuerdo a las
vivencias adquiridas nos dimos cuenta, que no todas las fuentes de conocimiento se
encuentran dentro de las instalaciones universitarias; pero tuvimos que salir de ellas,
para comprenderlo. Hoy gracias a esos diversos inconvenientes, se estructura un
criterio particular que trabaja en pro de la practica docente de los estudiantes en
artes, siendo este el eje central de nuestro trabajo.

Si los estudiantes, accedieran a la informacién de una forma rigurosa y sistemética en
torno a los logros con el arte, sin duda alguna se podria trabajar el drea, méas y de
mejor manera.

97 UNIVERSIDAD DE LA SABANA. Memorias Académicas, Primer Seminario Taller Internacién de
Metodologia para la Ensefianza de las Artes Plasticas y Visuales. Bogota: Universidad de la Sabana, 3
al 7 de Mayo de1996. 150 p.
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“Los profesores deberiamos poseer el conocimientos de la disciplina que ensefiamos
y el conocimiento sobre cdmo se llevan a cabo los procesos de ensefianza-
aprendizaje; desgraciadamente s6lo el primero de estos dos, es una condicidon
necesaria para ejercer la docencia” .

6.3.4 Relatos vivenciales de practica docente

6.3.4.1 Cuestidén de tiempo

Comenzaria por decir que mi primer dia de practica fue muy interesante,
me encontré con un grupo muy hiperactivo y numeroso, El impacto es
grande pero a medida que se desarrollé la clase se fue tomando el
control, me pude dar cuenta que los alumnos tienen, bastante afan por
conocer, por aprender, eso es bueno, me senti bien, los estudiantes se
asombraron al encontrarse con un profesor tan joven, y para unos
conocido pues decian haberme mirado en varias ocasiones, una alumna
me dijo que sU pap4, habia sido mi profesor de dibujo, la experiencia me
agrado mucho y también; fui contaminado por esa buena energia de los
estudiantes para poder continuar con el trabajo. Puedo asegurar que nos
entenderemos bien, creo que una de las dificultades es la indisciplina que
se presta por lo numeroso del grupo, pero también se que alli estd mi
capacidad para saberlos manejar de la mejor manera, los estudiantes
tienen muchas propuestas de trabajo de esta primera unidad.

Todo esto es parte de un proceso, por consiguiente solo es cuestion de
tiempo para poder llevar un ritmo de trabajo, en un principio y como es
normal los nervios fueron parte de todo, antes de comenzar desde la
noche anterior, pero una vez frente al grupo y con un poco de calma y
tranquilidad las cosas se fueron dando y la tensidén desaparecid. Existiod
un poco de dificultad para identificar necesidades en los nifios pues como
lo mencione anteriormente el grupo es numeroso, pero gracias a las
diferentes propuestas de los estudiantes, se puede determinar algunas de
ellas como, mala letra, uno desubicado del tema, cortos para escribir;
Son dificultades que pueden determinar algin problema de tipo
psicolégico u otro y aciertos como: Personas que escriben bien, buena
expresion, buena letra y amplio conocimiento del tema. Ante todo esto
surgieron bastantes inquietudes®.

% |bid., p. 151.

92 CAICEDOQO, Fernando. Informes de Practica Docente, Septiembre de 2001. Material Inédito.
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6.3.4.2 Mi primera clase

Salgo de la casa, un poco asustado y con miedo a desarrollar mi primera
clase como docente, estoy muy bien preparado, pero por un problema
que se me presentd el dia anterior me encontraba tensionado... Entro a
la escuela y observo a los nifios jugando, otros comiendo y otros con
muchas ganas de salir a su casa. Luego me encuentro con la directora de
grupo del grado que me corresponde dictar la clase de artes y me dije a
mi mismo: "HA LLEGADO LA HORA", entro al salén de clases y me
presento ante los alumnos y les digo: "BUENOS DIAS QUERIDOS
NINOS" y ellos me respondieron lo mismo, pero, con muchas ganas y
fuerza.

Comienzo a dictar mi clase y me doy cuenta que los nifios estaban muy
atentos a lo que les decia o hacia, estuve tenso, pero a la vez contento
por motivo, de que a los alumnos les gustdé mucho la clase de Artes y
sobre todo con los que estaban haciendo en ese momento. Paso mas
tarde al siguiente taller y no sabia como iniciar con la ensefianza del
canto, y soy consciente que cometi un error, no haber hecho copiar el
canto en el cuaderno de apuntes y esto dio pie para que siguiera
cometiendo mas errores de principiante, como fueron: escribir en el
tablero con muy mala ortografia y no recibir el trabajo de: DACTILO
PINTURA.

En el transcurso de la clase, me di cuenta que la nifia Johana, no trabajo,
segln ella porque le dolia la cabeza, pero no me parecié que me
estuviera diciendo la verdad vy le insisti dos veces mas y su respuesta fue
la misma. Por un momento llegué pensar que mi clase no le gustaba,
pero mas tarde con la informacién que me proporciond la directora de
grupo, sobre la dificil etapa por la cual estaba pasando que era el
proceso de desarrollo de la nifiez a la adolescencia y de su
comportamiento en todas las clases, me tranquilizd, pero a la vez me
propuse tratar de buscar alguna estrategia para que cambie de actitud.

Lo que mas me gustd, fue un alumno llamado Dario, después de
molestar en mi clase y de haberle [lamado la atencién, recapacité y al
final de la clase me llamé y me dijo: "PROFE YO QUIERO
DISCULPARME PORQUE MOLESTE MUCHO, PERO LE PROMETO NO
VOLVERLO HACER", luego me estreché la mano y me dijo otra vez:
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"ME GUSTO MUCHO SU CLASE, CHAO PROFE". Gracias a esto, me
senti tan bien, que me olvide por un momento de los problemas por los
cuales estaba atravesando.

Por ultimo quiero expresar, que no actué como lo debfa haber hecho,
pero me prometo a mi mismo cambiar de actitud y no mezclar los
problemas personales con mi labor como docente',

6.3.4.3 Una etapa crucial

Haciendo un pequefio ejercicio de recuerdo, muchos de nosotros
llegamos a la practica conociendo teorias sobre la buena ensefianza y con
la idea de hacer diferentes las cosas; de ser mas que amigo un compafero
que no pensaba en hacer exdmenes y que queria acercarse a sus
estudiantes en su entorno. Sin embargo, muchas veces se crearon
ambientes de tensidon y desespero, mas autoritarios que las que tienen los
docentes de planta (aquellos tradicionales a los que criticamos) y quienes,
a nuestro criterio, no comprendian la forma en la que los estudiantes de
hoy en dia podian aprender. Y la rabia, la frustracidén y el desconcierto
nos acompanaron durante mucho tiempo.

Qué estaba pasando, por qué todo lo que teniamos en la cabeza se hacia
trizas cuando descendia al terreno de las aulas, por qué esa gran
diferencia entre lo que pensdbamos y lo que realmente podiamos hacer
en clase.

Seguramente es en este momento cumbre en los que el anélisis personal y
grupal llegan a convertirse en nuevas pautas de ensefianza-aprendizaje,
es aqui donde se encuentran las estrategias de manejo de grupo y las
diferentes formas de trabajo y se inicia la verdadera misiébn de ser
maestro'™.

100 CHAVEZ, Nixon Alexander. Relatos de Practica Docente, septiembre 23 de 2002. Material
Inédito.

I"TOBAR, Martha. Apuntes sobre Practica Docente. Diario de Campo.2002. Material inédito
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6.3.4.4 Sentires y realidades de paso

Para empezar, podria compartir que he derivado en estado de alerta
como lo expone Manfred Max Neef'®, en su conferencia el “Acto
Creativo", con una conciente busqueda de transformacién durante toda
mi vida, y que pretendiendo ampliar mi red conceptual y humana de
una forma integral, me he encontrado con tantos interrogantes, como
cuantas cosas he querido profundizar.

He llevado conmigo la responsabilidad de un avance y lo puedo
mencionar porque he realizado un sinnimero de auto evaluaciones
sobre mi actitud como estudiante, porque he visto la lucha incansable
por conseguir conocimientos a partir de una practica de vida; me he
integrado a varios proyectos de trabajo pedagdgico, musical, social; y de
cada uno de ellos he aprendido mucho, auque con una apreciacién muy
silenciosa, siempre tratando de buscar una respuesta légica de fondo, de
origen, que me ayude a comprender las diversas formas de aprendizaje
por parte de los estudiantes, las causas de esa falta de conciencia, de
pertenencia para consigo mismos, los diversos motivos que lo mueven a
apasionarse frente a un saber. De la misma forma, he crecido como
persona, como un ser humano en el mundo capaz de asumir cualquier
clase de reto.

Soy consciente que no solo la practica experiencial me va a llevar a un
conocimiento veraz, que es necesario contar con todos los estudios
realizados a nivel psicolégico, bioldgico, socioldgico, cultural y de todos
aquellos campos que colaboran en el desarrollo de un saber. Entre tanto,
mis propdsitos han sido muy claros con relacién a mi practica docente: el
relacionarme con el estudiante entre una serie de observaciones criticas
constructivas haciendo énfasis en la busqueda de su identidad, de su
autoconocimiento, hacia una autorrealizaciéon, sigue en pié; la abordo
como una investigacion inicial realizada por el mismo estudiante, una
apertura del conocimiento propio que no podria consultar en ninguno
de los textos existentes, que estd dentro de si y que le servird como una
herramienta base en el desarrollo de sus capacidades de expresion
artistica, como una guia hacia el desarrollo del espiritu investigativo.

102 MAX NEEF, Manfred. El Acto Creativo En: Congreso Internacional de Creatividad. Universidad
Javeriana. Bogota (1991), p. 45.
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El estudiante ingresa a una educacién superior sin el reconocimiento de
sus propias experiencias dentro de un contexto colectivo, y es por ello
que no se ve inducido ni estimulado a investigar sobre las situaciones que
vive. Esto ha conllevado, obviamente, a que cuando ingresa al
programa de artes visuales o de musica con expectativas de desarrollar
su proyecto de vida, se dedica a hacer consultas y, en el mejor de los
casos, a profundizar Unicamente sobre lo que le llama la atencién, con la
implicaciéon légica que su nivel de creatividad queda reflejado
parcialmente.

En mi campo de trabajo actual hay un proceso oculto en cada uno de los
trabajos propuestos, que tal vez el estudiante no logra comprender,
como lo expone claramente Flores Ochoa,'®® Es més, muchas veces se ve
violentado frente a multiples requerimientos de trabajo auto analitico;
este, cuestiona al docente con relacién al por qué y para qué, no esta
preparado para que se le valore dentro de si mismo. Cuando al
estudiante se lo aborda con estos elementos, se siente contrariado por las
bases formativas recibidas con relacidon a sus criterios, Flérez hace
referencia a que los perjuicios, valores, ideales y concepciones sobre los
fendbmenos objeto de la ensefianza pueden estar ocultos o confusos para
el mismo alumno hasta cuando afloran en clase y desde entonces el
didlogo abierto, pero a la vez la mirada analitica y critica sobre la
estructura cognitiva del alumno permiten que el maestro arriesgue y
formule una conversacién franca con los alumnos y, a partir de ésta,
pueda transformar los obstaculos de conceptualizacion.

Posiblemente solo aquellos que se acercan después de una clase para
tratar de realizar una pregunta, profundizar un tema o sencillamente a
compartir su pensamiento, se llevan un poco mas de todo y seguramente
con ellos se va a lograr un aprendizaje mds conciente y valedero. Pero
por lo general esto se da en semestres superiores, o al finalizar los
estudios y es comun escuchar: “algin dia ha de entender”

La causa de estos problemas planteados se devela al no valorar al
estudiante como un ser individual dentro de un componente colectivo,
coartando su desarrollo y su apertura a principios de investigacion.

La creatividad en mi campo de accidén, es un instante de encuentro
consigo mismo, con lo que se quiere hacer, y asi lo ofrezco a mis

103 FLORES OCHOA, Op. cit., p. 34.



Modulo De Fundamentacién Bésica Para Practica Docente 141

estudiantes, enfrentdndolos muchas veces a problemas de conflicto
interno con los cuales estos puedan proyectarse. Teniendo en cuenta las
diversas maneras de expresién, los resultados son en su mayoria
satisfactorios; sin embargo, existen algunos casos en los cuales no hay
incidencia, y es en estos donde me gustaria encontrar las estrategias
comunicativas para lograr alcanzar el reconocimiento pleno y el
desarrollo de sus potencialidades.

Es importante tener en cuenta que el pensamiento del estudiante esta en
juego, asi como el del docente, y que se deben tener en cuenta muchos
factores antes de querer actuar ante un grupo de seres humanos con
caracteristicas diversas, resultado de una sociedad en crisis. Es el
momento de reflexionar, teniendo en cuenta que una de las principales
metas de la educacidn universitaria deberia ser el descubrimiento de la
identidad y la propia vocacion.

Facilitar los modos y medios para que el estudiante asuma y entienda
que su proyecto de vida es fruto de un proceso continuo, planeado
conforme a sus propias expectativas, dentro de su realidad individual y
colectiva, es una de las metas propuestas que, ldégicamente, se dard a
largo plazo, y que para que se comprenda tendrd que vivirse. Esto
representa que, hoy en dia, para el estudiante, el investigar y exponer sus
propias creaciones es vital, pues con esto estd construyendo ejes vitales
en el desarrollo de su propia existencia.

Hoy, para mi, lo esencial es ponerle fe a un proyecto, a un estudiante,
es apostarle a su energia, a sus ganas de hacer las cosas, a su propia vida;
es entregar mis ojos para que pueda ver el mundo a través de ellos y me
cuente cdmo puedo ver su mundo con los suyos'®,

6.4 LECTURA

‘f/ sereducadorencierra unos dinamismos, /Dotena:a/fdades, a/ot/tudes, actitudes Y valores que deben ir
adc]u/ﬁendo, /Dotena:ando, dinamizando a través del cjercfcfo de su “sublime mision’, ifojar, /a persona

/zumana d@/maﬁana, c]ue €/€JUCZHJO //egue a 56[‘/0 c]ue d&éeﬂ necesita 56[’”’05.

104 TOBAR, Martha. Ensayo sobre Practicas Investigativas. 2002. Material inédito.

105 GOMEZ OCAMPO, Martha. Educar sin Hacer Dafio, Pedagogia Holistica y Sinérgica. Bogota:
Pijad Editores, 1997. p. 130.
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I ste Prea’mbu|o nos hace pensar en el comPromiso que aclquiere un estudiante de licenciatura al
internarse en este campo, que si tiene o no Perm, si hag 0 no vocacion para |a tarea, en nada garantiza los
resultados, pues estos seguramente se irén aclquiﬂ'enclo enla medida en que su clescmpeﬁo requiera las
herramientas necesarias, y haga el gusto, |a intencionahclacl, el querer ser y hacer. | o demas lo dara la

Pra’ctica .

EL EDUCADOR™

La /Dersona dc?/ educador cs C/ave cn /OS /Drocesos c?dUCZfI,VOS esco/ares. Uﬂ educador, c]ue mamj@
ad@cuaa/amente /OS /Drocesos d@ /IOﬂ) S{g/O XX/ Uﬂ educador, c]ue sc COIﬂ/DFOIﬂt?fZ con 6/ IﬂOdc?/O

educativo gue se propone ¢ mvestiga en este traéa’o.

(]n educador, con /Dersona/fa/ad ec]u//féraa/a gue sepa hacer la sintesis /ntegradora de los procesos
cognitivos, afectivos Y /Dslbomotores, con una autoestima /Dosftfva, porgue sSlo asi /Duede orientar fa de
sus educandos. Que desde su identidad promueva /2 tolerancia hacia lo diterente, /a just/cﬁa, /a pazy
unas relaciones /Dersona/es grat/f/cantes. Con ca/oacfa/aa/ para resolver conflictos mediante ef a//a’/ogo Y /a
concertacion, que pase de ensefiar a estimular of a/orendfz‘y'e. Dfs/ouesto a a/orender constantemente Y
hacerde la mvestigacion una de fas herramientas esenciales en su vida. Abjerto a los cambios cientificos Y
t@cno/o’g/cos que oé//gan a buscar nuevas /Dedagog/as Y metoa/o/og/as g a Jos cambios culturales Y
sociales que estdn g@nerana/o una nueva forma de ver, sentir, Yy actuar, gue oé//gan a tratarala persona

d&Sd& una //’éertadres/oonsaé/ey a reconocer/e SUs dc?[‘c?C/IOS d&Sd& una rea/fdad/ndfvfdua/ﬂgru/oal

| 05 maestros nos internamos en /a /Dre/oaracfo'n Y realizacidon de nuestras c/ases, viviendo cada dia una
nueva ex/oen'ena:a de a/orendfz‘y'e que desatortunadamente no tenemos en cuenta a la hora de continuar
conef proceso. Las nuevas /Dautas de docencia /nv@st{gatfva nos proponen Nevar un regfstro de todo
ac]ue//o que sucede dentro def aula como una ex/oen'ena:a 5{gn/i[/catfva; como un diario de campo, unas
memorias o sencillamente como un ensayo de reflexion de lo que se vivencia en la clase. (_on el fin de
analizar todo ac]ue//o gue se presenta de una forma espontinea, gue enn’c;uece Y aﬂua/a a /Droyectarcaa/a
uno de los anhelos de un 5aéercom/oartfrconocfmfentos. 7 odo esto lo realiza un maestro que tiene en sus
/Dro/oo'sftos drarios Ia mvestigacion como medio de transformacién, de ac]ue//o que fimita ef com/oartfrde sus

ex/oen'ena:as.

E/ ensagyo de reflexion se debers realzar inmediatamente a/es/oués de cada c/ase, parano olvidar detalles
Y se consignard a continuacion def /D/an de clase en el cuaderno /Drogramaa/or. Mss adelante Y s/ es
necesaro se /DUc?G/c?I) buscar a(/gunos referentes tedricos que nos aﬂua/en a visualizar nuestros /Droé/emas

desde otro punto de vista Y cons{gnar/os a continuacién def ensayo, refacionando la cita con"es/oondfente.

106 GOMEZ OCAMPO, Op. cit., p. 145.
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Fr /Dnba/b/o /Dosfé/emente se tendrs dificultades de ex/oresfo'n escrita, perocon /a /Dra'ctfca se /DOC/I‘Z,H dar
cuenta que es /ndfs/oensaé/e ef re/ato, como un contarde vivencias, un com/oartfr de ex/oen'ena:as con fas
cuales /Duedan mcjorar las diferentes metoa/o/og/as utilizadas 4o transtormar ac]ue//as con las gue no
estdn de acuerdo, dando a conocer una propuesta muy /Dro/olé, /ograa/a a través de /2 /Dra’ctfca

mvestigativa.

Haﬂ que recordar: que s/ //egamos a nuestra clase con una actitud mvestigativa, nuestra mirada serd

diferente Y /Dodremos ex/oen}nentar todo ac]ue//o que nos sucede en ésta, como una aventura
[ a Funcion del Docente

For lo anterior, se deduce que ef /02/06/ del docente es i[undamental ya que debe ser totalmente
congruente en relacién con todos los elementos mencionados al contactar a sus alumnos con cua/c]u/er
actividad artistica. E/ maestro, mis que el ser ”c]ue sabe todo " debe convertirse en un buen conductor g

onéntadora/e/gm/oo, c]ue ensefia a Z/D!‘c?ﬂdc?!‘.

Con esto es muy /Droéaé/e que tengamos que moditicar bastante nuestras actitudes: no dar drdenes o
establecer normas r/('gfdamente, sin ex/o//cacfones; tampoco e maestro debe /m/ooner su criterio, debe ser
Hexible g tomar en cuenta /as o/ofnfones el Brupo; debe serun animador que aﬂua/e al grupo a funcionar;
estar abierto al cambio, retomar Y analizar fas ideas que /Dro/oorcfonan Jos alumnos, aun las que parezcan

més "absurdas” o ”//77/005/5/@5 a

Forotra parte, se debe /Dro/ofaiar /a /Dartfa/bacfo'n de todos los integrantes def Brupo; hacerles sentir que
se contia en ellos g en su ca/oacfa/aa{ ya que toda persona tiene a(/go que ensefiar a Jos demss. [/
/Droi[esor ha de aa/a/otarse a los nifos 4 no hacer gue éstos se acomoden a & por encima de fodo, debe
ser /Droifuna/amente humano Y com/orensfvo, Y habrs de tenerbuen cuidado en no /m/oonersu /Dersona/fa/ad
al niso, pues cuando asilo hace, aun cuando sea inconscientemente, no /Derm/tfra’ alcanzarla ibertad de

ex/oresfo'n c]ue éUSCZ.

[ atuncién del maestro es la de favorecer el auto-descubrimiento def nifio Y estimularia /Droi[undfdad de su
ex/oresfo'n. A/ ensefiar arte a los nifios, un factor muy /m/oortante es ef /DFO/DIb maestro; sobre & recae [a
/m/oortante tarea de crear una atmdstera que conduzca a la inventiva, a Ja ex/o/oracfo’n ga /a /Droa/uccfo'n.
En fas actividades artisticas es, pues, peor tenerun mal maestro que no tener n/nguno. E/ maestro ha de
contar también con conocimientos acerca del desarroflo evolutivo del nifio Y de fas etapas de ex/oresfo'n,
am/o//:amente estudiadas en el drea de [a /D/a'stfca, fa cual /nc/uye ef G/IEL—I/’O) /a /D/ntura, ef modefado Y /a

.. 1o
construccion 7 .

107 GOMEZ OCAMPO, Op. cit., p. 150.
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ANEXO A
Base para Practica Docente

BASE PARA PRACTICA DOCENTE.
Orientacion Inicial de Practica Docente

Plan de Clase: -La realizacidén de un plan de clase permite tener claridad de los temas
propuestos, organiza las actividades y nos da pautas para mejorar la metodologia
utilizada; ademas de la seguridad y la confianza que éste nos garantiza para realizar
nuestra labor como docentes, nos posibilita la continuidad de un proceso. Todo
esto y mucho maés se ira presentando en el periodo de su préactica, y que servira de
experiencia base para el aprendizaje.

COQUEMA FPARAUNFLANDE CLASE

Fecha, hora y Duracion

ResponsaHe
(Centro de Practica

Destinataﬁos

Areao Asignatu ra
Ndc|eo~ConcePtua|.

}ije~tema’tico.
TEMA
LOGRO

Indicador de |ogro

RCCUT‘SOS

Introduccion y Motivacion

Descﬁpcién dela Actividad

(riterios de Eva|uacic’m

Bibhogra]cia
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Estructura Programatica: o el plan de actividades general que no necesariamente
debe ser un parametro establecido, pero si una guia de trabajo tentativo, opcional y
que, poco a poco, sé ira alimentando con la practica realizada. Con relacién a éste,
hay instituciones que ya poseen unos ejes conceptuales con los cuales sugieren se
trabaje; en lo posible se deben tener en cuenta para que posteriormente no se
generen debilidades en los estudiantes con los cuales se trabajo, con referencia a los
deméas de los diferentes grados.

En el Proyecto el investigador plantea el tema que desea estudiar, sustenta su
importancia y su viabilidad. La importancia estd relacionada con el aporte; la
viabilidad se refiere a la posibilidad de realizar la investigacidn oportunamente
segln se cuente con los recursos humanos necesarios. Lo que se va a realizar en este
semestre serd un anteproyecto como preparacién al proyecto final de practica.

Para un Anteproyecto se deben desarrollar los siguientes elementos:'°8

» |dentificacién del proyecto (Titulo provisional)

= Breve descripcidon general del problema

= Justificacidn inicial o preliminar

= Objetivos: general y especificos

» Marco referencial (tedrico, geogréfico, histérico, conceptual, entre otros)
»  Disefio metodolégico o metodologia

= Recursos disponibles

» Cronograma de actividades

= Sugerencias o recomendaciones.

= Bibliografia

Para iniciar la realizacién del proyecto se deben responder las siguientes preguntas
que, si llevan un sentido investigativo, generaran transformacién en la metodologia
que ustedes comparten y por lo tanto en el aporte que ustedes le ofrecen a la
creacién de un proyecto... el de ustedes mismos.

*  {Qué voy a hacer? =  {Para que |lo voy a hacer?
. {Dénde? . {Cémo lo voy a hacer?

. {Con quién o quiénes? . {Con qué lo voy a hacer?
. {Para quién o quiénes? . {Cuéndo?

. {Por qué lo voy a hacer?

108 LERMA, Héctor Daniel. Metodologia de la Investigacién. México: Ediciones Ecoe, 2000. p. 40.
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ANEXO B

L OS DIEZ MANDAMIENTOS DEL BUENMAE.STRO'™

Mas de mil estudiantes que han Pasaclo por mis cursos me han ensefiado cudles deben
ser las caracteristicas del buen maestro. Lecciones que ahora comPar’co con mis

colegas, con el animo de S contribuir a su tarea Peclago’gica.

Ser maestro es un gran Privilegio. Forque si bien es cierto que en nuestro pais ¢ste
noble oficio atin no se reconoce como se deberia, los que hemos Poclicio levar a cabo
esa labor a través de los afios gozamos con el ejercicio de la misidn mas imPortante que
existe: la instruccién Yy formacion Personal del futuro de Colombia. Nada hay mas
satisfactorio que ver el progreso académico de los alumnos y su crecimiento como
individuos. Ningdn reconocimiento supera su agraclecimiento. Y nada se compara con la
alegrn’a que Pro&ucen los éxitos alcanzados por quienes tuvimos la o[:)ortuniclacl de

CCIUC&F.

n los ultimos 21 anos he sido ProFesor de once materias en tres Prestigiosas
umversic}acles del Pan’s: Andes, CESA Yy " xternado. [ s la labor de la cual me siento
més orgulloso en mi vida ProFesional. | a desarrollo con gran amor, Pensanclo en que mis
alumnos son mis hﬂos, a quienes aporto con esmero todo lo que s¢ y de quienes a[:)renclo
mucho. Mas de mil estudiantes que han Pasaclo por mis cursos me han ensefiado cudles
deben ser las caracteristicas del buen maestro. | ecciones que ahora comparto con mis

colegas, con el animo de contribuir a su tarea Peclago’gica.

I. El buen maestro es aquel que logra encender la llama de la curiosiclacl, el deseo de
aPrencler, en sus alumnos. Mas que conocimientos espechcicos, que al fin Yy al cabo se

clesvanecen, lo que el ProFesor debe cIejar es una Permanente motivacidn por el estudio.

19 RODRIGUEZ MUNERA, Mauricio. En: Palabra Maestra. Publicacién del Premio Compartir al
Maestro. Bogota: Fundacién Compartir. Ao 3 - Namero 7(2003), p. 10.
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2. El buen maestro domina los temas que ensefa, siente gran Pasio’n por los
conocimientos que comParte, estd actualizandose Permanentemente Yy busca siem[:)re
métodos novedosos para que sus estudiantes asimilen mejory con mayor entusiasmo los

COﬂC@PtOS qUC clesea grabar en sus mentes.

3. El buen maestro es muy exigente consigo mismo. Fre ara con rigor cada una de sus
yexg j4 p j4
lecciones. Pusca los mejores ejemplos) los ejercicios mas dtiles, las definiciones mas

claras Yy Precisas Yy las lecturas mas estimulantes.

4. El buen maestro atiende de manera Personalizacla a sus alumnos. Trata de aPrencIer
todo lo que sea Posible acerca de sus necesiclacles, cluclas, Problemas e intereses.
busca siem[:)re la manera de que cada uno de sus estudiantes sienta que lo estan

tratando como individuo Yy no como grupo.

5. El buen maestro no sélo seffala los errores sino también los aciertos. Hace notar las
fallas en un tono constructivo Yy las analiza con cuidado para intentar captar doénde Yy
porqué se Procluce la incomprensio’n de sus estudiantes. |_s Particularmente generoso a
la hora de reconocer los logros de sus alumnos, celebra sus conquistas Yy la suPeracién

de los obstaculos.

6. " | buen maestro no tolera la mediocridad y es exigente con sus alumnos. Pusca clejar
en ellos una huella imborrable. PBusca con ingenio formulas que faciliten su su[:)eracio'n
intelectual. No se rinde ante los incihcerentes, los perezosos o frente a quienes tienen

dificultades para a[:)renc}er.

7. El buen maestro trabaja en equi[:)o con las familias de los estudiantes. n
conversaciones con la gente mas cercana a los alumnos descubre oPor’cunic}acles para
hacer mejor su oficio. Obtiene informacién valiosa que le facilita encontrar la "llave® que

ha de abrir el intelecto de quienes atienden sus clases.
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8. El buen maestro es un gran cuentero. Sus "cuentos” deben cles[:)ertar la imaginacion
de sus alumnos, el deseo de continuar la gran aventura del saber. (Cada una de sus

lecciones debe ser un viaje interesante a lugares llenos de atractivas sorpresas.

9. El buen maestro debe dar ejemplo con su vida Personal Yy ProFesional. Debe ser
modelo de consagracion al estudio, de clisci[:)lina, de seriedad, de com[:)romiso con la
calidad de constante su[:)eracio'n. Su conducta Personal debe ser intachable) debe ser

fuente de inspiracio'n para sus alumnos.

10. [ buen maestro va mas alla de sus obligaciones contractuales como Proveec;or de
conocimientos. Se preocupa por inculcarle valores Yy Principios a sus estudiantes.
Trabaja intensamente en la Foxja no sdlo de buenos alumnos sino también de buenos

ciudadanos.



