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Dijose entonces Dios: HAGAMOS AL HOMBRE A NUESTRA IMAGEN Y A,
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I1, JUSTIFICACION

"5l arte como concepto existe solamente en los ambitos mentales
v cuando entra al mundo de los sentidos es la OBRA DE ARTEW,

Para el hombre primitivo esculpir era cuestion de vida o muerte
en la medida en que ibe unido & una Industria rudimentaria que permi
tia al hombre perfeccionar su vide mediante el uso de objetos. Fara
las civilizaciones posteriores, la escultura representa un monumento
conmemorativo, un hito tridimensional permanente y también le mas sg
tisfactoria forma de auto expresion.

En un principio el representarse en sus mas cotidianas activi=-
dades, satisfizo el deseo de detener su forma en el tiempo, pero
con bste fueron despertandose en el hombre los deseos de averiguar

gus origenes y su razon de ser.

La faculted de amasar con las manos la tierra y sacar de ellas
figuras, debi6 de preocupar al hombre, la sensacidn de imitar el
gesto del Demiurgo, como lo atestiguan las diversas leyendas de la
creacibén: Los egipeiocs crelan que el Ka habia moldeado a los hombres
con un torno de alfareroj en Mesopotamia, en la epopeya de Gilmanes,
" diosa Araru se lavdo las manos, amasd le arcilla y escupid sobre
glla para formar 2 Enkindu, future rival de aquel Hércules Sumerio",

Cuando los hombres buscaron medios mAs amplios de expresidn, se
volvieron hacia el cuerpo humano como motivo mas agradecido. Ningin
objeto, y por supuesto ningfn animal ofrece tanta riqueza de deta-
1le y tanta armonia como la forma humana desnuda, la forma redonda
de la cabeza, las curvas de los mhsculos, las areas bellamente di-
ferenciadas del torso ¥y de las caderas, los largos brazos y piernas
los finos y afilados dedos proveen al artista de oportunidades sin
1limite.



Por lo anterior y después de muchos andlisis, llegué a la con-
clusién de que la figura humana es aquella que tiene todos los ingre
dientes necesarios y mas que suficientes, para expresar por medio de
ellos toda clase de sentimientos, pasiones y voluptuosidades de todo
aquel que aspira a ser artista, puede encontrar y a primera vista rg

conocer.

El conocimiento y dominio de las formas y canones humanos han
gido, son ¥y seguirén siendo el fundamento de todas las demés propor-
ciones (arquitecténicas, muebles, vehiculos, ete.), que el hombre

disefia y construye para su propio servicio.

Bl artista no puede sustraerse al dominio de esta realidad, rea
lidad que abre ulteriores transformaciones como lo explica el devew
nir del arte en sus distintas manifestaciones.



ITI. OBJETIVOS

1, Mediante un bosquejo histdrico del desarrollo y devenir de
la escultura clasica, demostrar la vigencia del sentido clésico en

los tiempoghqgﬁgglbs y corrientes del arte,

2, Sigulendo los lineamientos de uno de los procedimientos en
la realizacidén de una escultura hacer una demostracién de: el estu~
dio de la figura humana, en su aspecto anatémico, miolbgico, estruc

tural, expresivo y temdtico.

3, Mediante la ejecucitn de la obra se busca hacer la aplica-
cibn préctica de uno de los canones de ingpiracién clésica.

L. La anterior aplicacidn y demecstracibén no pretende de nine
guna manera denotar que su autor tnga una actitud dogmética frente
al asunto ya que los procedimientos en el campo del arte son infi-
nitos y dependen de la mente y habilidad de quien los emprende, pe-
ro ge trata de hacer una aplicacién y demostracién de lo aprendido

y desarrollado en la academia,



IV. MARCO TEORICO

A. La Escultura como manifestacién eultural a lo largo del
tienpo.

1, Escultura prehistorica.

Muchos siglos antes de la aparicion de las eivilizacio-

nes histbdricas mas entiguas, produjo el hombre algunos ensayos es-
ultbéricos que merecen ser menclonados en esta breve reseila.

Hasta ahora no se ha descubierto ninguna obra de arte digna de
figurar entre esculturas artisticas. in los yacimientos cuaternarios
chelleense, acheulense 6 mousteriense. Las primeras esculturas rudi-
mentarias son contemporaneas de la fase aurignaciense, de la &poeca
del reno; les obras mis antiguas son ensayos de figuras humanas in-
tensamente esteatopigas; las esculturas posteriores que revelan una
verdadera evolucién artistica, representan casi tmicamente figuras
de animales, Los hallazgos mas importantes de figurillas antropo-
mbrficas, proceden de las grutas de Grimaldi, cerca de Menton y de
1a gruta del Papa, de Brassempony, habiéndose deacubierto escultu-
ras anhlogas en Malta, Tracia, Iliris, Bosnja, Rumania, Polonia,
Grecla continental, Creta, Malta y Egipto. Las esculturas de anima-
les, que son las obras maestras del cuaternario, pertenecen casi
oxclusivamente a la fase magdalenense, exceptuado la representacidn
de algunos cérvidos hellados en la estacion de Salutre, sobresale
entre todas estas obras una cabeza de caballo relinchando, hallada
en la gruta del las dtazil (Ariege), en donde se deacubrieron tam-
bién otras obras importantes, asl como en algunes estaciones de Pe-
rigord, v de los alrededores de Lourdes. La sorprendente habilidad
demogtrads por los escultores cuaternarios de Mas d'Azil, algunas
de cuyas obras pueden reputarse como producciones de un verdadero
artista, no prevalecid durante el perlodo neolitico. A las notables
obras de los maturalistas artistas contemporéneos de los cazadores



de renos, siguid un arte barbaro y grosero cuya mejor obra escultbri
rica estéd representada por una divinided antropomdrfica esquematica-
mente indicada, muy inferior a los primeros ensayos de los esculto-
res paleoliticos. Estas esculturas informes estén ligadas por su as-
pecto & un prototipo egeo, repetido desde Asia Menor hasta las anti-
guas casitérides, pasando por nuestro litoral y cronologicamente a-
barcan los oscuros tiempos que mediaron hasta que el hombre supo u-
tilizar el hierro.

Miachas obras procedentes de los hallazgos realizados en la explo
racidén de las estaciones paleoliticas, tienen cierta semejanza con
algunas esculturas labradas por diversos pueblos salvajes y aun con
las de algunos artistas improvisados.

Bl retrocesc sefialado en el desarrollo del arte cuaternario, se
ha repetido muchas veces & traves de los siglos, aun tratandose de
civilizaciones solidamente afianzadas y generalizadas por todos los
émbitos de los palses culps. Desde muy reciente fecha va remontando-
se la historia artistica de la humanidad, pudiendo vislumbrarse el
encadenamiento de las obras que enlazan los primeros tanteos artis-
ticos, con la eclosidn de eivilizaciones perfectamente definidas co
mo la egipela, caldea, asiria, griega, pesa, india y china.

Los descubrimientos de Inrique Schliemann, realizados en Mice~
nas, revelaron la importancia de la civilizacidén egea, demostrandose
mhs tarde en Tirinto y en Vaphio, en Spata, Egina, Nauplia, y en las
islas de Antiparos. Los &mOTgos, Sifnos y Sirios y finalmente en Mi-

lo y Chipre.

Una vez estudiados los monumentos artisticos de la civilizacibn
1lamada Micénica, comprobdse su extension hasta el delta y valle del
Nilo, Sidon, Troya, Sieilia, Cerdefia y Espafia (Cadiz y Zaragosa), sg
brepujando a todos los yacimientos explorados, los de la Isla de e
- que fue probablemente el centro politico y social de la civiliza-



escultores arcaicos por finisimo mérmol de las islas y acentuando la
gerena gracia y la naturalidad de las estatuas que deblan adjudicar
por tantos siglos la supremacia a la escultura helénica. Al lado de
las elegentes figuras femeninas de los jonios revestidas de ricos
ropajes, produjeron los dorios los fueibtes desnudos masculinos de
los héroes de la palestra, brillantemente representados por el gru=-
po de los tiranicidas; original de Antenor y reproducida por Cricio
y Nesiotes. Las excavaciones de Olimpia y especialmente las de Del-
fos y Egina han aclarado el proceso de la escultura griega durante
los siglos VI y V. a. de J.Co

El florecimiento alcanzado por el espiritu helénico a fines del
siglo V a. de J.C. no dejd de manifestarse en la escultura griega,
brillando los nombres de Miron, Policleto y Fidias, cuyas obras del
Partenon, figuran desde entonces entre las obras maestras del arte,

¥l alto nivel alcanzado en Atenas durente el Siglo V, mantivo=-
se durente la siguiente centuria en el Peloponeso y en las ciudades
Helénicas de Italia, Sicilia y Grecia. Sin embarge, las mismas cau-
sas que acarrearon la decadencia de Atenas, consiguieron rebajar el
ideal artistico de los escultores griegos, ateniendo més a las nimie
dades exigidas por los clientes que a las aspiraciones puramente ar-

tisticas.

Entre las obras més importantes de este periodo cuéntase el
monumento erigido al rey de Caria, mausolec, por su viuda Artemisa.
El monumento de Lisicrates, de Atenas, es de la misma época, brillan
do entre los mejores escultores Praxiteles y Escopas, en el Atica,

y Lisipo en Argolida. las tumbas reales de Sidon y los monmumentos
alejandrinos agostuvieron con formulas convencionales algo de la ing-
piracidén praxiteliana, aprovechando las ensefianzas anatémicas revee
ladas por los médicos de Alejandria l!ara llegar en a ejecucidén a

un mecanismo realista asombroso.



2. La escultura helenistica.

£l altar de Pérgamo fue la 0ltima obra importante de la
escultura griega, @ la que muchos criticos afladen el grupo de Laocon
te de afectadisimos movimientos, y el otro es el toro Farnesio, toda
via mhs teatral. BL Friso de Pérgamo se desarrolla en los fragmentos
reunidos en Berlin, en una extensién de un centenar de metros y en
nedio de la tendencia a la exageracidon y a la excesiva meticulosidad
de la ejecucion, aparece en el frio arte griego que hasta entonces:
solo habla cultivado la belleza y la fuerza fisica, el dolor humano
cuslidad que sostiene el valor artistico del Laoconte contra los a-
taques de los que ven en las esculituras del Partendn el momento cul-

ninante de la escultura helénica.

Las conquistas de Alejandro impusieron el ideal y los procedi-
mientos artisticos helénicos, en las dilatadas cuencas del Kilo,
del Indus y del Oxus, pero Atenas, que habia sido el emporio de las
artes y del espiritu griegos vidse eclipsada por la rapida, perc fu~
gas fortuna de Pérgamo, Antloquia y Alejandria. Las obras de esta &~
poca revuelta, durante la cual se elevaron templos mas ricos y mayo-
res que el partendn, 86 resienten de la rapidez que presidid a su
ejecucidn y de un eclecticismo que delata la falta de personalidad
de los ejecutantes, a 108 que se exigia muchas veces la reproduccién
de obras cblebres antiguas. A esta circunstancia se debe en gran par
te que Se conozcan en muestros dias las obras de los grandes escul~
tores griegos, pues gin esas coplas solo las descripciones de los

escritores de la antiguedad nos hublesen transmitido algin recuerdo

ciertamente incompleto ¥ confuso.

La escultura helenistica no solo eultivd y propagh el arte grig
go, sino que did sefiales de existencia durante largos siglos, cuande
todo el mundo conocido fue romano, y aun que ahogada en la fastuosi-
dad de la decadencia bizantina, pudo alcanzar a influir los albores
del primer renacimiento italiano cuando los escultores pisanos su-
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v otros elementos arquitecténicos, dando nueve vida a las volutas
inspiradas en las hojas de acanto que los romanos habian tratado de
un mode puramente convenclonal y geométrico.

Las revueltas provocadas por los iconoclastas (siglo XII), no
solo no lograron destruir la produccién de esculturas y otras mani-
festaciones artisticas, sino que fueron los instrumentos inconacien
tes de su propagecion desde la corte de Carlomagno hasta los confi-
nes de Buropa, admitiéndose el trabajo de los artistes bizantinos
emigrados, por la fama de que gozaban sus obras,

La ereciente prosperidad de los monasterios, en los que vivian
monjes procedentes de diversos pueblos contribuyd a facilitar la lg
bor de aquellos artistas, pero no tardaron en adaptarse a las exi-
gencias del estilo romAnico, parco en esculturas importantes.

5, La escultura romardca
5,1 Caracteristicas,

La escultura adquiere en este periodo una impor-
tancia fundamental, ya que 8@ incorpora plensmente al edificio,
al que embellece al mismo tiempo que cumple una misién docente.

La iglesie romAnica no es sblo el edificio destinado a alber-
gar en su semo a 1o@ fieles, sino que mediante las artes figurati-
vas contribuye & mantener viva la fe del creyente. Este valor emi-
nentemente jnstructivo de las artes figurativas y su plena integrg
cién en el edificio e8 esencial para comprender su extraordinerio
degarrollo e importancia rompiendo, particularmente en la escultu-
ra, con la resistencia que en el periodo prerroménico y paleocris-

tisno no habla determinado su escaso desarrollo.

Log problemas relacionados con este renscimiento escultdrico



afectan tanto a la forma, como 2l contenido. En el primer aspecto,
para el redescubrimiento, de la téenica, el escultor romnico se ing
pira tanto en los ejemplcs subsistentes de la antiguedad como en los
modelos que le suministran los diversos ejemplos de las artes aplica
das prerroménicas. Ahora bien, la forma rominica estd determinada
tanto por les condiciones del material con que se trabaja,; como por
los problemas gque se plantean en cuanto a su integracidn al edificio.
Bg el marco arquitecitbnico en que se sitha la escultura, el que en
la mayor parte de las ccasiones determina la forma escultorica. Asi
tendremos figuras largas y enanas, figuras que se ajustan a la forma
del capitel, de las jambas de una puerta o a las dovelas de un arco.
Y en los espacios disponibles se advierte la estructura geométrica
en que se ha organizado la superficie y a la que se acomodan las eg=

culturas,

En la iconografia el escultor se inspira en mil fuentes diversas
tanto religiosas como profanas, Es importante la preocupacién por la
significacién, de ahi la proliferacidtn de alegorias, dandc paso a la
representacién de monstruos, pues partiendo de la interpretacién alg
gbrica de los animales, 59 funden las formas caracteristicas de va-
rios de ellos cuando se quiere alegorizar un pecado o expresar unas
i1deas. Be este aspecto expresivo lo que justifica la representacidn
figurativa en el templo. Predomina, en todo caso, el carfcter docen-
te de la representacion, pues en todo momento se advierte la direc-
cisn del monje o eclesifistico que determina los temas y organiza los

programas iconograficos.

Dada la finalided de la representacitn es ldgico la despreocu=
pacién por la belleza formal, pues lo que interesa es el contenido
expresiyo. Ineluso parece advertirse una cierta preferencia por las
formas que no complacen 2 los sentidos, en euyo dinamismo espiritual
se apoya, ya que ol espectador no se detiene ante la imagen, que no
es mhs que la representacitn simbblica de una idea. Se justifica asi
ol hieratismo solemne de michas imAgenes, come expresidn de la inmu~



tabilidad de la creenecia y se fijan ~de acuerdo con la iconografia
bizantina~ algunos modelos caracteristicos, como la Majestas Domini
~-Cristo con cuatro clavos, rigide en la cruz y con los ojos abier-
tos-; o la virgen, también en majestad, hierdtica, enironizada y, a
su vez, sirviendo de trome al nifio.

5.2 Francia

Entre los numercsgos ejemplos de la escultura ro=-
ménica francesa sobresalen, en Borgofia, los timpanos de Santa Magde-
lens de Vézelay, con el tema de Pentecostés, y el de San Lazaro de
futun, debido al maestro Gislebertus, con el Juicio Final; em el Lan
guedoc es obra fundamental el timpano de Moisac, inspirado en un bez
to mozérabe, con el tema de la visitn apocaliptica y el de San Sernin
de Tolose con la ascensitn del sefior, intimamente relacionada con

San Isidoro de Lebn.

fn Auvernis, donde se vonservan los mAs antipguos capiteles romi
nicos en San Benoitesur-loire, sobresale el timpano de Santa Fe de
Conques, con ol tema del Juicio Final. Muy caracteristica es la in-
fluencia clésica, en intima relacidén con Italia, en la Provenza, co-
mo venos en San Trbfimo de Arlés. En la regién del Sudoeste es reprg
sentativa la fachade de San Pedro de Angulema, con los temas de la
aseensibn y el juicio Final. El roménico normando se caracteriza por
el predominio de la decoracidén geométrica.

Ya sefialan el trénsito hacla el gbético las eatatuas-columnas
del Pbrtico Real de Chartres, en cuanto a la rigides e hieratismo se
une una evidencia tendiente hacia la idealigzacidén, como en el naturg
1ismo de algunas de las figuras de las arquivoltas.

5,3 TItalla

En la vegidn lombards encontramos uno de los pri-
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meros eacultores del rominico, el maestro Wiligelmo, que trabaja en
1a catedral de Médenma y que se relaciona con el autor del tronme de
1a eatedral de Bari. Ya en la segunda mitad del siglo, trabaja en
Parma el mejor escultor italiano, Benedetto Antelami, a quien se de-
be el deseendimiento de la catedral y, ya en una segunda etapa ini-
ciando el trénsito hacla el gbtico, trebaja en las esculturas del
baptisterio y en las de la catedral de Fidenza.

intre 1las restantes escuelss italianas sobresale el clasisismo
de las obras de la corte de Federico II en Capua y la importancia de
1as obras en bronce debidas a artistas formados en talleres de carac
ter bizantino relacionados con el monasterio de Montecassino. Esta
influencia bizantina se funde con la que se recibe del norte, de los
talleres germinicos, seghn vemos en las puertas de San Zenbén de Verg
na. Ya a fines del siglo XII trabajd un maestro, Bonanus de Pisa, a
quien se deben las de la catedral de Monreale y las de la cabecera

de 1la catedral de Pisa.

5,4 Otras escuelas

mn Alemania se mantiene la técnica de la funcidn
en bronce derivada de 1los talleres de Hildesheim. Es escasa la es—
eultura monumental, pues las vonservadas son tardias, como la Puerta
Dorada de Freiberg, sundue lo estética romfnica ha de influir fuer—

temente en las obras del gbtico del siglo XII. Son importentes algu-
nas imhgenes, entre ellas la virgen de Santa Maria del Capitolio de

Colonia.

7n Inglaterra son obras representativas los relieves de Chicheg
s capiteles de canterbury y la portada de Kilpeck, con geome-

ter, lo
profilerar en el rominico inglés.

trizaciones que han de

gn Suisa son importantes las portadas de las catedrales de Lau
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escultura gdtica estd representado por las Portadas del Crucero de
1a catedral de Chartres, el mejor conjunto iconogréfico del gdtico
francés, en el que destacan particularmente algunas imAgenes, como
1as de San Teodoro y Santa Modesta. En Amiens se plasman los ideales
clasicos en esculturas particularmente representativas como el Bello
Dios y San Fermin, mientras que en la Virgen Dorada, se advierte la
evolucidn hacia el manierismo del siglo XIV. Es la catedral de Reims
la que ofrece mayor nimero de esculturas de diversos maestros que
sintetizan las varias tendencias dentro del clasicismo, entre los
que destacan el maestro de Amiens, el de las figuras antiguas -a
guien corresponde la Visitacién y que es llamado asi por la influen
cia que sobre &l ejercen las esculturas de la antiguedad- y el del
Angel de la sonrisa, que sefiala las directrices manieristas de la

escultura de este periodo.

En el siglo XIV son importantes las obras en marfil de los ta-
1leres parisinos. Ya a fines de este siglo se crea un importante tg
1ler en torno a la corte de los Duques de Borgofia, en Dijon, en el
que destaca Claus Sluter, a quien se deben dos obras de gran impor-
tancia en la Cartuja de Dijon, el llamado pozo de Moisés ~basamento
con los seis profetas mayores de una cruz monumental- y el sepulcro
de Felipe el Atrevido, en el que aparece el tema del encapuchado que
ha de alcanzer gran difusidn.

6,3 Italla

in los talleres italianos, donde se trabaja el
marmol preferentemente, €8 persistente la influencia de los modelos
de 1a antigiiedad. E1 taller mhs representativo se sitlia en Pisa, i~
niciado por Nicolas pisano, sumemente clésico en sus obras, a quien
se debe el palpito del paptisterio, de Pisa, interviniendo tambien
on ol de la catedral de Siena, en el gue debié colaborar su hijo Gio
yanni. Es este escultor, Glovanni Pisano, el mas caracteristico, que
trabaja en tormo a 1300, fundiendo la influencia clésica recibida
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de su padre con las directrices del gbtico franeés, segin vemos en
el pilpito de la catedral de Pisa y en la Virgen de la catedral de

Prato.

Entre los numerosos continuadores tiene principal importancia
Andres Pisano, a quien se deben las primeras puertas del baptisterio
de Florencia, en las que renueva la técnica de la fundicién en bron-
ce, anticipando el Renacimiento.

6.4 Otras escuelas

En Inglaterra son caracteristicos los monumentos
funerarios, como el del Principe legro en Canterbury, y los relieves
en alabastro de los talleres de Nottingham, que se exportan em gran
cantidad al continente.

En Alemania, en el siglo XIII, destaca el centro de Bamberg,
con nmumerosae esculturas, entre las que destaca la del Caballero, al
parecer retarto de CGonrado IL. A este mismo momento corresponden las
esculturas de Naumburgo, especialmente las parejas de donantes que

miestran cilertas relaciones con la escultura burgalesa.

En el siglo XIV, correspondiendo a un arte ms expresivo, sobrg
salen las esculturas de Estrasburgo y la imagineria exenta, fundamen
talmente las Virgenes, de gran belleza y los Crists, fuertemente
expresivos, asi como las miltiples versiones del tema de la Piedad.

Corresponde al giglo XV el desarrollo de varias escuelas, entre
gllas la de Muremberg, con Veit Stoss, Adam Krafft y Peter Vischer,
y la de Wurzburgo representada por Tilman Riemenschneider.

in Portugal son importantes los sepulcros de Alcobaca, Braga y
Evora, asi como buen nfmero de obras procedentes de los talleres de
Coimbra e imfgenes de Virgenes, Santos y del Criste Crucifiecado.



7. BEscultura del Renacimiento

La escultura italiana del Renacimiento como la arquiteg
tura, nace apoyada en los modelos clésicos, pero no se rompe la con-
tinmuidad de eiertas formas de lo medieval que, por otra parte, en I-
talia hablan estado muy influidas por la supervivencia de lo antiguo,
Asi en los primeros artistas del "Quatirocento" puede advertirse una
esbelteg de proporciones y una elegancia lineal y curvilinea, que
viene del gdtico internacional, junto a un gusto por el pormenor rea
lista y anecdbtico de la misma procedencia. Se advierte también el
gusto por el desnudo, enteramente clésico, la utilizacion de los ma=-
teriales nobles de la antigiiedad (mArmol y bronce) y un interés por
lo monmumental y severo, cuyo avance se sigue sin dificultad a lo lar
go del siglo, para culminar en el Cinquecento.

AdemAs del género religioso, siempre cultivade con preferencia
vemos surgir elementos profanocs y alegoricos en la escultura funera-
ria, y resucita el retrato ecuesire al modo antiguo, a la vez que
se cultiva mucho el de busto. La técnica de la fundiecidén del bronce
aleanza una extraordinaria perfeccidn, y la labra del marmol conai-
gue efectos de sutilisimo refinamiento, especialmente en el relieve.
fn Florencia se generaliza ademfs un material, el barro cocido, que
a veces se deja em su color o se pinta (terracota), y en ocasiones
se vidria, con efectos peculiares.

7.1 El Quattrocento
7.1.1 Ghibertli y Della Quercia

El primer gran escultor enteramente rena=-
centista es Lorenso Ghiberti (1378-1455), orfebre también, que habia
estudiado en Roma, y que inicla su estilo con muchas supervivenclas
formales del mundo gdtico internseional. En 1402 vence en el concur-
so para la ejecucién de las puertas del Baptisterio de Florencia,
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cuya ejecucion serd su primer encargo de importancis. Distribuidas
atn al modo gdtico, como las que precedentemente habias hecho Andrea
Pisano, con veintiocho medallones lobulados, que encierran unos po-
cos personajes, muestran, sin embargo, una novedad considerable en
la perfeccidn anitomica y una gran originalidad en las orlas decora-
tives. De muy lenta elaboracidon simultanes su labor con la de otras
obras de gran tamafio y con relieves amplios donde experimenta lo que
ha de ser su estilo madure y sumds genial aportacién. En 1425 se le
encarga la otra puerta del Baptisterio, que decide organizar de modo
totalmente diverso, con diez grandes recuadros rectangulares, con
escenas de compleja composicidn con muchos personajes, que se mueven
en un amplio espacio, tratadas de modo casi pictbrico, dando gren vg
lumen a los elementos del primer termino y apenas cuerpo a los de las
lejanias, aplicando a la escultura recursos de la perspectiva, orde-
nando la composicitn en planos que valoran la luz y la sombra. Su
sentido del movimiento y del ritmo constituyen un considerable avan~
ce en la direceidn clésica que culminaré en Donatellos

De la misma edad que Ghiberti es Jacobo Della Quercia de Siena,
artista de otras preocupaciones, a quien interesa sobre todo la ex-
presividad rotunda del cuerpe humano, con un gusto por las formas her
cfileas y herdicas, anticipando mucho de lo que ha de ser el estilo de
Miguel Angel. En los mismos afios en que Ghiberti trabaja en las puer-
tas del Baptisterio, della Quercia hace los relieves de San Petronio
de Bolonia, con escenas del Génesis, sin preocupacién alguna por el
espacio ambiental ¥y llenando todas las superficies con figuras monu~
mentales. La tumba de Hilarla de Carreto, en Lucca mostraba ya unos
nifios desnudos portande una gruesa guirnalds de tono enteramente clé-
sico, y en la fuente Gala de Siena dejd tembién esculturas de carfcter

mitolégico y profano,

7+1.2 Donatello

Pero el escultor mas importante del "Quattre



cento™ florentino es, sin duda, Donatello (Donato di HNiccolo di Betto
Bardi), hombre de amplias preocupaciones artisticas, que culbtivd tam
bién la orfebreria y supo de arquitectura y pintura.

Nacido en 1386 y muerto en 1466, es en realidad el gran creador
del estilo del Renscimiento pleno, oscilando entre la blaqueda del
equilibrio elésico y la bellezs, y el cultivo de un cierto expresio-
nismo, que apoyado en la realidad, acentfia los valores dramiticos.
Su motivo fundemental es lo humano, estudiando al hombre desde la in
fancia hasta la vejez, no perdona ninguna de las deformidades de la
edad. Pero son las figuras juveniles las més tipicas del artista, eg
pecialmente sus versiones de David, tanto en bronce como en mirmol,
de gracia y delicadeza extremas o en los San Juan Bautista adolescen
tes, Fl San Jorge, en ple, armado, sdlidamente plantado, es la repre
sentacién de la plenitud viril, y el San Juan Evengelista sentado,
anciano de nobleza y fuerza considerables, ammcia el Moisés de Mi-
guel Angel, En sus relieves, la sutileza técnica en el modo de ta-
1lar el mérmol o de preparar el fundido de bronce, obtiene efectos
de gran refinamiento. Sus Virgenes sbragando al Nifios; crean un tipo
de enorme difusién posterior, por obra de sus discipulos, y los e-
feotos de relieve pictdrico y perspectivico que Ghiberti habia con-
seguido, se superan en sus amplios relieves del Altar de San Antonio
de Padua o en los pllpitos de San Lorenzo de Florencia, obras estas
de la vejes de Donatello, ¥ ejemplos soberbios de un estilo mhs pa~
thtico vy pictbrico, recurriendo a veces incluso al artificio de de-
jar las msas aparentemente inacsbadas, lo que les presta un aspecto
de modernidad sorprendente.

Nonatello realiza ademis una de las primeras y mas imporiantes
estatuass ecuestres de todo el Renacimiento, inspirfndose en el Mar-
co Aurelio romano: la del "Condottiero® Gattamelatta, de Padua, pri
mera estatus en honor de un guerrero de todo el mindo moderno. Tame
bilén hizo en alguna ocasién eseultura en madera policromada, apoyan
dose en la tradicibn ghtica, y acentuando rasgos expresivos de fuer



te verismo que no rechazen la representacion de lo feo y lo deforme
(Sante Magdalena, del Baptisterio de Florencia),

T:1s3 Otros escultores florentinos

Junte a Donatello destacan en Florencia
otros muchos artistas, contemporineos unos y otros seguidores inme-
diatos del gran escultor. Intre los primeros hay que recordar a Lu=-
ce. della Robbia que difunde el uso de la ceramica vidriade, con las
figuras blancas sobre fondos azules y con elementos decorativos ve-
getales, de rico colorido. Creador de tipos de gran finura y perso-
nalidad, tuvo un gran taller y muchos imitadores entre los que des—
taca su sobrino Andres, que prolongd el taller haste entrado el si-
glo XVI. Luea fue ademés excelente esculior en marmol, autor de una
bellisima "ecantoria® para la catedral de Florencia, que contrasta
por el elegante equilibrio de les figuras de los jovenes cantores,
con el arrebatedo dinemismo de los nifios danzantes en la de Donate-
1lo.

Diseipulos directos de Donatello fueron Desiderio de Settigna-
no, Antonio y Bernardo Rosellino y, mAs jovenes, Benedetto de Maja-
no y Mino de Fiésole, todos ellos soberbios esculiores en marmol
que prolongan la direccion de gracia y delicadeza, y que ayudan a
crear vn tipo de mmnumento funererio concebide como arco itriunfal a
la romana, ricamente decorado con motivos clésicos.

La direceién mAs intensamente expresiva, la cultiva Andrea Ve-
rrocchio pintor también y maestro de Leonarde de Vinei, que reali-
za en Venecia la estatua ecuestre del "condottiero" Colleoni, supe-
rior en energla y tensién el prototipo donatelliano, y el David,
del Museo Bargello, maravilloso de detalle y vibracibén interior.
Antonie Pollaiueolo recoge el modo expresionista y el gusto por lo
nervioso e inacabado, y Agostine de Duecio, se expresa en una téeni
ca refinadisime en bajo relieve, con una estilkacién de figures y
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un ritmo sinuoso y nervioso en los contornos, muy personal.

A 81 se deben la serie de relieves con alegoriaes humanisticas y
motivos mitoldgicos que decoran el templo malatestiano de Rimini,
construido por Alberti.

7e.l.4 Escultura en el resto de Italia

Fuera de Florencia hay que seilalar especial
mente al escultor del sur de Italia, establecido en Bolonia, Nicolo
del Arca, que esti en contacto con Jacopo della Quercia, y que cono-
cid seguramente. el estilo borgoldon de fines del gbético, creando gran
des realizaciones en barro coecido, de fuerte expresioniemo patético,
al dalmata Francesco Laurana, que trabaja en liApoles para Alfonso el
Magnanimo, pasando luege & Francia, y que es un exquisito retratista
y a los bronecistas de Padua, que con sus esculturas de pequeiio tama-—
fio, contribuyen mucho a difundir por toda Europa -donde se coleccio-
naron avidamente- formas ¥y tipos renacentistas, basados en obras de
la antigiiedad romana,

7.2 El Cinguecento

in contraposicibn al siglo XV, y del mismo modo
que en arquitectura, el XVI va a ver el predominio de lo romano fren
te a lo florentino. En lo eatrictamente formal, las delicadezas cua-
trocentistas y el amor al pormenor menudo, van a ceder el paso a una
grandiosidad monumental y 8implificadora, ya intuida en las obras de
Jacepo della Quercia. El relieve plano y sutil casi desaparece y se
prefiere el bulto redondo y el tamafio superior al natural.

7.2:1 Miguel Angel

Miguel Angel Bounarroti es; sin duda, el
genio méximo de la escultura, arte que monsideraba el suyo, aungue



cultivara también la arquitectura y la pintura. Su celidad excepcio
nal, su amplitud de concepeidn, casi gigantescs, y su extraordina-
ria sabiduria frente a las formas del cuerpo y los complejos del eg
piritu, hacen de miguel angel el prototipo universal capaz de expre
sar en mArmol cualquier concepto, idea o propbsito, aun el més com-
plejo. En su tiempo fue casl divinizado y sus obras, incluso las i-
nacabadas, han sido durante siglos, modelos fervorosemente estudia-
dos,

Florentino de nacimiento y de educacibn, discipulo de Bertoldo
Giovanni, que a su vez lo habia sido de Donatello, iniecia su forma-
¢ién en la linea donateliana consiguiendo, en la Madonna de la Esca
lera un exquisito relieve de caracter pictdrico, Un viaje a Bolonia
le pone en contacto con las obras de Jacopo della Quercia que marca
rh fuertemente su estilo futuro, y una estancia en Roma enriquece
definitivamente su conceplo grandiose de la forma, en contacto con
las colecciones de mArmoles romanos, mucho mAs ricas y variadas que
las mediceas.

En Roms labra la Piedad del Vaticano soberbia obra de perfecto
equilibrio entre una concepcién momumental, de volimenes puros y cg
rrados, y un acabado refinadisimo y delicado. Sorprende la extrema=-
da juventud de la Virgen en la que ha querido, sin duda, expresar
no la Virgen real, madre doliente y madura, sino la Virginidad eter
na y sin edad.

En 1503 esculpe el grandioso David para la plaza de la Signoria
de Florencia que contvasta, por su desnudo herolco, su tensibén y su
mirada agresiva, con los Davides adolescentes viectoriosos, de serena
¥ reposada gracla, de los escultores del "Quatirocento". Ya estd en
esta escoultura varonil, de belleza y fuerza casi sobrehumanas, casi
tedo lo que ha de ser la evolueidén posterior de su escultura, cada
vez mAs reconcentrada en su tensidn interna. Desde 1501 viene traba-
jando en 1 proyecto que habla de ser el més ambicloso de su vida y
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que, trégicamente habria de reducirse a lo largo de casi toda su e-
xistencia, hasta constituir una verdaders dramitica obsesibn: el se-
pulero del Papa Julio II. Concebido primero como una verdadera monta
fia de mArmolexenta bajo la cfipula de San Pedro, con mas de cuarenta
figuras de tamafio colosal, hubo de irse reduciendo por presiones de
todo tipo (econdmicas, politicas, familiares), y cuando muchos afios
mhs tarde se instald em la iglesia de San Pietro in Vincoli, sblo fi
garan en &1, de su mano, ol famoso molsés, obra capital de fuerza
contenida, y grandiosidad terrible, y las estatuas de Lia y Raquel.
Mientras concibe este gran monumento se descubrid en Roma el Laocoonl
te, que supuso para Miguel Angel y todos los escultores de su tiempo
una verdaders revelacién. A partir de este momento le expresidén se '
harh mhs intense y las actitudes mhs videntas, y un halo de dramati-
co pesimismo velaré los rostros,

Entre 1520 v 1534, labra los sepulcros de la familia Medicis en
San lLorenzo de Florenciaj son las figuras sedentes de Julién, joven
guerrero de altivez imperial, y Lorenzo, yaelto sobre si mismo en agc
titud intrevertida que le ha valido el calificativo de 1l pensiero-
sol, Les acompafian recostados sobre los sarcdfagos, en actitud con=
trapuesta, que se repetiré luego basta el infinito, las figuras ale~
goricas del Dia y la Noche, el Crepheculo y la Aurora, entendidas cg
mo robustos cuerpos desmdos, desde la juventud eaplendorosa de la
Aurora, a la poderosa vejez del Creplsculo.

Afios mhs tarde, en su madurez y su vejes, el tono de exaltacibn
del cuerpo, con su pagana belleza, cede a un pesimismo drambtico que
encuentra en 1o religioso, y especialmente en el tema de la Pledad,
un campo adecuado.También en los poemas de esos ailos expresa su sole
dad y su amargura, que busca refugio en lo piadoso, dudande incluso,
de 1s velidez del arte, al que ha consagrado su vida enterior. Las
versiones de ese asunto realizadas en estos afios, son absolutamente
distintas de la famosa del Vaticano., En la de la catedral de Floren-
cia de formas atormentadas, inconclusa, se autoretratd en el viejo
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Arimatea; en la Rondanini apenas esbozadea, los cuerpos de la Virgen
v del Cristo sostenido por aquella son apenas un espectro doliente,

T7:2:2 Otros escultores

Junto a Miguel Angel, casi todos sus contem
poraneos resultan pobres. ¥ por supuesto, de un modo u otro todos
recogen algo de su influencia, aunque las formas poderosas y ltensas
del maestro se disuelvan en el arabesco elegante, idealizado y con=-
ceptuoso del manierismo cortezanc., En Foma en la segunda mitdad del
siglo, solo encontramos modestos artesanos deslumbrados por la gran=—
deza de Miguel Angel, que imitan pobremente.

In Florencia, en torno a la refinadisima corte de los Médicis
yva Duques de Toscana, se crea un circulo de exquisits elegancia, con
un refinamiento lineal notable. Alguncs escultores pueden considerayr
ge marcados por la potencia muscular miguelangelesca, como Bacclo
Bandinelli, autor de un Hércules y Caco gigantesco, y de unos bellos
relieves de Apbstoles en la Catedral de Florencia, o Ammanati autor
de la fuente de Neptuno, de mArmol y bronce, de la plaza de la Sefio=-
ria. Otros mAs personales, rehuyen las formas macizas y cultivan la
elegancia lineal, con formas m@s esbeltas, fusiformes y vueltas so-
bre ol mismas, en una silueta helicoidal que ya habia usado Miguel
Angel para expresar la angustia o la pasidn, y que ahora se hace pu-
ro juego lineal, Benvenuto Cellini orfebre extraordinario y maravi-
llose fundidor, hizo el Perseo para el Duque Cosme. Judn de Bolonia
franco-flamenco de Dousi, establecido en Italia desde muy joven,
realiza una obra muy varia, con esculturas para jardines, de cardc-
ter fanthstico y grotesco, mirmoles severos de cléisica belleza un
tanto fria y bronces de refinada perfeccién. Cultivo también la es-
cultura ecuestre que, por su serenidad y realismo, marca el transi-

to haela las formas del primer barroco, y tuve un enorme éxito eurg
Peo,
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Fn otras partes de Italia destacan artistes como Jacobo Sanso-
vino, floventino de nacimiento y arquitecto también, que en Venecla
deja obras de equilibrio y perfeccién mnotables, o el milanes Lebn
Leoni, bronecista de gran calidad que, por su vinculacidon a nuestros
Carlos I v Felipe II y la large presencia en Espafia de su hijo Pom=
peo, ejercio influencia definitiva en la escultura espafiola.

7.2.3 La escultura fuera de Italia

Come en la arquitectura la sparicidén de la
esculitura renscentista en los palses europeos esté unide a la difu-
sién de log modelos italianos y a la presencia de escultores italia
nos viajeros,

in Francia, las formas italianas se funden, a comienzos del sl
glo, con clerta supervivencia borgofia, en las figuras realistas, lg
vemente melanchblicas en los sepulcros. Michel Colombe de Troyes es
la figura mhs interesante, con la tumba de los Duques de Bretafia en
la catedral de Nentes, ordenada ya con pillastrillas y medallones,
pero de egtructura medisval, con yacentes y virtudes en pie en los
dngulos, La familia florentina de los Giusti establecida en Tours,
trabaja para la corte, realizando entre 1516 y 1528 la Tumba de
imls XII y su espose, para San Denis, transposicibén correcta, un
tanto fria de la escultura florentina de fines del XV, con relleves
pletbéricos y figuras mommentales, Mas adelante, en forno a 1533,
la presencis en Fontainebleau de artistas italianos de la importan-
cla de Rosso Florentino y del bolofies Primaticeio, crea un estilo
refinado y elegante con sus relieves de estuco, de formas alargadas
v flexibles, enteramente monieristas, Lambién en el uso de los mo-
tivos mitoldgicos de sutil sensualidad. Primaticcio hizo iraer de
Italia vaciados en yeso de las mhs famosas esculturss de la antigiie
dad romana que comenzaron a ser estudiados y conocidos.

En 1la pegunda mitad del siglo aparecen ya esculteres franceses



de fuerte personalidad. Jean Goujon, que trabajd con el arquitecto
Lescot para el Louvre, es de una sutilesa clasica excepecional, que
parece evocar en sus relieves el estilo fidiacc. Sus ninfas de la
Fuente de los Inocentes son de lo m&s bello de su tiempo en toda Fu~

TOpa.

Germain Pilon de estilo més robusto y grave, cultiva el desnudo
femenino en figuras alegbricas de sobris monumentalidad y el retrato
realista de objetividad sorprendente. Es caracteristico de la escul-
tura funeraria francesa de ese tiempo, el realismo extremo en la re-
presentacién de los difuntos, a veces presentados como cadiveres en
putrefaceidén dentro del sepulero, que contrastan con la monumentali~
dad herolca de la figuras arrodilladas en la parte superior. Esto,
que puede congiderarse supervivencia del gbtico final, culmina en
Ligier Richiez (1500-1577) que representa la muerte, en la tumba de
Rene de Chalon.

En Alcmania, tembién puede sefiafarse una fuerte supervivencia
de elementos gblicos tardios. Los mas grandes artistas continfian lap
go tiempo tallendo la madera al modo tradicional, y destaca un gran
fundidor de bronce, Pieter Vischer autor de la tumba de San Sebaldo
de luremberg y de las tumbas imperiales en Insbruck (1513)

A fines del siglo, la presencia de artistas flamencos difunde
el personal manierismo de los ndrdicos, enlasando sin difiewlted con
¢l primer barroco, con artistes como Huberit Gerhard, broneista fla-
menco cstablecido en Munich. Ctros artistas flamencos, asimilan y di
funden los modelos italianos a través de tallas en madera y laudas
funevariss de bronce de rica y recargada decoracidn.

8. la eseultura barrcea

A partir de Miguel Angel, sus seguidores hicieron cada
yez mas virtuosismo de la escultura, dominando técnicamente el mArmol
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hasta el punto de hacer con el verdaderas filigranas. Este dominio
de la técnice, alcanzado durante el manierismo, hizo posible que la
ambicién de movimiento, que inquietaba a los artistas barrocos pudie
ran llevarse a cabo también en la ESCULTURA.

Zeta fue rompiendo poco a poco el equilibrio clésico alcanzado
por Miguel Angel entre movimiento y masa, a favor del primeroj asi,
la escultura del periodo barroco hace moverse a las figuras cada vez
mhs obsesivamente, y ese movimiento ya no se recoge sobre si mismo
ni se compensa por los grandes volimenes como en las obras miguelan—
gelesces, sino que se lunzo haela el exterior como escapando de la
figure misme: braZos, cabellos, y sobre todo, amplios ropajes, sabig
nmente modelados, sobresalen del volumen principal, torciéndose o agi
tandose en forme casi siempre dramatizada.

De esta menera, la esculturs adquiere aspectos que antes sdlo g
ran propios dé la pintura. ¥ esta visién pictérica de la naturaleza
s prociso una de las més importentes caracteristicas de la escultu-

ra bharroca.

Como consecuencia de ess visién y del deseo de mover las figuras
ce ncentfian los efectos de luces y de sombras, buscafdose oquedades
y auplios pliegues para lograrlo, hasta que el escultor llega a em-
plear su virtuosismo en matizar todos los detalles del movimiento
y de los efectos pictéricos de estos pafios, mas que en usarlos como
complemento de las formas corporalea,

Pero aun asi, es empefio importante del escultor barroco el de
procurar la mayor realidad en las carnee, y el de matizar los gestos.
In suma: 8l concepto escultdrico de las eseulturas remacentistas,
dispuestas en planos precisos, sucede el concepto pietdrico de las
esculturas barrocas, presididas por un naturalismo efectivista. Mas
a pesar de todo ello y de disparar sus movimientos hacia afuera, la
escultura berroca Se subordina a la Arquitectura y busca formar par-
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te de loz grandes econjuntos,; reservaindose un papel mAs bien pintores
co y colaborendo a la idea del movimlenlo arquitecténico.,

8.1 TItalia

£l padre de ia esculiura barroca en Italia es Jufn Low
renzobornini, & quien hemos podido ver como arquitecto representando
Junto con Borromini, tode el gusio de la contrareforma, Gran virtuo-
go del cincel, su carvera de escultor, su influencia y su prestigio,
Tueron tan asenbroces en su tiempe; que nngin otro dso enfrentérsele
ni discutirle, Bernini 1lend con su nombre el siglo XVII, como Miguel
Angel habia llensdo ¢l XVI.

Se formd con su padre, Pedro Bernini, iniciando my pronta su
tendencis hacia el movimientc en tanto estudiaba la escultura hele-
nistica. Obras de esta etapa juvenil gque reflejan ambas influencias
son el faplo de Froserpina, ejecutada en colaboracién con su padre,
¥ la cabra Amnltea, adenis de algunos bustos de gran realismo.

Sin embargo, es con $u David como logra la primera obra de es—
tilo persomal, a los veinte allos de edad: en esta figura muestran ya
el movimiento cargadc de viocleneia y la habilidad con el eincel de
Barnini modela y matizs las diversas partes.

Pero su obrs maestra, hecha en plena madurez -a los cuarenta y
sels afios-, e la Sanita Teresa en éxtasis (iglesia de Santa Maria de
la Vietoria en loma). Esta obra en marmol esta concebida como un cug
dro. La concspeidn pictérica de algunos escultores renacentistas, pa
ra la que empleaben el relieve, es llevada por el barroco Bernini
hasta el bulte redonde en la Santa Teresa. Esta representada en el
momento de un arrebato mistico en que, fallecida, va a recibir en su
pecho al dardo de oro -simbole de amor divino- con que se apresta a
herirla un éngel adolessente. la escena se desarrolla em el espacio,
sobre movido irono de mubes en el que la santa, & pesar de su desfa-
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llecimiento, se muestra presa de enorme agitacidén interior y exterior
ayudada esta por el enorme movimiento de su habito, ciyos incontables

pliegues de sutilisimo modelado impiden adivinar la forma del cuerpo,
que se supone asi inmaterializado.

@l Angel, en pie, aparece sereno y gracioso, y estd cubierto
por un pafic que se mueve en arrugas ascendentes como una llama. Miy
pocas veces como esta obra un escultor ha sabido expresar tan justa-
mente un sentimiento y ha sabido imprimir al mArmol la diferencia
de calided en los materiales que con el se quieren representar. La
Santa Teresa de Bernini representa, en fin, una de las obras cumbres
de la escultura barroca, ¥ en ella se fijan de manera definitiva la
mayor parte de los caracteres generales que han de seguir mas o me-
nos de cerca la mayoria de los artistas del estilo.

La teatralidad y el efectismo, sin embargo, alcanzan mayor grado
en los sepuleros labrados por este escultor pera los Papas Urbano VII
v Alejandro VII en la Basilica de San Pedro. Y en algunas fuentes
romanas del Triton y de la Plaza de Navarona, hace colaborar al agua
en los efectos del movimlento general, Durante los Ultimos afios de
su vida ejecuta tembién magnificos retratos en tusto y algunos ecueg,
tres en que, rompiendo la costumbre renacentista, hace erguirse al
caballo sosteniéndolo sblo sobre sus patas traseras, lo que inaugura
una manera que seguirvan otros muchos barroquistas en momumentos si-

nilares.

8, 2 Otros escultores

Wi durante el periodo de transicidn del manierismo re-
nacentiste al Barroco ni durante el apogeo de éste se cuentan en I~
talia escultores de la talla ni de la fama de Bernini. En un segundo
plano se encuentran, empero, algunos virtuosos que, inspirados por
1a contrareforma, pueden considerarse muy cercanos al barroco, si
bien no con la plenitud de estilo lograda por el autor de Santa Te-

PHIVERSIDAD BE MARIRG
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Son ellos Esteban Maderno, milanés, autor de la estatua yacente
de Santa Cecilia, de gran realismo; Alejandro Algardi, gran figura
en su tiempo, antagonista en lo artistico y enemigo personal de Bere
nini, virtuoso capaz de tratar la superficie del mérmol como si fug
se cera, y que influyd notablemente en el resto de Italia, donde se
le considerd como digno sucesor del estilo orfebre de Cellini. Segud.
dores durante los siglosXVII y XVIII de la corriente berninesca son
Comilo Fusconi, lombardoj Felipe Della Valle, Florentino, que tiende
en alguna obra hacia la serenidad neoclésica. Santiago Serpotta, que
trabaja en Palermo, es sobre todo en los aspectos decorativos, el ne
Jor escultor italiano del XVIII,

In la faemosa fuente de Trevi intervinieron varios de los escul-
tores berninescos del siglo XVIIT,

8,3 Francia

Le escultura barroea franeésa, contimuando la caracte-
ristica iniciada durante el remacimiento, relega a segundo término
los temas religiosos para ocuparse especialmente de los mitoldgicos
y los profanos, ya que, eh vez de la Iglesia, son los monarcas y los

hombres de la corte los que encargan la mayor parte del trabajo para
decorar palacios y residencias. Por esto mismo, el retrato de cuerpo

entero y especialmente el de busto constituyen temas de principal
intsrés.

El estilo de los escultores franceses de esta época estd my in-
fluido por los italisnos, especinlmente por Algardi -en el reinado
de Luis XIV y por Bernini, quien habia permanecido algfin tiempo tra-

bajando en Franecia.

Sélo Sarrazing de formacibén italiana, se destaca durante el rel
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nado de Luis XII.

8.3.1 Puget

Es el mAs importante de los del siglo XVII., Tra
baja en Marsella como figura asi aislada, al margen del grupo corte-
sano de Versalles, con cuyos directores habla tenido roces debidos a
su independencia y orgullo,

Es el mas barroco de los escultores franceses, con estilo clara
mente influido por el de Bernini, ya que se habia educado artistica-
mente en Italia cuando esta nacldn vibraba bajo el gran prestigio del
napolitanoc.

Sus temas, nmutridos de la antigliedad clésica a través de algu-
nos menieristas ¥y barrocos italisnoas, tienen acento francés a pesar
de su italianismo, y estén ejecutados con gran virtuosismo y con mo-
vimiento dramAtico. Son sus obras mAs caracteristicas el mérmol Mi-
16n de Crotona, a la menera berninesca, y Alejandro y Dibgenes, re-
lieve que recuerda la manera de Algardi,

8.3.2. Los escultores de Versalles

Casl todos los escultores franceses trabajan
en equipo, durante el reinado de Luis XIV, para la ornamentacién del
palacio de Versalles, bajo la dictadura cortesena del pintor y deco-
rador Le Brun, quien impone a todos el estilo ofiecial, por lo que a
pesar de la personalidad de algunos de ellos, la obra en conjunto,
mmerosisima adquiere gran similitud de carécter, ya que todos, ade-
mhs de las directrices coneretas de Le Brun, hablan tendo una forma-
cibn acadbmica en la Real Academia de Pintura y Escultura, de crea-
¢ibn oficial y monopolizadora de toda la ensefianza artistica.

Entre todos los escultores de Versalles sobresalen Franeisco
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Girardon y Antonio Coysevox.

Girardon, sucesor de Le Brun en el cargo de inspector de toda
la obra escultdrica del palacio, realizd sus trabajos, como todos los
del equipo, interpretando bocetos previes que Le Brun confeceionaba.
Asimild las ensefianzas italianas de Bernini y de la entigua escultura
romana, logrando producir figuras llenas de gracia, entre las que son
nas destacables las de tema mitolégico, repartidas por los jardines
de Versalles: asi, El rapto de Proserpina y Apolo servide por las nin
fas.

Coysevox es especialmente un gran retratista, virtuoso a lo Ber=
nini en la ejecucidn, y de francesa elegancia en la eoncepcibn, Hijo
de un carpintero, aprovechd en su escultura la habilidad manual apren
dida de nifio en el taller paterno, esculpiendo directamente sobre el
mArmol y modificando en 81 a veces el modelo de barro. Su obra conjun
ta muestra el amor de Coysevox por la antigiiedad y por la anatomia,
Son numerosisimas las figuras decorativas, trofeos, remates de corni-
samento, bajorrelieves y retratos que constituyen su trabajo en Ver-

galles.

Es dificil elegir las obras mls tipicas de Coysevox, que mantie-
ne su calidad de estudioso en todo tiempo. Ademds de buen retratista
fue gran modelador de caballoa,

Otros escultores, artistas-artesanocs de buena academia aun que
de inferior categoria, son Gaspar y Baltasar Marsy, Francisco Anguier
JuAn Bautista Tuby, Esteban Le-Hongre y Martin Desjardins, dedicados
a labrar jarrones, sirenas, tritones, figuras de fuentes y grupos de-
corativos en los jardines de Versalles,

8.4 la escultura del Roeocd

Durante el reinado de Luis XV, en que se desarrolla el
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estilo rococd, los escultores siguen produciendo obras al servicio
de la magnificencia cortesana, Bernini continfa siendo el modelo mas
influyente, si blen su dinamismo efectista se ve moderado y nutrido
de gracia a cambio de ser privado de drama. Los motivos predilectos
son el desmudo en temas mitoldégicos y el retrato, que se ejecutan
con la finura y la ligereza propias del estilo; pero también el ni-
fio es modelo preferido, por adaptarse bien a las gracias del rococd
y tal vez por atender a la idea formulade por Imis XIV: Difundir la
infencia por doquier.

Las figurillas graciles ~bibelots- hechas en porcelana se ponen
miy de moda, y Son ellas, mas que las esculturas de tamaiio grande,
las que representan al periodo Hococd, difundiéndose mucho las de la
famose. fabrica de Sevres.

Tal vez el escultor mAs representativo de la época es Falconet
que con ellas inspird muchas creaciones de porcelana, piendo intér-
prete muy acertado de la suave gracia femenina en figuras de inspi-
racién escasa, de coquebtas actitudes y de juvenil rostro ovalado,

tipico de todo el Rococds

Pigalle viene a estar dentro de la misma linea en muchas de
sus obras pequefias, pero en general es de temperamento méas ardoroso
y produce obras muy reallstas como la estatua de Voltaire o aparatg
sas y afectadas como ol Mausoleo del Mariscal de Sajonia.

Bouchardon, que no sufrié la influencia del estilo y que més
bien tendidé a veaccionar contra 1, fue también uno de los mas po=
pulares durante la primera mitad del siglo XVIII, asi como los her
manos Costous, discipulos y contimadores de Coysevox en dicho si=
glo, Guillermo es autor de los caballos de Marly, que, procedentes
de este palacio, adorman hoy los Campos Lliseos (Paris).

8 nA.l Almiﬂ
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Terminado el florecer de la esculbura alemana con
el Renacimiento, durante el perlodo barroco se hace tributaria de
la italiana, francesa o flamenca, y queda reducida a la decoracidn
¥ a las pequefias figuras.

A pesar de ello, en Berlin figura un gran escultor, Andrés SCH
IUTERy quien bajo la influencie holandesa ejecuta relieves decoratl
vos de alto valor, entre los que son de noter los de las cabezas de
soldados moritundos, en la Armeria de Berlin. También es autor de
notables momumentos, como el del Gran Elector (Berlin).

8.4.2 Espafia
844+2.1 Caracter de su imagineria barroca

El barroco es el tiempo original de
1la escultura en Espafia. En el siglo XVII la imagineria espafiola pre
senta caracteristicas propias que la distinguen claramente de la
del resto del mundo y que la hacen tener un gran prestiglo, no e-
xento, empero, de incomprension.

Sus caracteres principales se habian empezado a establecer du-
rante el Remacimiento, como ya hemes visto; pero es con el muevo eg
tilo con ol que se definen y se generalizean formando ya Egcuela Na-

clonal.

Se emplea la talla en madera como procedimiento mas comfin y
s usa el estofado y el policromado casi sin excepelbng pare labrar
piempre imbgenes religiosas, Los temas profanos son practicamente

inexistentes.

La imagineria policromada es, pues, lo que personifica a la
esculturs barroca espafiola, que produce obras expléndidas donde se
patentizan muy claramente las notas digtintivas del Arte en Espaiias
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el sentimiento naturalista, la pasidén religiosa, los efectos de co-
loride y el concepie realista y profundo alejado de chnones ideales.
Lstas, naturalmente, sumadas a las formas caracteristicas de lo ba=
rroco ya dichas, con las que no 8dlo son incompatibles sino comple—
mentarias,

Son eseulturas destinades a figurar en los retables, e imige—
nes alsladas para llevar en procesitn por las calles, ya que, en el
siglo XVII, estas pliblicas demostraciones de fe adquieren en Espafia
une significacidn especial y una gran importencia como especthculo
religioso en torno de la imagen. Por eso, el escultor imaginero se
esfuerza en tallar rostros y actitudes de gran expresidén, que reflg
jan realmente la santidad, el sufiimiento, la pureza y los estados
misticos, en forma captable por el pueblo.

Esy pues, todo lo contrario de un arte frio, idealizado y lle-
no de bellezas formales para una minoria. A su realismo contribuye
la adicién de elementos naturales ellos mismos, como cabelleras su
ténticas, o imitaciones artesanas cuales son ojos de cristal, lé=-
grimas de resina, ete. Tamblén se ejecutan muchas imfgenes para ser
realmente vestidas con mantos y prendas de ricas telas bordadas, en
cuyo caso la tentaclén en la que se fija el escultor es en las par—
tes visibles del cuerpo cabeza, manos y pies, abandonando el resto
que ha de revestirse, el cual no pasa de ser un tosco maniqui.

La escultura barroca de Espaila pasa por las tres mismas etapas
evolutivas que ya se seiizlaron en su arquitectura. Pero dentro de
ellas se definen dos escuelas: La de Castilla, de hondo dramatismo
efectiota, y la de Andalvela, impregnada de belleza més dulce y cli

#ilen.

8.4.2.2 Gregorio Hernindez y la Escuela
Castellana



La escuela Castellana se centra en Valladolid,
ciudad que ostentd entoncés, por poco tiempo, la capitalidad de Es-
pafia, y donde ya hablan trabajade Berruguete y otros importantes re
nacentistas. Zsta escuela, durante el periodo barroco cobra especial
importancie bajo la personalidad de Gregorio Hernéndez (o Fernéndez)
quien impone su estética a los demis, estética que, sin sentir de-
masiado la belleza pléstiea, profundiza en ol drama de las figuras
y en las formas atormentadas.

Con Gregorio Hernandez alcanza su punto mAs alto el realismo
en Espafia, para buscarlo no deadefia --sobre todo en los personsjes
de la pasifén de Cristo, que es su tema predilecto~ el horror y las
notas més trigloas y desagradables que expresan la muerte y las fla
gelaciones, A cambio del naturalismo con que ejecute las formas del
cuerpo humano, los vestidos son interpretados por &l convencional-
mente, haciéndolos caer muchas veces, de manera acartonada y en gren
des Angules, como lo hacian los primitivos de la cultura flamenca,

Sus obras mAs cavacteristicas, impregnades de sentimiento tré
gico, fueron ejecutadas para las procesiones, formando grupos o fi-
guras aisladas. Son destacables los Cristos yacentes, muy repetidos
por Hernfndes, cuyos rostros muestran la realidad de una muerte do-
lorosa de maners impresionante. El egpiritu sencillec y observador
del artista le impidié las mAs de lag veces superar el realismo pa-
ra imprimir aliento mistico o belleza ideal. Pero a cambio de ello
1los grandes efectos dramiticos, tan amados del pueblo castellano,

y el vigor, presiden atractivamente su obra y, en genoral, la de
1os demfis escultores berrocos del grupe de Castilla.

8+4.2.3 Mortinez Montafibs y la Escuela Sevi-
lana

La importancia adquirida por Sevilla
durante los afios de la conquiste espafiola de Amériea hizo que la
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ciudad andaluza ~sede de la Casa de Contratacidn, que monopolizaba
ol comercio con el conbinente muevo- uniera a su poderio econdmico
¢l artistico, desarrollando la mis importante escuela de escultura
v de pintura de Espafia,

El origen de ella, es, sin embargo, castellano, y con lejana
influencia flamenco~borgofia, por una parte, e iteliana por ofra, ya
que varios escultores procedentes de Avila (Castilla), de tal mane-
ra influidos durante el Renacimiento, se aposentaron en Sevilla, a-
traidos probablemente por su opulencia, a principlos del siglo XVI,
formando el primer niicleo de imagineros, Pero sblo Juén Martinesz
Montafiez encauzd definitivamente la egcuela determinando sus carac—
teristicas, que son en buena parte el reflejo del sentimiento popu~
lar andalua.

Martinez Montafiés es asi el maestro de la imagineria sevillana
perc ademis es quien interpreta en Espafia —como Bernini en Italia=-
el gusto de la contrarreforma. Iniciado como escultor en el estilo
renacentista, clisico y sereno, a lo largo de su obra transita ha-
eia el realismo naturalisia propio del barroco, aunque sin abando-
nar mmea su primitiva ponderacidén y su equilibrio.

Por ello, Montafiés particips simulténeamente de los matices
renscentistas y barrocos sin que se le pueda ineluir francamente en
wno u otro estilo. Es, pues, mis justo calificarlo de protobarroco.

Ta mayor parte de sus trabajos fueron ejecutados para retablos
y casi todos en madera brillantemente policromada. En ellos hay
giempre esa serenidad greciosa y equilibrio clésico, aun dentro del
naturalismo, que son los prineipales ingredientes de su belleza.
Mis las caracteristicas subrayadas no sélo van a ser desde entonces
de Montaiiés, sino que se hacen también propias de toda la Escuela
andaluga de escultura y,; mAs concretamente, de la sevillana,



Dentro de la linea general citada estén sus obras mas conoci-
das, como el Cristo de la Clemencla -también llamado de los cAlices—
imagen apacible de blanco modelado, donde concilia la idea realista
de la muerte trégica del hombre con el sentimiento de sublimidad que
supone el sacrificio del Dios, Junto a esta imagen, que es una de
las mejores pieszas de la esculbura espaficla, pueden citarse sus fi-
nos y blen conmpuestos relisves v figuras del retablo de la iglesia
de Santiponee, cerca de Sevilla.

Otros esculiores notables de la escuela son Juan de Mesa, que
asimila perfectemente ol estilo de Montafiés en sus imAgenes proce-
sionales, imprimiéndoles mbs dramatismo; Pedro Roldén, principal re-
presentante del barroco plenc; Ruiz gijén, discipulo del anterior y
autor del popular Cristo de le Ixpiracidn, wigermente conocido por
el "Cachorro", una de las mis espiritualizadas imgenes del barro-
quismo espefioly ¥y Dugue Cornejo, ya del siglo XVIII, de barroquis-
mo mhs avenzado, y asimismo amigo de los grandes movimientos.

844.2.4 Alonso Cano y la escuela granadina

Como ramificacibén de la anterior sur
ge en Andalucia otra importante Bscuels, centralizada en Granada y
cuyo maegtro es Alonso Cano, pintor, escultor y mrquitecto de vida
agitada y apero carfeter, quien, al parecer, habia estudiade jun—
$0 u Montafids, en Sevilla,

Como escultor, Cano es complejo, sunque su obra se encuadra
por lo comin dentro de wn naturalismo lleno de gracia y delicadeza,
serenarente expresivo, elésico por instinto aun dontro de su barro-
quismo. Guste de ejecutar imAgenes verticales, y son peculiares sus
Virgenes envueltas en amplios ropajes que no se agitan hacia afuera
a le maners mas tipiea del barroco, sino que se mueven graciosamen—
te en suaves pliegues en toda la superficle de las telag, recoglén-
dose hacle los ples y dendo asi a la imagen une forma algo rombol~



dal; sus rostres memudos, son aniiiados, como para imprimirles mayor
pureza, obedeciendo asi al concepto andaluz de las Imnmaculadas, plg
nas de gracia infantil. Los ejemplos mas notables son las dos pequg
fins tallas que se guardan en la sacriatia de la Catedral de Granada
donde existen teambién otras obras suyas de distinto carfcter, con
tono heroico & lo Miguei ingel.

Pedro de Mena es el mhs importante de los discipulos de Cano,
aunque sigue rutas dlctadas por un temperamente realisa que le ha-
ce diferir sustanciaimente del maestro. Sus figuras de misticos y
de Virgenes dolorosas, bellas mujeres que sorben su pena enmarcado
el rostre por el saliente manio azul en forme puntiaguda, son las
geries mis inspivadaa de su repertorio, Mema con Cano y Montafiés,
forman la trilogla mis notable de imagineros andaluces.

José de Mora, exaltado y trigico hasta el punto de morir loco,
roficja ese tempervamento en su obra, de la cual es destacable el
Grido dela iglesia de San José (Granada).

Son José Risuefic ¥ Toreuato iz del Peral, los otros dos se-
guidores de Cano en la Escuela granadina. De modelado blando el
primero, y viril el segundo, su obra pertenece ya al siglo XVIII,

Ba4sera5 Salzillo

Fuéra de las escuelas citadas y ya
en pleno siglo XVIIL, cuando el barroco y ellas mismas declinan
hasta desapavecer, surge en Murcia la figura de Francisco Salzillo
hijo de un eseulior napolitano, que viene o ser el {ltimo imagine-
ro de nota en el barroco espaiiols La influencia del Neoclasiecismo
ya pesa Sobre &l percs sobre todo, la del menudo y gracioso roco-
¢ hispano-litaliano, toda su obra religiosa, hecha para procesion
esth revestida por un tono bonito, elegante y algo afectado.



su obra mis bella, siempre dentro de ese tono suave hasta lo
dulzan, es el grupo de la Oracion en el Huerto, Dado el caracter de
Salzillo, los mejores aciertos los tiene en los pequefios &ngeles, llg
nos de gracia y naturalidad, que complementan algunas imAgenes, y en
las figuritas para "belenes".

8ekhe3 Hispanoamérica

ia escultura barroca no alcanzd en Hispanoaméri
ca la importancia de la arquitectura ni de la pintura. Gran parte de
las imAgenes veligiosas que debian colocarse en los templos eran trg
idos de Espaila y, concretamente, de los talleres seviilanos, lo que
expliea la gran influencia de dicha escuela en el arte colonial ame=-
ricano.

Por otra parte, las disposiciones de algunos Concilios regiona=-
1les de la iglesia, en el sentido de exigir clertas condiciones de
dignidad y calidad artistica a las imhgenes que se produjeran en sus
territorics, hicieron retraerse en su inicial labor a muchos escul-
tores, en tanto facilitarvon thcitamente la de los pintores, quienes
téenicamente podian cumplir con menor dificultad tales preceptos.

Sefialada la natural y ldogica influencia del barroco espaiiol y
particularmente del andaluz, es casi innecesario deelr que se produ=
cen sobre todo tallas en madera estofada y policromada al estilo de
esa reglén, si bien existen modalidades producidas por la influencia
de las artesanias indigenas y hasta por la de artifices orientales

en algin ecaso.

En Méjico la eseultura es pobre y casi anbnima hasta el siglo
IVIII, en que aparece el grupo de Puebla, enchbezado por Villegas
Cora. Al mismo tiempo llege desde Espafia el valenciano Mamuel Tolse
escultor y arquitecto de formaeion acadénica, que aportaba pocos a-
fios antes de la independencia politica, ol neoclasiciamo de sentido
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oficial borbbnico, miy distante, por cierto, del natural trenscurso
del arte barroco hispano-indio; mas a pesar de ellc, Tols& conserva
el barroquismo en sus figuras religiosas, sun cuendo en su obra ca-
pital que es la estatus ecuestre de Carlos IV, popularmente conoci-
da por el caballito de Troya, se atiene a moldes clasicos, que inter
preta con poderosa dignldad y grandeza.

En Quito es donde reside la capitalidad de la escultura barroca
en Ambrica. Su escuelas, que exporta a todos los virreinatos gran nfi-
mero de obras, es heredera del arte de Montaiids, Cano y Mena, sin
excluir otras influencias come la de los artesanos propios y los o=
rientales que trabajavon a las érdenes de los religiosos francisca-

nede

jun cuando, por lo general, la escuela quitefia repite los tipos
de imagen andaluza, crea algo mueve como el de la inmaculada pisando
a la serpiente que se debate sujete por una cadena mantenida por la

propia Virgen.

£l Padre Carlos es el primer escultor notable de la escuela,
con influencis clara de Martinez Montafiés en unas obras, y de Mema
en otras. Pero Bernardo Legards es el representante del pleno barro-
quismo, y el difundidor, 8i no el oreador, del tipo de Virgen citado
antes, con agil y gracioso movimiento y rica policromia; fecundo au-
tor de retablos en la Merced y la Campanie, formo en su estilo a o=
tros escultores que trabajaron en equipo durante loe afios finales

del siglo XVII.

Del siguiente siglo XVIIL es Manuel Chili, mas conccido per el
soudénimo de Casplcara, quien forma la cabeza «con el padre Carlos—
de la imagineria quiteiia. AdemAs de las habitusles influenciss espa
fiolas de los siglos XVII y XViil hay en &1 notas del Renacimiento
primitivo italiane. Ls autor de algunce grupos escultoricos, compo-
siciones muy pocc frecuentes en la Ambrica Colonial, y de numerosas



imfgenes sueltas, si blen 86lo un gracioso nific Jeslis dormido lleva
su firma.

En Bogota se destacan dursnte el siglo XVII Pedro Laboris, los
Acufla y el autor de las tallas del retablo de la iglesia de San Fran
ciscoy quion junto a la maestria de algunos relieves que tienen la
serena gracia protobarroca de lMontafiés mezcla insistentemente la a-
lusibn, un poco de primera gorpresa, de una naturaleza americana ex-
huberante y vista al modo cuatrocentista.

9, La escultura hasta finales del aiglo XIX

ourante el siglo XIX la escultura sigue, deade el punto
de vista estilistico, las mismas tendencias de la pintura. Una serie
de factores culturales y téenicos determinaran, sin embargo, imporimm
tes diferencisg. El Neoclusicismo es, en la plastica, nis fuerte y
persistente que en la pintura, ya que los modelios artisticos de la
antigiiedad eran fundamentalmente esculidricos; la blisqueda de lo
pintoresco tiene, en cambio, menos posibilidades de desarrollo, Eso
explica que el romanticlsmo y el realismo no sean btan fhoiles de se
parar por lo que toca a gran parte de la produccién escultériea deci
monémica. Un factor condiclonente, de gran importancis, reside en la
sustitucién del tradicional mecenazgo aristocrtico por una nueva
clientela burguesa que hace encargos particulares de entidad, varia-
ble, entre los que abunden pequeilas figuras de adorno para colocar
en viviendas normales ciudadanas. Isa misma burguesia favorece la
miltiplicacién de vetratos, muy cavacierlzados, en los que se conti~
nfia 1la linea realista del siglo XVIII, Pero las grandes ereaciones
escultéricas del siglo 8e vineulan a los poderes institucionales,
1 monumento piblico, sungue con ricos antecedontes, encuentra ahora
un despliegue inusitado, vineuléndose a los programas urbenisticos
N arquitectonicosy modificando con su sola presencia el aspecto todo
de espacios previamenie construidos: los personajes ilustres encar-
nan las grandezas militares, politicas, literarias o artisticas de



de la localidad o de la nacidn, También se glosan las virtudes del
ciudadano ideal, Si afiadifios a esto los relieves o las figuras exen-
tas que adornan a todos los edificios, tanto oficiales como privados
nos damos cuenta de que la escultura decimondmica, consciente o ins-
conciente, cumple un papel didéctico, tiende a hacer del espacio co-
lectivo el Ambito donde se despliega el cat@logo completo de la ejem
plaridad burguesa. Finalmente, donde los escultores encuentran una
oportunidad de hacer culminar estos supuestos, es en el momento fine
bre. Los grandes cementerios surgen shora en las afueras de las ciu-
dades; bien urbanizados, coherentes y perfectos, constituyen ejemplos
de la ciudad ideal, pero también y gracias a las numerosas esculiuras
pueden ser considerados como materializaciones de la "eiudad parlante
plena de significados éticos y de evocaciones sentimentales. Estos sg
ran los polos sobre los que se moverén la mayor parte de las escultu-
ras del momento; los distintos géneros, tamafios y técnicas aporten ma
tices 8in negar los caracteres esenciales.

9,1 Los grandes neocldsicos: Canova y Thorwaldsen

i1 escultor italiano Antonio Canove y el danés

Bertel Thorwaldsen ejemplifican de modo admirable la culminacién del
neoclasicismo en la escultura, sus apoyos ideoldgicos ¥y sociales, y
también las prineipales diferencias formales existentes en el seno
de esa corriente del arte occidental. Canova asume con clerta libexr
tad toda la tradicién antigua y renacentista de su pals, llegando
ineluso & hacerse eco de algunos grandes hallazgos del barroco roma-
nos Asi los monmumentos funerarios de Clemente XIV y los de Clemente
Y111 estén inspirados en los que hizo Bernini para Urbano VII y Ale-
jandro VII; las mismas actitudes en los personajes, e idéntica es~-
tructure compositivas ¥ gin embargo hay cambios sustanciales: frente
a la policromia, la blancura inmaculada del mArmol; la vehemencia en
1as actitudes ha sido suplantada por una serena conteneidn; ya no
hay adherencias macabras, grandes cortinajes, ni basamentos mas o mg
nos agitados, sino una serena melancolia, une equilibrada meditacidn
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sobre el misterio de la muerte, Frente a esta desprejuiciada depura-
cion de estilos anteriores, Thorwaldsen mantiene una postura de ma=
yor rigor. Su origen mordieo le lleva a adherirse a un modelo histd—
rico rigidamente codificado: Greeia. Asi, si en Jasbn con el vello~
cino de oro, obra con la que alcanzd la fama, encontramos fundidos
los modelos del "doriforo" y el "Apolo del Belvedere", en otras pos-
teriores el nechelenismo seré micho mis conscientemente acentuado.

En realidad Thorwaldsen, aunque hijo de un escultor en madera
iglandés,; tenia una sdlida cultura clésica adquirida en Roma en con
tacto con el pintor A.J. Carstens y, especialmente, con el arquedlo=-
go George Zoega. Su escultura es el resultado de una "ciencia apren-
dida", cosa que no se evidencia del mismo modo en un italiano como
Canova pera quien la "antigiiedad" es algo que est& en el ambiente y
que se asume casl sin querer. Podriamos afirmar que el clasisismo en
Canova es el punto de partida y para Thorwaldsen "la meta de llega-
da®, El primerc fue protegido por Napoledn que quiso fijarlo en Pa-
ris y convertirlo en su escultor oficial; retratos como busto del
primer cénsul o el bronce Napoléon con la Viectoria estén evidente-
mente relacionados con el programa politico imperial: la "antiglie-
dad® es agqui una pantalla de ocultacidén, un mero artificio propagan=-
distico. Thorwaldsen, en cambio, llega a ser el principal rival de
Canova sin someterse a las influencias de un protector exclusivo:
sus grandes encargos proceden de Suiza, Inglaterra, Polonia, Alema-
nia e Italia. Escultor internaclional mimade por la aristocracia eu~
ropea, puede consagrarse a puras recreaciones de mitos o aconteci=
mientos histéricos de la antigiiedad: El cortejo de Alejandro, es una
prueba de ese filohelenlsmo que le llevard, incluso, a restsurar las
esculturas mitiladas del templo de Egina; Ganimedes con el Aguila de
Japiter, estd concebido como un auténtico friso que debe ser contem=-
plado desde un punto de vista preferente; con el relieve de las tres
grecias se logra reducir a una mesurada frialdad curvilinea, el aire
gensual con la que la tradicidn habla cargado al tema.
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In fin Psiquis, Ebe o Marte y el amor nos ofrecen otros tantos
ejemplos en los que se evidencia cbmo, sin salir de los modelos grig
gos hay micho en este eseultor de sineretismo interestilistico: Po-
licleto, Fidias y Praxiteles se alian para producir wn resultado mu—
cho mis original de la que el propio Thorwaldsen podia suponer,

Los recuerdos de escultores concretos antiguos son, en cambio,
menos frecuentes en Canovaj &1 busca una "ejecucidn objetiva' pero
no rehuye los impulsos apasionados y personales, como es bien paten—
te en sus bocetos en los cuales la materia aparece torturads ¥y la su
perficie sin pulir sugiriendo gran intensidad emotiva. Incluso en o-
bras acabadas como el mommento funerarioc de Marie Cristina de Aus-
tria, el acento sentimental es tan fuerte que nos recuerda, una vesz
mas, la inexistencia de fronteras claras entre el clasicismo y el ro
manticismo,

9.2 La escultura en Francia

Durante el siglo XIX, en Francia, la importancia de la
escultura es cuantitativa y cualitativamente mucho menor que la de
la pintura, No hay figuras descollantes que puedan marear la pauta
a los otros escultores europeos. El espiritu burgués, limitado y
Kitsch, impone los pequefios tamafios, asi como ciertos gémeros bastar
dos que no tienen nada que ver con la noble tradicidén de la escultu~
ra, ni tampoco con las ideas progresistas del momento: caricaturas
en yeso o terracota, adornos para chimeneas, centros de mesa, meda-
llones y relieves diversos... Junto a esto, la preocupacibén por la
economia y por la apariencia, lleva a sustituir el mhrmol o el brone
ce por otros materiales, como hierro fundido o c¢ine dorado. En 1837
se descubre el principio de la electrolisis y desde entonces, median
te la galvonoplastia, michas esculturas recibirén una metalizacidn
artificial que contribuye a su falsa apariencia de riqueza © venera-
ble solidez. S6lo en algunos artistas concretos, y ante clertos en-
cargos, revive la gran tradicidn del arte francés. Asl, el Neoclagi-



cismo, que tiene gran importancia en la arquitectura y en la pintura
no ofrece dignos equivalentes en la escultura: la influencia de Pigag
lle y de Houdon es grande, predominande la mediocridad y la falta de

originalidad,

A pesar de todoy Jean Pierrelt Cortot se hize famoso con una re=—
presentacidn de £l Soldedo de Maraton awmunciando la Victoria; su o-
bra mis conocida en la actualidad es la coronacidn apotedsica de Na-
poleén, en el arco de la Estrella de Paris. Su evidente frialdad se
ve compensada en parte por la grandeza del escenario; el contraste
con la vitalidad de "La Marsellesa' de F, Rude, en el mismo arco,
contribuye a minimizer algunos de sus logros.

Tl principal retratista de esta tendencia "moderada" fue David
Dtingers, cuya capacidad de caracterizacidén fue verdaderamente nota-
ble, una demostracién nos la proporciona su serie de bustos fisiognd
micos realizados con un intento de aplicacién de las teorias del dog
tor Gall. Sus medallones y retratos de bulto son numerosisimos, pro-
porciondndonos una galeria iconografica de valor inapreciable. In el
terreno de la gran composicién eseultdrica, su obra primecipal fue,
en Paris, el frontdn del Pantebn.

El mejor escultor del momento es Francols Rude a quien toea,
por la cronologia de su vida y por su obra, convertirse en una figu~
ra de transicién entre el clasicismo y el romenticismo. Su formacién
y sus obras juveniles se sitfian, efectivamente, dentro de la primera
tendeneia. Pero un impetu muevo aparece en la marcha de los volunte~
riog de 1792, mhs conoeida por la "Marsellesa': aunque la composi-
cién y los ropajes siguen siendo neoclasicos, el espiritu frlbrante
de la cancién se ha encarnado en la pledra; los més altos ideales
adquieren un tono épico, sincero y altsmente emotivo, que entra de
1leno en el espiritu romntico. La feliz combinacién entre agltacién
dinémica y contencibn, convierten a este relieve en una de las obras
culminantes de la plastica decimonémica, Il sentimiento es més romén
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ticamente evocador en el monumento a Napoledn que construyd en Fixin
les-Dijon por encargo de un veterano de las guerras imperiales: so-
bre un roquedsl, con el aguila a sus pies, se despierta Bonaparte Pa
ro. accedor a la inmortalidad ;3 todo ello gseria situado en un bosque
de pinos cuya verdura no desaparece bampoco en invierno. En sus @lti
mas obras, Rude evoluciona claramente hacia el realismo, aunque sin
abandonar la gesticulacidn roméntica de sus personajes., Asl la esta-
tua en ple conmemorativa del Mariscal Ney, lo muestra en la batalla
con el sable desenvainado, gritando a sus tropas la voz de atague:
tiene el mismo impetu de la "Marsellesa", pero sin los pedantes re-
sabios de la antigliedad: he aqui la peculiar "verosimilitud® que e-
xige la combinacidn del programe realista con el género monumental,

In la escultura francesa del momento sblo se puede comparar con
Rude al animalista Antoine Louis Barye, El encarna perfectamente la
indecisién entre el pormenor realista y la emocidn roméntica que pa-
rece caracterizar a todos los escultores de su época. En la temitica
que elige es un verdadero maestro; esculpe fieras, generalmente en
movimientos violentos, atacando sus presas o entablando luchas emo-
cionantes: Lebn splastando una serpiente, indio montando en um ele-
fante que pisotea a un tigre, lobo apresando por el cuallo a un cier
vo heride.., La primera de esas obras harla escribir a Tebfilo Gautie
er: "ante este terrible y soberblo animal que eriza sus melenas, que
crispa su hoeico con cblera plena de asco, y afirma sus ufias de ace-
ro en el horrible reptil que se retuerce en la convulsidén de una ra-
bia impotente, todos los pobres leones de marmol metieron la cola
entre las patas y estuvieron a punto de dejar escapar la bola que
1les pervia de apoyo, Pero esta aparente ausencia de convencionalismos
no es en realidad paralela al gusto por "lo exbtieco" manifestado en-
tre los pintores orientales? Por lo demés, la especializacidén de Bar
ye no era el resultado de una eleccldn voluntaria, sino consecuencia
de los encargos vecibides a lo largo de casi toda su vida. El esculw
tor espero en vano oportunidades pera desarrollar su talento en otras
temfiticas y sblo al final de su vida parece haber tenido ofertas im-



portantes, Barye, por eso, dird con amargura: "Me pasé toda la vida
esperando parroquiancs y vienen a mi tienda cuando ya cierro los
postigos". Algunas esculturas "con figura humana® demuestran, en e-
fecto, lo mucho que podria haber hecho este artista en ese campo:
con el lapita y el centauro. Por ejemplo exhibe su capacidad para
hacer "realista y 8mocionante® el estilo clésico de Fidias.

El mismo gusto por lo espectacular se ve también en Jean Bap-
tiste Carpeaux, figura muy representativa de la escultura durante el
segundo imperio, con su grupo de la danza, en la opera de Paris, con
sigue sugerir una alegria desenfadada, un delirio dionisiaco capéz
de sobreponerse 2 cualquier adversidad.

El ritmo de las figuras es intenso y barroco, consiguiendo asi
hacer del mommmento la ilustrecién perfecta de una cualidad., El gru-
po de Ugolino y sus hijos suglere, en cembio todo lo contrario: el
hambre, la smargura y la desesperacién han sido reflejados con cru-
deza y con afectlsmo.

Carpeaux Se nos aparece, por tanto, como un escultor ideal del
siglo XIX, capaz de interpreter diversos temas y de tocar todos los
registros emotivos con el mismo grado de eficacia, Frente a esto, el
gsevero ¥ equilibrado claslcismo de Albert Bartholomé, supone una cla
ra reaceidén que anmunecia, casl, las tendencias constructivas del arte
contemporfnec, El monumento a los muertos, en el cementerio parisino
de Pére Lachaise, presenta una excelente combinacibén de emocidn y
serenidad sin caer en el arqueologlsmo estrecho de algunos esculto-
res tipicamente neoclésicos de primeipios del siglo XIX,

9.3 Alemania
purante este periodo, la escultura alemana conoce un

puen florecimiento. La inexistencis de un centro politico finico es,
en parte, una desventaja, pues impide la concentracidn y potencia-



cibtn de las energias creadoras. Pero, de otro lado, favorece la mul-
tiplicidad de estilos y el despliegue de personalidades muy diversas
Todaes las tendencias artisticas encuentran asi oportunidad de desa-

rrollo y florecimiento.

El clasigismo predomina en un primer momento; los escultores
viajan a Itelia y alli se impregnan de las obras de la antigiiedad.
No obstante, la gran tradieidn medioeval y barroca del arte alemén
impiden a estos artistas caer en la pura imitacidn arqueoldgica. Goti
fried Schadow representa bien la actitud media: es un hombre polifa-
cetico, que dibuja, pinta, modela, suministra patrones para las manu-
facturas de porcelana, y domina las tradicionales técnicas escultdri
cas,

In 1788, Schadow regresa de Italia a Berlin y aqui va a desarro-
1lar una gran actividad retratistica y monumental. En algunos bustos
como en el de Henriette Herz aparece un evidente sello personal so-
breponiéndose al ropaje clasicista., Su capacidad para hacer "hablar
al modelo" gqueda bien patente en otras obras como el famoso busto de
Goethe. Su estilo hibrido, a medio camino entre la gracia rococd y
el clasicismocanoviano, puede apreciarse mejor en el monumento fune-
rario del conde Alejandro de la Marca: el nifio; recostado sobre una
almohada, parece sofiar, mientras un relieve, en el sarcofago, mues-
tra como el anciano tiempo conduce al joven de la mano hacia una gru

ta sepuleral.

Con el retrato de las princesas Luisa y Federica, graciosamente
enlazadas, nos ha proporelonado una obra llena de ternura, sin caer
en el amaneramiento ni en la retdorica sensiblera. Con todo, su obra
mhs popular fue la cuadriga de la Puerta de Brandeburgo en Berlin,
la cual llegaria a ser un simbolo de la ciudad. Las preocupaciones
de Schadow por la perfeceidn, cristalizaron en una obra tedrica que,
miy significativemente, tituld Policleto o de las medidas del hombre.

WRIVERSIDAD BE mARIRG
TRLISTECA v POCUMENTACISS
PROCESOS TECNICGS

/



o B

Junto a Schadow hay toda una legidn de escultores clasicistas
de interés variable, pero ninguno iguala s Chistian Rauch que pasa
por ser el mAs puro representante del neoclasicismo en Alemania., Su
respeto por la antigiiedad era muy grande y ya, en 1804, estando en
Roma, asume el ideario rigorista de Thorwaldsen. Sin embargo, el me-
dio social en que Rauch trabaja es muy distinto al del escultor da-
nés: tiene que hacer monumentos phiblicos, estatuas-retratos que re-
presentan en muchos casos a hombres contemporéneos, y para eso no
encuentra modelos explicitos en el arte de la antigiiedad. En conse-
cuencia, Rauch pasa a ser uno de los inventores del nuevo género es-
cultorico: renuncia al relieve, adopta un pedestal tratando de que
exlsta un buen acuerdo entre el mismo y la figura colocada encima y,
respecto a las efigies propiamente dichas, Rauch las viste con un
manto que proporciona mayor empaque constructivo y nobleza M"anti-
gua'; este elemento llegard a ger indispensable en casi todas las o-
bras de este tipo erigidas en el siglo pasado.

Un paso adelante lo da Rauch con el Momumento ecuestre de Fede-
rieco II de Rusia, donde renuncia a la estatua aislada para comnstruir
un conjunto eminentemente didéctico, con multitud de personajes "i-
lustres" rodeando al basamento. En otros géneros puede, en cambio,
explayar mejor sus tendencias clasicas, como ocurre con la tumba de
la reina Luisa en el Mausoleo de Charlottenburg, Rauch ha recostado
al personaje con naturalidad haciendo que las piernas se crucen y
que sus manos reposen blandamente sobre el pecho, pero no ha sabido
evitar una cierta sensacidn de wacla frialdad,

La huella de Rauch es grande en Alemania., Se nota en Ermst Rie
tschel quien, partiendo de supuestos clésicos, alcanza el realismo
con algunos retratos inspirados en los que resplandece el deseo de
conciliar la "expresion espiritual” y la minuciosa correccidn. Pero
la reaccidn anticlésica estd encargeda por Reinhold Begas. También
el procede del taller de Rauch y tiene una gblida formacidn clésica
pero en Roma, en compefila de Feuerbach y Bocklin se satura de nue-
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vos ideales. De este modo, mbs que imitar a la antigiiedad, se inspira
en el barroco romano con su aliento realista y apasionado. Tres cosas
caracterizan esencialmentie a este escultor: virtuosismo técnico, gran
mzestria, y pasidn por la "objetividad", Estc (ltimo le conduce a un
realismo "pletdrico", siempre a la blsqueda de vivos efectos de luz

vy sombra. Sus retratos de Menzel, o el de Moltke cuentan entre lo me=-
Jor de su obra. Con la Muente de Neptuno, frente al Palacio Imperial
de Berlin, Begas ha intentado demostrarnos que es posible la natura-
1lidad afm en los temas més tradicionales y srtificiosos.

Fl realismo exacerbado conduce a ciertos escultores a posiciones
cercanss a las del naturalismo literario, Rudolf Maison reproduce hag
ta el mis minimo detelle de sus modelos con una minuciosidad extrema.
Cultiva sobre todo, pequeiias esculturas de género. Marx Klinger sigue
en esta misma 1linea, pero su deseo de aproximar todo lo posible la *
representacién”" al "modelo", le lleva a combinar materiales diferen~
tes en la misme obra, Esta téenica sin embargo le pone al servicio de
ideas sbatractes con lo cual el resultadoacaba siendo una negacidn
del proclamade "prineipio de la realidad". Su famoso "Beethoven" por
ejemplo, no es tanto un retrato particular como la expresién enfati-
c2 ¥ un poco pueril de sus croaclones musicales.

La escultura llegaba asl a una especie de disolucién de la for-
ma en la anbedota alegdrica y en el detalle minuciosos y contra esto
en un movimiento paralelo al del A, Bartholomé en Francia, reacciona
Adolf Von Nildebrand., Con su actividad tedrica y con su ejemplo como
escultor representa una corriente de renovacidon clasica, recuperado-
ra de los "valores tactiles" y arquitecténicos de la forma. Su in-
fluencia fue regeneradora abriendo el camino a ciertas corrientes

contemporaneas.
9./ Bélgica: Constantin Meunier

La mejor traduccidén escultbrica del realismo soecial en



Ehen

la pintura, aparece en Bélgica. Dos grandes escultores, Van der Stg
ppen y Lambeaux, acompafian dignamente a una figura descollante en
la plastica decimondnica: Constein Meunier, Primero se dedicd a la
pintura viviendo en la regién miners del Borinage: los obreros in-
dustriales y el paisaje destrozado por las nuevas instalaciones son
sus temas preferidos, Cusndo tiene 57 afios vuelve de muevo a la es—
cultura para realizar tipos humenos de una grandeza. sorprendente,

Meunier interpreta al trabajador del puerto, al Pudelador, al
herrero, al descargador de lefia de un modo diferente al habitual: ni
sensibleria ni idealizacién "olasica™, ni mimiciosidad desmateriali-
zadora. Frente a todo esto, el mundo del trabajo aparece cantado con
optimismo y con un elevedo sentido de la forma, prescindiendo de la
anéedota infitil para valorizar el volumen esencial. Meunier he. reali
zado la gran hezafla de sustituir a los dioses antiguos o a los proce
res burgueses, Por los muoves héroes de la vida moderna: los proleta
rios andnimos., Contemplendo estas esculturas, llenas de fuerza fisi-
ca y moral, se entienden mejor algunos presupuestos "revoluciona-
rios" y no es casualidad que el "realismo" de los actuales palses
soclalistas reconozca en Meunier a wno de sus maestros esenciales.

9.5 La escultura en Kspafia

En Espafia se manifiestan, sin grandes innovaciomes, to
das las tendencias escultfricas que florecen en los otros paises eu-
ropeos. El neoclasicismo como corriente estética, acarrea la desapa~
ricién de las tallas policromadas en madera, al tiempo que la ola re
volucionaria hace emerger una nuevae elientela burguesa que expresa
sus aspiraciones con encargos individuales, mientras que el monumen-
to pliblico, de tipo eivil, suplantarf a la temAtica religiosa hasta
entonces predominante.

El elasicismo mAs radical lo representsn artistes como José Ale
varez Cubero (1768-1827), formado en Madrid, Paris y Roma, y autor
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de un excelente grupo alusivo a la defensa de Zaragoza (1818): La
proteccién de un joven aguerrido, preste a su padre herido ha sido
nfiltrada® por claras influencias griegas. En los retratos la influen
cia de Canova es més acusada. Caracteristica muy similares vemos en
la vida y en la obra de Damian Campeny (1771-1855), cuyos trabajos
al prineipio nada tienen que envidiar a lo mejor del clasicismo in-
ternacional: su Diana, por ejemplo, es une correcta recreacién clé~
sica; La fe comyugal, Iucreecia muerta o Cleopatra agonizante poseen
una cualidad ensofiadora, una cierta tristeza contenida que enlaza con
ol sentimiento romintico. Afin perteneciendo a este mismo grupo de
escultores, Antonio Solé representa una linea mhs "avanzada', los rg
pajes y el caiion a sus espaldas nos sithan en la época contemporanea,

A mediados del siglo, las pervivencias neoclésicas se justifi-
can por la funeibn de muchos edificios pliblicos, la cual determina,
como yo hemos visto ¢l modelo historicista que se haya de adoptar.
Asi, el palacios de las Cortes requiere un frontén clésico que eje~
cuta Ponciano Ponzano representando, con inspiracién en modelos gre-
corromanos, un bema tan romAntico como es Espafia y la Constitucitn.
Ia misma smbiguedad perciblmos en José Piquer, cuya vida y aficlones
personales son totalmente roméntices, mientras que en sus esculturas
gigue fiel a la tradicién neoclésica. El romanticismo en cambio,
triunfa plenamente en ciertos monumentos plblicos aislados, sobre tg
do cuando se erigen en honor de personajes contemporfneos. José Gra-
fue autor de la controvertida estatua de Mendiz@bal que se le-
vantd en la antigua plase del Progreso (hoy Tirso de Molina) de Ma-
sxidy sevemiiudy dselsiéng omomirmaifn sspivitusl y veslis pri-

1a interpretacién de este gran personaje liberal.

geray

maron en

Pero tanto aqui como en la pintura, la confusién entre lo roman
tico y 1o realista se arrastra hasta fines de siglo, Jerdnimo Sufiol
Venaneio Vallmitjanas Ricardo Bellver y otros, son buenos ejemplos
del eclecticismo predominante, sin que esto sea un obstéculo para la
realizacién de obras excelentes. Asl el Angel caldo de Bellver, uno
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de un excelente grupo alusivo a la defensa de Zaragoza (1818): La
proteceidén de un joven aguerrido, presta a su padre herido ha sido
nfiltrada® por claras influencias griegas. En los retratos la influen
cia de Canova es més acusada. Caracteristica myy similares vemos a;"
la vida ¥ en la obra de Damian Campeny (1771-1855), cuyos trabajos
al principio nada tienen que envidiar a lo mejor del clasicismo in-
ternacional: su Diana, por ejemplo, es une correcta recreacién clé-
sica; La fe conmyugal, Lucrecla muerta o Cleopatra agonizante poseen
una cualidad ensofiadora, una clerta tristeza contenida que enlaza con
ol sentimiento romintico. Afin perteneciendo a este mismo grupo de
escultores, Antonio Sold representa una linea mis "avanzada", los rg
pajes y el cafién a sus espaldas nos sithan en la época contemporénea,
A mediados del siglo, las pervivencias neoclasicas se justifi-
can por la funeién de muchos edificios plblicos, la cual determina,
como ya hemos visto el modelo historicista que se haya de adoptar.
Asi, el palacios de las Cortes requiere un frontdén clésico que eje-
cuta Poneiano Ponzano representando, con inspiracion en modelos gre-
corromanos, un bema tan romintico como es Espafia y la Constitucion.
Lo misma embiguedad percibimos en José Piquer, cuya vida y aficiones
personales son totalmente roménticas, mientras que en sus esculturas
gigue fiel a la tradicibn neoclésica, El romanticismo en cambio,
triunfa plenamente en clertos momumentos plblicos aislados, sobre to
do cuando se erigen en honor de personajes contemporaneos. José Gra-
gera, fue autor de la controvertida estatus de Mendizébal que se le-
vantd en la antigua plasa del Progreso (hoy Tirso de Molina) de Ma-
concentracidén espiritual y realismo pri-

drid; serenidad, decision,
rpretacitn de este gran personaje liberal.

maron en la inte
pero tanto aqui como en la pintura, la confusitn entre lo romén
tico y lo realista 2@ arrastra hasta fines de siglo, Jerdnimo Sufiol
Venaneio Vallmitjanas Ricardo Bellver y otros, son buenos ejemplos
del eclecticismo predominante, sin que esto sea un obsticulo para la
realizacibén de obras excelentes., Asl el Angel caldo de Bellver, uno
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de un excelente grupo alusive a la defensa de Zaragoza (1818): La
proteceidén de un joven aguerrido, presta a su padre herido ha sido
nfiltrada® por claras influencias griegas. En los retratos la influen
cia de Canova es més acusada. Caracteristica muy similares vemos en....
la vida y en la obra de Damian Campeny (1771-1855), cuyos trabajos
al principio nada tienen que envidiar a lo mejor del clasiecismo in-
ternacional: su Diana, por ejemplo, es una correcta recreacién clé-
gica; La fe conyugal, Lucrecia muerta o Cleopatra agonizante poseen
una cualidad ensofiadora, una cierta tristeza contenida que enlaza con
ol sentimiento romAntico. Afin perteneciendo a este mismo grupo de
escultores, Antonio Soléd representa una linea mas “"avanzada", los rg
pajes y el caiion a sus espaldas nos sithan en la época contemporénea,

A mediados del siglo, las pervivencias neoclasicas se justifi-
can por la funcién de muchos edificios piblicos, la cual determina,
como ye hemos visto el modelo historicista que se haya de adoptar.
Asi, el palacios de las Cortes requiere un frontdn clésico que eje-
cuta Ponciano Ponzano representando, con inspiracidén en modelos gre-
corromanos, un tema ten romintico como es Espafia y la Constitucién,
La misma embiguedad percibimos en José Pilquer, cuya vida y aficiones
personales son totalmente roménticas, mientras que en sus esculturas
sigue fiel a la tradicidn neoclésica, El romenticismo en cambio,
triunfa plenamente en clertos momumentos phblicos aislados, sobre to
do cuando se erigen en honor de personajes contemporineos. José Gra-
gera, fue autor de la controvertida estatua de Mendizébal que se le-
yantd en la antigua plasa del Progreso (hoy Tirso de Molina) de Ma-
drid; serenidad, decisién, concentracion espiritual y realismo pri-
maron en la jnterpretacitn de este gran personaje liberal.

pero tanto aqul como en la pintura, la confusién entre lo roman
tico y lo realista 8@ arrastra hasta fines de siglo. Jerbnimo Suiiol
Venancio Vallmitjana, Ricardo Bellver y otros, son buenos ejemplos

del eclecticismo predominante, sin que esto sea un obstéculo para la

_ealizacién de obras sxeelantes. Asi el Angel caldo de Bellver, uno
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de los mejores artistes del siglo, muestra cbmo el escultor ha pues
to al servicio del viejo tema cristiano un implacable realismo y u-
na poderosa agitacitn barroca.

Un paso adelante aparece en ol naturalismo de escultores que,
como Agustin Querol y Mariano Benlliure, establecen un puente entre
el siglo XIX y las vanguardias contemporéneas. Ambos tienen un modg
lado fhcil y una fecundida prodigiosa. Gustan de las incurvaciones
v de la anbodota, acercindose sus esculturas a la disolucidn pictd-
rica v @ la estética modernista, Pero también son autores de impor-
tantes monumentos pliblicos en los que resplandece una gran capaci-
dad para combinar la observacidn fotogréfica de la realidad, con la
adecuscién al personaje y al lugar donde se coloca la estatua. Las
1imitaciones de ambos se perciben mejor teniendo en cuenta la simul
teneidad de sus producciones con las grandes creaciones de Rodin,

10. Escultura del siglo XX

10.1 La escultura clasicista

Los primeroe afios del siglo XX, todavia domina=-
dos por la figura de Rodin, el gran creador del impresionismo, tras
gus huellas aparece Antonio Bourdelle, con una escultura naturalis-
ta y vigorosa. Nace este escultor en Momtauban, Francia, y pasa la
juventud en la carpinteria de su padre. Estudia Bellas Artes en Tou
jouse y obtiene una beca pare estudiar en Paris., En 1884, después
de unos primeros tiempos trabajando en el taller de Falguiere, mon=
ta su proplo taller em la calle del Maine. A partir de este afio,
expone sus obras en el 88lbn de artistas franceses. In 1.893 recibe
su primer encargo de prestigio. La eiudad de Montauban le recarga
un monumento & 108 caidoe en la guerra de 1870. En 1896 trabaja co-
mo ayudante de Rodin. In 1909 trabaja como profesor en la Grande
chauniere. En 1910 expone su héreules, En 1911 recibe otro encargo

jmportante: 108 pajo relieves de la fachada del Teatro en los Cam-
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pos Eliseos. De 1913 a 1923 trabaja en el monumento al general Al-

vear, encargado en la Repfiblica Argentina. En 1917 comienza el monu
' mento al Mickiewick. En 1922 se consuma su obra oficial al adquiri:
ol Estado Francés su figura del "dreules arquero". In 1924 trabaja
en los relieves del Tealro de Marsella. In 1925 hace un gran relie-
ve para el Pabellén del Libro de la Exposicidn de Artes Decorativas
de Paris. En 1928 se hace una exposicidn retrospectiva de toda su

obra en Bruselas.

Bourdelle es un esculior amante del clasiclsmo, tanto en los
temas mitoldgicos como en la forma de resolverlos. Gusta de una for-
ma geométrica y proporcionada, donde la figura humsna todavia es el
centro armonioso de toda su creatividad, Leamos algunas pAginas su-
yas para comprender mejor el arte poderoso y Seguro de Bourdelle:
nabiendo el amplio coraje del anAlisis, de haberme agarrado tenaz-
mente a las particularidades, a leg intimidades de las cosas, esto
a comprenderlas ¥y darles su valor total, colocar su unidad en
universal y ello en el dominio de las emociones, de
s aspiraciones del hombre. Quiero encontrar su

es,
contecto con 1o
Jos deseoa y de la

raiz, sus relaciones con el infinitoes.".

Otras veces escribe como ésta: "La imitacibn engafiosa, servir
de los modelos no €3 nada, porque ni siguiera es el modelo, ni tem-
poco una creacién nueva con destino propio. Es preciso interpretar
para ser verdadero®s A sus alumos de la Grande Cheumiere, solia de-
cirles: Explorad, medid, haceos acompasados, ealculadores, pensa las
formas COMO gedmetrasy haceos misicos de las proporciones. Palabras
como estas podia paberles dicho cualquier genio nediterréneo desde
pithgoras hasta Miguel Angel. Por eso ingistimos en que Bourdelle
es un escultor realista y clésico. Su rasgo mhs caracteristico es
producciones. Pere esa grandeza espiritual que

1a grandeza de sus
sar en sus obras la proyectaba dentro de una

pourdelle queria expre
armonia esenciale Juega con los valores cromiticos de la luz y som-

pra que acenthan ol drematismo de sus figuras, tal como haecla Rodin.
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Su prineipal objetivo es conseguir representar el volumen.

Tan interesante como Bourdelle es Aristides Maillo, que puede
encerrarse en las mismas caracteristicas que hemos apuntado para
Bourdelle, pero cuyo aliento espiritual es distinto. Nace Maimol en
Banyuls, una localidad de los Pirineos franceses. Estudia en Perpig
nan primero y en Paris después. En esta capital hace sus primeras
obras bajo la enseiianza de Gerome. En 1883 conoce a los més destacg
dos escultores y pintores franceses, entre ellos a Gauguin, En 1886
abre un taller de tapiceria en Banyuls, bajo la influencia de obras
de Gauguin y de sus estudios sobre ese campo. Conoce a los nabis un
afio despubs y expone con los XX en Bruselas. De 1.896 a 1.903 expo-
ne con los nabis Bonmard y Vuillard en distintas ocasiones. En 1898
cusndo habia abierto un taller de tapiceria en Villeneuve Saint Gegr
ges, pierde la vista temporalmente. Aunque la recobra seis meses
mhs tarde, no puede continuar con el trabajo de tapices; que exige
una ateneién minueiosa ¥ un esfuerzo visual intenso.

Comienza a hacer estatuas de madera y arcilla de pequefic tama-
#io. En 1900 funde en bronce algunos modelos. In 1903 se establece
en Marly y emtra en contacto estrecho con Maurice Demnis, que ejerce
sobre su arte una influencia intensa. En 1905 le encargan el monu-
nento @ Louls Auguste Blanqui: Mla aceién encadenada". En 1906 ha~

ce un viaje a Grecia, donde admira el arte clasico en su fuente o=

riginar e

Los afios siguientes son de intensa actividad dentro de un es-
tilo ya fémado. £n 1925 expone en Nueva York con gran éxito. En
1926 hace wnos grabados de madera para una edicién de Virgilio. En
1935 se hace und gran exposieidn retrospectiva de su obra en Basi-
lea. En 1938 hace un viaje a Italia, que influye notablemente en su

estilo, ya maduros casl senecto, pero abierto a toda indicacién fe-

cunda.
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Su prineipal objetivo es comseguir representar el volumen.

Tan interesante como Bourdelle es Aristides Maillo, que puede
encerrarse en las mismas caracteristicas que hemos apuntado para
Bourdelle, pero cuyo aliento espiritual es distinto. Nace Maimol en
Banyuls, una localidad de los Pirineos franceses. Estudia en Perpig
nen primero y en Paris después, En esta capital hace sus primeras
obrag bajo la ensefianza de Gerome. En 1883 conoce a los mis destaca
dos escultores y pintores franceses, entre ellos a Gauguin, In 1882
abre un teller de tapiceria en Banyuls, bajo la influencia de obras
de Gauguin y de sus estudios sobre ese campo. Comoce a los nabis un
afio despubs y expone con los XX en Bruselas. De 1.896 a 1.903 expo-
ne con los nabis Bonmard y Vuillard en distintas ocasiones. En 1898
cuando habia abierto un taller de tapiceria en Villeneuve Saint Gegr
ges, pierde la vista temporalmente. Aunque la recobra sels meses
mhs tarde, no puede continuar con el trabajo de tapices, que exige
una atencién minueiosa y un esfuerze visual intenso.

Comienza a hacer estatuas de madera y arcilla de pequeiic tama-
fio. En 1900 funde en bronce algunos modelos. En 1903 se establece
en Marly y entra en contacto estrecho con Maurice Demnis, que ejerce
sobre su arte una influencla intensa. En 1905 le encargan el momu-
mento a Louis Auguste Blangui: "la accidén encadenada. En 1908 ha~-

e un viaje a Grecia, donde admire el arte cldsico en su fuente o=

rig:l.na.r ia.

o8 afios siguientes son de intensa actividad dentro de un es-
tilo ya formado. En 1925 expone en Nueva York con gran éxito. En
1926 hace unos grabados de madera para una edicidn de Virgilio, En
1935 se hace unma gran expogieibén retrospectiva de su obra en Basi-
n 1938 hace un viaje a Italla, que influye notablemente en su

lea.
casl senecto, pero abierto a toda indicacidn fe-

estilo, ya maduros ca
cunda.
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Sobre el "Monumento a los Muertos de la Guerra®, que le encar-
gb su ciudad natal, escribe Maillol lo siguiente en carta a Plerre
Cemo: "Estoy terminando el Monmumento a los Muertos de Banyuls y den
tro de un mes quedard listo. Tendré una gran alegria y estoy seguro
de que le gustard., Al fin he realizado algo que me place: sobre una
roca, en medio del mar, escultura sencillamente, tres cosas: cilelo,
mar y una pledra esculplda. He afiadido el sentimiento doloroso de
la guerra tal como lo tengo sentido. Hubiere preferido un canto de
alegria, y, sin embargo, serf una idea de tristeza lo que yo dejaré
gobre esa roca de Banyuls, que habré ligado con el sol; el mar y el
paisaje tan bello de este paraje’.

Betas 1ineas son miy expresivas del estilo de Maillol. In su
juventud quiere, como 108 nabis, un arte simplificado e ingenuista.
Cuando se ve enpujado hacia la escultura, descubre que el ideal de
los nsbis, se adecua perfectanente al ideal mediterrémeo, tal como
Maillol lo sentis. Desde la sona catalana del Sur de Franeia, Mai-
110l levante un auténtico baluarte del arte moderno. El viaje de
Grecia con el conde de Kessler determina definitivemente la vocaci-

én y el estilo de Maillol, que descubre en el aire sereno y armonig

so del clasiciemo ateniense.

Dentro del clasicismo mediterrineo, concibe Maillel, como sim=
bolo sensible ¥ expresivo de este tipo de belleza, un cuerpo de mi=-

robusto, opulentos tranquilo, Una mujer fuerte y poderosa como
la tierra niema. Tiene mucho de panteismo natural el arte de Maillol

en su tenas persecucién de la forma ideal, Millol encuentrs el cuer,
po femenino ¥ modula con 81 todas las inflexiones de la belleza
nediterrhness Las mujeres de Maillol son pesadas y compactas, Tie-

nen algo de piedra o de vegetal afioso,

391"

Junto al genio catalén de Maillol hay que sefialar la presencia
de otros escultores clasicistas, Francois Pompon, que Supo conse-
guir imhgenes animales simplificadas y vigorosas que son, al mismo



tiempo, ingemas y elaborades al mAximo.,

Charles Despiau (1874~1946), cuyos retratos de tusto, son de u
ne simplicidad y fuerza admirables, como no se habia conocido en
Francia desde los escultores barrocos. Colabora con Rodin y tiene
tiempo de aprender, junto 2l gran maestro, su maravilloso sentido
de le intimidad luminosa. Realiza, como todos los grandes de su ge-
neracién, el monumento a los Miertos de la guerra, en Mont de Mar-
san, su pueblo natel. La experiencia de la Gran Guerra fue decisiva
en 1la vida y el arte de estos hombres, como hemos leido en los es~

eritos de Maillol.

Cultivadores asimismo de lz estatuaria clasicista son Dejean,
Drivier, Poupelet, Wlerick, Joseph Bernard, Malfray, Mateo Hernén-
dez, Cornet, pideron, Janniot, Yencesse, Saupique, Collemarini y
tantos y tantos otros que realizaron sus obras en la primera mitad
del siglo XX. La obra de Marcel Gimond se destaca sobre las demés

por las excelentes enseilenzas de sus grandes maestrogs: Remoir y Mai

1101 ®

Al mismo tiempo que estos hombres realizan une escultura figu-
rativa ¥y clasicista, 8@ originan en Burope multitud de tendencias

diversas gue ahora vamos & contemplar,

10.2 La escultura cubista

£l cubismo fue un movimiento pletorico en su o-
rigen, Pere pronte inquietd a todas las artes plésticas. Us naturel
que la escultura 1legara tarde & este descubrimiento. Su materia y
sus posibilidades egthn corradas en las tras dimensiones natureles
¥ no podia imaginar uns golucibn a tal limitscidn, Velan, no obstan
te, con envidia la alegr ja audas de la pintura, que rompia los pla-

pectivas ¥ acometia arriesgadas aventuras en el cam-

nos y las pers
po de la abatraaciéno Cuando comenzaron a aparecer obras consegui-



das en el terreno cublsta, la escultura se decidid a solter amarras
con el pasado y buscar nuevas expresiones que, sin reflejar a la na
tureleza, satisfacieran al espiritu.

La pintura habia llegado al cubismo rompiendo con todo el pasa
do figurativo y volviendo, por si sola a la fuente de su origen, a
aquellos elementos que la constitulan, lineas y color. Lo mismo ha-
ce la escultura. Rechaza la necesidad de representar un objeto si-
tuado en el espaclo y vuelve la mirada a su capacidad inieial, para
determinar masas, ponderaciones, estructuras, resistencias, tensio-
nes, movimientos. Puso gran énfasis en el material con el que se ha
cla la obra, porque ese material -sea marmol o bronce- da una ealﬂr
dad especial y, por tanto, una significacién determinada de la obra.

Esta resolucién abrid a la escultura campos ignorados en la
axpresién plastica. Este retorno de la cultura a si misma, este con
formarse con sus limitsciones estéticas, brindd la posibilided de
saltar conscientemente todas esas limitaciones,

Cabis 1la posibilidad, siempre amenazadora, de que la esculiura
a encontrar su propio camino y se limitara a coplar el es=-
tilo pictérico cublsta, & parodiar la pintura cubista. Asi ha suce
dido eon muchas de sus produccicnes, que parecen una extraiia defor-
macibn cubista, una copia descolorida de los modelos pictfoicos. 83
10 los escultores auténticamente geniales supieron dar el salto su~-
ficientee y apartarse de la antigua realidad figurativa. Muchos o-
tros ge conformaron cCOR deformar "cubisticamente" las formas figu~
rativas. Pero eso €8 resbalar superficialmente por el cubismo, no
entender Su formmla fundamentel. El arte cubista debe crear sus pro
pios signos ¥ no conformarse con transformar a un alfabeto cubista

los signos tradicionales.

no supier

era, por otro lado, demasiado difieil hacer una escultura

No
ia pintura cubiste habia usuppado algunas de

cubista, porque la prop
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las formas de expresidn escultdricas y debia devolverlas cuando es-
te arte las reclamaba. Entre estas intromisiones de la pintura cu~-
bista en el campo escultébrico estdn: la sustitucién de los planos
por el modelado, los juegos de luz, los arbitrarios juegos de volfi~
menes, que son patrimonio exclugivo de la escultura,.

Ya antes de 1914, varios escultores comenzaron sus ensayos cu=
bistas anadiendo objetos materiales a la composicion escultdrica.
Aparecen los "collages" escultbéricos como respuesta adecuada al pe-
gado de objetos en pintura. Placas de metal, objetos utilitarios,
cartbn, papel, todo se emplea en la consecucién de los nuevos signos
de expresibén escultdérica. Se rompia, en cierto modo, el tab del mg
terial noble, Se descubren multitud de elementos y materiales, de
calidades y formas. Hay un factor dominante de humor y ruptura ale-
gre de todo lo anteriorj un frescor de energia vital que no admite
ninguna imposicidén tradicional y se rie audazmente de lo que podria
parecer mhs sagrado 2 los escultores clasicistas.

Pablo Gargallo (1861=1935) y Julio Gonzélez introducen en la
escultura materiales tan insospechados como el hierro forjado, para
dar vida a abstracciones monstruosas y sin sentido. Sacan al hierro
una expresividad cumbre, €n lo que concierne a dureza, crueldad y
dominio. Trabaja Gonzélez grandes mAscaras de cobre, bronce y plata
donde expresa toda l& angustia y la poesia primitiva que lleva den-
tro. En los Gltimos afios trabaja el yeso. lo vamos a hablar mas de
estos artistas, porque su vida y su obra estin mejor detalladas en
1a Higtoria del Arte Espafiol de esta misma editorial.

Los cubistas toman la vida en broma, como un belle juego. Con
ollo me relacionan en los mAe profundos senos del alma ocecidental.
Ya Platén, en "Las Leyes", decia: ",,.somos juguetes en las manos
de DioSess" También Shakespeare descubrid lo mismo cuando hace de-
cir a Macbeth: n,a vide e8 como un cuento narrado por un idiota",

in todos lo8 momentos eruciales de una cultura aparece la misma sen
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gacidon de que la vida es menos seria de lo que parece. Es, en rea-
lidad, un juego; todo lo amargo y desagradable que se quiera, pero
sblo un juego. También Baudelaire incide en esta postura que hay
que disfruter la vida con una “moral del juguete.

Bl cubismo escultdrico —también pictdrice~ explota insistente-
mente este vivencia, ciertomente decadente y transicional, del hom=

bre contemporaneoc,

Cade escultor desarrolla aquellos temas, aquellas sensaciones
que le son mhe gratas. Raymond Duchamp-Villon fue una de las més
grandes promeses de la plastica cubista. Naeid en Damville en 1876,
Estudia la segunda ensefianza en Rouen y posieriormente cursa la ca
rrera de Medicina. Al finalizar ésta se ve aquejado de una gran o;i
sis rveumbtice que le prive de movimiento. Comienza su vocacidn plas
tica. Dibuja y esculpe, mostrande en estas primeras obras gran in_;-
fluencia de Rodin. In 1904 expone en el Salén de la Nacional una o-
bra tituwlada "desnudo acostado", Fn 1905 expone por vez primera en

el Salén de Otoiio.

En 1,910 comienza & interesarse por el cubismo, Abandona el
modelado y pone su atencidén en los elementos funcionales de la fi-
gura humana. Fn 1911 hace la "Cabeza de Baudelaire", En 1912 acome=
te un proyecto conjunto de arquitectura y escultura, titulado "La
Case Cubista". En 1913 hace el bajo relieve "Los amantes" junto a
otras obras de Andre Mare, en el Selén de Otofio. En 1914 hace la
famosa "Cabeza de Caballol, entre otras obras. Lse mismo aflo, des-
pubs de ser 1iconciado de su regimiento, se reintegra en sus fun-
ciones de médico. Foco después contrae unas fiebres tifoideas de

las que RO puede rehacerse. Muere en 1918 de Septicemia, después
de una larga enfermedade

uchamp~villon €8 un artista variado, Al prineipio trabaja en

ol estilo de Rodine Colabora con sus hermanos y con André Mare, sg



bre todo. Tl Baudeleire es ya una construceién férrea, dindmica,
gimplicisima. E1 Caballo del Saldn de Otofio de 1914 es su obra cum-
bre, donde funde con aliento podercso la naturaleza y la mecénica,
el vigor animal ¥y la fuerza descomunal y rotunda del acero articulag

do.

Otro escultor cubista de primera linen es Henrl Laurens. Nacid
on Paris y cultivé desde muy joven la escultura con una voeacidn
gorprendente/ Trabajé como ayudante en el taller de un escultor y
practictd el mismo la decoracidn escultbrica de monumentos y edifi-
cios hasta 1911. En este afio, la amistad con Braque, Picasso, Leger
y Gris, incline su inspiracién hacia la creacion cubista. A partir
de 1916 produce obras cubistas de las mhe diversas modalidades: te-
rracotas, bajo relleves, papeles pegados, etc. In 1933 termina su
famoso relieve $itulado "Stella', En 1937 realiza el alto relieve
titulado "El Mar®y para la exposicién de Paris, y otras obras, como
e noche®, "la gran miisica®, *"Amphion", etec.

Fn 1,938 expone en la Bienal de Venecia por vez primera. A par
tir de 1940, mezcla los grabados con 1la escultura y produce algunos
tan sefialados como los que ilustran los "Difloges®, de Luciano pu-
blicados por la sditorial Teriade, En 1945 hace esculturas de bron=
ce como la "Aurora™ ¥ La Sirema", En 1949 se hace una exposicién
retrospectiva de su obra en Bruselas. En 1954, poco antes de morir,

obtiene el Gran premio en la Bienal de Sao Paulo.

Laurens s un escultor entusiasmado por las posibilidades tée
nicas. fxplota muchas de ellas a la vez y las estudia haste la sa~
oledad. La mass ¥ el volumen cominan el arte de Laurens. No haed
ol artista sino superponer su talento al servicio de la masa, pero
esta se desarrolla incontenible en torno a un espacio vaclo. La
pledra habla po¥ s misma en manos de Laurens, No le es impuesta
una arbitraria forma o condicidén. Se muestra tal como ea: pesada,
Jocldida, tensae T representa Laurens figuras, ni ideas, ni sen-
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saciones, sblo juega con equilibrios y potencias, que, por supuesto
son sugeridoras de valores en el espiritu humano, Si no fuera asi,
no existiria el arte. Laurens es un creador de placeres estéticos
de tipo intelectual, abstracto. Sus esculturas son concretas, mate-
riales, pero mo son lo gue aparentan ser, sino que son lo que sugie
ren, y lo que sugleren es paciencia, serenidad, plenitud, dominio,

£l mhs econocido, quizéd, de los escultores cubistas es Constan-
tin Brancusi (1876~1957), Nacido en Pestisani Gorj, en Rumania. Ha-
ce sus primeras experiencias en la Escuela de Bellas Arites de Buca~
rest. En 1899 viaja a Viena y Munich, En 1904, después de corta es=
tancia en Suiza, se traslada a Paris. Trabaja con Antonio Mercie en
1a Escuels de Bellas Artes y se gana la vida dedicado a las mas pin

torescas faenas.

En 1606 logra exponer en los Independientes y en la Nacional,
Atrae la atencién de Rodin, que le propone un trabajo de ayudante en
su taller, que Brancusi rechaza. Desde 1909 le une una entrafiable a-
nistad con Modigliani. En 1912, en un periodo difieil y miserable de
cu vida, da fin a varias obrasy como "EL beso™; en 1918 "Columma sin
Pin"; en 1919 "El pajaro en el espacio®; en 1920 Mademoiselle Poga-
v on 1922 "Ledas en 1923 "Sberates" ete. En 1926 hace su primera
exposicibn de conjunto en Nueva York. In 1936 hace obres como "La
foca v "EL milagro®. En 1937 marcha a Fumania para realisar las es-
culiuras dn wn pavque pibides, quetls ha demanisdo Wl mmnieipio de
nde un large viaje a Oriente y hace un proyecto

aquella oiudad. Empre
de templo para el Mahavajd de Indove. En 1955 hace una exposicién rg

trospectiva en el museo Guggenheim, de Nueva York,

Unas palabras de Brancusi nos ayudarin poderosamente a compren

der pu estilo?

w0 bello es la equidad absoluta,
cusndo dejamos de ser nifios estamos muertos.



fn la pléstica, los desnudos humanos gon menos bellos que los
£apos.

fn todo hay un f£in, Para llegar a &1 es necesario desprenderse
de si mismo.

El pulimentado es una necesidad exigida por las formas demasia
do absolutap de determinados materiales. lio es obligatorio y :s
hasta miy nocivo para quienes hacen carmes realistas.

Miradlos hasta que los hayhis visto, Los mbs proximos a Dioas
ya los ha visto.

Lo que os doy es alegria puraf.

Sorprendemos aqui el elevado misticismo de Brancusi, su espiri
tu eslavo, amigo de las trascendencias, y su aroma mediterréneo, a-
migo de las claridades geombtricas. Y eso es precisamente lo que mhs
nos sorprende en el arte de Brancusi. Por un lado, su geometris, su
amor & los volfmenes ¥ & las formas simples, rotundas, pulimentades.
Por otro, su misteriosa vitalidad, su extrafia convivencia con espi-
ritus extraterrestres. 1as formas que nos brinda son un interrogan—
%o absoluto, No son formas figurativas. Tampoco son wna ilustracidn
abstracta o conceptuals Son vivencias, puras vivencias. Pero para
comprenderias debemoss ante todo, comprender su geombtria, lo que
tienen de racional, de mesurado y de célculo.

I toda vivencia de nuesivo siglo no puede faltar lo racional.
Mhs en el momento que hemos captade lo racional, nos damos cuenta
perforado el misterio de la figura, y entonces se
1o brindan mil posibilidades extrafias, especie de sombras o ensue-
flos que 5e gjuatandealg&nnodo con aquella figura tersa y brillan
te, E1 arte de Brancusi es, sin duda alguna, wno de los mhs polémi-
go8 ¥ desesperantes de 1a escultura cubista, Porque no es solamente
cublsta, tiene tambi6n micho de surrealismo y expresitn mistica.
por eso fue precise que Brancusi llegara a su vejes para que algu=
nos se dieran cuenta del profundo valor de sus producelones. fs el
ssoultor de 188 absolutes realidades. Kl cveador de la foca, del P2
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jaro, de la columna infinita, del huevo de la tortuga, del ser huma
no. Su obra no se puede entender fuera de este siglo, al margen del
subconsciente, la ruptura de creencias y las modalidades estéticas
propias del tiempo que corre. Ls muy dificil ~diriamos que imposi-
ble- enjuiciar con palabras la obra de Brancusi, porque sus aporta-
ciones no son téenicas, aunque domina sabiamente sus posibilidades
materiales, sino espirituales, expresivas, vivenciales.

El otro gran creador de la escultura cublste es Jacques Lip~
chitz, nacido en Druskieniki (Rusia). Tras una infancia en la que rg
vela precozmente sus actitudes artisticas, marcha a Paris en 1909 y
trabaja en la escuela de Bellas Artes y en la Academia Julién. En
estas fechas hace amistad con los cubistas mhs famosos: Plcaso, Gris
Modigliani, Matisse, etc. De 1914 datan sus primeras obras cubistas.
Sigue practicando el cubismo, aungue en 1920 cultiva la escultura
realista. Sobre todo retratos de busto. En 1925 nacionalizado Fran=-
cés, se establece en Boulogne Sur Seine, en une casa construida por
Le Corbusier. De 1927 data su monumental escultura "La alegria de
vivir", realizada para el conde de Noailles. En la década de los 30
hace grandes obras como "El Canto de las Vocales" y "Prometeo es-
trangulado al Buitre". En 1941 se establece en Nueva York, En esta
etapa concede gran jmportancia al bronce. En 1944 hace nEl Nacimien

para Rockefeller. En 1958 se promueve una exposi-

to de las Musas'.

cién itinerante de 1a obra de Lipchitz, que recorre todo el mundo.

Lipchitz nos confiesa literalmente de dénde parten sus bases
originales: "Me he formado sobre todo en el Paris de antes de la
ni viaje a Espafia, sorprendiéndome en Mallorca

guerra del 14 ¥y en
ol comienzo de 12 guerra. Las rocas de esta isla y lo que se puede

ver desde lo alto de ellas hasta el fondo del mar estén clertamente

y con mucho, en mi formacibn primera... He estado obsesionado por

las rocas y los Pi
na y la flora submarinas... Por los cristales de toda especie que

he podido ver ¥ tosar

cos, por las grutas y las hendiduras, por la fau-

y que he comprendido necesariamente a inte-



grar en mi escultura. De todo esto es de donde ha nacido lentamente
una serie de obras semiflorales, semirrocosas, semitorreadas, seres
extrafios que hoy serian llamados imdgenes dobles, y de las que por

entonces yo no tenia la menor idea. Varias de estas esculturas e~

xisten, pero destrul otras, asustado como estaba de la extrafiesa de
su aspecto. Fue en 1917 cuando comencé a apasionarme por el cublsmo
en el verdadero sentido de la palabra. In 1920, la Galeria L'Effort

Moderne hizo mi exposicibén y casi al mismo tiempo aparecid el libro

de Maurice Reynals exposicién y libro ejercieron gran influjo en la
marche de mi evolucidn. Nuevamente he sido subvertido en mi quietud
y una nueva era Se acerca en mi carrera. "La Magdalena arrepentida"
y "Majer acogtada’. Estudlo para un Morillo, marcan mis nuevas preg
cupaciones, Un obrero tallista que me ayudaba por entonces exclaméu
al ver estos morillos: "Vaya, sefior, no lo comprendo, ahora que lo
que priva es el cundrado, usted se pone a hacer redondo."

chitz nos sumerge en un mindo variade y diverso, slempre
consigue poner en evidencia la riqueza de posibilidades
que encierra €l cubigmo y traducirlo en formas monumentales. Ls ag
tigte inquieto en grado SUmO, incapaz de atenerse a unas formulas
fijas, gran indagador de los problemas del vacio. Por otro lado,
Lipchitz es un artista 1irico, expresivo. Sus esculturas son la ex~
presién primaria de intensas emociones religlosas.

Lip
miltiple,

7adkine 8 también ruso, de Smolensko, En 1906 se en-
cuentra en Inglaterrds donde su padre la habla enviado para estu~
diar 1a lengus ingless ¥ la téenica de comstruceién maritima, pero
ol aprovecha para ostudiar escultura, En 1909, después de azarosos
viajes de 1da ¥ vuelta, se encuenira en Paris, dispuesto a formarse
seriamente como prof esional de la escultura, Vive intensamente la
bohemia artistics de Montparnasse. Produce sus primeras obras pocos
meses después de Su 1legads. En 1915 despubs de una arriesgada aven
tura en la Guerra Mundial, vuelve a Paris y se dedica al cubismo, N
pe 1921 data "El guitarristat. De 1928 son sus esculturas en madera

Ossip
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policromada: "San Sebastian®, "Orfeo" y "Cristo". En 1940, como ha=-
bian hecho muchos artistas a la llegada de los alemanes, huye a lug
ve York y se establece alll. In 1944, incapaz de soportar la vida‘-
yanqui, regresa a Paris. En 1950 recibe el premio de la Bienal de
Venecia. En 1953, la ciudad de Rotterdam le encarga su famosa obra:
Momumento & una ciudad destruida”, En 1958 se hace una gran exposi
cibn retrospective de su obra en Francia,

Poseemos también algunas obras escritas de Zadkine, que nos a-

yudan a comprender su pensamiento:

npruscamente, las columnas,

Acaso siete u ochoe Grandes pledras bajo sus cabezas desconcha
das, ocuerpos rechonchos y gruesos, de color amarillo.

Desde 1a base se levanta la enorme 1inea propulsada, recta y
dura, separando el azul del cielo.

Hacia lo alto, sintiendo la proximidad de la carne ondulada
del capitel, duda la vertical, y por una misteriosa voluntad
ge hace jmperceptiblemente inclinada, apretando la piedra

por los lados, endureciéndola.

Asi, no se dibtujan sobre el calco azul del clelo mée que al-
gunos vollmenes con impetus verticales.

Un brotar espontineo, ilwsinado por la luz de su propla emo-
cibn, lenguaje que gblo se puede sentir sin poder adaptarlo a
una dimension: 1a intencién humana®.

los resulta Zadiine escritor dificil y conceptuoso. No encuen—
tra términos apropiados o palabras exactas para expresar su sentir,
lLo mismo ocurre con su escultura. Recurre a todas las rupturas y
violaciones de 1a esculturs tradicional para poder expresar les vi-

venclas que determing.

adkine se inspira en el arte primitivo, africano y oceénico.

plige un estilo alargado, similar al de Modigliani. Su poesia es
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suave e irbnica, a diferencla de lade Lipchitz, brusca y desmesura-
da, invierte los macizos y las oquedades, los rostres y el perfil,
corta brusca e inesperadamente los planos, tuerce los éngulos y com
bina rectas y curvas con una habilidad insuperable. Es hombre extra
ordinariamente sensible, que canta los horrores de la guerra y la 3
delicdda inspiracién de Rimbaud, Apollinaire y otros poetas. Toda vi
vencia moderna tiene cabida en la sensibilidad de Zadkine. i
Dentro de la esculiura cubista hay que mencionar a otros escul=-
tores que no se pueden relacionar directamente con ella por pertene-
cer a otros movimientos pero que han ejercido gran influencia en el
destino del cubismo. Entre ellos, el genial Archipenko. Asi también

ocurre con Csakys inteligente, gracloso, amable, creador de obras

elaras y esbeltas, precursoras del cubismo, sin duda alguna.

estos nombres conviene recordar que la mayoria de los
pintores cubistas, como La Fresnaye, Picasso, Braque, Matisse, Leger
han hecho de ves en cuando esculturas cubistas. ¥ no debe creerse
que estas realizaciones hayan sido caprichosas y futiles. Han sido
1ines general de sus proyectos estaba orien-

esporbdicas, porque 12
tada en otro sentidos pero responde a sis necesidades auténticas

dentro del proceso creador de su obra,

Ademhs de

10.3 Egcultura futurista

71 propio Boecioni creador de la escultura futurista,

publied un menifiesto donde exponia las siguientes razones para rein
vindicar su movimientos

tura, tante como en pintura, no puede hacerse una rg
eando el estilo del movimiento, es decir, convir—
te en sintesis lo que el Impresionismo aportd
aceidental y, en consecuencia, analitica.

Fn la escul
novacibn sino bus
tiendo sistematicamen
de manera fragmentaxiss



rata sistematizacién de las vibraciones de la luz y las compenetra-
ciones de los planos producird la escultura futurista: su caracter
seré arquitecténico, no sblo desde el punto de vista de la construg
0ibn de masas, sino porque el bloque escultbébrico contendrd los ele:
mentos arquitecténicos del medio escultbérico donde vive el asunto.

sntonces Por qué la escultura va a contimuar trabade por leyes
que no tienen ninguna ragbn de existir? Rompémoslas arrogentemente
y proclamemos la abolicién total de la linea terminada y la estatua

cerrada. Abramos la figura como una ventana y encerremos en ella el

medio donde vive.

Proclamemos due todo el mundo aparente debe precipitarse sobre
nosotros, amalgamarse gobre nosotros, ereando una armonia que no se-

ré gobernada mis que por la intuiclon ereadora.

Lo que el escultor futurista erea es, en cierto modo, el punto
ideal que une ©l infinito pléstico exterior al infinito interior.
Por eso Sus objetos no terminan nunca: se entrecrugan con innumera=
bles combinaclones de simpatia e innumerables choques de aversidn.

La emocion del esPectador ha de ocupar el centro de la obra escultd

rica.

en realidad, un pintor como vemos dedicado a la
sy labor mAs importante estéd encuadreda en la
ol pensamiento general del futurismo. Pero
cultérica que obliga a considerarlo dentro de

Boccionl @8y
pintura del giglo XX.
pintura futurista y B
realiza alguna obra b
este tema.

En 1913 despubs de sus manifiestos y sus primeras pinturas,
presenta al plblico 84U obra escultdrica titulada "Dinamismos del
Cuerpo Humano®"s Abrio un camino insospechado a la escultura moderna.
olvida la antigus concepeidn de la estatuaria griega, que esculpe el
cuerpo exento del hombre, lo cual es una abstraccién arbltraria.



tota sistematizacién de las vibraciones de la luz y las compenetra-
ciones de los planos producird la escultura futurista: su carhcter
serd arquitecténico, no sdlo desde el punto de vista de la construg
cibn de masas, sino porque el bloque escultdrico contendré los ele:
mentos arquitecténicos del medio escultdrico donde vive el asunto.

intonces Por qué la escultura va a continuer trabade por leyes
que no tienen ninguna ragon de existir? Rompémoslas arrogantemente
y proclamemos 1a abolicidn total de la linea terminada y la estatua
cerrada, Abramos la figura como una ventana y encerremos en ella el

medio donde vives

proclamenos que todo el mndo aparente debe precipitarse sobre
nosotros, amalgamarse Sobre nosotros, ereando una armonia que no se-
rh gobernada mhs que Po¥ la intuieclén creadora.

Lo que el escultor futurista erea es, en cierto modo, el punto
ideal que une €1 infinito pléstico exterior al infinito interior.
Por eso sus objetos no terminan munca: se entrecruszan con innumera-
bles combinaciones de gimpatia e innumerables choques de aversion.

La emocidén del eapectador ha de ocupar el centro de la obra escultd

rica.

Boccioni esy ©B realidad, un pintor como vemos dedicado a la
pinturs del siglo XX: Su labor mAs importante estéd encuadrada en la
pintura futurista y €2 ol pensamiento general del futurismo, Pero
realiza alguna obra escultbérica que obliga a considerarlo dentro de

este tema.

En 1913 después de sus manifiestos y sus primeras pinturas,
presenta al plblico su obra escultbdrica titulada "Dinamismos del
Cuerpo Humano®". Abrie un camino insospechado a la escultura moderna.
olvida la antigus concepeidn de la estatuaria griege, que esculpe el

cuerpo exento del hombre, lo cual es una abstraccién arbitraria,
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Bien es cierto que nos es miy difieil comprender esta abstraccidn,
como tal abstraccidn, porque estamos viviendo de semejantes actitu-
des desde hace milenios. Lo que hace Boccioni es mostrar, al mismo
tiempo, simulténeamente, el misculo en movimiento y su contorno,
porque cree que 83 inscparable tal combinaeién, Hace —como &l mismo
confiesa en las lineas anteriores- lo que habia hecho el Impresio-
nismo de un modo analitico, esto es, incorporar el tiempo a la re-
presentacién plastica. Fero de un modo simulténeo y sintético. Los
futuristas sintieron gran adminracidén por un escultor del siglo XIX,
poco conocido ¥ apreciado hosta entonces: el naturaliste Medardo Ro-
sso, que presintid la fueibn de la luz, los volimenes y el tiempo en
1a obra de arte de nuestros dias. Es tipico de Bocclonl dejar abier-
tas algunas porciones de sus esculturas o dar tonos quebrados sobre
1as aristas, para impedir toda impresién de terminaci6bn, de cosa he-
cha y acabada. Boceloni quiere comunicar al espectador la vivencia
del movimiento infinito. Es el escultor digno de Heréclito. Y toda
1a esculbura contemporéinea posterior gira en uno u otro sentido en
torno a la obra de Boecioni. Su influencia, tanto en el orden escul~

thrico como en el pictérico y arquitecténico, y aun en el literario,

no puede ser mAs notoria.

Frente al cubismo ¥ otras tendencias centroeuropeas y ndérdicas
—como el expresionismoO, ete, representa la reivindicacién de una fi=-
10s0fia mediterrénea frente al pensamiento idealista centroeuropec.
Hasta que no se haga una auténtica historia del futurismo no podremos
apreciar la qmportancis que tiene este movimiento en el arte contem
poréneo. Debemos anticipar que, & muestro juiclo, es la corrlente
mhs importante de Buropa en el siglo XX, pese a ser una de las me-

nos conocldas ¥ estudiadas.

10.4 Txpresionismo Aleman

£l movimiento del Blaue Reiter y de la Bauhaus alema-

na tiene dos esqullores de primera lineas Barlach y Lembruch, que
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que produjeron un tremendo impacto en el panorama artistico alemfn.

Barlach es un tipico expresioniste que refleja el contenido
animico de sus personajes: la angustia, la deseperacidn.., en resu-

men, todo aquello que puede producir un reflejo patético en el es-

pectadors

TLembruch, aunque es también expresionista, posee una sensibili
dad muy diferente, curvilinea, tierna, nostalgica. Lo que en Barla:h
o emocién dramhtica de eco religloso y angustiado, en Lembruch es
sumisibn a un orden universal que orpime a2l hombre y le sumerge en
an pielago de melancolia. Es el escultor de la tristeza y el agota~
Su gren simbolo, como en el caso de Maillel, es el

miento fisico.
del que ha sabido arrancar toda la belleza y toda

cuerpo femeninoy
1a emocion que €8 posible.

10.5 La escultura rusa de vanguardia

Entre 1910 y 1920 se producen en Rusia varios movi-
primer orden. El mas significativo es el supre-

pientos estéticos de
tombién merece mencidn el rayonismo, el expre-

matisno de Malevitehy
Bioniamo, Btc'

En la escultura debe recordarse ls obra de Alexandre Archipen=-
xo. Es nativo de Kiev y cursa sus primeros estudios artisticos en
ia academia de esta ciudad, desde donde pasa a Paris en 1908. Sus
primeros tiempos de Paris son cubistas. Hace su primera exposicidn
on la Armory Show, In 1913 ecolabora con la Sturn alemana. En 1921
cuela en perlin. En 1923 dirige una escuela en lueva
beada de 108 30 eolabora con los artistas de la Bauhaus
pabla trasladado el movimiento aleman delrecha

forma una ©8
York. En 12 d
de Chicagos adonde &€

Archipenko 1o esté encuadrado en minguna escuela determinada.
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Sus ensayos osecilaron a lo large y lo ancho de todo el panorame es-—
cultbrico del giglo: Cublgmo, futurismo, movedades rusas, Bauhaus,
etc., sin consegulr afincarse en ninguna. Quizé sea ésa la razdén por
1a que sus obras presentan una novedad y un estilo siempre fresco,
casi desconcertantes Archipenko es el escultor del dinamismo plasti-

co, pero un dinemisno encusdrado dentro de unos moldes racionales,

geométricoss espaciales.

10.6 EL neoplasticismo de Stijl1

Pata corriente holandesa se define, sobre todo, en

arquitectura ¥ pintura. Pere también tiene alguna creacidn escultd-

rica que merece 1a pena Tecordars

Georges Vantongerloo es el escultor mhs importante de esta ten-
dencia, nace en 1.886 en Amberes. Su aprendizaje transcwrre en Holan
da, casl sin oxcepeibns En esta tierre se forma como escultor y en
ella toma SUS primeros contactos con la vanguerdia artistica mundial
in 1917 se adhiere al movimiento Stijl. En 1921, despubs de ensayar
esculturas abetractas ain mucho éxito, abandona el Stijl y busca
evos caminoss M 1927 7% & Paris y colabora en la fundacién del
grapo de Apstraceion croacibn al que también se unen Mondrian y Van
Doosburgs 10 mhximos vepresententes del ncoplasticismo holandés.
in esta etapds Vantongerloo descubre formas escultbricas abstractas,

neoplas‘biciﬂtﬁsp que llenan mhs sus exigencias gotéticas.

para mejor comprender la complicada abstreceidn del neoplasti-

jpsertamos algunas conclusiones tebricas de Ventongerloo:

te abstracto, su base real, que es la ciencia

Wa base del av
tablece gue cualquler otro elemento que no sea

del arte plastico, @8

abstracto plasticamente no encuentre lugar en el. Por lo tanio, los

elementos de 1a naturalezd, de una méquina o de una creacién técni-
ernimiento cuande figuran en une obra llamada

ca son errores 4e disc
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abstracto y no tienen ningin valor plastico™,

10.7 E expresionismo Belge

n Bblgica se produjd un movimiento menos espectacular
mhs calladoy pero NO Menos interesante que los anteriores, El centro
del movimiento, como ocurre en casi todas las artes del siglo XX, es
1a pintura, Pero junto a ollos se mueve una serie de jbvenes esculto

ros que jntentan congeguir una esculbura importente.

w1l grupo de Iacthen=Saint-Martin, es la reunién artistica mis
intoresante de Bélgica @ principios del siglo. Se sienten estimila-

dos por todos loB novimientos similares que se producen en Europa
por la misoa ¢poca. El centro del grupo se dituja en torno a la fi=-

gura del poeta Van Woestijne, que rodeaba junto a si a gran nmero
de artistas @ intelectuales que sofiaban con renovar el mndo del pen
samientos 18 cultura toda de Europa. Zate ansia de renovecién es ti-
plcs en una gpoca critieca oomo 1a nuestra. Vivian en equipo y traba-
japan en equipo- Muieren vivir cerca de la naturaleza y crear un

. snsamiento primitivos elemental, rico en sensaciones y puro en ac=
sividades. Tl grupo d° Laethem es pobtico y natural, algo sofiador,
excosivamento romfntico. Entre ellos destaca el escultor George Min-
pras vespirvan un espiritualismo expresivo y desearnado.
cionar en el segundo periodo del grupo Laethem a

oscar Jespersy CWH nabilidad artesana estd potenciada por su alla

sonsibilidad relighoses casi profética.

in los fltimos tiempos la escultura Belga ha sentido un nuevo
opbres ya desligados del Laethem, como Vietor Rousseau,
Leple, G ete. Todos ellos mestran particular interés por el
naturalismo eagil sbandonado por 1as demAs escuelas de vanguardis.

in ello podemos pdvertir la influencia tradicional y beneficiosa del
arte de Meunier, el s¥an escultor clasiciate de primeros de siglo en
Pambién es buen escultor, sorprendente escultor seria pre-

aliento con B
grard,

pblgicas
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cigo decir en honor a la verdad, aunque comparte esta actividad con
ia de la pintura, Servranckx, cuya vigorosa personalidad, que ha si-
do algunas veces encuadrada en el surrealismo, se escapa por doquier
v no permite ningin encasillamiento sencillo en ésta o aquella escug
la, El arte belga, no muy conocido y wvalorado en Europa, se mantiene
on primera linea, como cuando Ensor, el gran Insor, detentaba la co=
rona maxima en el Viejo Continente,

10,8 La escultura nueva

Dos tendencias se pueden sefialar mis acusadamente en
1a escultura contemporénea: Una tiende hacia lo abstracto, olra di-

rige sus flechas hacla el blanco surrealista.

Ya hemos visto en 12 escultura cubista cierta tendencla haeia
1a abstraccién, sobre todo Chana Orloff, escultora de la que no he-
mos hablado anteriormente, pero que ahora conviene mencionaxr porque
gus obras son auténticas abstractas, sobre todo los momumentos dedi-
pien es cierto que se trata de una abstraceidn pre-

cados a Israels
te. En sus paternidades hay mucho de gensualismo fi-

coz e insuficlen
gurativo.

También hemos visto como Zadkine y Lipchitz rogaban tenuemente
15 abstraccidn, aunque prefirieron casi siempre que-

1a chscara de
darse en el gimbolo de ascendencia geométrica cubista.

Otros artistas naturalistes tamblén han caminado por las sendas
mmmmmmWWMMHmmNMnmmmmmm.

Entre 1108 Couturiers diseipulo de Maillol, que ha estilizado sus

£iguras hagta un punto extremo.

Como en ‘todos 108 demhs campos artisticos, tuvo mucha importan-
cia el descubriniento de obras primitivas, africanas, oce@nicas y,
on este ©aso concreto, ol hallazgo de estatuas de bronce de Cerdefia,



que mostraba cierto superficial parecido con los modelos que propo—
nian los nuevos escultores. Glacometti, sobre todo, tuvo una inspi-
racién muy acusada en estas obras del bronce mediterraneo, que cau-
saron en &l una impresitn fascinante.

Albert Giacometti nacid en Stempe (Suiza), en 1901. Sus prime=
ros afios de juventud los pasa en Suiza e Italia, dedicados sobre to
do a la pintura. En 1922 lo encontramos en Paris, trabajando con "
Bourdelle en la Grande Chaumiere. Consigue hacer sus primeras obras
de estilo cubista. En 1930, su inquieto espiritu le mueve hacia el
surrealismo, De 1932 data su famosa obra "Le Doigt pris", realizada
con madere y metal en une fusldn mzy conseguida. De 1934 son slgunes
obras de yeso, como "Las Manos apretando el vaclo® o "Mujer que an-

da.

Tn la década del 40, concretamente a partir de 1944, nacen sus
personajes mas caracteristicos, largos y delgados, estilizados, ca-
oi sublimes, eque estén cargados de gran expresividad gimbblica. De
1948 es "La City Square®, una de sus obras mis conocidas y aprecia-
das. Cinco personajes 8 mieven sobre una placa de bronce, creando
un ambiente fantasmagbrico, irreal, pero al mismo tiempo intensamen
te plhstico y vivencial. lo sblo es una vivencia del artista, sino
que comunica &l espectador reflejos o porciones de esa vivencia. La
exposicibn de la déoada del 50 en la Galeria Maeght se recuerda co-
mo un gran acontecimiento en la escultura de nuestro tiempo.

Giacomettl, en Sus estilizadas esculturas finales, lo mismo que
en gu periodo eublsta o subrealista, anteriores, ha intentado desem
barazarse por todos los medios de la envoltura de carme que rodea
al hombre. Pretende expresar la realidad humana, que no es en ningln
caso el cuerpo que obliga al hombre a una prisidn estrecha dentro
de su contornos Alghn eritico ha demmciado que las esculturas de
Glacometti, mas que numanidades son ardenidos. No es elerto; lo que

ocurre es que pard expresar la angustia humena, la vivencia existen-



cia, Giacometti ha recurride a la estilizacidn infinitesimal, lleva
da a su extremo 1limite, Otra esculiora de este momento es Germaine
Richier, nacida en Grans (Franeia) en 1904. Hizo sus primeros estu-
dios artisticos en la Escuela de Bellas Artes de Montpellier, bajo
el consejo de un discipulo de Rodin, llamado Guigues. In 1925 se
traglada a Paris, donde trabaja con Bourdelle. 4 partir de 1929 po-
see un taller independiente en la Avenida del Maine. In 1936 recibe
el premio Blumenthal de escultura. De 1939 a 1945 reparte su traba-
jo entre Suiza y el sur de Francia. En 1944 hace su "Hombre Foret"
v dos afios mas tarde su MMantis rveligiosa. En 1947 expone en Lon-
drea v en 1948 en la Galeria Maeght, de Paris. En esta {iltima expo-
sicién muestra su famosa obra "L'Orage. En 1951 recibe el premio
de escultura de la Bienal de Sao Paulo. En esta década de los 50 ex
pone en muchag galerias europeas y americanas. En 1956 hace una ex-
posicién retrospectiva general de su obra en el Miseo Nacional de
Arte Moderno de Paris. Muere en Montpellier, en 1959.

Artista provenzaly Richier, no olvida el cilido encanto de la
tierra mediterrines, la atraccién de Maillol y de otros artistas
meridionales. Las figuras de Richier son poderosas, amenazadoras,
vacias. No sblo encuentra formas de expresiém nuevas, que desbor=-
dan los limites convencionales; también dice cosas muevas, no di~
chas anteriormentes desde la tribuna escultdrica. Evoca la unidad
panteista de 1as formas naturales. En su obra, las piedras se her-
manan con 1o animales y los vegetales con los hombres, en una es-
pecie de maridaje pantéstico y vigoroso. Mitos y misterios religig
mestra vista de una forma desusada, convincente,

gos pasean ante
=como en ny,torange" arrolladora.

en algunos casos

Georges Adam ©8 un espiritu ingenioso y polifacético. Se ha
dedicado al grebado ¥ 1a tapiceria, pero sus obras mas importantes
son escultéricas. In este arte consigue calidades perfectas, gran-
des planos ¥ poderosos yolimenes, Wnﬁ\‘lgadoa sabia y pacientemente.
Sus esculturas 808 obra de una reflexién inacabada y glgantesca:



grandes sintesis de los problemas humanos. Georges Adam es una figu
ra sorprendente, capaz de provocar las emociones mhs intensas en

1as sensibilidades menos dotadas.

Debemos mencionar, igualmente, en esta linea de artistas espec
taculares, innovadores, que no s dejon encasillar en ninguna tenden
cis determinada, la obra de Céser, que se adquirid al Stijl holandés
con Mondrian y Von Doesburg durante algln tiempo., Primero practicd
1a pintura, pero pronto ¢ gintid incbmodo dentro de los limites
que le imponian el 1ienzo y las manchas de color y se decidid a em~
plear diversos materisles: cartén, plidstico, mArfil, latdén, hierro,

ete.y en un intenso de superar la antigua barrera entre escultura y

pintura. Sus obras estén siempre navegando entre dos niveles, no se
puede encuadrar ni en wno ni en otro, Navega con las formas y el cg
lor, ol mismo tiempo queé juega con las masas y los vol{menes.

oma libertad en el empleo de masas y formas la encon-
nacido en Filadelfia en 1898, Consigue el titulo
de Ingeniero Mechnico, pero se slente jrresistiblemente atraido por
¢l arte. Su vida en Nueva York es de tensibén continua entre su voeg
¢ibn y sus posibilidades profesionales. En 1926 se desplaza & la ca
pital de Francis. Hace una coleccién de marionetas que forman un
circo en miniatura y en su propio taller organiza representaciones
con &1 mismo. intabla amistad con los patriarcas del cubismo, su=
rrealismo ¥ neoplasticismo y comienze a producir las primeras escul
turas abstractas. En 1932 hace en la Geleria Vignon su primera ex-
posicibn de wpoviles®s En 1933 regresa a los EE.UU, ¥ entra en una
etapa ex‘braordinariﬁment" creadora, con obras como el "Pex de acero
que expresan 12 pagnitud espacial y espiritual de la macién nortea-
pericana. En 1942 yuelve a sus "stabiles" y hace obras como "las
constelaciones®s -2 estrella de la mefiana®, ete. En la década de
108 50 expone e€n mfiitiples galerias europeas, fn 1958 recibe el en=
cargo de unos nbviles para la Unesco de Paris, y para la Exposieibn
de Bruselas, que 1e acreditan como uno de los mejores escultores

Esta mi
tramos en Caldery



contenporaneos.,

los mbviles son una revolueidn de la escultura contemporinea

1e sbrid muevos horizontes a la expresitn dindmica., Junto a Calder
aparecen otros escultores dinfmicos gue trabajan el metal como Jaco
sen o Wostan, este filtimo, polaco de nacimiento, nos presenta relig
ves en yeso y bronce de insospechada factura, que prometen un uni-
verso formal desconocido e ignorado, Lo mismo sucede con la esculty
»a del hingave Hajdu. En los Estados Unidos existen buenos esculio-
res del metal, Entre ellos debemos destacar la obra de Roszak y las
ingeniosas wmhquinas de Iippold, conjunto de hilos methlicos en ten=
sién, que son al mismo tiempo un belle juguete y una complicada es-
tereometria expresiva de ideas y vivencias contemporiness. Es muy
apreciable el esfuerso del catalfn Sumyer, que ha trabajado dursnte
rteambrica sobre materiales metflicos pintados de
Zs una mezcla mommentel de escultura y pintura y
también emplean categorias srguitecténicas.

mchos aflos en Mo
diversos coloress
en algunos casoss

Pero ol escultor mis lmmovador y representativo de esta &poca
o5, 8in duda Hans Arp, nacido en Estrasburge en 1887, Aprendid es~
euliura y pintura en 1a Escuela de Arte en la Repliblica de Weimar,

en Paris, trabajando en la Academia Julifn.

En 1908 lo enconiramod
sn 1911 funds la Moderne Pund, en Suiza, con otros artistas jbvenes
y estd en outrecho contacto con el movimiento expresionista alemén

denominado Blaue reiter, participando incluso en alguna de sus expo
siciones conjuntass A partir de 1913, colabora con el grupo alemin
sturm. En 1914 comoce & Max Zrmst, con el que se le presenta una
wuena anistad y oon Wnd coincldencia estética esencial, En 1915 vi-
ve en Paris y emtra 8 contacto con los personajes mis relevanies
de cadn materia: Picassos Apollinaive, Modigliani, etec., eote mismo
afic conoce €N surich @ Sophie Tasuber y colabora con ella en varias
obras artisticass sobre todo en la ejecucién de "Collages". De 1916
o 1919 osth preseute en 1A fundacién y lengamiento del movimiento
gubvertir todos los valores culturales de nuestra

pﬂ‘t&ﬂd@ 5
:3:2::“;? §1lustra en eata época muchas publicaciones del Dada. Im
e L
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1917 comienza a hacer relieves en madera policromada, de tendencias
abstractas. En 1919 funda el Dada de Colonla, en compaiila de Max Er
nst y Baargeld. Colabora con Ernet en sus famosas producciones pié:
tbricas "Fataga®. Un afio después conoce a los "Dada" de Berlin y en
tra en contacto con ellos, sobre todo con Schwitters y El Lisstaky.
Tn 1922 contrae matrimonio con su antigua colaboradora Sophie Tacu~-
ber. En 1925 expone en la Galeria Pierre con los surrealistas al mis
ma tiempo publica "Les ismes del Arte" en colaboracién con el Lissi
tzky. En la década del 30 se establece en las cercanias de Paris
(Meudon) y produce sus primeros relieves y esculburas con madera,
papeles, cuerdss, etc., participa en el grupo Abstraceibén-Creacibn
de reciente fundacidén A pertir de 1937, colabora en varias revistas
de poesia e incluso escribe una novela VEl hombre que ha perdido su
esqueleto™. En colaboracidn con otros surrealistes y dadaistas famg
sos, como Duchamp, Ernst, Prapsinos, et., En 1941 huye al sur de
Francia, impulsado por el avance alemin. En 1942 se refugia en Suiw-
za, como la mayoria de los artistas europeos. In 1946 publica la sg
rie de poemas titulados uTa slege de I'Air", En 1950 hace un gran
relieve de madera para la Universidad de Harvard, En 1953 hace otra
opoultura mommental "Berger de luage', para la ciuded Universite=
ria de Caracas. In 1954 recibe el premio de escultura de la Bienal
de Venecia. En 1958 construye el gran relieve de la Unesco, en Pa-
casi ol mismo tiempo se hace una gran exposicidén retrospectiva

ris,
bra en el Museo de Arte Moderno de Nueva York.

general de pu ©

Bastaria mencionar 108 acontecimientos claves de la vida de
Arp pere pereibir 1a amplitud y la genialidad siempre inacabada de
au carhcter. Arp es un genio surrealista y obscuro, sbiertamente
primitivo, que se enfrenta con la materla al desnudo y produce fore
mas inconclusas, gimplicisimas, genitales. Sus formas recuerdan un
tura de Mirbd. Siempre ha procurado este artista dominar

poeo la pinm
1a materia, someterla a su inspiracidén. No tiene prinecipios ni fior-
primera categoria del dadaismo y, por tanto, deja a

mas esta €8 la
1a 1maginacién en libertad absoluta de crear. Su obra es contradic-
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toria, irracional, pero todo ello de um modo consciente , volunte-
rio. La Tinica norma o regla del dadalsmo -lo mismo podriamos decir
del surrealismo- Es el oficio conseguido, le calidad impecable de la
obra de arte. En esto si son intransigentes los surrealistas. Todo
lo demés no importa. Puede venir de cualquier fuente, de una forma

de inspiracidn cualquiera.

Arp anticipé el Gltimo movimiento de la escultura y la pintura
moderna, el gran sucesor del surrealismo: el informalismo. Es la
pura abstraceion: la abstraceldn de nada, la abstraccién de una abs-
traceién, porque la nada es ya una abstraccion humana que nunca pue-
de producirse en realidad. El informalismo es, pues, una abstraccién
al camadrado. La materia se recoge seghn sale de la naturaleza y vo-
mita desde su interior su propio sentido natural y poético. Piedras,
ramas, trozos de tejidos, Sacos, cuerdas, alambres y toda clase de
residuos metalicos. Son el trampolin que utiliza el artista para elg
varse o sus abstracciones simbblicas y funcionales. Parece un extre-
mo absurdo, pero no hay tal. Es una aspiracidén desenfrenada de auten
tieidad. La finica colaboracién del hombre en esta obra es su aporta-
cién simbblicas Una mmilde y callada interpretacidn y eleéclon de
pormas, 1 Hombre se ha reducido asi a un segundo plano en la crea-
oibn artistica. Bl arte se ha deshumanizado, en el sentido en que
empled esta frase hace medio siglo Ortega y Gasset.

Toda la escultura contenporénes, salvo alguna prolongacién cla~
gicista, nunca desdefieble, estd marcada por el signo del simbolismo
y de la abstraccién, Entre los escultores abstractos mhs sobresa~
1ientes hay que gefialar la presencia de Chauvin, de Beothy, de los
jbvenes franceses Longuet, Leygue, Riviere, ete. Junto a espafioles
tan importantes como Chillida, etc.
os problemas mAs interesantes que se ha planteado la es-
th el del vaclo. La concepcién de un mwndo con o=
contraria a la geomeiria clésica de las formas vo

Entre 1
cultura mederna es
queds,d juata.ment@
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iuminosas que ocupan un lugar en el espacio. El gran maestro de la
oquedad es Henry Moore, el escultor ingles més prestigioso de mues-
tra época y, probablemente, el menor esecultor britinico de todos

los tiempos.

Moore nace en Castleford (Yorkshire) en 1898, En 1910 recibe
ensefianza en el Grammar School de su ciudad natal y llega a ser po-
cos afios mAs tarde profesor de esta misma Escuela. Después de parti
cipar en la primera Guerra Mundiel, donde sufre diversas heridas, i
vaelve a la ensefianza en la Iscuela de Artes de Leeds. En 1925 obtie
ne una beca para viajar por las principales capitales de Furopa.

En 1928 hace una escultura para la portade del Metropolitano, en 81
Saint~James. In 1929 sigue actusndo de profesor de centros ingleses
de elevado prestigio y hace esculturas abstractas de planos intensa~
mente acusados., in 1931 denota clerto reblandecimiento en las formas
de este dpoca es su 'madre e hijo" realizada en alabastro. im la dé-
cade. de los 30 se confirma su interés por el estudio de las oqueda~
des. En 1941 se le nombra administrador de la Tate Gallery., De 1944
data su "Madve e hijo", de la iglesla de Saint Matthew, de Northam-
pton. Posteirormente prealiza varlos monumentos esecultéricos para
parques y jardines de Gran Bretafia. De 1948 data su famosa obra "
tres mujeres de pie" adquirida por el Municipio de Londres. Quiza su
obra mis conocida sea el mgeupo familiar® adquirido por la New Mo-
dern Secondary Schools de Stevenage. En 1948 recibe el premio de es-
cultura de la Bienal de Venecia. In 1949 se hace una exposicidn ge=
neval retrospectiva en €l Museo Nacional de Arte Modernc, de Paris.

La obra Moore €3 inconfundible por su abstraceibn, nunca caren~
te de humanidad. B8 una obra sentimentel, tierna y al mismo tiempo,
abstracta. Conjugar estas dos senszciones no es tarsa fheil. Inser-
tamos unas lineas de este artista que nos darfn alguna medida de su

eriterio estéticos

ngl primer tro30 arrancado a la pledra es ya una revelacidn.
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1o forme de un fragmento puede tener tante significacién como la de
una obra sbélida. Es posible wna esculiura "en el aire": en ciertas
obras sblo cuenta la forma del espacio vaclo.

uLa figura humana es lo que més profundamente me interesa, pero
yo he encontrado las leyes de la forma y ritmo en el estudio de los
objetos maturales: guljerros, drboles, plantas, etec., Guijarros y ro-
cas muestran la manera en que la naturaleza trabaja la pledra y re-
volan prineipios de asimetria; las rocas indican el tratamiento su-
frido por la pledra, que se diria tallada a golpes de hacha y cuyas

vivas arisltas poseen un ritmo nervioso. Los huesos tienen una estrug
tura de fuerza y tensidn meravillosas, pasan sibitamente de una for-

mo o otra. Lag conchas demestran que existen en la naturaleza for-

mag duras y excavadas.

tn la escultura actual no podemos olvidar nombres como el del
argentino Vitullo, o la £értil escuela italiena de Marini, Consagra,
Minguzzi, Menzts Mastroianni, ete.
Mencibn apavite merecen dos rusos de tendencis constructivista,

que vealizon ud arte muy diferente, pese a su parentesco fraterno:

Gebo ¥ Pevenels

Naum Gabo nace SR Briensk en 1890, En 1909 va a Munich para cop
tinuar sus estudlos de Medicine y Ciencias Fisicas, En 1910 entra en
conbacte con los grupos mhs representativos de Alemania ~Blaue Rel-
tery elc.~ pambién tiene contacto con el futurismo de Marinetti. En
paris, adonde ha ido pava visitar a su hermano, conoce a Archipenko,
seultura exeita grandemente su gsensibilidad, quigzh por su raiz

euye e
eslave comfin. En 1914 hace Gabo sus primeras esculturas. En 1920, en
compafila de Su hermano, del que luego hablaremos publica, el Mani-

que ©8 la base de la escuela comstructivista. En
liobember Gruppe y colabora en la Bauhaus. In 1926
con los pintores y cscultores del 5tijl holan—

fiesto reallstas

1922 se adhiere al

expone en lueva Torksy
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dbs. In 1932 forma parte del grupo Abstraceién-Creacidn, ya mencio-
pado. ¥n 1937 publica una famosa revista en colaboracién con Ben Ni
cholson. En 1946 se establece en Lstados Unidos y en 1953 es nombr;
do profesor de Harward. De este mismo afio es su Monmumento al priai:
nero politico desconocido. En la década del 50 hace numerosas esmz.]-..
turag para las principaies flrmas estadounidenses, como el Centro €

Rockefeller, etc.

Gabo trabaja toda la materia que el siglo XX ha sabido propor-
cionarie: vidrio, metal, hilo, madera, etc. Ensaya continuamente
nuevas séluciones o interpretaciones de este material,

10 mismo hace su hermano Antonio Pevsner, nacido en 1886, que
hizo sus primeros estudlos en Kiev y San Petersburgo. In 1911 hace
un viaje a Paris, donde 8¢ relaciona con el mundo artistico de la
4poca. En 1915 se reune on Oslo con su hermano Naum Gabo y comienw-
san a hacer escultura. En 1917 vuelve Pevsner a Husia y es nombrado
profesor de 1a Academia de Bellas Artes de Moscl, junto a personall
dades tan prestigiosas como Jandinsky y Malevitch, funda el movi-
miento construetivigta con su hermeno, tal como hemos mencionado an
tes. A partir de 1923, huye de Rusia y se establece en Paris. En
1927 proyecta 108 decorados del Ballet La Chatte de Diaghilev. In
1a déeada del 30 culmina su estilo en esculturas tan importantes og
mo “Superficies desaprovechables”, "Construccién para aeropuerto',
nproyecciones en ol ospacio®, ebe. En 1950 reallza una gran obra de
aspocto morumental para la Ciudad Universitaria de Caracas.

peyener ha logrado obras en metal que pueden figurar entre los
modelos mAS conseguidos y hermosos de muestro siglo, Sus experimen-
tos sobre abstraceion ¥ proporeiones no resultan jamas caventes de
nervio, pese a sor concepeiones sbstractas, porque Pevsner no se sg
mete a las leyes que ol mismo ha creade, sino que las altera volun-
tariamente, después de demostrar su eficacia, en un alarde de domi-

plo téenico ¥ concepeibn tebrlea.
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B. Tl estudio anatomico y su manifestacién escultdrica

1. La figura humana en el arte

Tanta importancia tienme para el arte la figura humana
que basta echar una ojeada a la Historia de las Artes plasticas para
darnos perfecta cuenta de que, gdlo con considerar cbmo estd repre-

sentada, podremos observer el panorama variado de los diferentes es-

tilose.

pero esta representacién ha tenido diferentes significados en el
decurso de los estilos, desde los estudios de incipiente cultura hag

ta 1los periodos culminantes, pasando por las diversas etapas intermg
dias.

Bien es verdad que 1a belleza natural ha determinado la perfec-
cibn de su rapreaentacién. basada en la observacidén intensa de la na
turaleza. Pero reflexionando, pronto veremos que rara vez se encuen-

tran modelos vivos que pueden sernos {itiles completamente por Su per

fecta belleza ¥ proporciones adecuadas.

Los artistas griegos, grandes glorificadores de la forma humana
escoglan de sus modelos las partes mas bellas, hasta el punto de
crear unas humenidades jrreales, esto es, no naturales, idealizadas,
Una Venus no es una adolescente ni una mujer adulta, participa de
1as dos edades & la vez en una fusibn admirable, que constituye uno

do los mhs preciados nallazgos del arte helénico. Hasta en los perio
dos mhs naturalistas 1as beldades griegas no tienen edad.

geria superfluo afiadir que los pintores y escultores deben cong
cer las proporciones del cuerpo humeno y que sin este requisito no

pueden hacerse sino figuras desdibujadas y monstruosas.

Todos lo8 grandes paestros han coineidido en este principio, pe
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vo cada uno lo ha adoptado y eplicado de manera distinta en sus obras
y casi nunca se han puesto de acuerdo, Cuestiones de raza, de tempe-
ramento, cuando no resultados de estudios propios, les han obligado

a dar a los mismos problemas soluciones diferentes. Las escuelas han
creado los chnones del cuerpo humano, diferentes unos de otros, pero
que cuando han alcanzado modelos de belleza, se han generalizado y
nhan subsistido. Asi existen algunos que, en lineas generales, afin se

tienen en consideracion

2. Proporciones, cAnones y armonia del cuerpo

El tbrmino canon proviene del nombre griego regla, aplicado
a la figure del hombre o de los animales, Corresponde a un sistema
de mbdidas que debe ser tal que se le puedan relacionar dimensiones
de una de las partes respecto del todo y dimensiones del todo a la

menor de las partes.

Hay que hacer constar que asi como el artista debe tener conoci
miento de las proporciones humanas, este conocimiento ha de ir aparg
jado al de la anatomia, cuanto ms vasto mejor. fn lo que sigue hare
mos algunas simples alusiones anatdmices.

La cuestién de las proporciones del cuerpo debe plantearse esen
cialmente por los artistas desde dos puntos de vista: bien el que a-
tiende a determinal 1las leyes que ponen de manifiesto, en las obras
de arte de la egtatuaria o de la pintura, ciertas semejanzes armonio
gas del todo con 1as partes y en las que va implicito el caracter
de una blisqueda pure de la estética, o bien, simplemente, el que tra
ta de poner & aisposicibn de los artistas un método de trabajo y cier
tas medidas de controly que le facilitaran la realizacidn de figuras
convenientemente proporcionadas. Tiene por tanto, un caracter pura-
mente téenicos ¥ gblo desde este punto de vista dliremos los més im-

portantes de 1a manera mhs sencilla posible.
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Los chnones son medidas exactas, pero ello no quiere decir que
el artista haya de ir provisto constantemente de la regla y el com=
pas. Es preferible que el ojo se acostumbre a la exactitud mediante
1a disciplina en el estudio. La simple divisidn de las proporciones
sin comphs, pero con justeza por el ojo habituado a tal estudio, sg
rh el mejor resultado de estas explicaciones.

71 mhs antiguo de todos los chnones es el egipeio. El mbdulo
adoptado en éste es el dedo medio de la mano contenido 19 veces en

1a altura total del cuerpo.

Le sucede el mAs conocido de todos, que es el de Policleto, eg
cultor griego que habla compuesto, al decir do Plinio y Ciceron, un
nodelo de mirmol o de bronce con el nombre de "Doriforo". En esta o
bra la longitud de la mano (palma) debia constituir la medida comfin
de las diferentes partes del cuerpo. Si Bien Charles Blanc, opina

que el canon de Policleto se basa todavia en el mbdulo egipcio de

19 dedos.

Mbs adelante, numerosos esculiores, entre ellos Lisipo, euyo
canon nos ha sido transmitido por Vitruvio, utilizaron el canon de
Policleto pero modifichndolo radialmente. A partir de entonces los
chnones se han sucedido, pasando de las formas mas robustas y majeg

tuosas a las formas elegantes y graclosass

Mas, en generals en 1a mayoris de los chnones, ha sido la cabg
za la unidad de comfin medida. Para clertos maestros ha estado com-
prendida 8 veces en la altura total del cuerpo. En el llamado canon
de taller, la cabeza esth comprendida en dicha altura 74 veces. La
altura de 8 cabezas ©8 excepelonal; sblo existe en los individuos
miy altos, en queé 1a altura provieme sobre todo de la mayor longie

tud de lo® mlembros inferiores.

Al examinar 188 estatuas antiguas comprobamos que no todos los
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artistas daban la misma proporeién de altura y, en general, podemos
decir que el ideal de la figura humana oscila entre las 74 y las 8

cabezas.

fn el hombre de & cabezas la mitad del cuerpo se encuentra en
1a 14nea inferior del publs, mientras que en el hombre de 7 cabe-

sas se halla a la altura de los brganos genitales.

ml esnon de Policleto, en su Doriforo, estatua que resume y for
mila el arte de la antigua escuela de Argos esth basado en la propor
cidén de 7 cabezas ¥y 3/4, partes de ésta, que concuerda con el egipcio
de 19 dedos. Como dato de ampliacibén digamos que, en esta obra, la
distancia que media entre la planta del pie y el centro de la rétula
te entre el centro de la rétula y el cuello del

es igual a la existen

pomir al arrandque guperior del esternén e igual a la anchura de los

hombrosS.

Hay que observar edmo tisipo, para su famoso ApoXyomenos, par=
£i6 de nueve alturas de cabeza, alargendo excesivamente las piernas
v apartandose de la realidad. La estatua es de tamafio mayor que el
natural, por lo que €8 muy probable que esas alteraciones de las pro
1ones naturales hechas deliberadamente, deban ser referidas a fi
guras destinadas 8 colocarse a una altura determinada, pues a nin-
ghn artista de sensibilidad pudo ocurrirsele situar a la altura de
ctador una eatatua de esas proporciones.

ge Gtil conocer 1a velacibn de proporciones de los miembros su-
periores respecto a 10 alto del tronco.
cuando los brazos se elevan horizontalmente, la distancia que
extremos toma el nombre de envergadura y es igual a la
1ongitud de lo® dos miembros superiores més la anchura el
pros. La relacién de la envergadura con la talla ha sido expresada
on 1la formila 1lamada "Cuadrado de los antiguos", en que la figura

gepara Su8
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humana estaba inscrita en un cuadrado cuyos bordes superiores e in:
feriores eran tengentes al borde superior del eréneo y a la pl ta_
del pie, debiendo ser tangentes a la extremidad de los dedosp :Zi
de la mano los bordes laterales del cuadrado. Leonardo Da Vin:i h:B
completado esta figura representando dos sujetos, uno de pie inseri
to en un cuadrado, y otro con las piernas abiertas, inscrito en un )
circulo, cuyo centro es el ombligo. Los resultados que den estas fiw
guras s6lo son verdaderos para los individuos de talla elevada. En
un hombre de corta estatura la envergadura es superior a la taila
No serhd vAlido para el hombre de raza amarilla y de raza negra, c;yo

4ndice braguial es elevadoe

cuando los brazos cuelgan a lo largo del cuerpe, en log sujetos
de talla mediana, las extremidades de los dedos medios corresponden
generalmente a l1a nited del muslo, y oscila aproximadamente, slrede-
dor de este punto de referencia, segin se trate de individuos de ta~-

11s corta © elevada.

En lo que concierne a los miembros inferiores hemos visto su
comparacion de proporciones al considerar el canon de Policleto.
paul Richer modifica ligeramente esta medida y para é1, en un indi-
yiduo de pie, 12 14nea recta que va desde el suelo a la mitad de la
rotula es igual a 1a que va desde el medioc de la rbtula a la espina

jliaca, y & la que V8 desde la espina iliaca a la parte superior del

esterndn.

108 regul‘badoﬂ de todas estas medidas son, por otra parta, gino
aproximados ¥ geria dificil ponerse de acuerdo acerca de un valor ver
daderamente objetdvos

il canon mhe fhcll ¥ répido de calcular, universalmente adopta-
do, es el de g cabezasy W& diferencia, como hemos dicho, estriba
te en 188 piernas, que dan esbeltes a la figura. Aunque

esencialmen
poticelli 1lega 4 proporelonar sus figuras en 9 cabezas y Van Eyck
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en 8 3/4s casi todos los grendes maestros del Renacimiento adopten
ol canon de & cabezas. Asi Leonardo en su libro trattado della pititu
ra, nos da una figura, modelo de su canon, estudiada y calculada a
base de esta medicidn, y Miguel Angel dibujé un canon exactamente
igual, también de 8 cabezes, si bien muchas veces sobrepasa esta

proporcibn, rasgo propio de su genio siempre indémito. Fubens tam-

bién seguid este canon.

Describimos a continuacién las proporciones del cuerpo humano
con el canon de 8 mbdulos o alturas de cabeza, facil de recordar y

adaptable a la voluntad del artista.

Mbdulos

De lo alto de al cabeza a la punta de la barba.
De 1la punta de la barba a la linea del pecho.
De esta linea al ombligo.

4ste 2 la linea del bajo vientre,

esta linea a la mitad del muslo.

De

De
De aqul a 1a rbtula.

Be ésta a la mited de la pierna,

De la mitad de la pierna a la planta del pie.

Total

mIHHHHPI—’HH

tetos mbdulos asl distribuidos, nos dan las diferentes partes
gura del hombre, asi como la medida de su talla,

de que consta la fi
posicién erguida y siguiendo la perpendicu

considerada 1a figura €n
lar o Su bases

3, La pigure humana en los diferentes estilos
s primitivas ocurre un fenbmeno curioso, parale-
1amente opuesto & 108 altos niveles de civilizacidn. Cuanto mAs pri-

ganto mhs naturalista es su arte, debido precisa

nitivo es un pueblo
men'ba —— denude" El instinto artiatico de estos pueblos cazadores

En las raza
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y pastores les jmpulsae s copiar fielmente a los hombres y énimales

desnudos.

Con la complejidad de vestiduras y ropajes se plerde el contac
to directo con la naturaleza desprovista de todo adorno, por lo qﬁ;
cesa la comprensibn del patural, asi, en los pueblos que ya conocen
1a agricultura y algunas jndustrias, y que tiene, por tanto, un gra
do de cultura superior a la de aquéllos, las representaciones huma=-
nas ya ne poseen esa sorprendente verdad natural del paleolitico ¥
pasan a Ser mhe estilizadas y decorativas, mhs expreaionistas.

Vemos asl on las primeras grandes manifestaciones histbéricas de
culturs cbmo se va sucediendo Tentamente el sentido de la hierdtico,

mistico, para dar paso al sentido naturalista, consecuencia del cono

cimiento paulatino del desmudo. Tal es el caso de los pueblos egip-

clo v griego.

71 arte griego arcalco recoge la tradicién egipcia estética y
de frontalidad para pasals en 6l extraordinario arte del periodo
clasico, al sonocimiento total del cuerpo humano idealisade, divi-
nizando al hombre, segin ya hemos sefialado. Los nombres de Fidias,
Policleto, Polignotos praxiteles, Apeles y Lisipo hablan por si so-

108,

periodo helenistico y el arte romano, heredado de Grecia
decae el carficter tan elevado de la belleza que poseen las obras del
periodo anterior, pero no ol conocimiento anatémico, ni deja de con
tinuar elendo puchas veces un arte de primera linea, aunque, preci-
gsamente al hacerse tan naturalista sus figuraciones, en el afan de
humaenigarias al nhximo, junto con la ereacidn-retrato, el ideal re-
1igioso cede gl problema thenico, hasta el punto, algunas veces, de

que el arte 8€ hace 81 esclavo.

1a edad Medla gupone evidentemente un gran retreceso en cuanto
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a la figura humena en el arte., Ll desconocimiento de la anatomia es
total, y las torpes alusiones anatomicas en el arte rominico de al-
gunos palses se deben a que los artistas de entonces pudieron haber
visto algunas obras griegas o, mas posiblemente, bizantinas.

Pero la temAtica y por tanto el sentido del arte ha cambiado
totalmente, A parte de la sumisién total de la pintura y de la es-
culture & la arquitectua, el sentido trégico, la expresidn del do-
lor, es la preocupacién constante de las obras de la Alta Edad Me-

dias

La preferencis per la desnudez como motlive de belleza ha wvuelio
de nuevo a perderse, y solamente partiendo de la figura de Cristo
clavado en la eruz vuelve 2 iniclarse el conocimiento de la figura

namral *

S1 en ol roménico las figuras son cortas y rechonchas, en el
gbtico se alargen michisimo, pero en los dos periodos mantienen su
carhetor marcadamente expresionista. Los rostiros, a diferencia de
1os griegos, adquieren una hondura psiquica extraordinaria. EL esty
dio de la vepresentacién de la figura humans en la Edad Media cons—

tituye una labor interesantisima por la alta significacidén humana

de este etapa ten larga de la historia.

71l Renacimiento ¥ el Barroco vuelven a entronizar al desnudo.
Se retorna a la pelleza natural, a la alegria del vivir, gsobre todo
en los paises meridionales. Se acentiia la vids y el movimiento en
las figuras, & 10 que contribuye el cada vez més profundo conoci-
miento con que Rafacly Leonardo y Miguel Angel establecen los prin-
cipios de toda 12 ciencia anatémica moderna. Se desentierran los cd

nones, que algunos paestros modifican.

Indudablemente la tra.dicir‘m del arte antiguo pesa poderosamens
te, sobr todo en la escultura, dado que la estatuaria ofirece mayor
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resistencia al tiempo que las efimeras producciones de la pintura.
La autonomia de bata podemos decir que empieza verdaderamente con
este periodo, por lo que alguien llegb = opinar que en cierto modo
ol arte pietdrice tuvo la suerte de que, & diferencia del escultd=
rico, desparecieran todas sus obras antigues.

Zn contraposicién con el arte clésico el Renacimiento conser-
w6 la profundidad psiquica del rostro, herencia del gdtico.

71 Renacimiento es el triunfo de la individualidad, por lo que
1o multiplicidad de expresiones se ha sucedido hasia los grandes mo
vimientos artisticos de nuestros dias, El Barroco es la continua-
cién ldgica del Renacimiento, y en su desarrollo adquieren las figu
ras la contorsidn caracteristica de este estilo.

Todavia las manifestaciones mis modernas de arte puro parten
del euerpo humano como olemento formal de belleza, incluso prescin
diendo muchas veces de Sus caracteres expresivos en lo que a su hu-

menidad se refiere. Como partiran slempre, porque la figura humana

es, naturalmente, ol principal o mis importante movil de las crea=

ciones artisticas.

c. Materiales ¥ procedimientos escultdricoss principios y ele-
mentos de las Artes Plasticas.

1, Los materiales en la escultura

Lo materia sobre la que adquiere su forma la escultura
es may diversa © influye notoriamente en su aspecto, sl bien menos
que en la arquitecturas Los materiales més usados son la arcilla,

la pledra, 1a madera y 108 metales.

amasada con agua y transformada en barro, es exce-

La arcillas
dada su calidad plastica que la hace facil-

lente para el modelado
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mente moldeable bajo la simple presidn de las manos. Si se emplea
con la intensién de obtener uns obra permeanents suele cocerse en
hornos especlales, como se dirs sl hablar de la ceramica. Asi se
produce la terracota, que a veces se vidria adquiriendo una super-
ficie brillante. Pero por lo general solo sirve al artista para
plasmar con gl barro las ideas inlclales o bocetos donde estudia
los problemas antes de decidirse a ejecutar la obra definitiva.

Otros materiales plasticos usados con el mismo fin si bien con

menos frecuencia son la cera i, modernanente, la plastilina.

Las piedras mas apropiadas para la labor esculbbdrica pertene—
cen a los grupos de las rocas y de las areniscas.

Nos referimos brevemente a las caracteristicas mas sobresalien

tes en las mAs usadas:

El granito es una rocd volcAnica compuests por cuarzo, feldes—
pato y mica, que 86 ofrece en varias coloraciones, pero sobre todo
en las tonelidades grises. Es miy durc para el labrado y preeenta

un aspecto punteado ¥ una textura granulosa.

La diorita es piedra bastante parecida.

to es asl mismo una roca de origen volcanico, gris os-
pagtante opaca, tan dura o mhs que el granito y f&
guperficies, las cuales se presentan houo-

El basal
cura o verdosds
eil al pulimento de sus

ghneass

s una dura roca ol pbrfido, cuyo aspecto es el de un

Tapbién e
granito mhs osCure: Podas las rocas citadas se consideran materia-

les de los w83 nobles para el arte de esculpir.

Entre laé areniscas, las mhs lujosas son los marmoles, que son
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caliza cristelizada de menera muy compacte que origina su durezsa,

la cual es siempre algo inferior a la de las rocas. Si su composi-
cidn es a base de carbonato chleico caai puro ofrece un color blan-
co, como el de las famosas canteras de Carrara (Italia) de donde sa
1lieron los grandes bloques en que trebajaron los artistas del Rena:
cimiento; pero si se han mezclado otros elementos tales como Oxidos,
adquiere colores diferentes generalmente veleados y se presentan va
riedades muy agradables & 1la vista como la serpenting y el jaspe.

08 mhrmoles son faciles al pulimento.

£l alabagtro es un tipo de marmol traslficido y fino, de aspec-
to blanquecino por lo comim, © ahuesado, También deja transpasar la
1uz el Agata, que es un cuarzo con vetas, lo mismo que el dnice u
énix, especie de Agata y una de las mAs finas y costosas piedras,
que se presenta en diversos colores claros tales como el blanco, I

sado, asuloso, ebes
semejante a un fedespato, es otra piedra trasliicida

ancouecido o verdoso, con manchas. La muy
pequefia escultura oriental.

El jadey
y muy duraj su color es bl
caracteristico su uso en la

la caliza comin, roca formada por el carbonmato cilelco es por
plando y poroso la piedra menos apreciada en escultura,
chisima menos frecuencia que la arquitectura.
Su color es ocre claro y su densidad la hace muy fhcil para la la-
praj pero su textura poco homogénea solo sdmite el trabajo en am-
que al esculpirse en ella formas menudas puede de=-

gu aspecto
arte que la usa con mu

plios planog, ¥&

sintegrarse antes de llegar a ser obtenidas.

Las maderass materis prima para la talla, por ser producto de
organismos vivos
pibn algunos problemas de los que 80 habla en lo

les se deducen tam
cierne a 108 procedimientos escultbricos.

mestran caracteristicas miy diferentes de las cua

que con
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Aunque los tallistas de cada regidn suelen utilizar preferente-
ménte tipos de maderas diversos de acuerdo con las posibilidades de
existencia de ellas en cada mercado, la de mhs frecuente empleo es
ol roble, por su tenacidad, durabilidad y fécil labra.

Para talla fina se usa bastante la caoba, de fuerte contextura
pero facil para los cortes; su color natural es el pardo acanelado
o rojizo. MAs blando es el castafio, ligeramente rosado o cremoso y

el nogal, pardo OSCUTO.

La madera del plétano de indias es més dificil de labrar; afm
asi, suele usarse con clerta frecuencia. Su contextura y sus difiecul
tades la hacen pavecer a la haya, propensa & la carcomo y a las grig
tas. Aquella tiene un color gris pardo y esta, rosaceo,

£l guayacan presenta un aspecto veteado que es a la vez bueno y
malo para la obra de talla. Su color es claro acaramelado por lo co=
mfin, Blanco-rosa es el del tilo, cuya madera presenta el problema de
su escasa resistencia a 1as alternativas de la humedad, Mis homogé-
neo y fhcil para el trabajo es el cedro, de color canela rosado. El
el manzano y el ciruelo son Arboles frutales cuyas maderas

peral,
para la labra artistica fina.

también son muy apreciadas
En trabajos de talla basta se utilizan maderas tales como la

de aliso, pino, 88uUCe ete.

para la escultura es el bronce, que sSe usa va-
clado sobre moldes: JNo se presenta en estado natural, sino que es i
16n de cobre ¥ estafio, inflexible, miy pesada y de color pg
amarillo parduzeo y rojizo.

£l tipico metal

na aleac
co definible, entre

cada material, dadas sus caracteristicas peculiares,

{3 50 1 é\ 8
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obliga al artista a proceder en su trabajo de determinada manera, E-
se modo particular de enfrentarse con el material elegido, es el pro
cedimiento, que es parte del oficio artistico y que no conviene con-

fundir con la técnica.

El procedimiento para trabajar el barro se llama modelado, y
consiste en plasmar la forma mediante la presidn de los dedos sobre
la masa, por lo cual se aplica el término no solo al trabajo sobre
barro sino al ejecutado de la misma menera sobre cualquier materia
blanda como la cera, plastilina, ete. En este trabajo, que es el mas
especificamente plastico, etc. En este trabajo, la labor de las ma-
nos es ayudada por una serie de instrumentos muy simples, los pali-
1los de modelar, que con sus diversas formas hacen posible obtener
ciertos detalles no logrables con los dedos. El modelado es el mas
fhcil de los procederes escultbricos, puesto que lo mismo se quita
que se afiade materia cuando conviene, y se trabaja con rapidez veda
da a los procedimientos restantes. Para mantener la necesaria blan-
dura de la masa de barro en modelacidn suele cubrirse con trapos hu

medecidos y rociarse con agua.

La talla es el procedimiento de trabajar la madera, de donde
una obra en este material también se denomina asi,

4allar significa también cortar, en nuestro idioma; fi~
cil es, pues, deducir cbmo actia el tallista frente a la madera:
corténdola y tajando aqul y 2114 con instrumentos manuales de acero,
que bien pueden ser ijmpulsados por la presién de la mano o, mas fuer
te y violentamente, POT el golpe de un mazo de madera, Esos instru-
mentos son las gublas, especie de formones delgados cuya seccitn es
una media cafia y cwe misibén es dar los cortes en curva; los esco-

plos, de hoja pland, para los cortes rectos; y las cuchillas en V,
]
r ol filo en esta forma se usan para los cortes angula=-

La voz

que por tene
res.
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La talla suele ser el procedimiento mas difieil y menos agrada-
ble dadas las dificultades, a veces inesperadas, que encuentra el ar
tista en el material; pues la madera, por ser un producto organico Y
extraido de los Arboles, presenta contextura o grano formado por ma=
nojos de fibras que han crecido verticalmente y que por elle mismo
tienen poca cohesién en sentido lateral. Esta falta de homogeneidad
on su resistencia a las gubias y escoplos obliga al tallista a dispo
ner lo mAs laborioso del disefio de la figura de acuerdo con la direg
cibén de las fibras, para evitar esfuerzos infitiles. No obstante, a
veces podrén levantarse astillas o encontrarse nudos cuya dureza inm-
pida la talla normal y haste obliguen a modificar el plan de la obra
por esa parte. Pasado el tiempo es también frecuente que la figura
se resquebraje por despegamlento de las fibras en algunas zonas, o
que sea comida por la larva de la carcoma, capaz de reducir a polvo
tods la obra. Por todo ello es sorprendente que se conserven afn al-
gunas tallas egipclas, como las de la tumba de Hosni, cuya labra es-
t4 Pechada en unos 4,000 afios antes de Cristo. De la época prehisto-
rica nada se conserva que no sea talla sobre hueso, si bien se supo=-
ne que hubiese obras sobre madera con anterioridad.

Tanto para defender la superficie de las tallas como para enri-
quecerlas y adornarlass con cierta frecuencia se usa estofarlas y po
licromarlas. Algunos estilos y escuelas han distinguido su arte de
1a talla con la policromia, como ocurrid en Egipto y en la etapa ar-
coica griega, y otros 8¢ caracterizan por su estofado, como la imagi
peria renacentista y barrocd de Espafia e Hispanoamérica.

naiste agimplemente en pintar de varios colores

La policromia ©0
imientos que han variado a través de la Histo-

la obra, segim proced
ria, Enearnar @8 jmitar el color natural de la carne.

El estofado €8 procedimiento mis laborioso en que intervienen
trabajendo sus diversos aspectos sucesivamente, al-

varios artesanos
como ol lijado y el aparejo de yeso, se ejecu~

gunos de los cualess
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tan también como base para la simple pintura. El aparejo es la ope-

racién previa, consistente en preparar le superficie de la madera &

1iséndola, desgraséndola y cubriéndola con una fina capa de yeso e;l.-
cual se embola (es decir se afine aplicéndoles clerto polvo arcillo-
so 1lamado bolo arménico); aparejada asl la obra se procede al dora

do, pegando sobre el asiento anterior finas laminas o panes de oro-

v brufiiéndolo por frotacibn; por filtimo se ejecuta el estofado pro-

piamente dicho, que es pintar al 6leo sobre el oro y efectuar algu-

nas labores sobre la pintura, raspando con un hierrecito llamado gar
fio para hacer sobresalir el oro en disefios miy varios.

Eseulpir es labrar gobre piedra y, por tento, la esoultura es
ol procedimiento de trabajar cate material, sunque en sentido mas
amplio swele llamarse asi a todo el arte de los vol{menes prescin-

diendo de la materia que USC. En términos estrictos, una escultura

es, por lo dicho, una labra en piedra.

s un procedimiento mis sencillo que la talla, pues
gu principal dificultad -desde el punto de vista del oficio~ viene a
ser ol esfuerzo fisico que supone el ir reduciendo la resistencia

que cponen las masas muy duras de clertas pledras ya citadas, como el
pasalto o el granite; en cambio, ofrecen la ventaja de su homogenei-

En general ©

dad.

como el tallista, no suele acometer la obra direc~
tamente sobre la piedra o la madera, si bien se dice de algunos cuya
gran seguridad shenica y cuyo excelente dominio del oficio les per-
nitda hacerlo asi como €8 6l caso de Miguel Angel, Lo corriente, sin
embargo, ©8 que dospués de haber dibujado algunas ideas iniciales en
distintas actitudes en que la forma aparece vista desde diferentes
puntos, el srtista modele en barro la obra, por lo comin en menor eg
oalas este modelado sirve do estudio y en &1 se tantean posibilidades
gible en el duro material definitivo. Despubs de
pia el modelo en el bloque de piedra. Aunque el

El escultor,

cosa que seria impo
este estudio, 8€ co
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el escultor puede por si mismo desarrollar todas estas labores y a-
tacar la piedra a golpes de martillo sobre los cinceles de acero,
la tarea de copiar un modelo la deja frecuentemente al scarpellino
o sacador de puntos, ayudanie que, mediante un compas de proporcidn
1lamado comphs de saca de puntos, reproduce con matembtica y preci-
gibn y a difervente escala si se quiere, cualquier obra de bulto,
transportando los volimenes del modelo a la masa de piedra previa~
nente desbastada con dicho instrumento, llamado asl porque actia sg
bre series de puntos salientes y entrantes trazados como referencia.

cincelado es todo trabajo hecho con eincel, pero es palabra apli
cada especialmente al procedimiento de labrar sobre metal en frio,
tal como lo ejecutan los orfebres. Las obras de tamafio mayor no se

cincelan, sino que 8e obtienen por vaciado.

Vaciar es verter un cuerpe en estado semiliquido sobreun molde
una ves solidifdeado, conserve definitivamente la forma

Lag estatuas de bronce, de cemento o de yeso se
si bien bajo distintas modalidades.

para que,
dada por ese moldes
ejecutan por este procedimientoy,

Para el bronce v 0tros metales se utiliza el sistema de vacla-
s con ol nombre de fundicién a la cera perdida: Una
parro se cubre con una gruesa capa de yeso g
a despubs, constituye la matriz o molde en
nueco que ha de utilizarsej operacién siguiente es la de revestirlo
jnteriormente con otra capa de cera, colocada mediante una brochas
y del grueso que 8€ desee para la estatua definitiva: rellemo el in
terior de esa capa ¢on parro, se proceds a abrir un orificio de en-
trada y otro de sglida taladrando por dos gitios opuestos la masa
de yeso de la matrise. Por uno de ellos y wsando un embudo se echa
ol metel derretido ¥y alts temperatura hace a su ves derretirvse a

la cera a la cual desplazas
da y el lugar que ella ocupaba en el molde pasa & ocuparlo el metal

14quido. Bastes por 1t4moy esperar varias horas hasta que este se

do que se cono
vez hecho el modelo de

mﬂsado’ la Gual’ 8e

1a cera escapa por el orificlo de sali-

PRIVERSIDAPD pF NARIR®
BTRLIOTECA v mumum
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enfrie y solidifique, para romper el molde y extraer el barro del
interior. Los pequefios defectos que hayan podido surgir al vaciarse
el liquido o que tuviera el molde se liman posteriormente a mano.

il eistema referido, como puede suponerse, solo sirve para ob-
tener una copla ya que el molde se destruye., Por eso se le llama vg
ciado de matriz perdida. Pero si se trata de hacer mAs de una repro
duceidn, el molde se confecciona de otro modo, bastante més compli-
cado, que permita separarlo en diferentes piezas una vesz usado y val
verlo a unificar mediante la trabazdn de esas mismas plezas cada
vez que haya de utilizarse nuevamente,

#n tal caso el confeccionador del molde ha de estudiar cuida=
dosamente ¢l modelo para trazar la disposicibén éptima de cada pieza
con miras a poder sepavarla ¥ volverla a wiir sin dificultad. Una
vez trazado el plano, las piezas se obtienen cortando con un fino
alambre la capa de yeso Por iag lineas deseadas, Las estatuas de
gran tamafio ¥ complicados volfmenes, como las ecuestres, han necesl
tado & veces moldes de nbe de mil piesas, verdaderos rompecabezas
que hacen del moldear Ul trabajo verdaderamente dificil.

Los moldes para varias producciones estén compuestos por una
primera envolturas 1lamada de enchufes, congtituidas por tedas las
plezas encajadas enitre sl, y una segunda, llamada capa, que refuer—
za y sostiene & 1a anterior. Eeta filtime se destruye tras de cada
vaciado, mientras que la primera solo se desarma. Un molde bien con
feccionado puede servir hasta para un gentenar de reproducciones.

Los vaciados en yeso © cemento repiten el sistema que hemos
crite para 1lo# de bronces excepcién hecha del empleo de la capa
ia en tales casoB. Los de cemento se suelen pre-
poder adhesivo al moldes

des
de cera, innecesar
sentay mhs fhciles por Su menor

-La esculturé gogln sus volfmenes—
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1o obra escultédrica puede ser exenta, es decir no adosada a
ninghn plano, de tal modo que pueda ostentar su poliedrisme al per-

mitir ser vista desde cualquier punto. A este tipo de obra se le
11lama de bulto redondo o estatua, nombre este que recuerda su carigc

ter estitico (de stare).

ia estatua es la manifestacién més dificil de la escultura y,
por definicidn de lo escultérico, casi puede decirse que es la ver-
dadera escultura, porque presenta el volumen completo en el espacio.

Todo lo que no sea ulto redondo es relieve. Este consiste en
modelar, tallar © esculpir sobre una superficle, sin representar el
volumen completoe Fn consecuencia, limite el espacio por un lado ¥
obliga al espectador 2 guardar un solo punto de vista, o muy pocos,
casi piempre en sentido frontal, Al carecer de profundidad, el re=-
1ieve la imita, como 1a pintura, con lo cual se acerca a este (iltim
arte y puede afirmarse que €8 menos escultura. Desde el criterio de
1la escultura como forma figurativa de la realidad, el relieve es a-
demhs mhs pobre que el pulto redondos "Hoy trabajamos conbinuamente
en bajorrelieve ~decia Rodin a finales del siglo pasado~ y esta es
1a rasbn de que nuestros productos sean tan frios y pobres. 8610 la
escultura de bulto presenta las cualidades de la vida%s

1e calificarse dependiendo de la cantidad de bul

El relieve sué
to que sobresale del plano que le girve de fondo: si la figura sobre
sale mhs de 18 mitad de su tulto completo se llama ngltorrelieve®;

ieve y ei menos de la mifad, bajorrelieve, el

si 1a mited, mediorrel
-como con frecuencia se da en la esculiue-

cusl es & veces tan suave
o egipcis.— que apana,s sl se diatinguan las linaas de chtomO' o=

parentando Ser un dibujo. Relieve concavo es aquel en que la forma
mumndimiento de la plancha, de tal manera que

osth labrada en WA ¥€
no sobresale mas 4° 1a superficie de esta, Es también miy caracte-

rlstico del arte egipeio.



v. DEMOSTRACION PRACTICA Y TEORICA DEL PROCESO EM-
PLEADO EN LA ELABORACION DE LA OBRA ESCULTORICA

1. Asun'bo o idea

para irrumpir en 1a elaboracion de una escultbrica o cual=-
quier obra 8¢ hace necesario determinar primeramente la idea a mate
riglizar. Para esie caso intenté revertir a las formas volumétrica;
un concepto que pogiblemente me impresionara congiderablemente des-
de la infanciaj Adan. Sin irrumpir en 1as especulaciones metafisi-

jentificas ni religiosas, la legendaria figura literaria

cas, ni C
de Adan, trataba de cobrar forma en i cerebro, Imaginaba a un Ser

golitario, :I.g;mrante del mundo y de su propio ser, expectante de al
go desconocido © incierto, que el tlempo habla de convertirlo en ol

génesis de una especie: 1a humana.

2. Boceto en dimujo

Una Veg definida 1la idea que gerviria de soporte a unas

formas por determinaly procedi as

2.1 petudiar ante un modelo maseulino la posicidn que va

a ir.
5,2 EL moviniento que ha de tener

2,3 Las proporc:l.ones a segulr
2., Lo expreaién de su Tostro y de su cuerpo.

3, Boceto en tusto

gti1izando un material modelable como la plagtilina y apo-
modelo patural ¥ o estudios de miologla, procedl a rea-

delo @ petuﬁB eseala, traténdo de bosquejar: 1la pose,
ol movimientos las proporeiones que se hablan determinado anterior-
coto 8 diajo. Se trataba de llevar a la tridimencio-

mente en el bo

yado en el
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nalidad la figura bidimencional.

be impliacién del bocete en dibujo

in este estado de cosas se hace necesario llevar a la esca=
1a natural que ha de tener la figura con el objeto de determinar sus
puntos de gravedad, su equilibric estatico a fin de diseilar las es-
tructuras oseas ¥ miolbgicas. Lsta faseta ayuda a establecer la me-

chnica estructural de tode figura.

5 Tarima

pebido & lae proporsionesy pego que tendrd la figura es ng

cesario adecuarse do este elemento que permita su facll manipulacion
vy mov_}_miento 10 mismno que ga.ra.ntice la estabilidad o medida que evo-
jucione el trabajo. L2 tarima utilizada en este caso es un cuadrado

Imrale}_epipedo de 1igtbn que gira en unos rodachines proporciOnal al

tamafio de la figuras

6. SOpor“be

ofiar un pilar sobre ol cual ve a recaer todo
ol peso ¥y gervird de sosten 7 elemento equilibrante durante los cong
1a figura Ve & goporter durante el trans=-

tantes deapmamientoa que
curso de su elaboraoién. gy ubicacion es el resultado de un est 3
eathtico ¥ mecAnico de la contextura de la obra.

e ratructurd osea

£ gualy 60RO gi se tratara de una figura humana real, la es-

cultura en arcil nocesita de un andemiaje que reemplece el esque-
40 en 6l gibujo ampliede, procedo a instalar bare-
, por los lugares que ge hacen necesg

leto humanos APV
Jomen que 40 2.0 de esqueleto
ento de la figura a fin de mantener

rios segin 12 posicién y movini
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el equilibrio y gostener el peso.

g. nstructura miologica

Con ©l. objeto de aligerar la volumetria v masa a emplear en
el modelado de la figura, sobre 1la estructura que habia dmoﬁmdo
ge procede 2 realizar wnas nervadures de alambre que 808=

como 0Beay
tratando de configurar las formas

tendrén un rovestimiento de malla,
que adoptaran 108 mhaculos externos.

9. Modelado

Sobre la anterior estructura se procede & modelar la figu~
emento ductily on ol presente caso, con arcilla tratando
dos los detalles anatdémicos, expresivos y de

tara de dejar 1g obra como terminada, con to-

ra con un el
de plasmar con ella to
textura como gi se tra

das sus caracteristicas formales.

10, Violdeado

Tmplica el estudio ¥ realizacibn de varios aspectost

10.1 preparacién del material que ha de servir de molde:
en este caso 8@ empled yeso mezclado con cemento debido & las condi

ciones térmicas de 1a regj,én y por las proporciones de la figura.

tudio ¥ elaboracibén de taceles: con el fin de po~
resultante ¥ necesario para el ulterior
vaciado de 1la figures tudio funcional y facllmente
armable ¥ nanejable 4@ 108 taceles, que son las partes en que se ha
dividido la figurse
103 preparacibn de taceles para el vaciado: dichas ple-
tamiento especial para que se comporten de la

zas precisan de un e



menera deseada a fin de obtener una figura lo menos imperfecta e in
tegra. Se debe proceder de la sigulente manera: -

—Resanado: Cubrir todos los poros o urbujas que se formaron en
la aplicacién del material.

~nlaeado: Consistente en cubrir la capa interna de los taceles

para impermeabllizarlos con une. sustancis a base de goma laca.

-Engrasados Cubrir con una gustancia grasoza vara evitar que el
plear en el vaciado no se adhiera a las su-

material que se Va @ en
perficies internas de los taceles y permita su facil retiro.

11, Vasiado

1la naturaleza del material en que ha de
quedar fundida la imagen 8¢ procede & encajar los taceles en la for
alojando en &u interior la estructura metdlica que
aqueleto mecénico al peso y comportamiento

g1 metal ha de ser tratado contra la oxida~
por la humedad producto de la fundida con sol
r deterioro y sus efectos se noten en la
fuerza de gravedad se procede a verter
ya armados el material, pera la presen

+e obra se utilizd gra.nito blanco, marmolina ¥ cemento blanco en
4 = 1 (100 kilos de granito blanco, 100 kilos de

narmolina y 100 k1108 de cemento blanco) aproximadamente. Durante
la pemanencia del material dentro del molde hay necesidad de hume-
decerlo continuamen car un fraguado compacto.

Una ves definida

ma convenientes
cumplirh ol oficlo de ©
esthtico de la figurae

vente acuosos pueda produci
puperficie. Atendiendo 8 la
en el interior de los taceles

proporciones des

te para provo

12. Retiro de taceles

necesario de fraguado ¥y secado se pro=-

puéﬂ del 4iempoO
ai pon a molde de reproduceidn se los

less

Des

cede a retiral los tao®
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retira tratando de mantener su forma primitiva, pero si son a molde

perdido, como el empleado para el presente caso, se retira el mate~

rial con cincel y de hecho se destruyen los taceles.

13, Acabado

La figura resultante luego del retiro de los taceles se
11as de las uniones de los mismos y porosi-

pregenta con algunes hue
dsdes propias del comportamiento fisico del material que implica el

siguiente tratamiento:

~Rebanamiento de toda superficie prominente ajena a la fom

proyectada

~Resane de 1as porosidades.

~Retalle de las8 formas que Por cualquier detalle hayan perdido

su caracteristica originale

igando diversos granos de 1ija se busca homo

~Pulimentacién util
1 agpecto de £u textura.

genizar las superficies €t e



VI. CONCLUSIONES

A través del proceso de realizacibn de la obra escultdrica se

trar como la planeacién y ejecucidn de la misma impli

pretendid demos
terias que se cursan

can una aplicacidn de todas las disciplinas y ma

en la programacién curriculare

puede tomar diversos caminos y es precl
dia diversas tendencias en la en-

sefianza; todas ell pero en mi cgoncepto personal, es

preferible seguir el camino del aprendizaje ¥ realizacién de lo objg
tivo, de lo natural ¥ perseguir su dominio, dominio que nos pondra
on situacién y condiciones de wuscar abstracciones, simplificaciones

y sobre todo proyecciones nuevas para que el movimiento artistico no

se estanque y sea alempre dialéetico.

£l aprendizaje del arte

samente por eso que existen hoy en

as respetables,

Que la realizacién de una obra, que uno aspira sea artistica,
es el resultado de un chmulo de experiencias, que comienzan desde la
definicidn de la ideas el lento germinar de las formas, actitudes,

novimlento. otee ¥ que VR hasta 12 naterializacién total de la obra
9 Ld

podria deeirse que han precisado todo un proceso digestivo de con=

ceptos, vivenciass estados de animo ¥ gentimientos mesurables unica=
n los experimenta.

mente en ol espiritu de quie
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