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Resumen

T’ikay, es una fuente tipografica display, disefiada a partir de algunos trazos del arte rupestre
narifiense, proyectando asi, los grabados como una evidencia de la huella dejada por las antiguas

culturas que poblaron la region.

Este proyecto conlleva una investigacion, un analisis comprensivo de las representaciones
plasmadas en los diferentes petroglifos, logrando asi, el disefio y construccion de una fuente
tipografica agradable y legible para el usuario, que no sélo pretende rendir un homenaje a este
legado ancestral, sino rescatar la memoria colectiva y el sentido de pertenencia del mismo, ya
que el arte rupestre, se encamine a un proceso de deterioro y su posible desaparicion, debido a la

poca atencion prestada por los entes regionales y nacionales, el ambiente y la mano del hombre.

T’ikay es una fuente tipografica que va dirigida a todo el publico, ya que en ella se recupera
los valores del arte rupestre convirtiéndolos en un sistema que se puede utilizar y adaptar con la

escritura, ademas de rescatar en sus trazos parte del patrimonio narifiense.



Abstrac

T’ikay is a display typeface, designed from the Narifio’s rock art, showing the gravens as an

evidence of the imprint left by the ancient cultures that inhabited the region.

This project carries an investigation, a comprehensive analysis of the representations
embodied in the different petroglyphs, achieving the design and construction of a pleasant and
readable typeface for the user, that not only aims to pay tribute to this ancient legacy, but to
rescue the collective memory and sense of belonging of the same, as the rock art, is routed to a
process of deterioration and possible disappearance due to the little attention paid by regional

and national authorities, the environment and human hands.

T’ikay is a display typeface that is directed to the public, because in it the values of the rock
art is recovered, turning them into a system that you can use and adapt to the writing, and to

rescue his strokes in the Narifio heritage.
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Glosario

Abrasion: Erosion superficial que ejercen sobre las rocas diversos agentes externos,

fundamentalmente las olas del mar, el viento o el hielo.

Antropomorfas: Tiene forma o apariencia humana

Berruecos: Significa: sitio lleno de rocas, este nombre se conocid desde el siglo XVII, por ser

un lugar de paso obligado para las caravanas que viajaban de Popayan a Pasto y viceversa.

Carchi: Es una provincia ecuatoriana situada al norte del Ecuador en la frontera con Colombia

Cosmovision: Forma de concebir e interpretar el mundo propia de una persona o época.

Chacana: «cruz andina» o «cruz cuadraday, es un simbolo milenario originario de los pueblos

indigenas de los Andes centrales.

Diédrica: Reduccion de las tres dimensiones del espacio a las dos dimensiones del plano.

Fotocomposicion: Es la capacidad de componer paginas a partir de matrices fotograficas o

negativos de letras para producir cintas fotograficas.



Estilo grunge: En este estilo se utiliza elementos visuales con manchas, imagenes rotas y
pedazos arrugados de papel. En cuanto a otros elementos visuales singuen la misma linea de

graficos dibujados a mano y texturas sucias

Huaqueros: Personas inescrupulosas dedicadas al comercio ilicito y saqueo de yacimientos

arqueologicos.

Lascas: Trozo pequefio y delgado desprendido de una piedra.

Libros liticos: Grupo de libros biblicos del Antiguo Testamento, atribuidos tradicionalmente a

grandes autores de la historia literaria de Israel.

Mass media: Son los instrumentos que permiten una difusion colectiva de contenidos del

mismo tenor a los individuos y a los diversos grupos que componen la sociedad.

T’ikay: Primavera

Zoomorfa: Objeto que presenta forma o estructura animal.



Introduccion

Narifio es un lugar magnifico lleno de belleza natural y cargado de un gran valor ancestral;
sus antiguos pobladores dejaron un gran legado: culturas multifacéticas que escribieron la
historia de una region, una herencia cultural y algunos rastros escritos en piedras y paredes que
ain permanecen y, que a pesar del paso de los afios y la mano del hombre se niegan a
desaparecer, sin embargo, su desaparicion es inminente y a pesar de ello, estos simbolos
heredados se han instalado como una constante de la cultura, usados en diferentes expresiones

artisticas, signos de identidad de la raza, fuente de inspiracion e investigacion (Vodniza, 2006)

T’ikay, es una fuente tipografica display que se desarrollo con el fin de rendir homenaje y
resaltar algunas caracteristicas propias del arte rupestre en Narifio, convirtiéndose en una uniéon
novedosa entre el mundo del disefio y el mundo de los Pastos y Quillasingas, de quienes se

rescatd sus saberes, curiosidad y creatividad, caracteristicas aplicadas al Disefio Grafico.

Como punto de partida se inici6 con la investigacion del arte rupestre en Narifio, observado en
las formas, repeticiones, entre otras cosas, para de esta manera lograr una fuente con algunas de
sus caracteristicas y mostrar que aunque el arte rupestre esta a punto de extinguirse, es una gran
fuente de inspiracion, ya que hay distintas disciplinas interesadas en su investigacion y rescate

por diferentes medios como este proyecto.



1. Marco General

1.1. Planteamiento del Problema

A lo largo del tiempo las culturas de todo el mundo han dejado plasmados sus pensamientos,
escenas de su vida diaria, acontecimientos importantes y creencias de diferentes maneras; antes
del desarrollo de la escritura, los antiguos habitantes hacian sus registros mediante pinturas y
grabados en piedras, desde Europa en las cuevas de Altamira, en América Latina los Petroglifos
do médio rio Iguagu en Brasil y en la region Narifiense de Colombia se cuenta con diferentes
lugares como: Petroglifo de Machines , donde fue plasmado el arte rupestre de sus antiguos

habitantes (Martinez & Botiva, 2004)

En la actualidad algunos petroglifos han sido utilizados como parte de estudios en astronomia
e inspiracion en otras disciplinas como el arte, encontrados en los lienzos de Lucio Fontana,
artistas como Kandinsky y Paul Klee (Gonzalez), o en el campo investigativo sin ir mas lejos, los

articulos realizados por el doctor Jos¢é Armando Vodniza.

Una de las mas grandes preocupaciones que se afronta el dia de hoy en este campo, es la
pérdida paulatina ocasionada por la mano del hombre, una creciente perdida del sentido de
pertencia por lo propio y la falta de interés de los entes regionales y nacionales que no se

preocupan por su conservacion a pesar de que existen investigaciones como un llamado de



atencion por parte de los investigadores con la necesidad de proteger y conservar este bien

(Quijano, 2009)

Como se dijo anteriormente, el arte rupestre ha inspirado a las artes, la investigacion, la
arqueastronomia, el disefo entre otras diciplinas, inclusive, se puede decir que del mismo ha
surgido la escritura. Hay muchos autores en las que se han encontrado a favor o en contra de la
anterior hipotesis, pero es en el siglo XIX que se acepta casi universalmente esta teoria (Senner,
2001) Asi mismo es por medio del arte rupestre y la escritura que se originaron los primeros
alfabetos, las primeras fuentes tipograficas como la gética hasta llegar a la invencion de

Gutenberg.

Teniendo en cuenta lo anterior y tomando como objeto inspirador algunos rasgos
caracteristicos del arte rupestre narifiense, surge la idea de rendirle un homenaje a este legado
dejado por los antiguos habitantes, por medio de T ikay, una fuente tipografia display, tomando
diferentes figuras encontradas en los petroglifos atin existentes en la region y asi mismo,
impulsar con esta iniciativa de investigacion y conjuntamente con el disefio, la promocion,

conservacion y generar un sentido de pertinencia con el arte rupestre de Narifo.



1.1. Formulacion Del Problema

(Como lograr el disefio y construccion de una Fuente Tipografica display a partir de algunos

trazos caracteristicos de los petroglifos aiin existentes en Narifio?



2 Objetivos

2.1 Objetivo General

Disefio de una fuente tipografica display con el fin de rendir un homenaje al arte rupestre en

Narifio, inspirada en algunos trazos caracteristicos del mismo.

2.1.2 Objetivos Especificos

* Recopilar y analizar las representaciones de los diferentes petroglifos existentes y ya

desaparecidos de la region.

* Reconocer las constantes graficas en las representaciones dentro de los diferentes petroglifos

aln existentes en nuestra region.

* Construir una fuente tipografica display, que rinda homenaje al arte rupestre de Narifio.



3. Justificacion

Narifio es una region llena de historia, cultura y memoria ancestral, que con el paso del
tiempo y multiples factores se han ido perdiendo como es el caso del arte rupestre. La mano del
hombre junto a las condiciones del ambiente y la poca atencion prestada por los entes regionales
y nacionales son su mayor amenaza, haciendo que esta riqueza ancestral se encamine a un

proceso de deterioro y su posible desaparicion (Martinez & Botiva, 2007).

“La premisa para preservar los bienes culturales, es conocerlos” (Martinez & Botiva, 2007)y
que mejor manera para presentar el arte rupestre por medio de T ikay, pues es en ella donde se
muestra algunos de los trazos del legado de los antepasados narifienses, intentando rendirle un
homenaje que, en este sentido, conlleva una investigacion, un analisis comprensivo de las
representaciones plasmadas en los diferentes petroglifos, logrando asi, el disefio y construccion
de una fuente tipografica agradable y legible para el usuario, que permite visualizar una parte de
los origenes principales, ya que la tipografia nos ha asistido a lo largo de la historia desde

tiempos antiguos.

Desde la disciplina del Disefio Grafico, se toma la rama tipografica como tal, ya que esta
disciplina nace desde los primeros signos de escritura que fueron los pictogramas, jeroglificos e
ideogramas, cada uno de ellos nos expresa una idea, un concepto o un acontecimiento; estos
signos se combinan entre si para comunicar ideas mas complejas. En la actualidad, estos antiguos

sistemas de escritura han sido regidos en su mayoria por los mass media y con la tecnologia es



donde surgen nuevos actores, nuevas formas de trabajo que pretenden obedecer a las demandas,

de esta manera es como la tipografia nos acompafia en la historia. (Frutiger, 2007).

Esta investigacion busca dar a conocer una parte de nuestra memoria ancestral de una manera
mas eficaz y eficiente, de forma que el usuario de la fuente tipografica la encuentre agradable y
cargada de un gran concepto cultural, La carga conceptual y visual es fundamental, para el
adecuado desarrollo de la fuente tipografica, tomando como herramienta primordial el disefio

grafico.

La tipografia ha sufrido profundas trasformaciones con el paso del tiempo, para adaptarse a un
mundo cambiante y tecnoldgico, es la tipografia el reflejo de una época. Por ello la evolucion del
disefio de los tipos reconoce proyecciones tecnoldgicas y artisticas. El disefio tipografico, que
con anterioridad se consideraba como el oficio de tipdgrafo se ha considerado como uno de los
tramos mas activos de los cambios culturales del hombre.

((https://www .fotonostra.com/grafico/tipografia.html))

Situado el concepto de la tipografia que por factores historicos debe seguir desarrollando su
accion en bien de la colectividad; el disefio de tipografias se impulsa con mayor fuerza a través
de los tiempos. Es asi como reconocer y tomar al arte rupestre y en especifico a los petroglifos

para el disefio de una fuente tipografica que parte de los rasgos caracteristicos de estos ltimos.



A pesar que el arte rupestre es fuente de inspiracion de muchas disciplinas, T ikay es un
proyecto novedoso, ya que ha tomado este legado para construir una fuente tipografica display,
proyectando los grabados como un testimonio del rastro dejado por las antiguas culturas que
poblaron la region, que mas que rendir un homenaje, rescata la memoria colectiva y el sentido de
pertenencia del mismo, tal como lo ha enuncia el profesor y disefiador grafico Fernando Coral en
una entrevista realizada (ver anexos):

“Sin lugar a dudas, esta investigacion y sobre todo la fuente tipografica T’ikay, promueve la
conservacion y sentido de pertinencia con el arte rupestre de Narifio, desde el estudio anatomico
de los elementos seleccionados (rupestres) los cuales permiten desarrollar y articular la
estructuracion morfologica de la fuente, posiblemente a partir de la geometrizacion precolombina
o prehispénica, que se determinan desde el estudio formal, en cuanto se acoplan a los aspectos
tipograficos como, paradmetros por familia, pardmetros de cuerpo, tamafio y peso, proporcion ,
contraste, variacion del trazo, variacion del brazo, inclinacion y forma de la letra. Entre otros

aspectos.”

De acuerdo con lo anterior, T ikay es una fuente tipografica display que va dirigida a todo el
publico, es decir para disefadores y no disefiadores, ya que en ella se recupera los valores del
arte rupestre convirtiéndolos en un sistema que se puede utilizar y adaptar con la escritura,

ademas de rescatar en sus trazos parte del patrimonio narifiense.

Siendo la fuente de inspiracion el arte rupestre narifiense y teniendo en cuenta lo anterior,
T’ikay, es una tipografia display para todo el publico beneficiando en especial a todos los

narifienses, tal como lo menciona el Director de grupo de investigacion Inti Rumi de la



Institucién Universitaria CESMAG, Armando José Quijano Vodniza, en una encuesta realizada

(ver anexos).

“En mi concepto, un proyecto como el propuesto nos beneficia a todos como narifienses, pues
es una forma muy interesante de despertar el interés por las creaciones artisticas y los logros
culturales de las comunidades indigenas que se asentaron en el territorio del actual departamento
de Narifo, fortaleciendo nuestra identidad cultural, como una de las formas mas eficaces para
protegernos contra el fendmeno de la globalizacion que amenaza con homogenizar, no sélo la
economia mundial, sino la cultura y la educacioén desde una vision Occidental que actualmente
estd en una grave crisis, pues dicho modelo no ha podido aportar eficazmente en la solucion de
los grandes problemas que nos afectan como humanidad. Al recuperar la iconografia
prehispanica, con fundamento en su cosmovision, tendremos mejores opciones para rechazar
modelos equivocados que nos han estado afectando de manera significativa como especie, y
comenzar a proponer modelos alternativos para el desarrollo de nuestra sociedad a partir de los

valores culturales de nuestros pueblos”



3.Marco Teorico

3.1 Documentacion

Es importante partir de dos ejes temdticos como son el arte rupestre y la tipografia, ya que de

manera conjunta permitieron desarrollar la investigacion y obtener los resultados esperados.

1. El arte rupestre contribuye a la promocidn turistica, desarrollo del sentido de partencia
hacia las estéticas propias de nuestra region y el adecuado perfeccionamiento de todo el
conglomerado de productos y servicios en potencia que tiene para ofrecer Narifio. Como un
elemento que contribuye a una mejora social (percepcion e imaginarios colectivos).

2. La tipografia nos permite reconocer y redescubrir su importancia dentro de nuestra
profesion.

Para desarrollar la fuente tipografica, se hace necesario e indispensable conocer areas afines

que proporcionen, las herramientas necesarias, para el éxito de la misma.



3.1.2 El Arte Rupestre

“Los trazos, las huellas dejadas sobre las piedras, son vestigios de poesia sagrada que vincula

al hombre con la creacion y El Creador.” (An6nimo)

Conocemos como arte rupestre a los huellas de actividad humana o imagenes que han sido
grabadas o pintadas sobre superficies rocosas. Su denominacion como “arte” no significa que se
trate de objetos como hoy en dia los entendemos desde nuestra cultura. Esta es solo una de las
mas simples formas como se ha intentado definir su significado. Lo “rupestre” referencia al
soporte en que se encuentra grabado o dibujado (del latin rupe: roca). En su paso por el mundo,
el hombre ha sentido la necesidad de dejar plasmadas en cuevas, piedras y paredes rocosas,
innumerables representaciones de animales, plantas u objetos, escenas de la vida cotidiana,
signos y figuraciones geomeétricas, entre otras, obras consideradas entre las mas antiguas
manifestaciones de su destreza y pensamiento. Desde su descubrimiento en 1879 - Altamira fue
el primer hallazgo, de la actividad humana y se planteaba hasta hace poco tiempo que el arte
rupestre habia surgido en Europa occidental y casi exclusivamente en Espafa y Francia, se habia
desarrollado desde su origen hasta el fin del periodo glacial. Sin embargo, algunos hallazgos
recientes en Africa, la India, Australia o los Montes Urales y en el continente Americano
permiten cuestionar su verdadero origen, o deliberar que éste sea unico, y en cualquier caso, nos
informan de la temprana difusion de la creacion artistica rupestre unida a la presencia del hombre
actual. Puede concluirse que hubo arte rupestre paleolitico alli donde vivieron los primeros
grupos humanos sapiens, con independencia de que se haya conservado hasta nuestros dias o de

que haya sido descubierto) (Martinez & Botiva, Manual Arte Rupestre, 2007).



3.1.3 El Arte Rupestre Como Signo de Comunicacion

El arte rupestre es un lenguaje en si mismo, pues se vislumbra como un sistema de
comunicacion por si solo y aunque por mucho tiempo se le haya calificado como una expresion
artistica, lo cierto es que diferentes estudio han planteado la hipotesis de que se conceptiio como
un medio de comunicacion a dos niveles: con otros seres humanos y con la divinidad. Las
expresiones rupestres pudieron responder a practicas rituales, a manera de ofrendas y se piensa
que es poco probable que las intenciones hayan sido puramente estéticas, pero se cree que se
manifestaron como una necesidad de comunicacion, especialmente de ciertos conocimientos y
mitos que no se pudiesen trasmitirse de forma oral. O como en la mayoria de los casos se plantea
la idea de que el arte rupestre pueden responder a un sentido magico-religioso cuya finalidad
seria la de facilitar aquello que se dibujaba, como si el hecho de plasmar una imagen sobre un
soporte cualquiera, generaba la creencia de que era lo mismo que poseerla, convirtiéndose asi en

un medio de comunicacion magico con el que entraban en contacto con la divinidad.



3.1.4 El Arte Rupestre en Colombia

El arte rupestre en territorio colombiano data hacel50 afios aproximadamente, cuando se
iniciaron las primeras investigaciones. Hoy el arte rupestre es patrimonio, es pasado, presente y
futuro, lo que promueve a que estas expresiones sean objeto de revision de los manejos para su
salvaguardia. Encontramos una gran cantidad de publicaciones en las cuales se hace referencia a
un sin nimero de sitios con arte rupestre en el pais y existen en la actualidad lugares
inexplorados donde se presume también la existencia de esta actividad ancestral. En la mayoria
de exploraciones realizadas se genera algun tipo de interpretacion o explicacion, direccionada,
l6gicamente desde el angulo del cual procede el investigador.

El primer libro que trata exclusivamente del arte rupestre para el caso colombiano es El
Jeroglifico Chibcha de Miguel Triana, publicado en 1924. En un corto texto que es acompafnado
59 planchas, el autor expone en forma resumida su teoria explicativa de las pictografias, la cual
habia sido sugerida en el libro La Civilizacion Chibcha. Esta teoria consta de 18 puntos que se
pueden resumir de la manera siguiente, Triana (1924).

La diferenciacion entre petroglifos y pinturas reviste un caracter étnico, los primeros son
elaborados por tribus caribes y los segundos por chibchas.

La ubicacion de las rocas con pinturas en lugares limitrofes de los chibchas con los panches,
muzos, agataes, guanes y giiicanes, permite sospechar que las piedras pintadas servian de
mojones limitrofes con éstas tribus asi como de linderos para la diferenciacion territorial entre
los dominios del Zipa y el Zaque; desempefiando estas manifestaciones un papel defensivo del

territorio.



La ubicacién de las rocas supone una funcion rogativa (votos y plegarias) y por tanto ellas

estaban consagradas a divinidades protectoras.

Dentro de las representaciones votivas se encuentran figuras de mantas ratificando la version
del cronista Simén, segtn la cual, a su paso por el territorio chibcha dejaba sus ensefianzas, entre
ellas la de la confeccion de mantas, dibujadas en las piedras.

El tipo de representacion es ideografico o jeroglifico ya que se busca describir

acontecimientos.

Las ofrendas dibujadas son conducidas por ranas y ellas representan el alma humana asi como
el mono es el cuerpo humano.

La figura de la rana se deriva en signos romboidales.

En Colombia se han realizado numerosas investigaciones, hallazgos y se han formulado
diversas teorias sobre el arte rupestre en general, desde el afio 1924, periodo en el que se
presumen se da el inicio de los estudios, hasta nuestro presente, pasando por investigadores
nacionales y extranjeros y de manera individual como grupal. En la actualidad Colombia cuenta
con 4 parques Arqueologicos (San Agustin- Huila, Isnos - Huila, Tierradentro - Cauca, Teyuna -
Parque Arqueolodgico de Ciudad Perdida, Santa Marta), en los que se puede encontrar varias
formas de expresion de los ancestros que habitaron lo largo y ancho del pais como vestigio de su
paso y su vida cotidiana, estos parques evidencian costumbres como la talla en piedra 'y

expresiones tales como la pintura rupestre y los petroglifos (Garcia, 2004).



3.1.5 ;Qué es un petroglifo?

Un petroglifo es definido por expertos en el tema como un grabado profundo sobre la roca
hechos con distintos métodos: picado, rayado, incision o desgaste (abrasion), en el que se
representan todo tipo de temas. Estos son caracteristicos de las culturas sin escritura y pueden ser
conmemorativos, indicativos o religiosos de tipo ritual.

También conocidas como grabados rupestres, estas manifestaciones fueron elaboradas al
sustraer material de la superficie rocosa con instrumentos de una dureza superior. Para lograrlo,
el ejecutor pudo haber utilizado punteros de piedra u otros elementos elaborados especificamente
para esta actividad, pero no es frecuente hallar las herramientas que se pueden asociar con algiin
sitio rupestre. Lo comun, en cambio, ha sido encontrar fragmentos de rocas talladas (lascas) que
podrian evidenciar que los instrumentos se fabricaban en el mismo sitio, se presume que eran
objetos no muy elaborados, pues su vida util era corta es posible que el instrumento utilizado se
destruyera en la accion de grabar y esta se la razon porque lo que no se logre encontrar dicha
herramienta hoy en dia.

Este tipo de arte rupestre ha sido menospreciado a pesar de la importancia que tiene para
explicar los sistemas y la cosmovision de los pueblos. Desde la época de la conquista los
cronistas describen a los pueblos indigenas como la gente sin religion y adoradores del diablo,
estd erronea e ignorante idea que nuestros ancestros eran idolatras, zodlatras infieles hizo que las
tradiciones acerca de sus ritos y estructuras miticas se perdieran en el tiempo y perduraran
unicamente como testimonios imperecederos sus trabajos artisticos y en especial sus obras

rupestres. (Martinez D. , 2004)



3.1.6 Petroglifos en Narifio

Si bien no es mucha la informacion que se documenta sobre este tema en nuestra region, y
mucho menos en nuestra ciudad, historicamente el arte rupestre encontrado en el territorio

narifiense ha llamado la atencidn trascendiendo las fronteras nacionales.

Las expresiones artisticas de los pueblos pobladores de la region como las vasijas, los platos
y lo petroglifos que se han interpretado como muestra de un avance tecnologico singular, pero no
se habia comprendido su propdsito cientifico. Hay dos razones fundamentales para ello, por un
lado la ruptura dréstica de su herencia milenaria, a causa de la conquista Inca que provoco la
desaparicion de estos pueblos y la llegada del hombre europeo y con ellos el contagio de
enfermedades mortales. Pero no podemos dejar de lado a dos grandes pueblos que habitaron lo
largo y ancho del Valle de Atriz, Pastos y Quillacingas se disputaron el territorio que hoy
comprende todo el territorio Narifiense. En territorio Quillacinga se han reconocido obras
rupestres, de las cuales solamente dos son pictografias o piedras pintadas, las dos ubicadas en el
municipio de Pasto. Debemos destacar la trascendencia de estos dos documentos "murales"
precolombinos, sobretodo del Pictografo de Bricefio o Piedra de los Monos, tiene gran
importancia, el Pictografo del Higuerdn, se encuentran formando conjunto con un petroglifo o
piedra grabada que inicialmente parece haber estado exactamente debajo de este pictografo que
estd pintado en la saliente de una roca montafiosa, con lo que junto con el pictoégrafo debieron

formar un sitio de oracion o de realizacion de ceremonias (Granda, 2001)



A\ PuebioPasto

A\ PuebloQuillasinga

Figura 1 Mapa Localizacion, elaboracion propia.



3.1.7 Pueblo Quillacingas

Ocuparon gran parte del territorio narifiense se extendian desde el Guaytara hasta Mamendoy,
cerca del limite norte entre Narifio y Cauca y hacia el oriente hasta Sibundoy. Quillasingas de
origen quichua, utilizado por sus vecinos del sur para referirse a ellos como un pueblo que tenia
relacion con el culto lunar por tal razon eran llamados Sefores de la luna a continuacion algunas
acepciones mas conocidas:

-quilla-singas: narices de luna

-quillas-ingas: sefiores de quilla o de la luna

-quilla-shingas :borrachos o perezosos

La cantidad de arte rupestre hallada en territorio Quillasinga permite valorar su estado de
desarrollo artistico y cultural en que se hallaba dicho pueblo. Hay que tener en cuenta que segiin
se estd exponiendo la practica del arte sobre piedra a nivel rupestre, precede al desarrollo de la
escultorica litica y en en el caso puntual del pueblo Quillasinga, estos se encontraban en plena
evolucion, cuando se ocurrieron los actos de la conquista, asi lo legitiman los hallazgos

realizados en varios sitios de ésta area. (Vodniza A. , 2007)

Los grabados del pueblo Quillasinga fueron realizados bajo las técnicas del bajorrelieve y el
huecorrelieve, seglin algunas investigaciones realizadas los disefios pueden sobresalir o estar
dentro de ellos para ambos casos se utiliza procedimientos de raspar y martillear o los dos a
la vez. Los petroglifos ocupan toda el area Quillasinga de Narifo y parte del departamento del

Putumayo, se tiene casi la certeza de que hay muchas mas obras rupestres por descubrir en



diferentes zonas y que podrian connotar el proceso ideoldgico del pueblo Quillasinga. El area de
asentamiento Quillasinga se caracteriza por la amplia difusién de petroglifos y pictografos
demostrando que eran un pueblo con un alto grado de espiritualidad no obstante no se han hecho
hallazgos de verdaderos templos para la realizacion de rituales de tipo religioso, siendo
adoradores de la luna los Quillacingas habian desarrollado un sistema de creencias fincadas en

otro mundo al que se llega después de la muerte. Cieza de leon hace la descripcion siguiente:

Cuando se mueren hacen las sepulturas grandes y muy ondas dentro de ellas meten sus
haberes que no es mucho. Y si son sefiores principales le echan dentro con ellos algunas de sus
mujeres y otras indias de servicio. Y hay entre ellos una costumbre la cual es que si muere
alguno de los principales de ellos los comarcanos que estan a la redonda cada uno da al que ya
estd muerto de sus indios y mujeres dos o tres, y llevandole donde esta echa la sepultura y
adjunto de ella les dan mucho vino de maiz, tanto que los embriagan; y viéndoles sin sentido, los
meten en la sepultura para que tengan compaiiia los muertos de manera que ninguno de aquello
barbaros muere que no lleve 20 personas arriba de su compaifiia; y sin esta gente, meten en la
sepultura muchos cantores de su vino o brebaje y otras comidas.... Segtn ellos dicen el demonio
les serd espantable y temeroso, y les hacen entender que han de tomar a resucitar en un gran
reino que €l tiene aparejado para ellos, y para ir con mas autoridad echan los indios e indias en

las sepulturas. (Leon, 1962, p.111).



3.2 Petroglifos De Narifno

3.2.1 Petroglifos De Arboleda Berruecos

Ubicados al norte de nuestra region se encuentra una importante muestra de arte rupestre,
debido a su geolocalizacion se presume que pertenecieron al pueblo Quillasinga siendo la mayor
muestra existente en conjunto. Algunos de estos petroglifos atin carecen de investigaciones y
estudios por parte de los entes regionales y nacionales encargados. (Martinez, 2010). Estudios a

fondo que generen un sentido real de pertenencia del tema.

3.2.2 Petroglifos Piedra del Cementerio.

Esta piedra de 8 metros de larga por 3 de alta esta ubicada a 300 metros en la parte baja de la

poblacion de Berruecos junto al antiguo cementerio, aqui yacen representados algunas de las

rejillas mas populares en las que se han inspirado algunos tejidos y accesorios. (Martinez, 2010)



Figura 2, Martinez F, (2013), Fotografia petroglifo berreuecos recuperado de

http://miberruecos.blogspot.com/p/petroglifos.html
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Figura 3, Martinez F, (2013), Fotografia petroglifo berreuecos recuperado de

http://miberruecos.blogspot.com/p/petroglifos.html



3.3.3 Petroglifos Piedra de la Granja.

Su importancia radica en sus figuras al ser un poco mas elaboradas y diferentes a las de la
piedra del sol y la piedra grande. Esta ubicada a un kilometro de Berruecos, en la Granja

Educativa de la Institucion Educativa de Desarrollo Rural de Berruecos. (Martinez, 2010)

Figura 4, Martinez F, (2013), Fotografia Petroglifo piedra de la granja recuperado de

http://miberruecos.blogspot.com/p/petroglifos.html



Figura 5, Martinez F, (2013), Fotografia petroglifo berreuecos recuperado de

http://miberruecos.blogspot.com/p/petroglifos.html

3.3.4 Petroglifos Piedra del Sol.

El 2 de enero de 1971 el capuchino Italiano fray Adolfo Filippi quien era el parroco
de Berruecos, descubrid estos importantes petroglifos grabados en una enorme roca llamada por
los nativos, “Piedra de los Monos”. (Martinez, 2010). La “Piedra del Sol”, mide unos 14 metros
de largo, por 5 metros de ancho, localizada a 350 metros de Berruecos, en ella se encuentran

grabadas algunas figuras de rejillas, espirales y representaciones de monos que le dan su nombre.



Figura 6, Martinez F, (2013), Fotografia petroglifo piedra del sol recuperado de

http://miberruecos.blogspot.com/p/petroglifos.html
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Figura 7, Martinez F, (2013), Fotografia petroglifo piedra del sol recuperado de

http://miberruecos.blogspot.com/p/petroglifos.html



3.3.5 Petroglifos Piedra Grande.

En la vereda Olaya parte baja y zona occidental de la cabecera municipal; a una hora a pie por
el camino real, fue encontrada por los indicios obtenidos de la piedra del sol ya que se dedujo

que podrian existir otras rocas similares a esta. (Martinez, 2010)

Figura 8, Martinez F, (2013), Fotografia petroglifo piedra grande recuperado de

http://miberruecos.blogspot.com/p/petroglifos.html



3.3.6 Petroglifos Piedra del Balcon

Ubicada en el sector del balcon vereda Chiriurco a 20 minutos de la poblacion de Berruecos.
(Martinez, 2010). Siendo una solitaria piedra se grabo en ella mas popular figura de los

petroglifos encontrados a lo largo de la region y el 4rea andina, la espiral.

Figura 9, Martinez F, (2013), Fotografia petroglifo piedra del balcon berreuecos recuperado de

http://miberruecos.blogspot.com/p/petroglifos.html



3.3.7 Petroglifos Piedra del Barrio Lourdes

Piedra ubicada a la entrada de la poblacion de Berruecos. (Martinez, 2010)

Figura 10, Martinez F, (2013), Fotografia petroglifo piedra barrio lourdes recuperado de

http://miberruecos.blogspot.com/p/petroglifos.html



4.1 Pueblo De Los Pastos

Los Pastos, fueron una de las mas numerosas asentamientos de la region comprendida entre el
actual departamento de Narifio en Colombia y la region de Carchi en el Ecuador; existieron

poblados en las cimas de las montafias y en laderas de poca inclinacion.

Los petroglifos del pueblo Pasto comprenden una gran variedad, no obstante no se conocen
una division artistica entre ellos y los Quillasingas, pero es a los primero a quien se les atribuye
el mayor simbolo histdrico cultural de nuestro pueblo el tradicional Sol de ocho puntas o Sol de
los Pastos, aunque en su mayoria también un sin numero de vasijas, platos y tallas en piedra
encontradas en diferentes entierros indigenas a lo largo del territorio narifiense.

Realizadas de una manera muy sintética, estas expresiones artisticas son el reflejo de la
capacidad intelectual de la humanidad para abstraer y representar su realidad. Lamentablemente
en la mayoria de los casos, de todo el proceso y contexto que rodea la elaboracion del arte
rupestre solo queda el resultado las pinturas o los grabados.(Santacruz Moncayo, 2009). Igual
que con la fecha en el que fue realizado, es muy dificil determinar quién hizo las pinturas o
petroglifos, cuantas personas intervinieron en la elaboracion de un mural, cuanto tiempo tardaron
haciéndolo, si realizo como un acto publico o privado.

Habitualmente los investigadores tienden a pensar que la elaboracion del arte rupestre fue un
asunto publico, probablemente en eventos de caracter ritual, y presididos por figuras tales como
sacerdotes o chamanes, quienes serian los mismos “artistas”. (Harold, 2009). También se maneja

la hipotesis que estos sitios eran posteriormente visitados convertiendose en lugares de



ensenanza y transmision de determinados conocimientos como la caza y el didlogo con los
animales. Es muy comun que entre los pastos el desarrollo cosmovision andina y realizacion de

la cerdmica con disefios inspiradores y cargados de estos conceptos.

4.1.1La piedra de los Monos Pictografo de Potosi
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Figura 11,Imagen recuperada del libro Arte rupestre en Colombia: culturas Pasto y Quillasinga.

El pictografo de Potosi o “Piedra de los Monos” como se le conoce comiinmente entre los
pobladores del municipio de Potosi donde se encuentra ubicada, abarcando una superficie
aproximada de 4 metros de altura por 6 metros de ancho, lo cual implica que los “pintores
precolombinos” debieron utilizar algin tipo de escalera para dejar plasmados sus disefios en las
partes altas. Los colores utilizados en este pictografo fueron el Rojo siena, el Negro y el Amarillo

ocre aplicados como colores planos, tal como se aplicaron en ceramica. (Granda, 2014). Se



puede observar en la pictografia formas naturales y geométrico-abstractas, se distinguen en el
centro del “mural” representaciones antropomorfas posiblemente de pastores o “danzantes” con
baston y sin €1, aparecen ademas figuras de cuadripedos de cola erguida y entorchada, junto a
ellos sin distincidn aparecen figuras geométricas abstractas como el motivo de tridngulos

opuestos en su vértice y pintados en color rojo.

4.1.2 Pictégrafo De Brisefio O “Piedra De Los Monos”

Esta ubicada a la altura del km 5 de la via que conduce de pasto a Genoy se encuentra proximo al
pictografo del higuerdn, forman un centro ceremonial de gran interés para conocer el
pensamiento magico-religioso del mundo precolombino. (Quijano, 2006). En el pictografo o
piedra de los monos se reafirma el culto que los Pastos y Quillacingas rendian a los monos
hallandose aqui representados dos monos de cola entorchada, uno en la parte superior y otro en
la inferior de la superficie para un total del espacio pictorico de 1.70 metros aproximadamente,
el mono de la parte inferior se deduce es la cria ya que es doblado en tamano por el de la parte
superior siendo de la madre. En la franja intermedia estan pintados unas figuras antropomorfica y
una antropozoomorfica el personaje que mira del frente lleva una especie de mascara y sobre el
torso estan trazadas dos bandas cruzadas, simbolo antigua de jerarquia ritual a su lado aparece un
mono perdido y con su cola entorchada hace un gesto que completa su extremidad superior. A
primera vista esta figura parece ser humana. En las piedras pintadas o pictografias se percibe su

avanzado conocimiento de las cualidades fisico-quimicas tanto de las tinturas como de las



superficies pétreas, de alli que estos murales primigenios hayan podido conservarse. (Harold,

2009).

4.1.3 El Petroglifo De Higuerén

Quiza el mas conocido y estudiado hasta su parcial y casi total desaparicion conservaba y poseia
una vivacidad de color que lograron con el uso de un aglutinante de origen animal y vegetal, y
quiza resinoso, tal como si no hubieran pasado mas de cuatro siglos.(Quijano, 2009). Los colores
utilizados en esta pictografia se limitan al rojo y el amarrillo, el color amarillo al parecer tenia
predileccion en esta zona y se convierte en una de sus peculiaridades. Clasificado en el arte Pasto
por su ubicacion, pero catalogado en las pinturas Quillacingas ya que estas obedecen a trazos sin

silueteo son muy exactos y de tendencia al linealismo.



Figura 12,Dibujo del pictografo de “El Higueron” elaborado por Osvaldo Granda Paz

En la cara opuesta aparecen: 7 figuras antropomorfas “estilo muisca”, cinco de ellas en ocre y
dos en rojo una es piral en rojo de trazo delgado y exacto dos manos una en amarillo y otra en
rojo. Triangulos opuestos en color rojo. Dos cuadrilateros y en el mismo color, de diferente
tamarno.

A unos 50 cm. De este conjunto, sobre la misma superficie se inicia otro conjunto pintado
solamente en amarillo y de diferente atraccion magnificamente elaborado y que se han
conservado con la vivacidad del color inicial. Se trata de una composicion abstracta conformada
por circunvalaciones, espiraloides y rectas entre las que se destaca una G o media luna simbolo

lunar. Una figura que a manera de unos cuernos se entrecruza (relacion con el venado mitico)



sobre la base superior aparece tres espiraloides y son interpretados por otros signos, que

reaparecen en otros petroglifos. (Quijano, 2009)

4.1.4 Petroglifo De Cabrera

Se logran distinguir espirales y monos en hueco relieves sobre la superficie superior de la
piedra, el disefio de la espiral, lleva relacion con el movimiento, la fertilidad y el agua; aparece
como frecuencia en este tipo de petroglifos cabrera (corregimiento de pasto) y se multiplica con

trazos firmes y magicos (Paz Granda, 2010).



Figura 13,Piedra del mono, corregimiento de Cabrera, rescatado de video Trochas Pasto

4.1.5 Petroglifo De La Cocha

Los grabados en petroglifo de la cocha son realizados en bajo relieve y dispuestos alrededor
de esta piedra. El monolito se encuentra a 3 km de la laguna de la cocha o lago Guamués y a dos
de la carretera que se dirige a Sibundoy, Entre sus representaciones se destacan las del mono de
la cola entorchada en diferentes posiciones. Ademas tres representaciones antropomorfas que
hacen alusion a personajes humanos. (Paz Granda, 2010. En la actualidad muchos de los
petroglifos han sido destruidos por que la zona de expansion de la ciudad, ha llegado hasta los

yacimientos arqueoldgicos, levantando urbanizaciones, carreteras y canteras o en el peor de los



casos la equivocada idea de romperlos buscando las conocidas huacas o cincelando las obras

para enriquecer colecciones personales (Paz Granda, 2010).

Figura 14,de la Cocha, recuperado de http://jrecoturismolacocha.blogspot.com/



4.1.6 El petroglifo o Piedra de Machines

Localizada en la vereda de Tasmag-Machines a un lado de la via que desde Cumbal lleva a la
Laguna del mismo nombre. Se trata de un hermoso bajorrelieve que tiene como centro de sus
simbolos, el motivo del "sol de los pastos" mide aproximadamente 5O centimetros de didmetro,
en su parte superior se grabaron una pareja zoomorfa. En los lados tiene una pareja de figuras
antropomorfas que portan un baston en sus manos y otra pareja de monos, uno de ellos de
menores dimensiones de cola entorchada. Este petroglifo alcanza la superficie de 1,50 metros de
altura, por 3 metros de largo. En la actualidad se encuentra en un alto grado de deterioro puesto
que muy cerca de el existe una cantera la cual genera grandes grados de contaminacion (Quijano

Vodniza, Morales Upegui, Ordofiez Bravo, Guerrero Lopez & Valencia. 2001).
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Figura 15,Piedra de Machines recuperado de la Pagina de la gobernacion seccion de cultura






Figura 17, Piedra de Machines recuperado de la  Pagina
pesttreweb

Figura 16, Piedra de Machines recuperado

de la Pagina rupesttreweb



5.La Tipografia

5.1. Breve Historia de la Tipografia

En un contexto general la palabra tipografia proviene del griego typos (sello,marchamo) y de
graphein (escribir), pero mas alla de una definicion general la tipografia se ha convertido con el
tiempo la columna vertebral del disefo grafico, al ser el reflejo de cada una de las épocas, desde
el descubrimiento de las cuevas de altamira, pasando por el desarrollo del alfabeto fenicio y el
romano, la tipografia y su evolucion corresponden a proyecciones conceptuales, artisticas, y
tecnologicas que vienen de la mano de la evolucion del ser humano, hace a algunos afios el
término tipografia se acufio para definir a aquellos tipos metalicos reutilizables generando el
oficio de tipdgrafo, este medio de impresion prevalecid desde su reinvencion con Gutemberg,
cabe rescatar que estos tipos moviles sobreviven a nuestros dias, ya con la aparicion de la
fotocomposicion y la posterior la llegada de la computadora y la tecnologia aparecen tambien las

fuentes y letras digitales.



PREHISTORIA

35000 AC

Pinturas Rupestres

Son una de las manifestaciones artisticas
mas antiguas que hayan subsistidos a
nuestros dias.

3400 AC

Escritura Cuneiforme

Se escribi6 originalmente sobre tablillas de
arcilla himeda, mediante un tallo vegetal
biselado en forma de cufia, de ahi su
nombre.

3100 AC

Jeroglificos

Los jeroglificos fueron un sistema de
escritura inventado por los antiguos egip-
cios basado en pictogramas. Usaron 3
tipos de escritura, jeroglifica, hieratica y
demotica

T
ANTIGUA

1800 A

Los chinos desarrollan la caligrafia y
usan logo-gramas.

1600 AC

Los fenicios desarrollan el proto
alfabeto (20 signos magicos, conso-
nantes). El primer alfabeto fonético.

800 AC

Alfabeto Griego

Los griegos toman el alfabeto fenicio y
agregan vocales. El sentido de la escritura
es derecha a izquierda y de izquierda a
derecha llamado bustrofedon.

oYX
500 AC

Alfabeto Romano

Los romanos agregan las letras G, Y, Z,
separan palabras, establecen sistema de
puntuacién y cambian el sentido de la
escritura de izquierda a derecha como
actualmente lo hacemos

105 AC

China Tsai Lun crea el papel con seda y
lino.

SIGLOI

Surge la capital ristica (maydsculas canéni-

gas) cursiva romana, sistema unicial para
libros y la minGscula carolingia.

SIGLO IV

En China, se mejora el papel con pulpa de
bamba.

EDAD MEDIA

SIGLO V

Xilografia: técnica de impresion grabada en
madera. Surge la letra gotica en suiza, con
alfabeto en maylsculas y minGsculas.

SIGLOIX

Bi Shing inventa la primera imprenta con
tipos de madera

SIGLO XV

1440

Johann Gensfleisch Zum Gutenberg
desarrolla en Alemania una técnica para
elaborar moldes de tipos méviles metalicos
que se utilizarian para la impresion de letras
individuales. .

1470

Nicolas Jenson, es uno de los tipografos mas
importantes de la historia por componer De
Praeparatione Evangelica’ de Eusebio en
1470, obra que representa el crecimiento del
disefio de los tipos romanos.

1473

Guillaume Le Roy introdujo la imprenta en
Lyon, Francia en 1473; 5 afios después se
imprime el libro “Le moriver de la redeption”,
utilizando arabe en madera importados de
Basilia.

MODERNA

SIGLO XVI

1523

La cursiva Cancilleresca Ludovico Vicentino

Degli Arrighi creo el primer manual de escrit-
ura del siglo XVI. En 1523 publicé un segun-
do manual realizado con bloques de madera,
impreso con tipos italicos

HISTORIA DE LA TIPI][OiRHFiH

1

De 1530 a 1585 las novedades tipograficas
tienen su origen en Francia en lo que se
denomina Edad de Oro de la tipografia
francesa y aparte de ediciones a mano,
muestra una creacion de tipos verdadera-
mente interesantes.

SIGLO XV

John Baskerville disefia, funde y acondiciona
tipos, crea una tipografia (Baskerville),
mejora la prensa y aporta nuevos papeles y
tintas.

1620

Se imprimen los libros de bolsillo clésicos,
Don Quijote de la Mancha de Miguel de
Cervantes.

1692

Luis XIV ordeno la creacion de un nuevo tipo
que fuera disefiado bajo principios cientifi-
cos. Cada letra estaba construida sobre una
cuadricula que contenia 2304 cuadros.

SIGLO XVII

1737

Pierre Simon Fournier “el joven” inicio la
estandarizacion del tamario de los tipos al
publicar su primera tabla de proporciones.
Primer sistema de medicion tipografica

1745

Se grabo un tipo etrusco San serif basado en
formas de 2000 afios de antigiedad, proba-
blemente fue el primero tipo sand serif que
se haya hecho, buena legibilidad y textura

1760
Ambrosio Didot establece la unidad de
medida “punto Didot”

CONTEMPORANER

1798

La publicacion Virgil de Firmin, convierte la
tipografia Didot en la autoridad tipografica
francesa.

SIGLO XIX

1880

Invencion la linotipia, (linotype) maquina
usada en la composicion tipografica.

1891

William Morris fundo la empresa Kelmscott
en 189 su obra mas ambiciosa fue los
trabajos de Geoffrey Chaucer de 556 pag.
Y se elaboro en 4 afios

SIGLO XX

1932

El Times New Roman Se convierte en el
tipo mas leido a mediados del siglo, fue
diseiado por Stanley Morrison y Victor
Larden para el periédico londinense The
Times; esta inspirado en un tipo de Platin
del siglo XVIIl y se public en 1932.

D
D y
1956

La fundicion Hass le encarga a Max Mie-
denger que renueve la tipografia Grotesk,
€l la modifica y la bautiza como Neue Hass
Grotesk.

1961

La fundicion Stempel adquiere los derechos
de la tipografia Neue Hass Grotesk, aplican
varias modificaciones, le ponen el nombre
Helvetica y la comercializan.

Figura 18, Linea de tiempo Historia de la Tipografia, recuperado del blog unos tipos duros.



5.1.2 La Tipografia En La Actualidad

Los medios digitales son mas comunes en nuestros dias con mayor accesibilidad siendo estos
mismos los que tienden a confundirnos logrando que términos como fuente y tipo sean usados
como sinénimos. (El libro de la Tipografia) en el libro Fundamentos de la Tipografia; nos
definen tipo y fuente afirma:

Tipo: Objeto fisico, un bloque paralelepipédico de metal (aleacion tipografica) que tiene en su
cara superior en relieve e invertida, la imagen de una letra o signo para la impresion por sistema
tipografico.

Fuente: Es un conjunto o surtido completo de letras, signos y blancos tipogréaficos de una
clase o tipo determinados, en su tamaio o estilo concreto, para esto Martin Salomén nos da la
siguiente definicion de fuente: Se llama fuente al conjunto completo de caracteres que componen

un estilo de tipo determinado. (p. 56)

La estructura general o disefio general de una fuente tipografica consta de 4 sets uno de letras
mayusculas, otro de mindsculas, un tercero de numeros, algunas fracciones y ligaduras, y uno
mas de signos de puntuacion y aritméticos. Ciertas fuentes contienen asi mismo, versalitas y

numeros dispuestos a la antigua.

La Tipografia conserva una dimension técnica y funcional basada y adquirida del oficio de
tipografos e impresores. Cuenta con sus propios sistemas de medicion y calculo que ayudan a
organizar y sistematizar la comunicacion visual, la legibilidad y disponer el espaciado entre

caracteres y que posteriormente nos brindara una mancha tipografica. Pero inviste ademas una



dimension humanistica hallando su base en la escritura, la representacion abstracta de objetos e
ideas que hizo posible el registro de la cultura, la disposicion del pensamiento y el desarrollo
intelectual del hombre. Si la juzgamos como disciplina, la Tipografia profundiza y ennoblece en
direcciones multiples los alcances del Disefio Grafico. Para Rubén Fontana director de la revista
Tipografica La Tipografia no puede desligarse del Disefio Grafico, su importancia dentro del
mismo es tal que estudia los distintos modos de optimizar la emision grafica de mensajes

verbales:

"La tipografia es uno de los cddigos culturales que utilizamos para comunicarnos,
probablemente una de las convenciones mas masificadas. Podriamos decir que el alfabeto es uno
de los mayores acuerdos entre los hombres de una cultura. Las formas, los colores, los gestos y
los sonidos conforman las bases de la comunicacion humana y la tipografia, de alguna manera,

resume esas formas culturales y la expresa a través de signos graficos" (Fonatan , 1992 - 2004)

Muchas de las definiciones sobre tipografia nos llevan a reflexionar que la Historia de la
Tipografia esta ligada a los primeros pobladores del planeta, ligdndola evidentemente con el
desarrollo historico cultural del hombre, desde el periodo Mnemonico (derivada de la voz
griega mnéme que significa memoria), pasando el periodo pictografico, la escritura cretense,
jeroglificos egipcios, la escritura cuneiforme de la cual se derivan muchos de los abecedarios de
la actualidad, al igual que el alfabeto fenicio, y muchas de las expresiones de las diferentes
culturas mundiales; como especie desarrollada el hombre siempre ha sentido una gran necesidad
de comunicar y dejar huella de su paso por el mundo, sin duda alguna que la mejor manera ha

sido la escritura, y que por ende nos lleva a pensar en la Tipografia, pese a que muchos insisten



en relegarla a un segundo plano, la tipografia es uno los pilares mas importantes del disefio. No

en vano, el 95% del disefio gréfico es la tipografia.

5.1.3 Tipografia Display

Siendo probablemente la categoria mas amplia de la clasificacion tipografica incluyendo mas
variaciones, contienen un amplio espectro de eleccion, su mayor caracteristica es que
son inadecuadas para cuerpos de texto y se reservan para titulares o pequefios cuerpos de textos
que necesitan llamar la atencion del lector, su disefio puede ser formales, coquetas o informales
logran evocar cualquier estado de &nimo. Son frecuentemente vistas en el disefio de impresion,

pero con el avance tecnologico se disefian con mds frecuencia para uso en sitios web.

También son incluidas entre las tipografias de pantalla, su version Gotica solia ser usada en las
primeras imprentas, siendo este el momento de disefiar fuentes mas legibles. Este clase de
tipografias estan especialmente disefiadas para el uso en tamafios grandes por encima de 36
puntos, suelen ser versiones mejoradas o resignificaciones de alguna otra familia tipografica
aunque también han surgido como especimenes Unicos, entre sus caracteristicas mantienen como
norma la legibilidad de sus caracteres para visualizarlos a grandes distancias, suelen ser gruesas,
muy atractivas generando un impacto para los usuarios. El uso de este tipo de fuentes esta
orientado a disefio de carteles, grandes titulares, anuncios de prensa, rotulos de grandes

dimensiones entre otros.



6. Marco Referencial

Se seleccionaron diferentes proyectos en los cuales las fuentes tipograficas son inspiradas o

se evidencian caracteristicas en distintos ambitos.

6.1 Tipografias Especificas

Como caracteristica general sobresale que son Proyectos desarrollados para un uso en
especifico, es decir familias tipograficas desarrolladas como marca o para un medio de

comunicacion impreso o digital.

6.1.2.Tipografia Rio 2016

Cada letra expresa una caracteristica de los Juegos Rio 2016 ™, su gente y la ciudad, se
escriben en trazos continuos individuales, con movimientos rapidos que sugieren los

movimientos de los atletas en accion.



Figura 19, Fuente Rio 2016, recuperado pagina juegos rio 2016.



6.1.3 Identidad del Gobierno de Mexico

Sistema de Identidad Gréfica del Gobierno de México 2012 -2018, Proyecto desarrollado por
el estudio Bamf, busca transmitir los conceptos de institucionalidad, certeza y movimiento. Su

objetivo primordial es escribir textos cortos en puntajes grandes.

GOBIERNO

RUMBO Y ESTABILIDAD

REFORMA 28 H. CONGRESO DE LA UNION

MEXICO

ESTADOS UNIDOS MEXICANOS
TREINTA Y UN ESTADOS Y UN DISTRITO FEDERAL

- COMPROMISO
M EXIC O CONSTITUCIONAL
GOBIERNO DE LA REPUBLICA 2012—2018

CRUZADA NACIONAL

DEMOCRACIA - PODER EJECUTIVO - SOCIEDAD

CERTEZA JURIDICA
PROSPERIDAD

Figura 20,Fuente Soberana 2012, recuperado de estudio Bamf



6.1.4 Tipografia Ancizar

La Universidad Nacional de Colombia presentd Ancizar Sans & Serif, la familia tipografica
inspirada en el legado de Manuel Ancizar, primer rector de la Institucion disefiada por el

tipografo Colombiano Cesar Puertas.

ANCIZAR
Serif § Sans

LA NARIZ RECTA

y fuertemente pronunciada,

LA SONRISA GRAVEMENTE AFECTUOSA,

la faz angulosa,
SENCILLEZ | ey

la voz algo lenta, llena y también acentuada que tenia,
por decirlo asi, su ortografia perfectamente marcada, el

andar mesuradoy digno, y el apretdn de manos cordial
y sin reserva: tal era ANCIZAR en todo caso y para todos.

Figura 21, Tipografia Ancizar, recuperado de la pagina de la Universidad Nacional de Colombia



6.1.5 Dexia: Tipografia para Disléxicos

Trabajo de Grado realizado por German Mendoza, estudiante de disefio grafico de la
Universidad Nacional propone un tipo de letra impresa que responde a las necesidades y

capacidades reales de los nifios que padecen dislexia.
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Figura 22, Tipogrdfia Dexia, recuperado de la pagina de la Universidad Nacional



6.1.6 Nike FC Barcelona Typeface 2013

Vasava, uno de los estudios de comunicacion mas relevantes del territorio espafiol, disefio la
tipografia personalizada del FC Barcelona para la liga 2012-2013 esta tipografia esta inspirada

en los cortes sutiles y angulos de las chimeneas de los centinelas de la Pedrera de Gaudi.

01234
26/89
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Figura 23, Tipografia Barcelona Typeface, recuperado dela pagina de Vasava



6.2 Tipografos

Personas que se especializan en la realizacion y disefio de tipografias.

6.2.1 Laura Meseguer (Barcelona, 1968)

Es disenadora grafica y de tipografias, Master en Disefio de Tipografia y especialista en

rotulacion y tipografia.

Girard Sansusie
La Fonda del Sol

Alexander Girard (1907-1993) was a desigh virtuoso

Alexander Girard

New York

Herman Miller

a powerful artistic Statement

Textile designer 7O
Beaniff Airways

Unforgettable designs qrom

A world of typography! s

Figura 24, Diferentes Tipogréfia disefiadas por Meseguer, recuperado del portafolio de Laura Meseguer



6.2.2 Rubén Fontana

Naci6 en Buenos Aires en 1942 Tipdgrafo Argentino ex director de la revista tipoGrafica y
Fundador del Estudio FontanaDisefio actualmente dirige la Carrera de Posgrado en Disefio de

Tipografia de la Universidad Nacional de Buenos Aires.
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Figura 25, Diferentes Tipografias disefiadas por Rubén Fontana, recuperadas de la pagina web de Rubén Fontana



6.2.3 Camilo Alzate

Camilo Alzate Duque es un Comunicador Grafico Publicitario egresado de la Universidad de
Medellin, curs6 la especializacion en disefio de Tipografia de la Universidad de Buenos Aires-

UBA en la facultad de Arquitectura disefio y Urbanismo-FADU.

Sabrosa

Lo que le faltaba a la cocina Colombiana

Bandeja paisa
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Dicen que una de las estrategias para ganarse el ‘cocina nacional Colombiana es diversa como su
carifio de una persona es haciendo que sucumba lima, sus paisajes. su gente y sus inrumerables
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Figura 26 Especimen Tipografia sabrosa,recupersa pagina UBA



5.2.4 Oscar Guerrero

Disefiador Gréfico de la Universidad de Narifio, nacido en Pasto en 1981 especialista en
disefio tipografico de la universidad de buenos aires, docente de la Universidad Jorge Tadeo

Lozano, y tallerista invitado a la plataforma digital Domestika.
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Contemporary interpretation of a classic serif type
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Figura 27,Especimenes Tipografias de Oscar guerrero recuperada de la pagina personal de Oscar Guerrero



7 Diseiio Metodolégico

Esta metodologia es basada en la cruz Inca o chacana por la importancia que representa en la

cosmovision indigena. Se divide en 4 etapas que representan las cuatro estaciones del afio.

7.1Ruphay mit'a (LA IDEA)

El primer enfoque que utilice en la metodologia fue la Investigacion para el disefio, al ser un
enfoque puramente tedrico-literario, obtuve toda la informacion de fuentes bibliograficas (libros,
articulos, publicaciones) con toda la informacion recolectada contraste entre los diferentes
autores, comencé un viaje entre libros y fotografias, de los diferentes estudios sobre arte rupestre
y petroglifos, y tipografia. Realice entrevistas a personas del medio del disefio, gente del comun

y un experto en arqueastronomia.

7.1.2Puquymit'a (La Conceptualizacion)

Para la segunda fase de la metodologia, tome como enfoque la Investigacion a través del
disefio, que podria definirse como una metodologia mixta, combinando investigacion tedrica con

acciones practicas, constituyendo un ciclo de prueba-error.



Las entrevistas realizadas en la primera fase permitieron, tomar la decision de hacer de Tikay
una fuente display, al igual que incia el proceso de experimentacion, Se analizan las fotografias y
se obtiene las figuras de mayor repeticion en todo el arte rupestre de la region eligiendo el
mono, la espiral y estrella de 8 puntas como figuras bases para la construccion de la fuente, se
realiza un estudio morfologico de cada una de ellas y se logran tomar caracteristicas de estos

elementos como es su trazo y sus terminaciones.

Realice la experimentacion con tecnicas modernas para acercarme a las figuras elegidas para
el estudio (grabado en yeso, fotografia, lapiz, plumones lapiceros, tintas y el uso de plumas
caligraficas),se hizo la busqueda de la herramienta que nos generara ese acercamiento a la

estetica de los petroglifo.

7.1.3Chirimita (El Viaje Ancestral)

Al definir como objetivo el disefio y construccidon de una fuente tipografica display, para uso
de titulares a mas de 28 de puntaje, se comenzo un viaje entre libros viejos y fotografias
gastadas, siendo complicado combinar en un solo proyecto los saberes ancestrales y la historia.
De esta manera se determinaron tareas, permitiendo avanzar de una manera mas efectiva, por
decirlo de alguna manera: en la primera parte de este viaje se realizaron tareas de recopilacion de
la informacion necesaria, tanto para el eje del arte rupestre y el eje de la tipografia; la segunda

parte de este viaje, se encarg6 del estudio de los rasgos caracteristicos de las diferentes figuras,



tales como el mono, la espiral y la estrella de 8 puntas o sol de los pastos, figuras que se repiten
con mayor frecuencia en los petroglifos y en otras piezas de arte rupestre (ceramica, platos
giratorios, tejidos y pinturas), que ayudaron a la definicion del estilo y la grafica que lleva la

fuente tipografica.

7.1.4 T'ikaypacha (Exploracion De Nuevas Tierras)

Ya en esta etapa de la metodologia empieza el total de la fuente, con la herramienta ya

elegida, inicia el proceso de bocetacion de la misma y levantamiento de la fuente.

7.1.5 Puquymita ( La Conceptualizacion)

Siendo esté la ultima fase de la metodologia se obtienen las conclusiones dando como

resultado el presente trabajo de grado.



8 Metodologia

1. Toma de Contacto

2. Acopio de Informacion

3. Eleccion de Figuras Representativas y posterior Analisis
4. Bocetacion de la Fuente

5 Levantamiento de la Fuente

6. Realizacion de Especimenes



8 Proceso Grafico

La primera instancia del proceso grafico se realiza la toma de contacto y la recoleccion de
informacion grafica es decir fotografias para llevar acabo la eleccion de los petroglifos que

tuviesen mayor repeticion y que conservaran una similitud en sus trazados.

Figura 28,Recoleccion de informacion de diferentes fuentes bibliogrdficas y webgraficas



Figura 29,Recoleccion de informacion de diferentes fuentes bibliograficas y webgraficas.



8.1.1 Analisis Informacion Recolectada

Recopilada la informacion se procedi6 a la eleccion de las figuras que se usarian para el

proceso de bocetacion.

Figura 30, Eleccion de figuras representativas.
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8.1.2 Analisis Morfolégico

Realizando un anélisis de las figuras mas simbolicas y representativas para extraer los trazos

que definiran el ductus, contraste, modulacion, peso, y toda la anatomia de la fuente tipografica.
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Figura 31,Analisis Morfologicos figuras Monos. Elaboracion Propia
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Figura 32,Analisis Morfologicos figuras Espiral y Estrella de Ocho Puntas. Elaboracion Propia



8.1.3 Exploracion de Herramientas

Inicia la exploracion de diferentes técnicas de bocetacion con diferentes herramientas para el
dibujo de letras, se elige el dibujo a lapiz, puesto que otorga la libertad en los trazos para

construir de mejor manera el ductus y cursos de la fuente.

Ya seleccionada la herramienta, y con el andlisis morfologico se realiza los primeros bocetos
de forma libre sin atin usar la cuadricula base de los cuales se seleccionan los glifos con mayor

representacion en su trazo del arte rupestre.
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Figura 33,Utilizacion de la técnica del doble lapiz y plumas Caligraficas. Elaboracion Propia
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Figura 34,Utilizacion de la técnica dibujo a lapiz. Elaboracion Propia
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Figura 35,Bocetos del glifo o caracter A. Elaboracion Propia




Figura 36,Bocetos del glifo o caracter B. Elaboracion Propia



8.1.4 Proceso de bocetacion de los alfabetos

Con los bocetos de los glifos seleccionados, procedi a bocetar alfabetos completos, basada en

cada uno de los glifos sueltos anteriormente dibujados.
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Figura 37,Bocetos del glifo o caracter B. Elaboracion Propia
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Figura 38,Bocetos set elegidos. Elaboracion Propia
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8.1.5 Construccion Pauta y Reticula Tipografica

Igualmente se construye la pauta y reticula tipografica que servira de base para mas adelante realizar el adecuado

montaje de la fuente, nos genera igualmente el ancho del caracter, espaciado y puntaje de la fuente.

Renglén Tipografico
A:linea de ascendentes; b: linea de altura equis; c: linea base y D: linea de descendentes.

b
Altura total Tipo
B8cm 4 Ancho Tipo
16 inch 4cm Altura de X

1Binch cm
13inch

C

Ancho Tipo
D 4cm 18 inch

Figura 39,Pauta Tipografica. Elaboracion Propia



Figura 40,Reticulas y Rejillas base. Elaboracion Propia



8.1.6 Proceso Digitalizacion

Utilizando adobe ilustrator vectorice las tres figuras base.

Vectorizacién Figuras Bases

©
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Figura 41 Vectorizacion de figuras base. Elaboracion Propia



8.1.7 Estructura Fuente

Con las figuras base vectorizadas logramos la estructura de la fuente, y rescatamos los trazos del arte rupestre.
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Figura 42,Construccion fuente a base de figuras. Elaboracion Propia




8.1.8 Levantamiento Fuente

El levantamiento inicia con el dibujo de los set con la pauta tipografica aplicada en ellos, con este paso logramos

obtener ductus y cursus de la fuente, posteriormente es vectorizada en Adobe ilustrator tanto el ductus como el

cursus.
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Figura 43, Trazos del ductus y cursus de la fuente boceto a mano. Elaboracion Propia
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Figura 44,Ductus y Cursus vectorizados. Elaboracion Propia
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Figura 45,Proceso de Vectorizacion en Adobe Ilustrator. Elaboracion Propia



8.1.9 Montaje

Glyphs fue el editor de fuente elegido para el montaje y digitalizacion de la fuente.
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Figura 46,Montaje en Glyphs. Elaboracion Propia
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8.1.10 Rasgos Generadores

Estos trazos nos muestran la estructura base de la fuente y los rasgos inspiradores del arte rupestre que estan

presentes en T’ikay.

Figura 47, Trazos generadores de la fuente. Elaboracion Propia
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Figura 48,Contraste y Contraforma de la fuente. Elaboracioén Propia



8.1.11 Espaciado y Ajuste Opticos

Dibujando en base a los trazos, se compensa ciertos trazados teniendo en cuenta las medidas

seleccionadas para unificar todas las formas de la tipografia.

Altura de las X

Grosor de Trazo

Figura 49,Ajustes opticos y Espaciado Fuente Tikay. Elaboracion Propia



7.1.12 Testeo y Especimenes

El testo se realiza con palabras holoalfabéticas que usan en lo posible todas las letras del
alfabeto, y se disefia varios especimenes con el fin de observar el valor estético, legibilidad y

comportamiento de la fuente.
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Figura 50,Testeo y Espécimen T’ikay. Elaboracion Propia



9.Conclusiones

El disefio Tipografico es un ejercicio de largo aliento que requiere un estudio minucioso del
mismo y que durante todo el camino nos encontramos en una retroalimentacion donde un ciclo

de acierto error forja al disefiador en esta bella disciplina

La Tipografia se convierte en un eje fundamental para el disefio y por ende para el disenador,
los glifos son entidades que expresan una identidad, una emocidn, una sensacion, una idea, la
tipografia es la columna vertebral del disefio Grafico. Se ha convertido en un bien social y
practico, pues la escritura es inherente al ser humano, cada uno de los disefios de las letras
hechas a lo largo de la historia, llevan intrinsecamente el tiempo en el que fueron disefiadas y se
desarrollaron, nos hablan del tiempo, de la época y de sus creadores, de la mano con el arte
rupestre se convierten en huellas imborrables de nuestro paso por el mundo, en este punto sus
caminos se entrelazan, llegando a un plano donde lo uno no existiria sin el otro, pues la
necesidad de comunicacion que posee el ser humano los hace coexistir en un mismo punto, quiza
la diferencia radica en que la Tipografia evoluciona con el hombre y arte rupestre es una marca

de nuestro antecesores.

El arte rupestre presente en Narifio, demuestra que la regidon posee un gran potencial estético,
nuestra carga estético- cultural proviene de la cotidianidad plasmada y expresada por los
antiguos pobladores de nuestra region, realizar mas investigaciones en esta area permitira
desarrollar un sentido de pertenencia por nuestras raices en las nuevas generaciones, el aporte

desde el disefio inicia en inculcar la curiosidad por consultar sobre estos temas y desarrollar la



blisqueda de una estética propia que es posible puesto que tenemos muchos elementos para

lograrlo. Tikay es solo una parte del amplio abanico de posibilidades que poseemos.
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12.Anexos

Entrevista Realizada al Docente Fernando Coral

Fuente Tipografica T ikay, Un homenaje Exaltacion al Arte rupestre de Narifio

T’ikay es una fuente tipografica inspirada y que nace como un homenaje hacia el arte
rupestre de Narifio buscando aportar desde la disciplina del Disefio Grafico a la construccion de
la identidad; tomando como referentes las figuras del mono y la espiral para que formen parte de

la estética y forma base de la fuente T ikay.

1 - (Como se puede impulsar con esta iniciativa de investigacion y conjuntamente con el
disefio de la fuente tipografica T ikay de alguna manera promover la conservacion y sentido de
pertinencia con el arte rupestre de Narifio?

En primer término considero pertinente inscribir supongo que estd dentro de las familias
fantasticas u ornamentadas, mds proximas a esta ultima categoria. Una parte importante para
nuestra region es el patrimonio, en este sentido seria interesante contar con una fuente que
evoque desde sus rasgos morfologicos y anatomicos, todos los asuntos relacionados con la
Cosmologia, Cosmogonia y la cosmologia (andlisis antropologico de los petroglifos desde estas
dimensiones). Asumiendo estos aspectos es importante caracterizar (formales, conceptuales,
funcionales y naturalmente emocionales), que permitan articularla a estrategias de
comunicacion con caracteristicas particulares en el reconocimiento, valor y sobre todo aquellos

elementos que son autoctonos y que se encuentran en nuestra herencia.



2 - ;Cémo promueve esta investigacion y sobre todo la fuente tipografica T'ikay, la
conservacion y sentido de pertinencia con el arte rupestre de Narifio?

Creo que sin lugar a dudas desde el estudio anatomico de los elementos seleccionados
(rupestres) que sin lugar a dudas permiten desarrollar y articular la estructuracion morfologica
de la fuente, posiblemente a partir de la geometrizacion precolombina o prehispanica, que se
determinan desde el estudio formal, en cuanto se acoplan a los aspectos tipograficos como,
parametros por familia, parametros de cuerpo, tamario y peso, proporcion , contraste, variacion

del trazo, variacion del brazo, inclinacion y forma de la letra. Entre otros aspectos.

3 - (A quién beneficia la fuente tipografica T ikay?
En primer término a todos los disefiadores graficos, antropologos, sociologos, en términos
generales a todos ya que su beneficio estda dado por los conceptos del patrimonio emanado por

la Unesco.

4 - ;Cree usted que la creacion de una fuente tipografica como homenaje al arte rupestre de
Narifio aporta al tema de la conservacion y de ser asi que aportes deja?

Yo no le llamaria homenaje, considero que es pertinente hablar de exaltacion de los valores
patrimoniales de la cultura Pasto o Qullacinga. El aporte esta dado por el analisis formal desde
los elementos (artefactos rupestres) QUE SE TOMAN para INSPIRAR la nueva fuente. Otro
elemento es el nombre de la fuente valor conceptual al conjunto tipografico, y a la funcionalidad
de la fuente en términos de su uso y las diferentes percepciones, sensaciones (aspectos

EMOCIONALES que evoca la nueva fuente en su aplicabilidad dentro de un contexto).



Muchas Gracias

Fuente Tipografica T ikay

Un homenaje al Arte rupestre de Narifio

Entrevista realizada al Director grupo de investigacion Inti Rumi Institucion Universitaria
CESMAG,

Armando José Quijano Vodniza

1 - (Como se puede impulsar con esta iniciativa de investigacion y conjuntamente con el
disefio de la fuente tipografica T ikay de alguna manera promover la conservacion y sentido de

pertinencia con el arte rupestre de Narifio?

Actualmente para que las investigaciones que realizan tanto de los docentes como de los
estudiantes puedan impulsar una accion de transformacion social es necesario que dichos
estudios no se queden en los anaqueles de las bibliotecas, sino que se divulguen entre la
poblacion beneficiaria de los mismos. Esto es lo que se conoce como apropiacion social del
conocimiento. Por lo tanto, en el caso de esta interesante investigacion sobre el arte rupestre de
Narifio es importante que se la de a conocer a los propietarios de los predios en donde se hallan
los vestigios arqueologicos, a las mismas comunidades indigenas y campesinas, a los turistas y

autoridades responsables del patrimonio cultural de nuestro departamento.



En este caso, los programas de Disefio Grafico del pais tienen la gran ventaja sobre otras
disciplinas académicas interesadas en el tema del arte rupestre y es la posibilidad de generar un
producto artistico visible o palpable (en este caso la fuente tipografica T ikay) que resalta las
caracteristicas y los méritos de estos bienes culturales, de una manera llamativa para el ptblico
objetivo de dichas campaiias de difusion, quienes se podran sentir mas identificados con un
petroglifo o una pictografia, que si inicamente a ellos se les mostrara una fotografia o un dibujo.
Ese es para mi el mérito de este estudio, el cual muestra claramente las potencialidades que

ofrece el Disefio Grafico para la valoracion y conservacion del arte rupestre de Narifio y el pais.

2 - ;Cémo promueve esta investigacion y sobre todo la fuente tipografica T'ikay, la

conservacion y sentido de pertinencia con el arte rupestre de Narifio?

En el tema del arte rupestre, y en general del patrimonio cultural-natural, hay un principio
fundamental: “lo que no se conoce, no se protege”’; es decir, uno conserva, uno “lucha” por
proteger un bien cultural-natural, cuando ha reconocido en lo més profundo de su ser que dicho
bien es muy valioso para mi y para la comunidad en la cual vivo, y que me pertenece como un
legado que nos han dejado nuestros antepasados. En este sentido, esta investigacion, y de manera
especial la fuente tipografica T ikay, tiene todo lo necesario para “tocar” las fibras mas intimas
de cada uno de nosotros, para comunicarnos con el mundo de los arquetipos que residen en la
propia alma de los pueblos y desde donde se puede despertar la fuerza individual y de difusion,
quienes se podran sentir mas identificados con un petroglifo o una pictografia, que si inicamente

a ellos se les mostrara una fotografia o un dibujo. Ese es para mi el mérito de este estudio, el cual



muestra claramente las potencialidades que ofrece el Disefio Grafico para la valoracion y

conservacion del arte rupestre de Narifio y el pais.

3 - (A quién beneficia la fuente tipografica T ikay?

En mi concepto, un proyecto como el propuesto nos beneficia a todos como nariienses, pues
es una forma muy interesante de despertar el interés por las creaciones artisticas y los logros
culturales de las comunidades indigenas que se asentaron en el territorio del actual departamento
de Narino, fortaleciendo nuestra identidad cultural, como una de las formas mas eficaces para
protegernos contra el fendmeno de la globalizacion que amenaza con homogenizar, no sélo la
economia mundial, sino la cultura y la educacioén desde una vision Occidental que actualmente
estd en una grave crisis, pues dicho modelo no ha podido aportar eficazmente en la solucion de
los grandes problemas que nos afectan como humanidad. Al recuperar la iconografia
prehispanica, con fundamento en su cosmovision, tendremos mejores opciones para rechazar
modelos equivocados que nos han estado afectando de manera significativa como especie, y
comenzar a proponer modelos alternativos para el desarrollo de nuestra sociedad a partir de los

valores culturales de nuestros pueblos.

A lo largo de los afios de investigacion sobre el tema del arte rupestre del actual departamento
de Narifo, uno se encuentra con una triste realidad: los petroglifos y las pictografias estan siendo
destruidos, ya sea para la construccion de obras de infraestructura, la apertura de canteras de

piedra, para extender los terrenos dedicados a la agricultura, por efecto de los buscadores de



tesoros indigenas y, en general, por la ignorancias de las personas, tanto de los propietarios de
los predios, como de la comunidad en general, sin que las autoridades municipales,
departamental y nacional intervengan efectivamente en su proteccion. En este sentido, la
creacion de una fuente tipografica como homenaje al arte rupestre de Narifio aporta de manera
significativa en la conservacion de este patrimonio cultural, pues ayudara a despertar conciencia
entre las personas sobre su valor e importancia para la presente y futuras generaciones, al

difundir el gran legado que nos dejaron nuestros antepasados.









