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l. Cartografiado

1.1. Resumen

El presente trabajo examina los retos del Barniz de Pasto Mopa Mopa en San Juan de Pasto,
afectados por la falta de apoyo de instituciones para promover metodologias experimentales para trabajar
con materiales alternativos y tecnologias modernas, considerando ademas las futuras restricciones en el
uso de materias primas naturales. Ante esta situacion, este estudio sugiere que los artesanos exploren
materiales y técnicas alternativas, como maquinas CNC y cortadoras de plotter, entre otras, para crear
soportes que se complementen con la decoracién con Barniz de Pasto, para contribuir a una produccién
adaptada a las demandas actuales y futuras.

La propuesta destaca la importancia de experimentar en los talleres, mediante la creacién de
objetos hibridos que combinan materiales alternativos y Barniz de Pasto, utilizando diversos recursos,
procesos y herramientas. Esta metodologia también incorpora mapas visuales, que sirven como guia para
los artesanos, facilitando la proyeccidn de nuevos productos, para que esta forma de proyeccién, se
convierta en una practica social al interior del taller con sus artifices.

Gracias a la metodologia propuesta, se impulsa una reinterpretacién del oficio tradicional, a la par
del fortalecimiento el patrimonio del Barniz de Pasto, procurando que su legado cultural perdure al
adaptarse al mercado contemporaneo.

Los objetos logrados, dan cuenta de la implementacion de la metodologia propuesta, para lograr
gue los artesanos encuentren en la hibridacidon una opcidn viable en la propuesta de otros objetos, muy
atractivos por su novedad material y decorativa; asi se proponen creaciones que entremezclan la tradicion

con una vision contemporanea.



1.2. Problema

El oficio artesanal del Barniz de Pasto Mopa Mopa, una técnica tradicional profundamente
arraigada en la cultura de San Juan de Pasto, enfrenta desafios relacionados con la posible implementacion
de materias primas complementarias a las usuales y al uso de herramientas actuales, que potenciarian su
elaboracidn artesanal en los talleres dedicados a este oficio.

Esos talleres, que han mantenido la tradicion viva durante generaciones, podrian lograr una mejor
sostenibilidad en sus esquemas productivos y, hacer mas atractivo el aprendizaje del oficio para las nuevas
generaciones. Sin embargo, esta potencial sostenibilidad se ve limitada por la falta de apoyo y orientacién
especializada, relacionadas con la experimentacidon en sus procesos productivos.

Esto es especialmente importante en un contexto donde la misma experimentacidn con recursos
tradicionales, materiales alternativos y nuevas tecnologias, podria ofrecer un camino paralelo en la
produccidn artesanal, para explorar un posible mercado contemporaneo, en relacién con la

comercializacion en galerias especializadas que relnen y promueven artesanos, hasta con ventas online.

llustracion 1 Obando, G. 2018. Retablo en madera tallada “musicos”, decorado con Barniz de Pasto. Pieza de madera
tallada, aqui se demuestra la versatilidad de los artesanos del Barniz, para adaptarse permanentemente al entorno productivo con
su decoracion. Foto. Recuperado: Archivo personal.



Para esos mercados actuales, existe una notable falta de exploracidn de modos alternos de
creacién de nuevos objetos; segln lo expuesto por uno de sus artesanos, "existe un escaso ofrecimiento
de oportunidades para el desarrollo de productos alternativos en favor de nuestra técnica artesanal, en las
gue se exploren opciones de mezcla" (Obando, 2023).

La mezcla, en este caso, se refiere a la hibridacién, con el empleo de materiales tradicionales, junto
con otros de amplia incorporacién en el contexto local, asi como al uso de procesos de transformacién y
tecnologias disponibles en la ciudad de Pasto. La permanencia de los oficios tradicionales depende del
trabajo constante de los artesanos, quienes capacitan a nuevas generaciones en el manejo y
transformacion de su materia prima. Esta capacitacion se realiza in situ, en los propios talleres, donde los
artesanos despliegan su maestria en los procedimientos manuales, inclusive con herramientas y procesos a
la medida, basados en sus necesidades y en la intervencién formal requerida.

Por otra parte, la mayoria de los talleres de barnizadores, carecen de una linea diversificada de
productos que aprovechen no solo los recursos tradicionales, sino también, algunas herramientas,
materiales y tecnologias actuales que contribuirian a toda su produccién. Como resultado, se presenta una
evidente oportunidad de intervencidn desde el disefio, que podria ensanchar las posibilidades productivas
del oficio.

A pesar de la importancia de estos aspectos, la guia para la experimentacién en los talleres es
escasa, en palabras de otro artifice "las entidades e instituciones que podrian propiciar la investigacion
productiva de transformacidon material, o de apoyo definitivo para la conservacidn y fortalecimiento de las
artesanias tradicionales, no generan espacios pertinentes" (Ceballos, 2023).

Al parecer, esta vision incluye tanto a la academia, como a otras organizaciones que podrian estar
involucradas en la concertacién de condiciones que permitan a los artesanos contar con una proyeccion
artefactual sostenible a futuro. Para el caso de esa proyeccidn sostenible, es preciso revisar que, las
restricciones en el acceso de la madera natural para el artesano de este oficio; son significativas, pues se

genera por un impacto ambiental negativo por la deforestacidn, por lo que se ha establecido una



regulacidon mayor en el uso de la madera, lo que afecta la disponibilidad de este material para los
artesanos (MinAmbiente, 2015).

A pesar de estos desafios, no se han identificado en Pasto, tipologias de intervencion definitivas
que exploren la transformacién de componentes y el uso de nuevas tecnologias en la artesania. A
excepcion de iniciativas independientes, como la del maestro Oscar Granja, quien ha experimentado con el
corte de la ldmina de Barniz de Pasto por medio de plotter, y la del maestro Miguel de la Cruz De la (Cruz,
2024), quién ha incorporado fibra de vidrio y cuencos de vidrio para sus fruteros enchapados en Tamo.

Al anterior ejemplo se le suma otro maestro artesano, quién concluye que no existe un esfuerzo
coordinado desde ninguna organizacion, para modernizar los oficios, mucho menos a través de la
hibridacién de materiales y tecnologias actuales (Granja, 2023).

En este contexto, se reconoce la premura de aportar decididamente al oficio artesanal del Barniz
de Pasto, mediante la introduccidn de otras formas para lograr objetos (desde metodologias de diseo) y
de su produccion mas amplia, que permitan a los artesanos explorar alternativas de elaboracion

sostenibles.

llustracion 2 Obando, G. 2001. Caja en forma de abanico, realizada en madera y decorada con Barniz de Pasto con
motivos florales y precolombinos; los que se pueden convertir mediante procesamiento digital, en modelos para su reproduccién
por distintos medios. Foto. Archivo personal.



La propuesta consiste en desarrollar; una forma de experimentacion e hibridaciéon material que
amplie la visidn artesanal de los maestros, en combinacién con técnicas tradicionales materiales y
tecnologias contemporaneas. Esto permitiria la creacién de "artesanias hibridas", con objetos que
respeten la tradicidn del Barniz de Pasto, pero que también incorporen elementos de disefio
contemporaneo sostenible.

La colaboracién con maestros artesanos experimentados; es esencial para el éxito de esta
propuesta. La investigacion incluye la participacidn de tres destacados artesanos: Jesus Ceballos, con 50
afios dedicados al oficio, cuyo estilo combina la herencia precolombina con influencias modernistas; Oscar
Granja, hijo del maestro Gilberto Granja y segunda generacién en el oficio, con 40 afios de experiencia y un
enfoque en motivos costumbristas y florales; finalmente German Obando, hijo del maestro de maestros
José Maria Obando, quiénes representan la cuarta generacién del oficio, con 45 afios en el oficio y quién es
reconocido por su fluida tematica precolombina.

Estos maestros aportan su extensa experiencia en la decoracion con Barniz de Pasto y participan
activamente en los procesos de experimentacidn propuestos, para crear nuevos objetos artesanales que
fusionen lo tradicional con lo contemporaneo.

Su contribucién es fundamental para asegurar que las innovaciones propuestas no solo respeten la
tradicion, sino que también sean viables y razonables desde un punto de vista econémico y cultural. Hasta
este punto, se identifican oportunidades significativas para la revitalizacion del oficio a través de formas de
lograr otros objetos con la hibridacidon de materiales y tecnologias.

La pregunta de investigacion que guia este esfuerzo es clara: “éCuales son las formas de
hibridacion que los maestros del Barniz de Pasto implementan en su produccién artesanal?”. La
respuesta a esta pregunta abre nuevos caminos para la creacién de artesanias, que no solo preserven la
tradicion, sino que también se adapten a las realidades contemporaneas, para asegurar su relevancia y

sostenibilidad a largo plazo.



El enfoque en la hibridacidn no solo busca ampliar la gama de productos disponibles, sino también
fortalecer la identidad cultural de la regidn, lo que permite que las artesanias del Barniz de Pasto
permanezcan como un simbolo de la riqueza cultural de la ciudad. Para este lograr este propésito, es
necesaria la incorporacidn de nuevas generaciones de artesanos, ya que su participacidén garantizara la
continuidad del oficio en un entorno en constante cambio.

Ademas, la adopcidn de nuevas tecnologias y materiales podria atraer a mas jévenes interesados
en el disefio y la innovacidn, quienes podrian aportar nuevas ideas y perspectivas al oficio. Finalmente, es
importante destacar que cualquier intervencion en este ambito debe ser cuidadosamente planificada y
ejecutada para asegurar que las innovaciones propuestas respeten y preserven la tradicion del Barniz de
Pasto.

La colaboracién entre artesanos, instituciones y disefiadores es clave para lograr un equilibrio
entre la innovacion y la preservacion cultural. A través de este enfoque colaborativo, es posible asegurar
que el Barniz de Pasto no solo sobreviva, sino que también prospere en un mundo que valora tanto la

tradicion, como la innovacion.

llustracion 3 Obando, G. y Ceballos, J. 2022. Visita talleres Barniz de Pasto Mopa Mopa, al taller del maestro German
Obando (izquierda) y al maestro Jesus Ceballos (derecha) Foto. Recuperado: Archivo personal.



El Barniz de Pasto

Es una técnica artesanal tradicional de Narifio, la que estd catalogada en la Lista del Patrimonio
Cultural Inmaterial y requiere medidas urgentes de salvaguardia (UNESCO, 2020). Esta artesania de origen
prehispanico involucra actividades como la recoleccién de brotes de Mopa Mopa, carpinteria, torneado y
talla de madera, asi como la aplicacidon decorativa del barniz.

Como lo afirma Alvarez-White (2003) en su libro £/ Barniz de Pasto: Secretos y Revelaciones, este
oficio “es una expresion artistica milenaria de caracteristicas Unicas en la que el saber, la alquimia, la
creatividad y la imaginacién de indigenas y barnizadores confluye en una hibridacién cultural que se
preserva hasta nuestros dias” (pag. xxix).

La historia de esta practica se remonta a la conquista espafiola en 1542, cuando Hernan Pérez de
Quesada llegd a Pasto y documentd las técnicas tradicionales del territorio. Se han encontrado piezas
prehispanicas rudimentarias en ajuar funerario, que destacan la utilizacién de queros decorados con la
resina en ceremonias Incas (Gomezjurado Garzén, 2000; Mora de Jaramillo, 1963).

La Revista Colombiana de Folclor ha resaltado la ascendencia indigena de esta técnica, que
enfatiza el uso del Mopa Mopa como adhesivo y protector de superficies, originario del Putumayo,

especificamente cerca de su capital, Mocoa.

La Artesania del Barniz de Pasto

De acuerdo con el Ministerio de Comercio, Industria y Turismo, Artesanias de Colombiay el
Instituto Colombiano de Normas Técnicas y Certificacion (ICONTEC, 2013), se describe detalladamente el
proceso de elaboracién del barniz de Pasto, desde la obtencién de la materia prima hasta los acabados
finales de las piezas asi:

Su materia prima: En zona selvatica, a tres horas de camino a pie desde la ciudad de Mocoa

(Putumayo) se encuentran en una montafia, los arbustos de la planta del Mopa Mopa, del cual se extraen



los brotes de resina que encapsulan las nuevas. Esos brotes de resina se acumulan por el recolector hasta
formar un kilo, el cudl es vendido al artesano pastuso que se lo encargd y que recoge personalmente en
Mocoa.

El almacenado: La resina por kilos, se acopia en el refrigerador para su conservacion ideal, ya que
de esa forma se prolonga su vida util hasta en un afio.

Su proceso para la obtencidn de la masa: la resina de Mopa Mopa se saca de la nevera, se deja
sobre la piedra de moler y por impacto de maceta, se separa en partes pequefias, las cuales se introducen
en un molino para ser trituradas. La resina molida, se introduce en agua en punto de ebullicién para
lavarla, extraerle las impurezas y estirarla por primera vez, luego se vuelve a macerar para limpiar, este
proceso se repite hasta que la masa esté limpia y lista para tinturar.

El tinturado: A la masa en caliente se le coloca la anilina en polvo del color elegido, con una
cucharilla sobre la masa que se sostiene con una mano.

Su amasado y estirado: A la masa en caliente y que posee el color, se la amasa hasta incorporarle
la anilina totalmente, luego se vuelve a calentar en agua para que recupere su elasticidad. Esta masa se
estira con las manos por dos personas hasta obtener una tela uniforme, mas o menos de un metro
cuadrado por un milimetro de grosor, finalmente se deja a temperatura ambiente hasta que se pueda

usar.

llustracion 4 Obando, G. 2002. Decoracién con Barniz de Pasto. Foto. Recuperado: Archivo personal.



Las telas para la decoracidn: La tela se recorta en pequefias piezas de media hoja tamafio carta en
promedio, por colores y se almacena entre [dminas de plastico, para conservar su elasticidad y humedad.
El decorado con lamina: La tela se puede adherir naturalmente o con pegante tipo goma laca; sobre la
pieza de madera alistada previamente, para que se le aplique a través cortes las partes que conforman el
disefio total, que el artesano lleva en su mente, ya sea éste un motivo florar, precolombino o su
combinacion.

Los acabados finales: La pieza decorada se protege con una o varias capas de laca brillante o mate,
de forma que se cubra todo el objeto y se asegure la proteccién del objeto del espacio en donde estd
exhibida. Del presente asunto se presenta una referencia visual mas detallada como: anexo 01 “Proceso
del Mopa Mopa”.

El Barniz de Pasto es en Colombia un ejemplo destacado de cdmo la artesania puede ser un
vehiculo para la preservacién cultural. Esta técnica artesanal de origen indigena es reconocida a nivel
mundial, refleja el mestizaje cultural y es crucial para el desarrollo cultural de Pasto (Ministerio de Cultura
de Colombia, 2021).

Esta artesania cultural es relevante porque ayuda a comprender la historia, costumbres,
tradiciones y modos de pensar de una regidn o grupo humano; es un ejemplo de cémo se fortalece la
identidad cultural y facilita la identificacion con la regién o comunidad a la que pertenece (Guerrero, 2002).

En el &mbito regional, el Proyecto de Desarrollo Territorial para el departamento de Narifio (PDT
NARINO) implementé un proyecto de taller-escuela para artesanos del Barniz de Pasto en Pasto (Se
implementa taller escuela para artesanos del Barniz de Pasto — PDT Narifio, 2021). En alianza con el
Ministerio de Cultura, la Fundacién Escuela Taller de Popayan, la Alcaldia de Pasto y el PDT NARINO, se
Ilevaron a cabo ejercicios constructivos guiados por cinco artesanos, que involucraron a 25 aprendices con
el objetivo de fortalecer el patrimonio a través del aprendizaje del oficio tradicional.

Esta intervencidn priorizé la transformacién del espacio productivo del maestro en un museo-taller

(Ruta del Barniz de Pasto Mopa Mopa y Patrimonio, 2023). Los resultados del proyecto incluyeron cinco



talleres beneficiarios, adaptados para la formacion de nuevos aprendices, y la integracién de 35 talleres
artesanales de Barniz de Pasto con 50 jévenes aprendices (PDT Narifio, 2022).

Infortunadamente no se clarifica si los aprendices tienen acceso directo a la materia prima del
Mopa Mopa, ya que la Subsecretaria de Cultura de Pasto, en entrevista a al subdirector Mejia, afirmé que
“esa condicion de la materia prima es potestad del departamento del Putumayo” (Mejia, 2023). Esto
plantea un desafio significativo para el sostenimiento productivo a largo plazo de los talleres y nuevos
artesanos, y su acceso a insumos naturales.

Adicionalmente, los proyectos del PDT han entregado insumos, materiales y equipamiento parala
implementacién de “Museos Vivos” (PDT Narifio, 2022), financiados por el Fondo Europeo parala Pazy la
Agencia Espafiola de Cooperacidn Internacional para el Desarrollo (AECID). Estas entidades podrian
patrocinar proyectos con visidn de sostenimiento a futuro. El PDT también reporté la formacién de 55
nuevos artesanos por 11 maestros, que inician el relevo generacional y la conservacion de la técnica, lo
cual es positivo para la preservacién del oficio.

En el dltimo proyecto adelantado por la Alcaldia de Pasto, a través de la Secretaria de Culturay en
colaboracidn con el PDT Narifio, se desarrollé un programa de formacién para la transmisién del Barniz de
Pasto, con 11 maestros y crear a 55 nuevos artesanos en dos fases. En la primera, 5 maestros ensefiaron a
25 aprendices, y en la segunda, 6 maestros capacitaron a 30. Ademas, se mejoraron las condiciones de
infraestructura de 9 talleres escuela, dotdndolos de insumos y herramientas.

Los aprendices fueron certificados en el Diplomado de transmision de la Técnica de Barniz de
Pasto, impartido por la Pontificia Universidad Javeriana de Cali (PDT Narifio, 2024). La exploracién de otros
nichos de mercado con diversas escalas adquisitivas es fundamental, y el concepto de artesania generativa
(Cérdoba-Cely & Cruz Escobar, 2021) destaca las implicaciones de la fabricacién digital en un sistema
artesanal hibrido, para ofrecer autonomia creativa y de manufactura (Ritter, 2011).

Sin embargo, segun la Organizacién Internacional del Trabajo (OIT,2004) y la Organizacion para la

Cooperacidn y el Desarrollo Econémicos (OCDE, 2000), la tasa de retencién en estos oficios después de un



ano es del 70%, lo que implica que aproximadamente 38 personas continuarian productivas en 2024. Estas
cifras son estimaciones que pueden variar segun el acceso a materias primas y el dominio en la
transformacién para asegurar artesanias de calidad.

Uno de los resultados mas visibles fue la exposicidn “Selva Andina, Coleccion Contemporanea de
Barniz de Pasto y Madera” (PDT Narifio, 2022), que mostro productos de madera decorados con Barniz de
Pasto, lo que amplia las posibilidades comerciales hacia productos de lujo y souvenirs, y es en este justo
estado, en donde existe una reflexion particular y bastante adecuada sobre la clasificacién de productos.

Timothy Scrase afirma que; esta clase de artesania comercial sigue dos caminos paralelos: uno el
de élite, con productos Unicos y exclusivos para nichos de mercado particulares, y otro de productos
elementales dirigidos a todo publico en busca de oportunidades econémicas (Scrase, 2003).

Algunos artesanos del oficio afirman que tienen la necesidad de realizar mds pruebas
experimentales en sus talleres, sobre el uso de materiales similares o complementarios al barniz y con
maquinas o equipos actuales, para lograr otro tipo de productos y decoraciones tradicionales e inclusive
con estilos o formas distintas para explorar mas mercados.

Un ejemplo de esta evolucion, lo tiene el maestro Oscar Granja, quien ha realizado pruebas con
laminas de Mopa Mopa, con un cortador de plotter para aplicarlas sobre objetos de prueba que mezclan
madera calada con corte CNC, rellenada con motivos de impresién 3D y decoradas con Barniz de Pasto en
el Fablab de la Universidad de Narifio (Granja, 2023).

No obstante, las otras entidades gubernamentales responsables directa de esta labor de
exploracién y recopilacion procedimental, parecen centrarse en otros temas sin un propdsito claro para
intervenir en la continuidad y progreso del oficio.

Aunada a esta realidad, segun el Instituto de Hidrologia, Meteorologia y Estudios Ambientales
(IDEAM, 2021), las instituciones ambientales han declarado su impotencia para controlar la deforestacion

acelerada en el suroccidente colombiano, lo que ha afectado la disponibilidad de recursos como el mangle



en la costa pacifica y la madera en Narifio, debido al uso indiscriminado de lefia, la proliferacion de cultivos
ilicitos y la mineria ilegal.

Este escenario impacta directamente al sector artesanal, que depende plenamente de la materia
prima de la madera para la elaboracion de los soportes - objetos que son decorados por los artesanos para
su venta constante. Frente a esta situacion, surge la oportunidad de explorar la hibridacidn con otros
elementos y métodos actuales, lo que llevaria por otros caminos a la decoracion en los talleres artesanales
dispuestos a considerar e integrar opciones productivas alternativas.

En resumen, el Barniz de Pasto, enfrenta multiples desafios relacionados con el uso razonable de
recursos naturales, la formacién y retencién de nuevos artesanos y la adaptacién a mercados
contemporaneos.

Los proyectos implementados por Artesanias de Colombia y el PDT Narifio han logrado avances
significativos en la formacidn de nuevos artesanos y en la promocién de colecciones contemporaneas, sin
embargo, hace falta un acompafiamiento metodoldgico y en la experimentacién para la creaciéon

auténoma por parte de los artesanos.

llustracion 5 Obando, J. 2018. Decorada con Barniz de Pasto “Guardas”. En este caso se demuestra una parte de las
formas resultantes de la hibridacién cultural, cenefas presentes en diferentes objetos se realizaron con base en abstracciones
geométricas Alvarez-White (2003). Foto. Recuperado: Archivo personal.



El panorama de las materias primas

Inicialmente se reconoce que existe una afectacion generalizada para todos los oficios artesanales
en Colombia en la consecucién y calidad de sus materias primas, lo que esta evidenciado desde la década
de los afios 90 (Artesanias de Colombia, 1998), principalmente sobre el acceso a algunos recursos
naturales que conforman gran parte de la cadena de suministros de las materias primas de origen natural
en Colombia, las que representan un 53,3% (Panorama Artesanal llustrado, 2019)

De esta forma se conoce que las técnicas decorativas realizadas sobre soportes de madera natural,
para su posterior decoracién con Barniz de Pasto, estdn expuestas a los mismos riesgos que enfrenta la
explotacién de la madera como un recurso basico. Sobre el acceso a la resina se conoce que su extraccion
siempre ha estado comprometida; por su condicidn silvestre, ya que se ubica en ladera de montafia en la
selva amazdnica, a seis horas por trocha desde la ciudad de Mocoa (Ministerio de Cultura de la Republica
de Colombia, 2019).

Mendoza-Cifuentes y Aguilar-Cano (2018) han descrito una nueva especie de barniz de pasto en la
cordillera Oriental de Colombia, llamada Elaeagia pacisnascis (Condamineeae, Rubiaceae) ubicada en el
centro-norte de la cordillera Oriental de Colombia, que se compara con especies similares del norte de los
Andes y Centroamérica.

Esta locacion, se les suma a otras 35 ubicaciones distintas de la planta Elaeagia pastoensis L.E.
Mora (2023) en Colombia, Ecuador y el norte del Peru, tal y como se visualiza en el portal de GBIF - Global
Biodiversity Information Facility, que, por sus siglas en inglés, es una red internacional de infraestructura
de datos, para dar acceso abierto a informacidon sobre todas las formas de vida en la Tierra.

Ahora bien, aunque se tienen las ubicaciones de acceso a la resina del Mopa Mopa, se debe
estimar todo el proceso de recoleccién en favor de los artesanos de la ciudad de Pasto, pero esta condicién
le perteneceria a otro proyecto de investigacidn-creacion. De otra parte, el cambio en el comportamiento
ambiental desde el comercio de las artesanias; es un fenédmeno muy reciente (Sanchez-Medina, Corbett y

Toledo-Ldpez, 2011); esto es fundamental para continuar con un aumento sostenible del sector artesanal,



qgue a un largo plazo esté enmarcada en un equilibro con los aspectos sociales y econédmicos, debido a que
es la Unica manera en la que las practicas de manejo de cultivos puedan llegar a ser una realidad y
sostenerse en el tiempo como un sistema (Leakey, 1996); la agroforesteria (Instituto de Investigacién de
Recursos Bioldgicos IAVH, 2001) busca el abastecimiento para evitar la extincidn local de las especies
proveedoras de materias primas, de ingresos justos y del fomento en el uso de la biodiversidad segun la
Estrategia Nacional para la Conservacidn de Plantas.

Esa entidad tiene como finalidad, la reintroduccidén de individuos o plantas, para aumentar la
densidad y viabilidad de especies en peligro, especialmente aquellas con poblaciones reducidas. Requiere
programas estructurados basados en informacidn de conservacién in situ y ex situ, para restaurar
poblaciones a mediano y largo plazo en todo el pais.

La Estrategia Nacional para la Conservacion de Plantas (ENCP), como instrumento guia para la
implementacion de acciones enfocadas hacia la conservacion, el conocimiento, y al uso sostenible de la
flora colombiana, genera espacios de integracién y vincula a los actores claves del recurso bioldgico. De
acuerdo con el programa Vision Amazonia, (Ministerio de Medio Ambiente - Vision Amazdnica, 2023) el
programa cerré la primera fase con 1.132.317 hectareas en ordenacion forestal, con 46.891 que ya tienen
planes de manejo forestal comunitario.

También vincularon a 12.410 familias campesinas que firmaron acuerdos de conservacién sobre
309.350 hectdreas y se estiman mas de 25.000 familias indigenas estdn cubiertas con la ejecucién de 139

proyectos que cubrieron el 70% de los territorios indigenas amazdnicos.

llustracion 6 Apraez, T. y Obando, G. 2020. Esta es una joya cuya base o soporte se logra con metal de platay es
texturizada, se decora con Barniz de Pasto, para lograr un estilo contemporaneo. Foto. Recuperado: Archivo personal.



1.3. Antecedentes

En nuestro pais, la entidad reconocida por el gobierno nacional, en establecer las politicas para el
buen funcionamiento del sector artesanal, es Artesanias de Colombia, la cual busca aumentar la
participacién de los artesanos en la productividad nacional, para promover un desarrollo integral y
sostenido en espacios de participacion social.

En ese sentido, y de acuerdo con el Sistema de Informacién para la Artesania (Siart, 2024),
Artesanias de Colombia trabaja para lograr mayor productividad y posicionamiento en los mercados; si
bien la intencién de ADC, es de mejorar la productividad y posicionamiento de los productos artesanales,
situacidn positiva para la sostenibilidad econémica de sus productores, esta acarrea muchos desafios.

Uno de esos retos, es el enfoque en la productividad, que puede llevar a una estandarizacién de
procesos y productos para satisfacer las demandas del mercado, lo que podria ir en detrimento de la
autenticidad y el caracter Unico de cada pieza artesanal.

Ademas, el impulso a la produccidn para cumplir con los ritmos del mercado global, podria
presionar a los artesanos a disminuir la calidad y el tiempo que requiere cada pieza, en este escenario se
compromete la esencia del oficio tradicional.

El otro aspecto a destacar es el valor cultural y social de las artesanias; en contraste con la
orientacién hacia la productividad, ADC también enfatiza la importancia de reconocer las artesanias como
expresiones de la cosmovisidn y la identidad cultural de las comunidades. Sin embargo, esta valorizacion
cultural puede entrar en tensidn con las expectativas del mercado, que no siempre aprecian los elementos
simbdlicos y culturales de las piezas, sobre aspectos como la funcionalidad o la estética superficial.

A su vez, la traduccion de estos valores culturales a un lenguaje comprensible para el mercado
puede resultar en una simplificacién o comercializacién de significados profundos, lo cual podria
distorsionar la representacién genuina de la cosmovisidon de las comunidades artesanas. En un proyecto de
intervencion, Artesanias de Colombia propuso una coleccién de objetos de caracter contemporaneo y

perfil universal, sin abandonar su origen local.



La condicidn clave de esa propuesta fue que, los artesanos debian sentir empatia por otras
artesanias con diferentes origenes, para lograr un equilibrio a través del conocimiento compartido
(Artesanias de Colombia, 2017). Esta iniciativa demostrd la capacidad de la entidad para desarrollar neo
artesanias y artesanias contempordaneas mediante la exploracién de materiales y tecnologias
complementarias, para generar prototipos que incorporan una visién artesanal por medios
experimentales.

Esta entidad ha identificado problemas comerciales en el sector artesanal, entre los que se destaca
la necesidad de generar vinculos de confianza entre disefiadores y artesanos. Esto llevo al proyecto Disefio
Colombia (Artesania SIART, A, de C-S de S.P., 2012), que facilitd la creacion de colecciones contemporaneas
mientras se preservaban las técnicas tradicionales y el uso de materias primas ancestrales.

Los resultados tangibles de estas intervenciones incluyen mas de 2.000 productos que rinden
homenaje a especies en vias de extincién, con ejemplos como la decoraciéon de madera de animales y
jarrones enchapados con Tamo, los que evidencian un intercambio positivo de practicas sociales disimiles

(Artesanias de Colombia, 2021).

Contexto internacional

Para apreciar un panorama artesanal mundial, enriquecido con la participacién del Disefio
Industrial, se reconoce que uno de los puntos iniciales a destacar, es la dificultad histérica para combinar
artesanias de distintos origenes regionales, debido a que las politicas institucionales colombianas que no lo
permitian. Sin embargo, se observa que esta tendencia ha cambiado y que es posible innovar en este
ambito, ya que se proporcionan nuevas opciones, a las tradiciones artesanales (Barrera y Quifionezs,
2006).

Un ejemplo internacional como referente es la Licenciatura en Disefio de Artesanias ofrecida por el
Centro Universitario de Tonald, en México. Esta institucion estd enfocada en la formacion de profesionales

en innovacion aplicada a las artesanias. El coordinador de la licenciatura, José Luis Rubén Garcia Soriano,



menciona la importancia de integrar nuevas tecnologias en el trabajo artesanal para evitar la pérdida de
conocimientos técnicos y para reinterpretar las técnicas tradicionales (Garcia, 2018).

Ademas, se destaca la estrategia del laboratorio de prototipado rédpido, donde los estudiantes
aprenden a crear modelos tridimensionales y a trasladarlos al plano fisico para su aplicacién en artesanias
(Garcia, 2018).

En Vietnam, la organizacién Craft Link promueve el comercio justo y la valorizacién de las
artesanias locales mediante la formacidn y capacitacion de artesanos. Su metodologia participativa, que
incluye la estancia de disefiadores en comunidades artesanales, permite una comprensién mutua entre
artesanos y disefiadores, lo que libera una creacién conjunta de objetos artesanales (CraftLink, 2024).

Este enfoque destaca cémo el disefio puede apoyar a la artesania desde la concepcién de la idea
inicial, hasta su materializacién. En ese mismo sentido, en Europa, la Fundacion Oxfam Intermdn, con sede
en Barcelona, juega un papel importante en la promocién del comercio justo. Esta organizacién aboga por
la igualdad y la sostenibilidad, en donde se usan productos naturales y métodos de embalaje ecoldgicos
(Oxfam Interman, sf). Este enfoque subraya la importancia de la sostenibilidad en la produccidn artesanal
contemporanea.

Otra organizacion destacada es Homo Faber, que organiza exposiciones internacionales para
mostrar la artesania contempordnea y tradicional. Esta entidad promueve la creatividad y el disefio en las
artesanias, aunque no comparte publicamente su metodologia, lo que sugiere que esta es su ventaja
competitiva en el mercado (Homo Faber, 2024). Este caso demuestra el valor del trabajo colaborativo
internacional en la revitalizacion de los oficios tradicionales.

En este recorrido, se encuentra en Dinamarca, la empresa Creativ Company, que busca incentivar
creatividad en nifios y jovenes a través de la creacion de artesanias. Su enfoque incluye la presentacién de
kits que contienen materiales inusuales, los que permiten, nuevas formas de concebir las artesanias y

fomenta la continuidad de los oficios artesanales (Creativ Company, 2021).



Este modelo es un ejemplo de cdmo se puede transmitir la tradicién artesanal a las nuevas
generaciones mediante proyectos contemporaneos.

Cool Maison es otra empresa que combina disefio y artesania, ya que promueve el slow design, un
concepto centrado en la produccién lenta y en la creacidn de productos que estimulen la creatividad y la
innovacion (Cool Maison, 2024). Ese enfoque demuestra que la artesania contemporanea puede ser una
mezcla de tradicidon y tecnologia, que responde a las demandas actuales del mercado global.

Finalmente, tenemos el caso de Idoia Cuesta, una estrategia digital que combina cesteria con
textiles, al usar materiales orgdnicos y técnicas artesanales variadas. Este enfoque, que no limita su
creatividad a un publico objetivo especifico, responde a las demandas actuales de un mercado cada vez
mas exigente (ldoicuesta, 2021).

En resumen, se resalta la importancia del Disefio Industrial, en la revitalizacién y sostenibilidad de
las artesanias a nivel internacional. Desde la formacién académica y la integracidon de nuevas tecnologias,
hasta el comercio justo y la cocreacion, se presentan multiples ejemplos de cdmo la innovacién y la

tradicion pueden coexistir y complementarse en el mundo de la artesania.

1.4. Objetivos

Objetivo General:

Expandir las formas de hibridacion en el oficio del Barniz de Pasto mediante la integracion de
técnicas decorativas tradicionales y tecnologias contemporaneas, con el fin de ampliar su aplicacién formal
y actualizar los procesos de produccidon artesanal, aportando a la preservacion y adaptacion del oficio a las

condiciones contemporaneas del contexto.



Objetivos Especificos:

1. Ampliar la concepcion objetual y material de los artesanos del Barniz de Pasto, para explorary
desarrollar al menos tres formas de hibridacion para la creacion de objetos hibridos, que combinen esta
técnica tradicional con materiales sostenibles.

Actividad: Establecer tres formas de hibridacién con la implementacién de materiales y técnicas
mixtas.

Producto: Muestras fisicas de objetos hibridos con diferentes niveles de hibridacién, desde el 0%
hasta el 100%.

Actividad: Disefiar y aplicar una reinterpretacion visual de la técnica tradicional del Barniz de Pasto
sobre los objetos hibridos.

Producto: Espacios de experimentacion visual basados en la intervencién de laminas de Barniz de
Pasto Mopa Mopa, con técnicas de corte y modelado combinadas con otras técnicas contempordneas.

Actividad: Apropiacion de las muestras fisicas de los objetos hibridos, que incluyen la
reinterpretacion visual a través del disefio.

Producto: Objetos plastico-sensoriales acompafiados de ficha técnica, registro visual, y
parametrizacion de recursos materiales, procesos, equipamiento y acabados finales, todos detallados
segln las técnicas y métodos (analdgicos, mecanicos y/o digitales) utilizados en la creaciéon de los objetos

hibridos.

2. Establecer un repositorio consultable, sobre el proceso de hibridacidn, para facilitar la
retroalimentacidn conceptual y la generacion de nuevas ideas en el disefio de objetos hibridos.

Actividad: Crear un repositorio visual, que permita la retroalimentacién de conceptos, sobre
objetos hibridos para el oficio artesanal.

Producto: Mapa visual, disponible en formato digital y fisico, que facilite a los artesanos y a

disefiadores, explorar los diferentes aspectos del proceso de hibridacién y sus posibles resultados.



Actividad: Disefar un elemento visual de seleccién, que presente contenidos aleatorios sobre las
oportunidades comprobadas en el taller artesanal.

Producto: Elemento visual que ofrezca diferentes combinaciones y resultados posibles, que
promueve la creacién de nuevas ideas y conceptos en el disefio de artesanias hibridas.

Actividad: Compartir los resultados obtenidos del proceso de hibridacion en los talleres
artesanales, lo que evidencia la cohesidn entre las técnicas tradicionales y las nuevas propuestas.

Producto: Documentacién del proceso en forma de memorias, que incluyan testimonios,
evaluaciones y sugerencias de los artesanos, convirtiéndose en referencias, para futuras iniciativas viables

con los beneficios de las artesanias hibridas.

1.5. Marco Teodrico

La Artesania

Esta definida por el Simposio UNESCO/CCI como la elaboracidn de productos creados
manualmente o con herramientas mecanicas, donde la intervenciéon manual es primordial, es una
manifestacion creativa que une elementos naturales y técnicas tradicionales para producir objetos Unicos
con significado cultural y simbdlico (Simposio UNESCO, 1997), es decir; una elaboracién objetual
constante, ante las necesidades de las personas de forma hereditaria, personalizada y hasta de identidad
de un pueblo.

Esa practica no solo resalta la belleza de la naturaleza, sino que también crea un vinculo profundo
con el entorno, al emplear materiales naturales como maderas, piedras y semillas. Estos elementos,
ademas de su valor estético, tienen un profundo significado cultural y espiritual para las comunidades que
los utilizan (P6llanen, 2013; Gallardo, 2021), de esa forma, el uso de esos materiales se ha perfeccionado

durante generaciones hasta la actualidad como técnicas depuradas, las que se deben conservar y atesorar.



Entre tanto, el Instituto Nacional de Antropologia e Historia ha documentado cémo las artesanias,
no solo crean piezas de gran valor estético, sino que también fusionan lo natural con lo humano, ya que
promueven la sostenibilidad y el respeto por el medio ambiente (Gallardo, 2021).

Este enfoque también fue impulsado por el arquitecto William Morris, figura emblematica del
movimiento Arts & Crafts, quien abogd por un disefio que combinara utilidad y belleza, para promover una
vida en armonia con el trabajo artesanal (Parrado, 2017). En ese sentido, el trabajo con artesanias no solo
genera productos estéticos, sino que también desempefia un papel crucial en la identidad cultural de las
comunidades. Segun el Instituto Colombiano de Antropologia e Historia, estas practicas son vitales parala
preservacion del patrimonio cultural inmaterial, un aspecto esencial para la identidad nacional (Presidencia
de la Republica - ICANH, 2004).

Este patrimonio al que se hace referencia; es manifestado a través de las técnicas y los
conocimientos transmitidos de generacidén en generacion, ya que se reflejan en las tradiciones y valores de
las comunidades (Aranda, 2002; Mato, 2003; Sanchez, 2002), organizaciones que han surgido gracias al
acuerdo comunal de las personas que comparten un mismo sentimiento, el que nace sobre la
interpretacion del mundo y del contexto que les acoge.

La evolucién de la mayoria de las artesanias en Pasto, han permitido la incorporacién de algunos
elementos contemporaneos, en las que se fusionan técnicas tradicionales con nuevos materiales y
tecnologias, como es el caso de esta propuesta de investigacion-creacion.

Identificada como una oportunidad de disefio, ha dado lugar a lo que se conoce como artesanias
contemporaneas, las cuales han abierto nuevos acuerdos y han ampliado el alcance de los artesanos hacia
nuevos mercados (Artesania Contemporanea, 2022; Castrillén, 2000). Esta fusion provocada, creativa y
controlada sobre lo tradicional con lo contemporaneo, refleja una altisima capacidad de adaptacién de la
artesania, lo que favorece que esta, sea relevante en un mundo en constante cambio.

En ésta misma linea, la importancia econdmica de la artesania no puede subestimarse, ya que

muchas comunidades y personas, dependen de esta como fuente de ingresos y desarrollo. La



comercializacién de las artesanias, tanto a nivel local como internacional, no solo genera empleo, sino que
también fomenta el turismo y contribuye a la preservacién de las tradiciones culturales (Castrillon, 2000).

En este sentido, la artesania es tanto un testimonio de la creatividad humana como una herramienta para
el desarrollo econémico local.

A nivel mundial, la artesania es reconocida como un elemento clave del patrimonio cultural
inmaterial. Seguin la UNESCO, la artesania no solo es un medio para preservar técnicas ancestrales, sino
también para promover el desarrollo cultural y social de las comunidades (UNESCO, 2003; Romero, 2001),
tal y como ocurre hasta el momento en nuestra ciudad de Pasto, asi como en todas las del mundo que
poseen estas expresiones.

A pesar de los desafios de su materia prima, se han implementado estrategias para preservary
difundir esta tradicidn, que incluye los talleres de hibridacidn, que buscan innovar en el proceso artesanal y
en su valoracion cultural; esto podria tener una buena acogida por las caracteristicas de una generacion
actual, que encaja con estas expectativas divergentes (Matesanz, 2015).

En palabras de Antonio Arifio, Geoff Mulgan y Joan Roca, “El futuro traerd nuevas artesanias que
ahora no somos capaces de imaginar”, es aqui en donde se refleja la continua evolucién y relevancia de la
artesania en un mundo en constante cambio (Arifio, 2013); gracias a esta afirmacidn nuestras artesanias
hibridas son una congruencia que responde a ese futuro, de alli qué para esta investigacién-creacién se
acufio el término “hibridania”, palabra que para nuestros fines apela al proceso de creacion de artesanias

hibridas.

La Artesania Cultural e Hibrida

El concepto de "artesania cultural" se refiere al estudio de objetos artesanales que forman parte
del patrimonio cultural de un grupo humano especifico, para contribuir al conocimiento de sus
cosmovisiones y permitir la incorporacion de estos conocimientos a nuevos productos en el mediano o

largo plazo (Ferro, 2017).



llustracion 7 Guerrero, L. (2022) Evento Barnizorio 2022. Socializacidn de la reconstruccién de un baul colonial con
artesanos del Barniz de Pasto. Foto. Recuperado: Archivo personal.

El estilo artesanal del Barniz de Pasto se refleja en la forma de pensar de sus creadores, quienes
heredan una cosmovisidn profundamente arraigada en su contexto. Este enfoque se resume en un
pensamiento precolombino, caracterizado por cenefas, idolos con composiciones geométricas y lineales en
tonos monocromaticos, enriquecido con motivos florales y hasta con la presencia de aves que aportan
diversidad a su propuesta visual.

Otro modo de pensar; es el natural, representado con las flores de colores, tallos curvilineos y
hojas de varios tamafios, organizados en forma de ramos o de composiciones que abarcan toda la pieza a
decorar. También se identifica un modo de pensar que unifica los motivos precolombinos, con las formas
florales en una composicién multicolor equilibrada, de acuerdo con el estilo de cada artesano que desea
plasmar su vision particular.

En este sentido de visidn, es en donde se genera la hibridacién, definida como la combinacién de
elementos, técnicas o tradiciones provenientes de diversos contextos culturales; este concepto,
examinado por Homi Bhabha en su obra "El lugar de la cultura" (Bhabha, 2002), pone de relieve cémo las

identidades culturales se crean y transforman en situaciones de hibridaciéon y migracién.



Al analizar este proceso, Bhabha sugiere que la hibridacién no solo enriquece las practicas
culturales, sino que también desafia las nociones fijas de identidad, para promover un entendimiento
dinamico y plural de la cultura en un mundo interconectado.

La hibridacidn puede surgir en condiciones histéricas y sociales especificas, en medio de sistemas
de produccién y consumo que, a veces, operan como imposicion (Maldonado, 2007). En el ambito de la
artesania, la hibridacion abarca fendmenos como préstamos, apropiaciones, contaminaciones e
intercambios culturales, asi como la influencia de la migracidn, la globalizacién y la experimentacion
creativa.

Este proceso genera nuevas formas de expresién (Herrera y Ortega, 2012), lo que refuerza el
concepto de artesanias hibridas fundamentadas en oficios tradicionales y ancestrales. Al integrar diversas
influencias culturales, la hibridacién no solo enriquece la produccion artesanal, sino que también permite a
los artesanos adaptarse y responder a un entorno en constante cambio, para mantener viva la relevancia
de su patrimonio cultural.

Las artesanias hibridas, combinan elementos alternativos con materiales, técnicas y procesos
tradicionales, lo que asegura la presencia y continuidad de estas prdcticas en la cultura regional durante
décadas (Matewecki, 2012). La hibridacién al combinar conocimientos ancestrales con nuevas tecnologias
y procesos no solo da lugar a la creacidn de objetos innovadores, sino que también revitaliza tradiciones
culturales y fomenta la interaccidn cultural.

Este enfoque desafia las fronteras tradicionales y permite el surgimiento de nuevas formas de
expresion que responden a los desafios contemporaneos (Lippard, 2016). Al integrar estas dimensiones, la
hibridacién se convierte en un catalizador para la innovacidn cultural, lo que facilita el didlogo entre el
pasado y el presente, y de este modo enriquecer la identidad cultural de las comunidades.

Sin embargo, el concepto de hibridacién también enfrenta criticas, ya que podria sugerir una
integracion o fusién de culturas sin considerar las posibles contradicciones que podrian surgir debido a la

resistencia a ciertos cambios o la falta de comprension del nuevo concepto (Salamanca, 2017). En este



sentido, las politicas de hibridacion podrian servir para trabajar con las diferencias de manera democratica,
para evitar que la historia se reduzca a conflictos entre culturas, para fomentar una convivencia armoniosa
en un contexto multicultural.

Es asi, como desde una perspectiva "postmoderna", la hibridacion se configura como una
estrategia para comprender las dindmicas de interaccién entre lo moderno y lo tradicional, igualmente
como entre la cultura populary la culta, y entre lo artesanal y lo industrial (Ritter, 2011).

Este enfoque no solo destaca la coexistencia de estas dimensiones, sino que también subraya
como su interrelacién puede generar nuevas formas de expresion cultural y desafiar las jerarquias
preexistentes, para promover un didlogo enriquecedor, que amplia nuestras concepciones de la identidad
cultural.

En América Latina, por ejemplo, la hibridacién se ha dado histéricamente a través del mestizaje, lo
qgue ha generado formaciones hibridas en todos los grupos sociales.

Este proceso, que tiene sus raices en las interacciones entre las culturas indigenas, espafiolas,
portuguesas y africanas, se manifiesta en la produccién artesanal tradicional, donde se mezclany
combinan elementos y técnicas de diferentes contextos culturales y disciplinas artesanales para crear
objetos que promueven una apreciacion de la diversidad cultural.

Se tiene que la hibridacién en la artesania va mas alla de la simple mezcla de elementos; implica
una reinterpretacién profunda de las técnicas y estilos tradicionales.

Al combinar lo tradicional con lo moderno y aplicar métodos de distintas disciplinas, los artesanos
pueden crear nuevas formas de expresion que responden a los desafios actuales (Sandoval, 2003); sin
embargo, una posicion ideal para los artesanos desde la "hibridania”, implica un equilibrio entre la
preservacion de su herencia cultural y la posibilidad de adaptarse a los tiempos modernos, pero con un
fuerte apoyo institucional y comunitario, donde la innovacion y la creatividad se orienten hacia el

fortalecimiento de su identidad y no solo hacia las exigencias del mercado.



Molano (2001) enfatiza la importancia de que esas comunidades mantengan su autonomia cultural
frente a las dindamicas del mercado, para denotar que las tradiciones no deben ser simplemente adaptadas
para satisfacer las demandas econdmicas, sino preservadas como parte de su identidad.

Arturo Escobar, antropdlogo colombiano conocido por su enfoque en el "posdesarrollo”, ofrece
una perspectiva critica al desarrollo basado en las ldgicas de mercado. En sus trabajos, especialmente en
Territorios de diferencia y otros textos sobre desarrollo y modernidad, defiende la idea de que las
comunidades deben ser los actores centrales en definir el rumbo de su propio desarrollo, en armonia con
su entorno cultural y natural (Escobar, 2005).

Esto permite la creacion de objetos que no solo cumplen una funcién practica, sino que también
poseen un valor artistico, ritual, econdmico y Iudico, satisfaciendo asi las diversas demandas de la sociedad
contemporanea. Ademas, se resalta la importancia de entender el disefio y la artificialidad en contexto.

Para apoyar esta afirmacion, Herbert Simon (1996) adopta una perspectiva amplia del disefio,
considerandolo como un proceso presente en todas las esferas de la vida humana, tanto en el dmbito
material como en el inmaterial. Segin Simon, el disefio no se limita a la creacidn de productos tangibles,
sino que abarca la concepcién y planificacion de soluciones, estrategias y acciones para transformar
situaciones existentes en situaciones deseadas.

Como resultado, tenemos un enfoque holistico del disefio, comprometiendo a cualquier individuo,
gue pretenda modificar o mejorar una situacion actual, mediante la propuesta de un proceso de disefio.

Esta vision inclusiva y holistica del disefio es crucial para entender el papel de la hibridacién en la
artesania y su potencial para generar nuevas formas de expresion y adaptabilidad creativa en un mundo en
constante cambio. Desde ese enfoque o perspectiva, la "hibridacion en la artesania" puede entenderse
como una manifestacion dinamica de la creatividad y la interaccion cultural.

A través de la combinacién de elementos y técnicas de diferentes tradiciones, la hibridacion

genera nuevas formas de expresion, didlogo intercultural y adaptabilidad creativa. Sin embargo, este



proceso también plantea desafios, como la posible dilucién de la autenticidad cultural y la pérdida de las
técnicas tradicionales en su forma original.
La tensidn entre innovacion y preservacion puede generar resistencias dentro de las comunidades

artesanas, quienes podrian percibir la hibridacion como una amenaza a su identidad cultural.

do colombia

llustracion 8 Obando, G. 2012. Coleccidn Exuberante, neveras decoradas con Barniz de Pasto, artesano German Obando
y diseiio Willian Obando; la gréfica evoca musicos precolombinos que tocan instrumentos andinos.

Aungque la hibridaciéon promueve la apreciacion de la diversidad cultural y ofrece soluciones
creativas a los desafios contemporaneos, su implementacion debe ser cuidadosamente equilibrada para
evitar la homogeneizaciéon y la comercializacidn excesiva de las tradiciones artesanales (Bennet, 2003).

Si se problematiza esta condicién, con la oportunidad que se plantea del disefio de artesanias
hibridas en el Barniz de Pasto, se obtiene una propuesta positiva en su ejecucién, ya que se revitaliza una
tradicion desde su mismo seno u origen.

Basicamente tenemos que la hibridacion en la artesania; es un proceso complejo y multifacético
gue implica la mezcla, combinacién y reinterpretacién de elementos de diferentes tradiciones y disciplinas.
Desde una practica social responsable, la hibridacion contribuye a la revitalizacion de las tradiciones
culturales y ofrece respuestas creativas a los desafios contemporaneos, al tiempo que fomenta un didlogo

intercultural y una adaptabilidad creativa en la produccién artesanal (Herrera y Montero, 2021).



Las Labores Artesanales

Al hacer referencia a las labores artesanales, en el idioma alemdn se usa la palabra handwerk y en
el idioma francés emplea la palabra artisanal; en inglés, se tocan otros dmbitos desde el término
statecraft, que contiene la palabra craft (artesania) y cuyo significado es arte. “Toda actividad artesanal se
fundamenta en alguna destreza técnica desarrollada en un alto grado” (Sennet, 2013).

Planteado esto, todo indica que la persona o personas que desarrollan alguna expresién
productiva son artesanos, conocidos en inglés como craftsmanship, lo que demuestra un compromiso con
su trabajo, que supera la supervivencia y que implica el desarrollo del trabajo de alta calidad con unos
resultados que los hacen notables en su comunidad, lo que conduce a que esta expresion material, sea un
aporte a la cultura local y hasta nacional.

Es muy particular el hecho de que, al mencionar la palabra artesano, se configure
espontaneamente la imagen de un hombre maduro rodeado de herramientas y materiales de trabajo
cuidadosamente dispuestos, ademas de la presencia de dos o tres aprendices del oficio que le acompania;
en el ambiente existe un aroma a madera y se puede apreciar como el maestro artesano, se inclina para
hacer un corte sobre |a pieza de madera que controla hdbilmente con sus manos (Sennett, 2009, p. 31).

Esta escena no esta condenada a su desaparicion por la llegada de tecnologia, maquinas o nuevos
dispositivos, por el contrario, en tanto exista la posibilidad de lograr independencia laboral, las personas

contaran con la opcidn de desplegar sus habilidades para con un oficio.

La experimentacion

La experimentacidn se convierte en una opcion fundamental en nuestro caso, permitiendo
alcanzar un nivel significativo de innovacion gracias a la vision del disefiador. No obstante, adquiere aln
mas relevancia cuando se realiza en un proceso de co-disefio, ya que los desafios identificados pueden
abordarse con la perspectiva enriquecida de un grupo de personas. Esto implica que los resultados

obtenidos tienen un impacto mayor al esperado y permite reimaginar la proyeccion del trabajo a través de



la colaboracion de la comunidad. Asi, la experimentacidn deja de ser una experiencia individual, que,
aunque valiosa, se transforma en una etapa compartida donde varios participantes la viven, la enriquecen
y maximizan.

La experimentacidn es fundamental en el proceso de hibridacidn, ya que permite generar
conceptos para objetos innovadores; al vincular el disefio directamente con el acto de experimentar, se

propone el siguiente mapa que condensa su teoria.

Imp.ortanqa. , Innovacion en productos
experimentacién
en disefio Conexién entre disefio y experimentacion
Actitud Enfoque constructivista (Dunne & Raby, 2013)

del disefador
Enfoques especulativos y discursivos (Bajtin, 2003)

Resolucién de problemas

Proceso
creativo Soluciones creativas y funcionales
- Formalizar lo intangible y abstracto (Lyotard, 2006)
H H Desafios de
ExperlmentaClon la experimentacion Postmodernidad y nuevas presentaciones
Cuestionamiento de la ensefianza tradicional
IImpact_o Desaprender y experimentar
<« d:iefgisseer:ﬁaonza Performance (Taylor, s. f.) y el Media Art (Patuel, 2021)

Reglamentacion excesiva
Limitaciones Inhibicién de la creatividad (Lidwell, 2005)

en la formacién Disefiadores pasivos y conformistas
de disefiadores

Herramienta para la diferenciacién

Fomento Participacion creativa y adaptacion al cambio
dela

experimentacién Innovacion desde la experiencia individual (Sevilla, 2011)

llustracion 9 Elaboracion propia. Esquema visual en donde se presenta el proceso de experimentacion desarrollado para
esta investigacion. Obando, W. 2024

Talleres Experimentales
Algunas organizaciones en el pais han implementado oficialmente talleres de experimentacion con
resultados prometedores. Estos talleres se basan en contar con un espacio adaptado especificamente para

dicho propdsito, donde se retoma el concepto de "taller" y se aplican metodologias enfocadas en el



desarrollo de un disefio experimental. En este entorno comun, los participantes interactian a través de
didlogos, contribuciones y debates, fomentando el bienestar colectivo. Es asi como Se propone una

aplicacion tedrica de esta parte del proceso:

Artesanias de Colombia: Regulacién hasta 2010

Re_gUI_a(_-"on Disefio Colombia (2012): Beneficio entre artesanos y disefiadores
Historica

Cambio de Enfoque: Nuevos conocimientos y coleccion novedosa

Espacio Taller: Espacio reservado para actividades artesanales (Pérez, 2008)
Conceptos Fisico Taller de Disefio: Espacio para desarrollar proyectos creativos (ICESI, 2024)
de Talleres i g e ’ -

Funcién Innovacién: Facilitacién de la experimentacién

del Taller

Intercambio de Conocimientos: Proceso participativo (Hamuy & Zorzano, 2008)

Aprendizaje Colaborativo: Creatividad, observacion, empatia

s Estrategias (Universidad Jorge Tadeo Lozano, 2013)
Metodologia— 5iiacticas

Dinamica de Taller: Pregunta, error, critica, retroalimentacion
(Milton & Rodgers, 2013}

Experiencial  Indagacién: Conocimientos previos
Dimensiones Introduccion y Procedimiento: Desarrollo guiado un por lider (Kisnerman, 1977)
Talleres [ del Taller bractcicac Aprencinse haciendo (Dewey, 1596]
Experlmenta es o racticidad: Aprendizaje haciendo (Dewey,

Integracién: Teorfa y practica como fuerza motriz (Ruiz, 2013)

Vi - Innovacion: Generacion de ideas inéditas
Diseno Exploracion

Experimental de ideas
Disefio Especulativo: Ideas para un mundo posible (Piscitelli, 2014)

Bienestar — Bienestar —_— :;‘_Stt'Hbm:nta_l;‘Regl\aS_qe ddemsmfr]w_ t
Colective Celectivo imensiones Distri u_ vo: Reso uut_)tn e conflictos ) 4
Narmativo: Cooperacién como lenguaje moral (Barragan, 1989)

fteracciin Espacio Comun: Taller como entorno de intercambio (Lifeder, 2019)
Interaccion

. lecti
y Colectivo wolectivo Creatividad y Convivencia: Grupos con objetivos comunes

llustracion 10 Elaboracion propia. El mapa mental detalla el contenido tematico y el proceso de los talleres realizados
con los artesanos. Obando, W. 2024.

La Exploracién
Se realiza un paneo de las interpretaciones mas significativas sobre "La exploracion", para los fines
de esta investigacion, ya que, de una forma bastante creativa, se comparte su interpretacién desde

distintas visiones y experiencias asi:



Movimientos arquitecténicos de los afios 60 y 70
que influyeron en la validacion de la expresién
creativa individual (Staufer, 2007).

ArCh.lgram Importancia de combinar
ArChlZOOlTl materiales industriales
Superstudlo y artesanales para
Influencia en la integracién la innovacién en artesania
del trabajomanual con la teoria _— (Mallet, 2020)
del arte y el disefio Colaboracion
(Droste, 2006).  Bauhaus entre disefiadores
y artesanos
Concepto de critica al sistema e L .
contextual y exploracién Anti diseno a Enfoque de Richard Sennett sobre

la relacidn entre la mano y la mente

| = 4
de nuevas alternativas H = D
en disefio (Esperén, 2013) Disefio radical EXploraCIOn en la creacion, y el papel del artesano

Contradisefo en la sociedad contemporénea
(Sennett, 2009)
El Artesano
. Conocimiento
sintético y simbdlico
Diferenciacion gnt[e conoci_miento précticp Conocimiento
cultural en el disefio (Asheim, 2007; Augé, 2000) técito y personal Importancia de la experiencia practica
y la interaccion social en la transmision

del conocimiento artesanal
(Nonaka, 2007; Lundvall & Johnson, 2016).

llustracion 11 Elaboracidon propia. Se presenta el mapa mental que establece los conceptos adelantados en el proceso.
Obando, W. 2024.

La Tecnologia
La tecnologia, derivada del griego téchné, engloba instrumentos y procedimientos que
transforman un producto, extendiéndose a la habilidad de crear algo nuevo (RAE, s/f). En la artesania

significaria la adaptacion de mejoras técnicas que, apartarian nuevas dimensiones a la produccion

llustracion 12 Bernabei, Rina y Power, Jacqueline. (2020). Artesania de impresién 3D: tejer y rezumar. Foto. En esta
escena se ven los resultados de un tipo de hibridacién como referente. Recuperado: https://www.researchgate.net



artesanal, ya que el “know how” es esencial en la creacion de otros productos (Rodrigo, 2021),
mantenido sus técnicas desarrolladas, pero enriquecidas con otras actuales.

Esa “memoria tecnolégica” es crucial para la productividad, en donde se combinan técnicas y un
conocimiento profundo de materiales, lo que demuestra la interaccion entre capital humano (Sen, 2004) y
social (Bebbington y Torres, 2001). Su ensefianza fortalece la adaptacion tecnolégica y las relaciones
intergeneracionales, para promover la cooperacién en los talleres artesanales (Sanchez, Kaplan y Bradley,

2015).

Apropiacién Tecnoldgica

Es un concepto que implica la "comprensidn del conocimiento propio, ya sea asimilado o
producido por individuos, la sociedad, e incluso por organizaciones y la naciéon" (Rodriguez, 1999). Este
fendmeno es crucial en el contexto de la produccién artesanal, especialmente en Colombia, en donde los
artesanos interesados, podrian asimilar tecnologias modernas en sus procesos de elaboracién, para
explorar otros contextos y ampliar su produccion.

Estos procesos requieren que; los artesanos tengan acceso a formacidn técnica basica, recursos y
apoyo institucional, para una apropiacion tecnolégica ideal. Sin embargo, esto no solo se refiere a la
adopcidn de nuevas herramientas, sino también al dominio de las técnicas y al conocimiento adquirido a lo
largo del tiempo. Ese conocimiento permite a los artesanos adaptarse a nuevas realidades, mejorar sus
procesos productivos y fortalecer su identidad cultural (Carroll, 2001).

Nuestro concepto en mencidn también propende por la negociacién y el ejercicio de poder sobre
el conocimiento, lo que permite a los artesanos integrar nuevas tecnologias en su practica sin perder su
esencia. La colaboracidén entre artesanos, instituciones educativas, organizaciones culturales y entidades
gubernamentales es fundamental para promover el desarrollo sostenible del sector artesanal. Esta
colaboracion fomenta el intercambio de conocimientos, el apoyo mutuo y la creacidn de redes que

impulsan la innovacién y la competitividad (Carabaza, s/f).



Un ejemplo claro de apropiacién tecnoldgica en el contexto del Barniz de Pasto Mopa Mopa,
ocurrié con la incorporacién de nuevas herramientas, como el molino de granos en el siglo XX, lo que
mejoré significativamente el proceso de limpieza de la resina; es una evidencia de cémo la tecnologia,
puede integrarse en la practica artesanal sin perder su caracter distintivo (Mufoz, 2016).

Definitivamente, la apropiacion tecnolégica transforma tanto al usuario como a la tecnologia
misma. Este proceso no solo mejora las habilidades y conocimientos del artesano, sino que también
modifica a tecnologia para adaptarse a las necesidades y particularidades del oficio artesanal. Es
fundamental que este proceso de apropiacion se realice de manera que se mantenga la herencia cultural
del sector artesanal, para establecer su reconocimiento social y su sostenibilidad a largo plazo (Overdijk y
Diggelen, 2006).

La “manera” de esa apropiacion, de acuerdo con Bonfil Batalla (1991) desde la teoria del control
cultural, es fundamental para entender los procesos culturales como la capacidad social de decision que
tiene un grupo sobre los elementos culturales (vistos como recursos) que son necesarios para formulary

realizar un propésito social.

Las Industrias Creativas y las Culturales

Seguln la UNESCO, las industrias culturales y creativas incluyen sectores que producen, promueven,
difunden y comercializan bienes y servicios de contenido cultural, artistico o patrimonial (MinCiencias,
2024).

Estas industrias buscan generar una evolucién social mediante el incremento del consumo de
productos culturales y creativos, lo cual requiere la formacion de habitos y audiencias. El Banco Mundial
define la industria creativa como “todo proceso de producciéon y prestacion que sea producto de la
creatividad del hombre” (Banco Mundial, 2018). En Colombia, la Ley 1834 de 2017 (Ley Naranja) impulsa la

economia creativa, la que incluye multiples sectores culturales y de disefio (Congreso de Colombia, 2017).



Las industrias creativas fueron popularizadas por un informe de la OCDE (2022), incluyen
actividades econdmicas basadas en la "creatividad, la innovacién y la expresién artistica", lo que abarca
sectores como disefio, cine, musica y medios (OCDE, 2022). Generan valor econémico y desarrollo cultural
y social. Seguin Naciones Unidas (2008), involucran la produccion de productos con un alto componente
"creativo y cultural”.

Fomentan la innovacidén y la colaboracidn interdisciplinaria, para impulsar el turismo y la identidad
local (UNESCO, 2018). La digitalizacion amplia su impacto, especialmente en contenidos digitales e
inteligencia artificial, para promover la diversidad cultural para preservar el patrimonio (Newbigin, 2010).

Por su parte, el término Industrias Culturales fue introducido por Szpilbarg y Saferstein,
refiriéndose a la "produccién de cultura de masas y el uso econémico de bienes culturales" en una
sociedad capitalista (Szpilbarg y Saferstein, 2014). Estas industrias operan bajo estructuras que subordinan
los procesos creativos y de investigacion, donde la "experimentacién constante" es clave para alcanzar un
producto final proyectado.

Los productos generados por estas industrias poseen un "lenguaje pldstico particular, nuevo y
original", el que abre nuevos limites en la comprensidn disciplinar, e impulsar la innovacién en diversas
areas del conocimiento (Delgado, Beltran, Ballesteros y Salcedo, 2015).

Los bienes y servicios de las industrias culturales combinan "herencia con elementos artisticos" y la
creatividad de un grupo humano especifico, especialmente a partir de su "conocimiento tradicional del
mundo" (Lebrun, 2014). A diferencia de las industrias creativas, que derivan de la creatividad individual y
la explotacion de la propiedad intelectual, las industrias culturales se basan en el valor simbdlico originado
por un grupo social particular, lo que les confiere una cultura claramente diferenciable (Henao, Loaiza y
Mesa, 2023).

Este enfoque resalta la importancia de la artesania como una forma Unica de expresion cultural
que, al combinar tradicidn y creatividad, ofrece una visién mas profunda de su influencia en el ambito

econdmico y cultural. La artesania no solo preserva técnicas ancestrales, sino que también se convierte en



un vehiculo para la innovacién, que les permite a los artesanos reinterpretar su herencia en contextos
contemporaneos.

El concepto de "hibridacion" en las industrias culturales se convierte en un motor de innovacion y
fomento de interacciones culturales, para crear un espacio en donde lo tradicional y lo moderno se
entrelazan armdnicamente. Esta sinergia no solo enriquece el panorama artistico, sino que también
potencia el valor econédmico asociado a las producciones culturales. La "creatividad y la expresién artistica"
emergen como elementos clave en este proceso, que facilitan la creacidn de productos, lo que a su vez
responden a las demandas del mercado actual mientras conservan su esencia cultural.

Asimismo, esta interaccidn entre diferentes corrientes culturales genera un entorno propicio para
el didlogo intercultural y la colaboracién, lo que a su vez refuerza el sentido de pertenencia y la identidad
de las comunidades. Al fomentar un espacio donde las ideas pueden fluir libremente y donde las
tradiciones son reinterpretadas, las industrias culturales contribuyen al desarrollo sostenible de las
comunidades y al enriquecimiento del patrimonio cultural colectivo.

Finalmente, segun el Ministerio de Ciencia, Tecnologia e Innovacién (Minciencias), en el marco de
la "Economia Naranja", las Industrias Culturales y Creativas (ICC) se categorizan en dreas como Artes y

Patrimonio, que incluye "Artesanias, antigliedades, luteria y productos tipicos".

llustracion 13 Newsgur (2017). Reconocimiento de las industriales culturales. Imagen que representa un entorno cultural
enriquecido. Foto. Recuperado: https://es.newsgur.com/2017/08/conociendo-las-industrias-culturales.html



La produccidn de estas industrias resulta de procesos de "Investigacion + Creacién", desarrollados
en "Talleres de Creacién" que potencian las aptitudes creativas y ofrecen caminos experimentales para los
creadores (Minciencias, 2024). Estos talleres son espacios para el "desarrollo de iniciativas creativas",
donde la ensefianza y el aprendizaje experiencial se comparten entre varios artistas, lo que contribuye al

avance de la creatividad y la innovacidn en las ICC.

Il. Prototipado

2.1. Prototipo Diegético

Intervencidn en el territorio o Prototipo Social

Gracias al apoyo recibido por parte de los grupos de los oficios artesanales de Barniz de Pasto
Mopa Mopa, se ha puesto a prueba la hipétesis planteada en esta investigacion-creacion en cuanto a la
generacion de artesanias hibridas basadas en oficios antiguos, con la socializacidon adelantada sobre los
materiales paralelos a los naturales y de sus transformaciones con tecnologias actuales para lograr objetos
nuevos y viables para el oficio del Barniz de Pasto.

Este panorama indica claramente una accién formal a seguir (sensacién detonante), que posee una
serie de acciones estudiadas, programadas y planeadas, que inician con encuentros con sus actores; en
estas reuniones se desarrollan los conceptos de disefio de piezas artesanales, que exploran otras formas
en su decoracion y que, gracias al proceso creativo, resultan en los objetos plastico-sensoriales que

evidencian una practica social viable en un futuro inmediato.



Por medio del camino trazado (proceso creativo) para lograr la hibridacion bajo la premisa del uso
recursos naturales renovables, asi como de materiales o soportes alternativos intervenidos con procesos
tradicionales, a la par del uso de tecnologias actuales de transformacién material, se favorecen unas
nuevas propuestas objetuales artesanales.

Es asi como se generd un espacio colaborativo de conocimientos y oportunidades entre los

participantes, para desarrollar las siguientes acciones:

Concepcién objetual y material

Reunidn con los artesanos en cada oficio, a quienes se les extiende la metodologia propuesta por
el disefiador y que esta dividida asi:

El primer paso fue establecer el contacto con los maestros artesanos que estuviesen interesados
en participar del proyecto, para lo cual en el primer encuentro se realizé una socializacién del propésito
basico para la conformacién de artesanias hibridas basadas en su oficio tradicional. Se realizé la
presentacion de las definiciones de hibridacidn y de los referentes para acoger el concepto propuesto, asi
como de la “forma” para obtenerlos, estimar la disponibilidad de su tiempo, materiales y tecnologias para
lograr la decoracion.

Se hizo la presentacion de la metodologia e instalacion del taller, en donde se adelantd: i)

apropiacién del desarrollo de objetos hibridos, desde el concepto hasta su elaboracidn, ii) una propuesta

llustracion 14 Obando, G. (2022). Taller de "Hibridania™ en el taller del maestro German Obando con dos de sus
colaboradores, los artesanos Carlos Lépez y Daniel Garcia. Fuente: archivo personal.



para la decoracidn con las habilidades tradicionales y ampliadas con algunas tecnologias y
materiales accesibles en nuestro medio, iii) presentacidon de materiales para el reconocimiento de los
artesanos, para su apropiacion y especulacion en las oportunidades de su uso, iv) desarrollo de la actividad
del taller de proyeccién en co-disefio y v) socializacion de los resultados alcanzados en la sesiéon (bocetos,

maquetas o modelos). Ver anexo 02 “Taller Hibridania”.

Proceso de Experimentacion

En la siguiente figura, se presenta la propuesta de experimentacion adelantado en los talleres.
Aqui se inicia con una reunidn en la que se exponen el proceso a seguir, con cada uno de sus momentos,
los que permiten la obtencién de determinados resultados, con su discusién y evaluacién por parte de
todos los asistentes para generar otras ideas (conceptos) de objetos decorados con nuestra técnica
elegida. Ver anexo 04 “Talleres Hibridania”.

Ese proceso de experimentacion tiene una concepcion objetual y material claras, para que
finalmente se haga una introspeccién del proceso y que los artesanos posteriormente, lo usen

rutinariamente al punto que se convertira hasta en una charla casual muy enriquecedora:

Objetivo: Presentacion de la metodologia y su propdsito
Reunién Inicial

con Artesanos Acciones: 1. Explicar concepto de hibridacion

2. Evaluar disponibilidad tiempo y materiales
3. Presentar metodologia del taller:

Objetivo: Evaluar el proceso y mejorar resultados
Retroalimentacion
y Cierre del Taller ] . o i
Acciones: 1. Retroalimentacién colectiva
2. Documentacién en bitacora

4, Socializacion Apropiacion objetos hibridos
= de resultados - Propuesta decoracién
,E - Reconocimiento materiales
A - Desarrollo del taller
U
..6 Creacién de Objetive: Experimentar con combinaciones de materiales
= Muestras Fisicas
> 3
-'—u Hibridas Acciones: 1. Superposicion de materiales en superficies alternativas
2. Exploracion de opciones constructivas
Proceso 3 3. Modelado de piezas colaborativo
de % 4. Produccion de objetos plastico-sensoriales
. L4
Experimentacion 2
=2
v
o
U
v
c
(=]
v

Visualizacion
de Resultados y
Generacion de
Nuevos Conceptos Acciones: 1. Mapa visual de retroalimentacion
2. Elemento visual aleatorio
3. Socializacion de resultados,
posibles nuevos conceptos

Objetivo: Mapear resultados y generar nuevos conceptos

llustracion 15 Proceso de Experimentacién Hibridanias. Elaboracidn propia. Aqui se sintetizan los pasos a seguir para la
experimentacion con hibridania y el registro de resultados en beneficio del taller.



Conformacion visual reinterpretada

Direccionar el corte del material que caracteriza a los artesanos, sobre un objeto logrado en la
primera sesion, de igual forma con un objeto estandar de su taller, las dos opciones con la aplicacién de un
nuevo motivo grafico - visual propuesto para el ejercicio, con temdtica precolombina reconsiderada,
geometria indigena vectorizada, flora y fauna simplificadas, cenefas tradicionales, reticulas lineales,

ondulantes y con variacién de grosor, caligrafia como grafica segun sea el caso. Ejemplo:

En la siguiente secuencia, se puede apreciar la adhesion de las diferentes capas de materiales sobre el objeto
impreso en 3D.

LI

Muestras fisicas hibridas

Para la obtencion de objetos plastico-sensoriales libres (con tematica no recurrente para el
artesano) sobre las primeras superficies distintas a la madera natural (logro de los primeros enlaces), se les
invita a los artesanos a dirigir el Barniz de Pasto, simultaneamente con un material distinto al usual
(alterno - industrial) para lograr La consecucién de superposiciones libres (composiciones) en superficies

alternativas predefinidas (obtencion de resultados particulares). Ejemplo en el anexo 03 partes 1 a la 3:



La consecucién de superposiciones libres (composiciones) en superficies alternativas predefinidas
(obtencion de resultados particulares).

En estas imagenes se pueden apreciar el disefio bidimensional de la figura de “caligrafitti”, lograda en
vectores, para luego ser cortada con CNC laser, sobre vinilo adhesivo o ldmina de Barniz de Pasto.

Las piezas graficas logradas, se desmoldan y se aplican sobre el cofre, o en la pieza de vidrio (florero o
porta lapices), los que son decorados con el motivo personalizado por el maestro Jestis Ceballos en su taller



~Elmodelado de las piezas propuestas para su visualizacién y desarrollo inicial,
gracias al trabajo colaborativo.

Al

Toda vez que se ha logrado el objeto desde la metodologia de hibridania. ese boceto se digitaliza
por software, en este caso por el D.I. Mauricio Feuillet. Posteriormente, se le imprime por adhesién en 3D
con Nicolas Acosta, estudiante de D.I. Los motivos gréficos logrados en los talleres de hibridacion, se hacen
cortar con CNC [dser, en Impacto Disefio, Pasto

Cuando estan las piezas dispuestas, se comienza el proceso de adhesion de las capas,
para lograr el objeto, en el taller del maestro en colaboracién de todas las personas
que intervinieron en el proceso.




La presentacién de las opciones constructivas en cuanto a la creacién de forma, voltimen y funcidn,
gracias al modelado de objetos o fabricacion digital disponible.

S

En este caso, se logra el florero curvilineo en impresidn 3D, el que es decorado por el maestro Carlos
Lépez, adhiriendo el motivo grafico de color negro sobre la superficie de |a pieza, a la que posteriormente
le adhiere una ldmina semi translicida de Barniz de Pasto de color rojo achiote, la complementa con mas
formas en barniz de colores complementarios.

El maestro Carlos Ldpez, inicia la decoracién del florero en vidrio,
con la adhesidn de las formas graficas cortadas en vinilo y transferidas

a la pieza, la finaliza con barniz semi transparente




Se cierra la intervencién en contexto, con los actores beneficiarios de la presente intervencién
social, con una retroalimentacidn total sobre lo que funciona y lo que se puede mejorar. RESULTADOS DEL

PROCESO. Ver anexo 05 “Difusion - Eventos”.

Y I % > S y 0 z
Este es una muestra de los que se vivid en el taller del maestro German Obando, ocurriendo lo mismo

en los talleres de los maestros Oscar Granja y Jesus Ceballos durante el proceso.

El taller del maestro German, participd en la "X Bienal Intercontinental de Arte Indigena, Ancestral y
Milenario™ en Quito, Ecuador del 17 al 20 octubre 2024. Colombia representada por el Barniz de Pasto.
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Florero de hibridania.

e ) & .

Coleccion de objetos expuestos en el evento, los cudles fueron de total aceptacién por parte
del publico visitante. La conclusién primordial radica que en un evento de artes, nuestra artesania tradicional
y contemporanea fue totalmente aceptada por las personas.



Medio de informacion de resultados (Segundo objetivo).

2. Repositorio consultable visual para hibridar, que permite la retroalimentacion de conceptos
para proponer otros objetos en el oficio artesanal. Esto facilita a los artesanos y disefiadores la exploracion
de los diferentes aspectos del proceso de hibridacidn; apropiandolos y amalgamandolos para generar

nuevas ideas.

Se presenta el mapa visual, disponible en formato digital y fisico:

Xl = og,
@&‘\s £ZCLA Rl Sy,
QQ(? Q,\\ “ MES,.,?‘? (Q%
Q‘o& KA
FLOREC | , UBERANTE

Hibridacion por Fusidn

Hibridacién por Traslado 2 %8
Se determinan caracteristicas [_] IB RI DANIA Fraccionar distintas partes
o funciones mas notables de cada organismo, elemento

y se trasladan o portan a otro u objeto, en donde la unién

como un elemento diferenciador de sus cualidades genera
un nuevo concepto

o muy atractivo
w_, Y | MALGAMA o+69% —

BI Generacion de Forma I D
rafica
: ¢ - identificacién
. dimensional de materiales'y
Por temdticas de: TRI transformaciones
Movimiento - V Materiales de soporte por:
Figuras dimensional °Su Presentacion.
Direccion 3 °Procesos y técnicas
Por Sintesis Grafica Por las teméticas de: tradicionales.
Por Sintesis Tematica Forma °Procesos y técnicas
Por escritura Evocativa - Proyectiva. contemporaneas.

Por movimientos de onda Cambios naturales.

. Cambios generados por... . )
Por referentes culturales. Por alimentos tradicionales. Por temdticas arte - artistas. Por arquitectura.
Por sus trajes tipicos. Por Instrumentos Musicales. Por su musica.

Este otro elemento visual actia como una herramienta interactiva que muestra contenido
aleatorio sobre las oportunidades verificadas en el taller artesanal. Permite explorar diversas

combinaciones y resultados, fomentando la creacién de nuevas ideas y la propuesta de conceptos para el

disefio de artesania hibridas:



Germinacion; es un proceso de hibridacion que retine y adapta las cualidades mas destacadas de distintos elementos para crear algo nuevo,

equilibrado entre funcionalidad y estética.

Intercambio
_de funciones seleccion
Amal\za cdomo Itas_d:fere;:jtes pares de Elementos Refleja la cultura o el entorno local en el disefio,
para mejoraﬁgaf'u:cfg?\;{éi,dpzz. ;pogﬁg;e é\rtesanales - utilizando colores, palron_x-::s y formas que sean
etermina qué materiales Expresmn representativos de la region

se ulilizaran, y como se pueden de identidad
combinar para lograr un producto

Creacion de Nuevos e\ atractivo y funcional

Conceptos Ensamblaje

Desarrolla productos que puedan ser

Propon ideas que combinan .z
caracteristicas decorativas y FuS[On utiles y decorativos en distintos entornos,
con funcionales (de interiores come en exteriores).
Adaptacion
Expresién a Nuevos Contextos
Selecciona las caracterfsticas tnicas i
de los materiales o lécnicas arlesanales y A ptaCIon
d i que se destacan en la region.
Identificacién Clgve i
i i Elementos Visuales
e Atributos i
Unicos

Ideas para aplicar elementos decorativos
inspirados en flora, fauna, precolombinos,
geometricos, organicos entre otros.

aracteristicas

Portabilidad R G erm in a Cié

de Cualidades
Estudia como trasladar
estos atributos, Stacadas =
o Productos Unicos
P Fomenta la ereacion de disefios exclusivos
S que resaltan la individualidad de cada pieza,
utilizando técnicas de produccién limitadas
o personalizadas.
Inspiracion ..
Natural Unicida
Incorpora elementos de la naturaleza, . . .
g y orjginalidad

como hojas, flores o formas de semillas,

para inspirar disefios que evocan . .
la belleza natural y la autenticidad artesanal Slmb0|0gla Natural

y Crecimjento Estética de mestizaje
Emplea la mezcla de técnicas y estilos
Motivos D para crear un dlseﬁuimn:j\{eable‘
de Crecimiento anza It Gl
Incorpora formas o palrones gue evocan de lo Conocido tradiciones artesanales.
el concepto de crecimiento, como espirales, lo Nuevo Detalle -
circulos o ramas que se extienden gesarml\a disefios que Iogren y decoracién

Desarrolla patrones, colores y formas que resalten el valor
artesanal del producto, como el uso de incrustaciones,
transparencias, sobreposiciones entre otras.

un equilibrio entre tradicién e innovacion,
permitiendo que lo antiguo se re interprete

Usa formas florales o botanicas en la decoracion, Elementos Florales
en un contexto actual.

reflejando la interconexion entre las partes Orgéni
del disefio y su entorno natural ¥y Organicos

HIPOTESIS

La artesania hibrida se manifiesta como una practica social dominada por los artesanos al interior
de su taller, en donde se fusionan métodos para la aplicacién de Barniz de Pasto Mopa Mopa, sobre
soportes complementarios a la madera, con otras técnicas usadas para su decoracién conjunta con las
técnicas tradicionales.

Este proceso es continuo, dominado por sus artesanos, quienes lo reproducen en la comunidad de

decoradores especializados gracias a su tradicion heredada y perpetuada en el tiempo, la que se encuentra



profundamente ligada al entorno cultural de la sociedad, particularmente en lo que respecta a la
incorporacién de la tematica precolombina.

Los artifices reinterpretan estéticamente las formas y significados ancestrales, fusionandolos con
elementos del estilo de vida contemporaneo, para proporcionar una expresion cultural Unica y altamente
atractiva tanto a nivel local y nacional como global. La hibridacién de estos oficios garantiza su presencia
perdurable en la cultura, gracias al uso de materiales duraderos, procesados con el apoyo de herramientas
modernas para su elaboracidn y preservacién de su relevancia cultural, en el contexto actual.

Los trabajos obtenidos con el Barniz de Pasto, involucran desde la tradicidn primigenia, hasta la
accion contemporanea; desde sus celebraciones tradicionales, la musica, el carnaval, hasta los relatos
fantasticos de historias e interpretacion de la realidad entre otros, que proyectan una posible identidad
desde grupo que las y domina.

La produccion artesanal fortalece ese conjunto de tradiciones culturales gracias al dominio de sus
materias primas, de la transformacion de la materia en objetos aceptados por el grupo social que los
elabora y que son puestos a consideracion de la sociedad para su identificacion, apropiacion y disfrute.

Esta forma de trabajo alterna, perfila a los artesanos en el logro de artesanias hibridas, gracias al
uso de materiales paralelos a los naturales, sostenibles y con nuevas tecnologias disponibles, para obtener
objetos alternos a su oferta convencional, los que se convierte en el resultado de una metodologia en
disefio apropiada por el grupo artesanal.

Por medio de la exploracion volumétrica, la experimentacion; material y tecnoldgica, se logra la
propuesta de nuevos objetos artesanales, convergentes en la exploracion formal andloga vy digital,

conjuntamente con las técnicas tradicionales que conforman a los oficios del Barniz de Pasto.



2.2. Resultados

Resultados esperados:

Como lo indica el objetivo general, el incorporar formas de hibridar para con los artesanos, es una
oportunidad para ampliar aun mas su creatividad para el desarrollo objetual y su decoracién, es asi como
se ha logrado desplegar una metodologia a su medida, con tacticas creativas que se describen a

continuacion.

Hibridacion por Traslado: “Florecer”:

El vuelo sutil de la semilla y el polen que, llevados por el viento, encuentran su hogar en tierras
ajenas, donde mezclan su esencia con nuevas raices. Asi, la naturaleza teje su danza de mestizaje, para
generar formas que se reinventan y crecen, entre lo conocido y lo inexplorado.

Esta version busca capturar la idea de una unién profunda y armdnica, donde los elementos se
combinan para crear algo nuevo, y mantener la esencia de cada uno:

Se toma un organismo o elemento inicial y se determina su caracteristica o funcién mas notable
(1). En paralelo se toma un organismo o elemento diferente y también se propone su caracteristica o
funcién mas notable (3). Esas caracteristicas se consolidan en un solo elemento (3).

Como ejemplo de aplicacion, en el encuentro un artesano eligié un colibri, sus alas (1) y el segundo
elemento fue un servilletero (2) y como resultado propone “Un servilletero en forma de colibri, en donde
las alas contienen las servilletas (3).

En el caso de la dispersidn para la parte gréfica, como ejercicio se tomo la escritura de la palabra
“barniz” (1) y, por otra parte, el motivo floral de un ramo de margaritas (2), para lograr una clase de

caligrafitti (3), que se puede aplicar a cualquier objeto.



F LO R E c E R Hibridacién por traslado

ORGANISMO o ELEMENTO INICIAL ORGANISMO o ELEMENTO DIFERENTE
Vaca Portalapices

. 7 -

o su funcion mas nota

Escriba o dibuje su (s) caracten’sticab(ls) principal (es)

e:

- Sostiene y organiza elementos de escritura

- Contendor de elementos de escritura

- Formas cuadrada, rectangular, triangular,
cilindrica, esférica, ovoide etc

- De material rigido natural, plastico, metalico
o de cualquier otro origen.

- Funciones adicionales; reloj, joyero, parlante.

- Mamifero de trabajo, productor de leche
y carne.

-Cuernos, orejas grandes, patas fuertes,
cola larga, pezufia, ubre...

- Cuero con manchas blancas, negras o
color café...

Esas caracteristicas o funciones
se trasladan y/o portan como un elemento
diferente o muy atractivo:

hVd

Los_,.

: esu.‘tado Sich
Sentar ¢, u‘:;‘-‘eden
dibyj, ex

s

Portalapices:

- Las manchas color negro y blanco conforman un cilindro de cuero.

- Una pezuna se ahueca para lograr un contenedor de lapices.

- Un cuerno se recorta en sus dos extremos para lograr un cilindro semi curvo
para organizar lapices.




/ Paloma Caja porta objetos
Pez Reloj de escritorio
Gallina Portalapices
Caballo Bandeja portapapeles
Toro Papelera
Vaca «—— | Portalapices
Cerdo Lampara
Ledn Reloj pared
Tigre Reloj de mesa
Pantera Perchero de pared
Rinoceronte Perchero de piso
Jirafa Paragiiero
Hiena Marcos para fotos
Jaguar Porta llaves
Lobo Frutero
Araiia Frutero
Escorpion Cafetera
Cucarrén Candelabro
Colibri Caja de aromaticas
Aguila Incienciario
Murciélago Servilletero
Pulpo Porta audifonos
Cangrejo Soporte para portatil
\ Delfin Porta celular

Hibridacion por Fusién: “Exuberante”:

Un abrazo vegetal donde raices diversas comparte la misma tierra, y sus savias convergen en un
nuevo brote. Como un injerto natural en el que las ramas se entrelazan, cada hoja y flor nacen de la fusién
de esencias, para revelar un follaje que lleva en sus venas la herencia de varias especies, unidas en un solo
pulso de vida.

Esta metafora busca transmitir la idea de un proceso de integracién en el que las plantas se
combinan, para provocar una nueva entidad que recoge lo mejor de cada origen: es aqui en donde se toma
un organismo o elemento (1) y se lo fracciona en partes, asi con el otro organismo o elemento y se lo
fracciona en partes también (2). Luego ocurre la unidn de algunas de sus cualidades para proponer un

nuevo concepto (la descripcidn es dibujada o escrita).



Como ejemplo, un artesano eligié un choclo (objeto 1), y una lampara (objeto 2), para lograr
proponer una luminaria de mesa, en donde su tallo sostiene un ovoide de vidrio, el que posee una textura
granulada como la del choclo, de ese modo, unas secciones encienden y otras lo hacen tenuemente. A

continuacion, se presenta el esquema:

EXUBERANTE Hibridacion por fusisn

ORGANISMO / ELEMENTO / OBJETO1 < ORGANISMO / ELEMENTO / OBJETO2 <

Se fraccionan en distintas partes

Perchero: Pulpo:
De pié o de pared. Tronco Cabeza, manto, branquias, ojos,
vertical, brazos, perchas, tentaculos, ventosas. De cuerpo
con patas, accesorio para blando, cambia de texturas, se
lleves, monedero y camuflan. Expulsan tinta.
paraguas.

LA UNION DE SUS CUALIDADES

GENERA UN NUEVO CONCEPTO

hVd

1. Un perchero con base ovalada de la que se desprende hacia arriba un tronco
de curvas suaves y que posee unos agarres circulares (como ventosas) en su canto.

2. Una tabla ovoide de 50 cms de largo por 20 de ancho, posee tres cuerpos
alargados para colgar prendas de vestir, en la parte inferior hay un cuarto pequefio
ovoide para colgar el paraguas.

3. Cuatro patas curvilineas, se unen en su centro por una esfera (como un 0jo),
el extremo superior de cada una, se enrolla levemente (tentaculo) para colgar la ropa.



MURGIELAGO: Cabeza con orejas triangulares
Alas con brazos y dedos
Piés
Caola

AGUILA: Cabeza blanca
Pico encarvado
Alas grandes
Patas con garras

COLIBRI: Cabeza con pico alargado
Lengua
Ojos grandes
Alas

CUCARROGN: Cabeza con antenas
Elitres (albergan alas postericres)
Abdomen
Patas

PULPO: Cabeza grande y ovoide

Manto (desplcgadoL/
Tentaculos (varios)

Ventosas (varias por cada tentaculo)

CANGREJO: Caparazén
Extremidades
Quelipedos (tenazas)
Periépodas (patas)

DELFIN: Boca (pico prominente)
Espiraculo
Aleta dorsal
Aleta pectoral

ARMADILLO: Cabeza
Orejas
Caparazén
Cala

ARANA: Epistoma (Abdomen)
Patas
Ojos
Cabeza y torax unidos)

LOBO: Orejas triangulares
Ojos oblicuos
Belfos blancos (bigotes)
Cola peluda

JAGUAR: Manchas (rosetas)
Mandibula {colmillos)
Qjos
Garras (urias)

PANTERA: Orejas
Belfos blancos (bigotes)
Patas
Garras (ufias)

INCIENCIARIO: Soporte para varita
Cuerpo para el soporte

CANDELABRO: Soporte para vela
Base para el soporte
Cuerpo

FLORERQ: Cuerpo contenedor con acceso
Cara externa del cuerpo
Base

FRUTERO: Base circular, ovoide u ofra
Area concava
Borde
Soporte (s)

PERCHERO PISO: Ganchos o perchas
Tronco o tubo principal
Patas o soportes
Acople para paraguas

PORTALAPICES
Contenedar forma variada
Lado externo
Cantas

RELOJ DE MESA: Baterias
Cuerpo del sistema
Manecillas indicadoras de la hora
Numeracion o indicadores

PERCHERO PARED :
Soporte plano de ganchos
Ganches o perchas

SERVILLETERO:
Soporte o base rectangular
Paredes laterales

PORTA-AUDIFONOS:
Base o soparte principal
Gancho para cable

SOPORTE PC PORTATIL:
Ancho: 35 cms
Fondo: 20 cms
Alto: 5 cms atras

PORTA CELULAR:
Ancho: 8 cms
Alto: 15 cms

Hibridacion por cruce: “Amalgama”.

Como plantas que entrelazan sus raices en un abrazo subterrdaneo, que comparten savia y esencia,
la hibridacidn por cruce-amalgama teje lo mejor de cada especie. Sus ramas se entremezclan, como si los
colores de sus flores y la textura de sus hojas crearan un lienzo Unico. En este abrazo botanico, el viento
Ileva semillas que, al germinar, dan lugar a un nuevo ser, un hibrido donde los rasgos de sus progenitores

se funden y se reinventan, para crear un organismo que es al mismo tiempo reminiscencia y novedad.



Como su nombre lo indica se pueden elegir dos o tres tematicas de distintos temas propuestos, de
cada uno se toma un elemento, esos dos o tres elementos se observan juntos y se cruzan aleatoriamente.

Por ejemplo, un tema son las figuras basicas tridimensionales (esfera, piramide y cubo), otro tema
son frutas (mango, pifia y fresa) y el ultimo tema muebles (banco, silla, mesita) de esta manera, se toma
uno de cada tema y se presenta, por ejemplo: esfera — fresa - banco, y se obtendria: un banco con asiento
circular y con textura de piel de fresa. Otra opcidn: cubo — piiia —silla, para bocetar una silla cubica
(cuadrada totalmente) de color amarillo y con asiento de tela acolchada de color verde.

Con estas convergencias de hibridacidn, se obtuvieron una serie de propuestas que aparecen
registradas en los bocetos o como textos, de los cuales se extrajo ideas de disefio para objetos realizables,
es decir, se tienen en cuenta los productos mas comercializados por los mismos talleres, para obtener un
listado concreto:

- Jarrones

(grande, mediano y pequefio)

- Floreros

(grande, mediano y pequefio)

- Portalapices

(cuadrado o rectangular con o sin corte superior en diagonal)

- Candelabro

(grande, mediano y pequefio en material sélido o de vidrio)

- lluminarias — ldmparas

(mesa, piso y aplique)



Por TEMATICA de
MOVIMIENTO

Curvilineo
Eliptico
Ondulatorio

Oscilatorio
“Ciclico
“Tipos de onda
Transversales
Longitudinales
*Longitud de onda

Sabre su eje
“Giro
*Medio giro
“Giro y medio
“Tarsién

. Por
SINTESIS TEMATICA
Floral

Flor (especies)

Flor interpretada

“Pétalos, tallo, hojas

Temdtica Fauna
“Animales terrestres

“Animales aéreos
“Animales acudticos

“Insectos

GENERACION de FORMA
BIDIMENSIONAL

Por TEMATICA de

FIGURAS

Linea
Punto
Plano

Cuadrada
Circular
Triangular
Poligonal
Organica

Cambio de

proporcién por

“Adiccidn

“Sustraccién

“Corte

“Sobrepuesto

“Curvado

Por
Escritura

Escritura manual

Escritura asistida

Estilos de escritura
“Corriente
“Regular

“Cursiva

Fuentes Tipograficas
Caligrafia por autor
Caligrafia por estilo
Caligrafia temdtica

Caligrafiti
Lettering

Caligramas

MATERIALES de
SOPORTE

Aglomerados
(segin composician)
Estandar
Aligerado
Hidréfugo
Recubierto
Alistonado
Contrachapado (Triplay)
Tablero OSB
MDF %’anku\a%o
bras)
Melamina
Madera macisa

Plasticos compuestos

Por TEMATICA de

Decreciente

Por TEMATICA como
SINTESIS GRAFICA

Aplicacion de la forma
°Directa (natural)

“Geométrica (estilo)

Abstracta

Recargada
Minimalista
Maximalista
(exaperada)

Movimientos de la ONDA

Transmision
Reflexion
Refraccién
Onda incidente

Longttud de onda
“Compresion
“Enrarecimiento
Ciclos
‘Cresta
“Valle

Simple
Arménico
Parabdlico

Eliptico

Por TEMATICA de
FORMA

Volumen
-Cubo
-Esfera

-Piramide

Poliedros
-Truncados
-Convexos

Cambio de volumen
-Adiccién
-Sustraccién
-Corte
-Sobrepuesto

-Curvado

Por REFERENTES
CULTURALES

Carnavalde N & B
Feria de las Flores
Dia de Gracias
Dia de Navidad
Dia de Muertos
Carnaval de Venecia

October Fest

Por sus
TRAJES TIPICOS

Indigenas
Campesinos andinos
Citadinos (regiones)

Fiestas populares

Carnavales

GENERACION de FORMA con la

PRESENTACION

Tablero
*aglomerado de baja
densidad, media y alta
“Aglomerado de una,
dos y tres capas
“Sin revestimiento

y recubierto

“formato tipo de 2,44 m

largo x 1,52 m anche

*Elespesor puede variar

entre 3,4,5.5yde g
a 21 mm (milimetros).

“Existen formatos especiales

su espesor va desde los 25

a30mm

GENERACION de FORMA
TRIDIMENSIONAL

Por TEMATICA
EVOCATIVA - PROYECTIVA

Objetos Tradicionales
-Funcionales
-Decorativos

-Homenaje
-Recomocimiento

Objetos Permanentes
-Cldsicos
-De linea
-De autor
-De reconocimiento
-De trayectoria

Objetos Evolucion
-Nuevas generaciones
-Nuevos tipos de
consumo
-Nuevas Tecnologias

Por ALIMENTOS
TRADICIONALES
Fiesta de la Trucha
Fiesta del Cuy

Fiesta de la Empanada

Por INSTRUMENTOS
MUSICALES

De cuerda
De viento

De percusién

Electrénicos

IDENTIFICACION de MATERIALES
y TRANSFORMACIONES

_ PROCESOSy PROCESOSy
TECNICAS VIGENTES TECNOLOGIAS ACTUALES
Carpintearia De corte:
“Plasma

Ebanisteria

“Ldser de corte Coz

“Laser de fibra dptica

Madera torneada

Madera tallada

Metalmecdnica

“Corte de vinilo

Fabricacién aditiva:
“Estercolitografia

“Impresién 30

Sinterizacion ldser SLS

Forja

Fibra de vidrio

°Por filamento
*horfesing ligGida

“Pulvimetalurgia

Porritmos andino, bailable

Por CAMBIOS CAMBIOS
NATURALES ‘GENERADOS por
Dilatacion Superposicién
Contraccién Ensamblaje
Fusion Acoplarse
Fragmentacion Atornillar
Curvatura Adherir
Tension Dls.olvfer
Flexion Bl
Corte: Desgastar
Torsién Envegecer
Aerodinamica
Bidnica
Pandeo ) Tejer
-Pandeo por torsién Entretejer
Compresién Puntear
Expansién Delinear
Remarcar
Rayar
Marcar
Por TEMATICA de Por
ARTE - ARTISTAS ARQUITECTURA

Maestro Mufioz Lora Rogelio Salmona

Simén Vélez
Dicken Castro
Giancarlo Mazzanti
Zaha Hadid
Glancarlo Mazzanti

Maestro Gilberto Granja
Maestro José Ma. Obando
Fernando Botero
Alejandro Obregén
Tetdlla Mumpzﬁsina Publicaciones:

Petrona Martinez

. ELESS
Monsieur Periné 1001 formas de construccién

Desde laarquitectura:
Porsu
MUSICA

‘Pardsitos estructurales
“Torres de alambre

“Pisos con rodamientos
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llustracion 16 Se presentan las opciones relativas a la generacion de formas bi y tridimensionales, asi como la misma
generacion de forma con la identificacion de materiales y sus transformaciones. Estas tablas complementan la estrategia de
hibridacion, ya que existen muchas formas mas de proponer graficas tematicas para decorar objetos tradicionales o nuevos.

Fuente: elaboracion propia.

Gracias a los talleres de hibridacion, se lograron obtener con soportes de vidrio (comercial) en

forma cilindrica, rectangular o cénica, propuestas de candelabros y floreros, que poseen decoraciones con



formas curvilineas, con motivos precolombinos, o con reminiscencias florales, cenefas tradicionales y hasta
con caligrafitti.

A su vez se probaron soportes en madera cultivada, aglomerados tipo MDF y por impresion 3D,
con formas geométricas bdsicas u orgdnicas — rectilineas para lograr otros contenedores.

La decoracidn temdtica se consolidé en cada prototipo, la que a su vez es capaz de “dispersarse”
entre los distintos objetos propuestos como una forma mas de hibridar. La exploracién en este caso no
tiene limite, y la propuesta objetual se puede desbordar, por lo que se tomé la decisidn conjunta, de crear
una primera linea de objetos que permita evidenciar la presente forma de provocar objetos (metodologia)
y de su decoracion con las ldminas de Mopa Mopa que también tuvieron un solo tratamiento de
experimentacion.

Se comprobd el obtener un rendimiento mucho mayor de las [dminas coloreadas de Barniz de
Pasto, al usar una la [ldmina muy delgada (transparencia como se le conoce en el taller artesanal) que
resulta ser suficiente; para permitir su superposicién en el soporte elegido (aglomerado piedra de fuego,
aglomerado contrachapado, madera cultivada o vidrio), el cual tiene una grafica del motivo preferido
(caligrafitti, floral, precolombino, ondas u otro) en vinilo texturizado brillante de color negro y sobre el cudl
de adhieren las transparencias o con color directo de Barniz de Pasto, estos ultimos logrados en CNC de
corte o con cortadora laser.

Al final del proceso, todos los elementos compuestos, armados o configurados por el artesano, con
sus manos y con sus habilidades compositivas. Se consolidé la metodologia propuesta en beneficio del
oficio; el que conserva sus herramientas, equipos, maquinas, procesos y procedimientos, para obtener con
la guia del artesano, un resultado analogo al original pero ensanchado, aumentado y enriquecido con
derivaciones de las otras tecnologias y materiales propuestos desde la hibridania.

Es asi como se logrd, en uno de los talleres de experimentacién (como taller convergente) la
iniciativa de ensefianza-aprendizaje con sus técnicas representativas, y lograr su reinterpretacion para

aumentar su impacto en los mismos artesanos.



Se alcanzé una parametrizacion en la generacién de volumetria y de su posible decoracién, en
consonancia a los materiales disponibles y sus técnicas establecidas. Existe una propuesta para lograr una
guia, en el uso de los recursos materiales, procedimientos, equipamiento y acabados definitivos a partir de
las condiciones técnicas y procesos complementarios en la fabricacion analoga, mecanica y/o digital
empleadas para la decoracion de los objetos hibridos, en este caso. Ver anexo 07.

Se establecen unas muestras de los objetos pldstico-sensoriales consolidados, y desarrollados
como fruto del taller de experimentacién y de los procedimientos para lograrlos. Estos, resultan ser
contenedores para objetos de distintos usos en el hogar u oficina.

Los objetos plastico-sensoriales son diferenciados y su perfeccionamiento o depuracién se logra
gracias a la habilidad del artesano y del disefiador en co-creacién, los cuales ofrecen objetos funcionales
(en estado de prototipo), los que, si bien responden a las necesidades iniciales del taller, pueden generar
una serie resultados exploratorios por registrar y evaluar para establecer los que tienen mejor aceptacién e
impacto.

El prototipado de ideas sobre los objetos seleccionados tradicionales decorados con Barniz de
Pasto, en los que se hacen interposiciones para su elaboracién y resultado final, es lo que permite que se
logren, unas primeras aproximaciones al propdsito general de intervencion creativa con este oficio.

Entonces, una especulacidon empirica, se convierte en una propuesta de disefio, resultante de los
talleres de hibridacién, que favorecen la idea fundamental del i por qué no? Esos mismos talleres de
metodologias experienciales; establecen tres espacios, con herramientas y materiales diferentes, que le
sirven a la prospeccion en formas de tomar decisiones y mostrar resultados derivados, desde lo conceptual
hasta lo formal.

Se establece una relatoria de incidentes creativos para todos los casos, éstos incidentes o
acontecimientos, se deben llevar en por lo menos en dos bitacoras, que permitan el registro de la memoria
(completa) de lo surgido, con el fin de enriquecer la metodologia de los talleres y de sus

experimentaciones.



Se presenta una exposicidn de resultados que facilita la promocidn de la artesania hibrida,

combinando oficios tradicionales, ante la comunidad interesada. En esta exposicidén se busca obtener:

e Retroalimentacién en los alcances del proyecto para el perfeccionamiento objetos de los pléstico-

sensoriales y de las metodologias desarrolladas.

e  Demostracién de las técnicas aplicadas y del mensaje comunicado desde el taller artesanal, con la

intervencion plastica alcanzada.

e  Memoria a nivel técnico, visual y procedimental para cada oficio artesanal hibrido, con una

bitdcora de experiencias.

HIPOTESIS ABDUCTIVA

En el “El Artesano”, se expone la idea de que, en la artesania “pensar es hacer”, y se destaca que,
la mente crece a través de las manos (Sennett, 2009), la vida del artesano no se centra en la idea de “masy
mas grande”, sino en la busqueda constante de hacer las cosas “otra vez y mejor”. Esto conlleva un
desarrollo hacia la perfeccion, aunque ésta nunca se alcance por completo, y de hecho no es necesaria
para el mundo artesanal, tan solo preservar la tradicion objetual que hace parte de nuestra identidad
cultural.

A partir de la informacién artesanal debidamente recopilada, se tejen futuros posibles y presentes
viables que incluyen la especulacién creativa. Esto abre nuevas posibilidades para la preservacion de un
oficio artesanal original, al mismo tiempo que se exploran otras formas de modelar esos conceptos, para
usar materiales diversos, incluidos los industriales, en combinacién con tecnologias tanto vernaculas como
de ultima generacion.

Esta exploracion abarca una nueva dimensién de usabilidad, que ofrece un alto nivel de

recordacidn, heredabilidad e impacto social, asi como la posibilidad de produccidn limitada o exclusiva.



Gracias a estos saberes, en armonia con los procesos tradicionales y contempordneos, se establece un
medio tangible para lograrlo, completamente controlado por nuestros intereses de aporte cultural.

La evolucidn de la idea inicialmente lanzada sobre el trabajo con artesanias ha madurado de forma
tal, que actualmente se obtiene una propuesta mas robusta y clara, gracias a la exploracién de los
referentes tedricos y los antecedentes, se ha determinado el camino ideal a seguir.

En un inicio se desea proponer un proceso naciente que permita originalmente reconocer -cémo-
se transmiten los conocimientos tanto de la transformacion materiales mediante las técnicas desarrolladas
para ese propdsito, en paralelo los conocimientos visuales totales (color, forma, proporciones y otros)
ademas de su interpretacidn como signos o simbolos, historias, leyendas, vision magica o primigenia; con
lo que se obtendria hipotéticamente la generacidn de forma y funcién mucho antes que sobre una
necesidad diaria o comun.

De esta manera, la cultura local podria contribuir de manera adicional a lo que se ha construido
tradicionalmente, para proyectar una nueva forma de obtener productos artesanales innovadores y
sorprendentes que surgen del seno de la misma comunidad. Por lo tanto, estos productos seran aceptados
con agrado, lo que daria lugar a una especulacidn aventurera.

Ahora bien, esos conocimientos de transformacion sobre los materiales y materias primas, asi
como de su transformacién pueden ser manipulados ampliamente por el creador, y aplicados con pleno
dominio y destreza a su discrecion sobre los soportes dispuestos para esta finalidad productiva.

Estos saberes se pueden organizar como un sistema, a modo de mapa mental, que despliegue el
paso a paso tanto para con las técnicas a aplicar como los resultados obtenidos, permeados por el
significado que se les quiera otorgar; esta seria la primera opcién de ese menu para bhgeneracion de
objetos hibridos tanto en sus técnicas, materiales y oficios, asi como en sus significados y usabilidades.

La metodologia se traslada, en un paso a paso para los artesanos, hacia un mapa conceptual, que

permite obtener un banco de datos (actualizable) y, por otra parte, informacion manejable por ellos, la



que, como resultado de disefo, ofrece indicaciones para posibles resultados de la hibridacion de otras
percepciones, para lograr nuevos objetos y decoraciones.

En una consideracion mucho mas arriesgada y tremendamente especulativa, el disefiador y/o el
artesano mas avezado en el uso de estas herramientas, se coloca en contacto conotros artesanos que
poseen las mismas condiciones (sin fronteras), para generar propuestas conceptuales substanciales,
gracias a una nueva vision del mundo y de sus renovaciones.

Alli es en donde Antonio Arifio afirmo que “el futuro traerd nuevas artesanias que ahora no somos
capaces de imaginar” y de acuerdo con ese socidlogo él también sostiene que; “no se sabe como seran los
artesanos del futuro, pero sabemos que los habra” (Arifio, 2023).

Entonces, se cumple con el Ultimo objetivo especifico de esta investigacion, ampliar la oferta de
conocimiento para la creacidn de nuevos talleres artesanales y por ende del aseguramiento de la
produccidn artesanal tradicional y contempordnea, para robustecer ain mas la actual propuesta de
Artesanias Hibridas Basadas en Oficios Antiguos y consolidar la impresién de un concepto heterogéneo;
sobre una retro vanguardia artesanal basada en oficios hibridos.

Los artesanos interesados, se inician en tecnologias analogas y digitales apropiadas o
reconfiguradas a la medida de sus posibilidades, y para lograrlo, se les introduce en nuevos
procedimientos y con materiales equivalentes (son otros materiales que constituyen un area de
experimentacion).

Al parecer, después de la formacidn en estos aspectos el producto logrado por los aprendices da
cuenta de los aportes para la preservacion y continuacion del oficio tradicional original, asi como de su
nueva propuesta productiva; esos nuevos productores, tendran la mision de elaborar los dos oficios

concurrentes; uno en beneficio del otro (soporte y su decoracidn).



2.3. Analisis Reflexivo

Inicialmente se retoma la palabra clave del titulo de esta investigacidn, la que busca ser distintiva
por su efecto fructifero, ya que ofrece otros campos de experimentacién en el campo del disefio, y que ha
sido justamente la excusa para extender una forma de pensar, que estimule la creatividad del artesano.
Una forma de pensar hibrida se especula, genera para nuestra excusa de disefio, unos objetos que la
demuestran, y se le llama hibridania a |la idea de un proceso creativo que estimula la generacién de objetos
particulares desde el campo artesanal en la ciudad de Pasto.

La hibridacion se presenta como una accion que facilita la creacién y desarrollo de conceptos,
tanto de objetos como de intangibles, a partir de la combinacion, mezcla, unién y fusién de elementos,
regulados por un sistema de ideas y enriquecidos con materiales y procesos ya existentes. Esta técnica,
metodologia o estrategia, es simplemente la forma en la que surgen nuevas ideas, generadas por personas
como artesanos, disefiadores, estudiantes e investigadores, entre otros.

El output que se obtiene de lo anterior, se aprecia reflejado en objetos distintos, tal vez en
servicios de proyeccién para distintos sectores que tomarian como referente metodolégico lo que se ha
logrado en esta tesis.

Durante el proceso de desarrollo de los posibles nuevos objetos, se puede retomar al profesor
Romer en cuanto a una de sus premisas, segun la cual el cambio tecnolégico referente al mejoramiento de
las instrucciones para la “combinacion” de las materias primas, se encuentra en la base del crecimiento
econdmico, y representar que, ante un cambio tecnolégico se aportaria el incentivo necesario para el
incremento de una produccidn, en otras palabras, el futuro es la combinatoria, la mezcla de componentes
para generar nuevas cosas (Romer, 1991).

La hibridacion es justamente eso, la generacion de algo, con el punto de partida de la mezcla de

algunos componentes, en una especie de maridaje fértil (Zero Factory, 2018), aqui se trata de encontrar un



producto que esté a mitad de camino entre dos extremos bien conocidos, y este producto hibrido acogera
lo mejor de cada extremo, la hibridacion resultante es inevitablemente una innovacién.

Entonces, se plantea un camino para determinar las diferencias notables desde la hibridacion con
materiales naturales y los industriales, y de hecho desde sus origenes.

Existe una condicién que refiere a lo que se produce industrialmente, considerado también como
artificial (Simon, 1998), es decir que fue sintetizado por el hombre y que por ende no se ha dado con
anterioridad, en consecuencia, los objetos artificiales pueden trazar un limite claro con lo producido por la
naturaleza y que de hecho los primeros no poseen uno o varios aspectos de la realidad natural.

Es alli en donde los objetos compuestos, se determinan por sus tres dimensiones en cuanto a su
uso, funcién, simbolo y capacidad de adaptacidn. Los objetos o productos artificiales son disefiados
plenamente, programados y nacen de un concepto estructurado en una mesa de dibujo, luego entonces

estos estan configurados por una necesidad emanada de la actividad humana.

2.4. Conclusiones

1 Esta tesis encuentra un importante punto de conexién con la Economia Naranja,
particularmente a través de la alineacidon con los talleres de creacion impulsados por el Ministerio de
Ciencia, Tecnologia e Innovacién. Estos talleres destacan la investigacion y la creatividad como
herramientas esenciales para fomentar propuestas artesanales innovadoras.

La sinergia entre las iniciativas desarrolladas en esta investigacion y las politicas de apoyo al sector
creativo abre nuevas oportunidades para la consolidacién de un entorno donde la artesania tradicional
pueda integrarse con técnicas y perspectivas contemporaneas. Sin embargo, surge la pregunta de cémo
estos enfoques pueden seguir evolucionando y qué nuevos modelos de colaboracién y experimentacién

podrian implementarse para potenciar ain mas la relacién entre el arte, la ciencia y la economia creativa.



Estos cuestionamientos abren la puerta a futuras investigaciones y procesos creativos que busquen
explorar la sostenibilidad, la educacién artistica y la transformacién digital en la artesania. Pensamiento de
disefio hibrido, como metodologia o forma de lograr conceptos paralelos en el disefio de productos, los
gue cohabitan con los tradicionales en los talleres de los maestros artesanos del Barniz de Pasto.

2 Los espacios de experimentacion, como los talleres, se han convertido en motores clave
para la exploracion de nuevas técnicas y propuestas de disefio. Estos entornos permiten a los artesanos
salir de sus practicas habituales y aventurarse en procesos creativos que impulsan la innovacién en el
sector. El resultado es un flujo constante de propuestas creativas que no solo revitalizan y enriquecen el
sector artesanal, sino que también tienen un impacto positivo en su desarrollo econédmico y cultural.

Sin embargo, un desafio que se plantea es cémo garantizar la sostenibilidad de estos espacios a
largo plazo y qué otras formas de colaboracidn podrian surgir para ampliar su alcance. Este
cuestionamiento invita a futuras investigaciones que busquen optimizar estos espacios, explorar nuevas
dinamicas participativas y maximizar su impacto en la comunidad artesanal y la economia creativa en
general.

Hibridacién de Materiales: La integracién de materiales industriales y tecnolégicos con la tradicion
del Barniz de Pasto abre un abanico de posibilidades, que permite a los artesanos experimentar con nuevos
soportes y técnicas que mejoren su produccidn y preservacion.

3 El uso responsable de la madera emerge como un principio central en la practica artesanal,
destacando la necesidad de emplear este recurso de manera controlada y consciente en su forma natural.
Este enfoque subraya la importancia del respeto al medio ambiente y la sostenibilidad, elementos
esenciales para prevenir la sobreexplotacion de los recursos naturales.

Fomentar esta practica entre los artesanos no solo contribuye a la preservacion de los ecosistemas,
sino que también fortalece una cultura de responsabilidad y ética profesional en el sector. Aun asi, persiste
la cuestion de cémo extender y consolidar estos valores en comunidades mas amplias y qué otros

materiales sostenibles podrian integrarse en los procesos creativos.



Este desafio invita a nuevas investigaciones que exploren alternativas ecoldgicas y estrategias
educativas para reforzar una mentalidad de respeto y sostenibilidad en la artesania contemporanea.
Innovacién Tecnoldgica: La adopcion de nuevas tecnologias de corte y aditivas ofrece a los artesanos la
oportunidad de redisefiar sus procesos productivos, y facilitar la creacién de objetos personalizados sin
necesidad de invertir en herramientas costosas.

4 La implementacion de metodologias de hibridacién se presenta como un camino
prometedor para fortalecer el oficio del Barniz de Pasto y revitalizarlo con un enfoque contemporaneo.
Estas metodologias permiten a los artesanos integrar técnicas tradicionales con conceptos modernos,
facilitando la exploracién de nuevas visiones creativas.

Este enfoque no solo asegura la continuidad y relevancia de las tradiciones, sino que también actuia
como un iman para atraer a nuevas generaciones interesadas en prdcticas artesanales que combinan
herencia y modernidad. No obstante, surgen preguntas sobre como estas metodologias pueden adaptarse
y evolucionar con el tiempo y qué otros elementos del disefio y la tecnologia podrian incorporarse para
enriquecer aun mas el proceso. Estas inquietudes abren la puerta a investigaciones futuras y nuevas formas
de colaboracidn, buscando mantener la vigencia del Barniz de Pasto y expandir su influencia cultural y

economica.
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EVENTOS DE DIVULGACION

- Asistente y ponente en el SALON BIENAL DE INVESTIGACION+CREACION — 2021, bajo la premisa que:
Proyectar desde la periferia presupone poner patas arriba la conciencia, por Gui Bonsiepe. En este evento se
certificd mi inscripcién en el salén Bienal de Investigacidn-creacién con el manuscrito ARTESANIAS HIBRIDAS Y
SEMI NATURLAES BASADAS EN OFICIOS ANITIGUOS, fechado el 14 de julio del 2021. Anexo 05.

-Ponente en el 11 Simposio Internacional de Disefio Sostenible, realizado por la INSTITUCION
UNIVESRITARIA PASCUAL BRAVO de la ciudad de Medellin los dias 2, 3 y 4 de noviembre de 2022 en la modalidad
de ponencia con la investigaciéon en ARTESANIAS HiBRIDAS BASADAS EN OFICIOS ANTIGUOS. Anexo 07.

-Expositor en el MUSEO COLONIAL en Bogotd, con la muestra resultado como coinvestigador en
MINDALAS, INTERCAMBIOS CULTURALES DEL BARNIZ DE PASTO, con la linea de productos “Aguaguado” fruto de
mi investigacion en ARTESANIAS HiBRIDAS BASADAS EN OFICIOS ANTIGUOS. Inauguracién jueves 24 de noviembre
de 2022 y retiro de las piezas en noviembre del 2023. Anexo 05.

-Expositor en la Muestra Académica de Disefio MAD 2022, organizada por la UNIVERSIDAD DE NARINO en
UNICENTRO, con el poster en la categoria de disefio artesanal, disefio de producto - disefio disruptivo como
proyecto docente de ARTESANIAS HiBRIDAS BASADAS EN OFICIOS ANTIGUOS. Anexo 05.

-Ponente Evento HOMUS DISENUS 2024. Universidad de Narifio, 24 octubre de 2024 en la modalidad de
ponencia linea tematica, disefio para comunidades locales y sostenibles, con la investigacién en ARTESANIAS
HIBRIDAS BASADAS EN OFICIOS ANTIGUOS. Anexo 05.

-Ponente Segundo Foro Investigacion / Iberoamérica Disefia. Espafia, noviembre 5 al 7 de 2024 en la
modalidad de ponencia virtual con la investigacién en ARTESAIAS HiBRIDAS BASADAS EN OFICIOS ANTIGUOS.

Anexo 06.



