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RESUMEN.

Esta investigacion aborda el proceso concerniente a la estructuracion de un método
de aprendizaje para la interpretacion de la guitarra eléctrica, tomando como base el
estudio de obras musicales representativas dentro del género Power Metal. La
informacion correspondiente a la investigacion fue recolectada a través de
encuestas, recopilando el conocimiento de guitarristas expertos de la ciudad de San
Juan de Pasto, con experiencia en la interpretacion del género mencionado. Dicha
informacion comprende las técnicas para la interpretacion de la guitarra eléctrica,
las obras representativas del género Power Metal, la ecualizacion y los efectos
pertinentes para correcta interpretacion del mismo; de tal forma que estos
elementos supongan el eje primordial del método en cuestion. La investigacion
entonces gira en torno a la necesidad de enfatizar la importancia del aprendizaje del
instrumento en la actualidad y de cdmo la misma musica puede ser una herramienta

para lograr dicho objetivo con una mayor eficiencia.

Palabras clave: Guitarra Eléctrica, Método, Power Metal, Técnicas, Investigacion.



ABSTRACT.

The present research, approach the process that concerns to the structuring of a
learning method for the interpretation of the electric guitar, based on the study of
representative musical works within the Power Metal genre. The information
corresponding to the research was collected through surveys, gathering the
knowledge of expert guitarists from the city of San Juan de Pasto, with experience
in the interpretation of the mentioned genre. This information includes the techniques
for the interpretation of the electric guitar, the representative musical works of the
Power Metal genre, the equalization and the pertinent effects for the correct
interpretation of the same; in such a way that these elements suppose the primordial
axis of the method in question. The research then revolves around the need to
emphasize the importance of learning the instrument today and how music itself can

be a tool to achieve this goal with greater efficiency.

Key words: Electric Guitar, Method, Power Metal, Techniques, Investigation.
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INTRODUCCION.

En el presente trabajo de investigacion, el lector podra encontrar el titulo como
también el tema del mismo, que serdn seguidos por el origen de la presente
monografia, el cual es el planteamiento del problema y el objetivo general. A
continuacion, se encontraran en los marcos de referencias el sustento teorico, los
antecedentes, al igual que los conceptos y los articulos legales a los que acata al
material expuesto en este documento. En cuanto disefio metodoldgico se refiere,
esta investigacién, podemos decir que su enfoque es de caracter cuantitativo y de

tipo descriptiva-propositiva.

El trabajo finaliza con las conclusiones, que surgen de la discusion de resultados,
en las cuales se exponen los recursos técnicos y las obras pertinentes que tendra
el método para la interpretacion de la Guitarra Eléctrica a través del género Power

metal.

Esta investigacion tiene como fin no solo ofrecer un aporte teérico, sino que ademas
busca promover el gusto por la interpretacion de un instrumento musical, buscando
a su vez que se replique la misma para que se pueda abarcar a mas instrumentos

y/o géneros musicales.
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TITULO

Tema: Método para la Interpretacion de la Guitarra Eléctrica.

Titulo: Método para la Interpretacion de la Guitarra Eléctrica, a Partir de Obras del
Género Power Metal (MIGE-PM).

1. PLANTEAMIENTO DEL PROBLEMA.

1.1. DESCRIPCION DEL PROBLEMA.

La musica popular contemporanea ha incidido profundamente en la construccion
social e individual del ser de los ultimos tiempos (concretamente desde la segunda
mitad del siglo XX hasta la actualidad), puesto que esta se ha convertido en reflejo
directo de las diferentes tendencias de pensamiento proclamadas en afios
anteriores, acunando a su vez gran parte de las estéticas promulgadas en esta

época.t

Entre las revoluciones musicales mas importantes que hacen parte de la
contemporaneidad, el fendbmeno conocido como Rock ha supuesto una enorme
relevancia politico-social desde sus inicios debido a la oposicién siempre manifiesta
con respecto a los parametros ya establecidos de la sociedad y del ser humano. En
el ambito de la musica ha contribuido enormemente en el desarrollo de la técnica

para la interpretacién de la guitarra eléctrica y la masterizacion de muchos otros

1 HORMIGOS, Jaime. Mdusica y Sociedad: Andlisis sociolégico de la cultura musical de la
posmodernidad. Madrid: Fundacion Autor. 2008.
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instrumentos, ademas de la experimentacion de nuevos sonidos y efectos
musicales que han abierto el camino a varias corrientes y sub-géneros derivados

del Rock, tales como el Heavy Metal, el Punk, el Grunge, entre otros.?

La guitarra eléctrica por su parte, ha encontrado en el Power Metal (subgénero del
Heavy Metal) una de las cumbres en cuanto a virtuosismo se refiere, pues dentro
de este, dicho instrumento adopta un papel protagénico el cual le permite al
guitarrista un desenvolvimiento a plenitud, llevando al limite los recursos técnicos
propios para la interpretacion de la guitarra eléctrica. Esto convierte al Power Metal
en uno de los géneros mas rigurosos y completos para el desarrollo de la técnica

instrumental.?

Los estudios y las tendencias actuales de la ensefianza-aprendizaje estan de
acuerdo en que una forma eficiente de lograr una buena asimilacion de los
contenidos por parte de los estudiantes es fomentar y mantener el interés de los
mismos en la teméatica que se esta trabajando. Lastimosamente muchos de los
métodos de ensefianza de la técnica instrumental presentan carencias en este
sentido. Estos métodos se enfocan enteramente en trabajar un ejercicio especifico,
de forma repetitiva, sin ningun tipo de panorama musical; haciendo totalmente

impersonal la experiencia de aprendizaje.*

Segun la teoria del aprendizaje significativo desarrollada por Ausubel, apoyada por
la teoria de modelos mentales de Johnson-Laird, especifican que los conocimientos
previos juegan un papel importante a la hora de asimilar nuevos conocimientos.

Esto es algo que normalmente se obvia en la mayoria de métodos para el desarrollo

2 CASTILLO, Francisco. La Cultura Rock/Pop. Chile. 2011. 6-12 p.

8 BIANCIOTTO, Jordi. Guia Universal del Rock: de 1990 hasta hoy. Barcelona: Robinbook. 2007.

4 CARRILLO, Mariana; PADILLA, Jaime; ROSERO, Tatiana y VILLAGOMEZ, Maria Sol. La
Motivacién y El Aprendizaje. Universidad Politécnica Salesiana Cuenca, Ecuador: ALTERIDAD.
Revista de Educacion, vol. 4, nim. 2. 2009. 20-32 p.
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de la técnica instrumental de la guitarra eléctrica, lo cual podria ser optimizado
abordando repertorio de conocimiento popular, puesto que si el estudiante posee
un conocimiento previo de como debe sonar algo, le resultara mucho mas sencillo

su aprendizaje.®

Dicho esto, para adquirir una buena técnica a la hora de interpretar la guitarra
eléctrica, al igual que en cualquier otro instrumento, es necesaria una practica
constante, siendo los métodos de estudio una excelente opcién para el desarrollo
de la técnica instrumental. Sin embargo, estos pueden llegar a ser tediosos, puesto
gue al ser meros ejercicios sin un contexto musical, los cuales deben ser repetidos
varias veces para lograr un afianzamiento y estabilidad al tocar, generan
aburrimiento que frecuentemente se convierte en desinterés, y este a su vez

derivara en el abandono de la practica instrumental.

Afadido a lo anterior, la importancia de una buena guia de ensefianza que
encamine correctamente al estudiante a un adecuado desarrollo de la técnica
instrumental resulta fundamental, puesto que un mal aprendizaje en este caso no
solo significaria la asimilacion de malos habitos a la hora de interpretar la guitarra
eléctrica, sino que supondria también un riesgo a la salud de alumno, debido a que
la realizacion de esfuerzos innecesarios en las manos generan tensién en estas,
que con el tiempo podrian terminar en afecciones serias como la tendinitis, tan

recurrente en los musicos.

5 RODRIGUEZ, Luz. La Teoria del Aprendizaje Significativo. Centro de Educacién a Distancia
(C.E.A.D.). Santa Cruz de Tenerife, Islas Canarias, Espafia. 2004.
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1.2. FORMULACION DEL PROBLEMA.

¢, Cuales son los componentes que debe tener un método para la interpretacion de

la guitarra eléctrica, partiendo del repertorio propio del género Power Metal?

17



2. JUSTIFICACION.

El propdsito final de esta investigacion es la realizacion de un método para la
interpretacion de la guitarra eléctrica a través de la recoleccion de informacion
pertinente, la cual sera otorgada por los actores correspondientes. EI método hara
uso de las técnicas propias de la guitarra eléctrica, las cuales seran extraidas de
obras del género Power Metal, desarrollando las habilidades técnicas que debe
tener un guitarrista de forma segura para la salud del estudiante, evitando de esta
manera caer en el tedio de rutinas de estudio poco llamativas e inadecuadas, y por
el contrario, generando motivacion para continuar con estas, evitando asi el

abandono del instrumento.

El sentido de aprender la mecénica de ejecucion de un instrumento, es la de poder
llegar a interpretar obras, pero si en el transcurso del aprendizaje se pierde el interés
por el instrumento no servira de mucho. Por lo tanto, mantener el interés es
primordial para asegurar la continuidad de la practica instrumental. Es por eso que
usando obras reconocidas (fragmentos) en el ambito del género Power Metal, las
cuales asumiran el papel de ejercicios, lograran la finalidad de desarrollar las
habilidades técnicas para la interpretacion de la guitarra eléctrica mientras se

mantiene la motivacion a seguir aprendiendo.

Dicha problematica en la pedagogia de la guitarra eléctrica, donde el deseo de
aprender a tocar un instrumento se ve comprometido por la frustracion y el tedio de
practicar ejercicios poco llamativos durante horas, ya ha sido tratada por algunos
guitarristas que se han dedicado a la ensefianza de este instrumento. Tal es el caso
de Matthias Young, quien alude a la idea de que existe una continua confrontacion
entre el aprendizaje de la técnica y el deseo de hacer musica. De esta manera,

18



Young desarrolla un método llamado Metal Guitar Method en el cual partiendo de
obras sencillas dentro del género metal, creadas por el mismo, propone una
alternativa donde el desarrollo de la técnica instrumental se deriva del aprendizaje
de estas, con el fin de que la praxis musical resulte mas interesante para quienes

decidan aprender a tocar la guitarra eléctrica.®

Otro caso destacable es el de Troy Stetina y sus Metal Rhythm and Lead Guitar
Series, los cuales son métodos de guitarra eléctrica, en los que se destaca el hecho
de la implementacion de fragmentos musicales de obras reconocidas dentro de los
géneros Rock y Metal, para lograr el desarrollo de la técnica instrumental;
aprovechando asi, los conocimientos previos del estudiante en estos géneros
musicales. Esto es perfectamente justificable, si se tiene en cuenta que el
estudiante, al tener una nocién de como debe sonar una melodia, un riff, o un solo
de guitarra, le resultara mucho mas sencillo su aprendizaje. Cabe mencionar, que
otro de los principales objetivos de estos métodos, tal y como indica el mismo
Stetina, atienden a la intencion de que el estudiante comience a hacer “musica real”
tan pronto como sea posible, fomentando de esta manera, el interés a seguir

practicando.’

Vale la pena resaltar, como el nuevo pensar de las generaciones relativamente mas
jovenes, al igual que el contexto global actual, exige formas mas llamativas de
aprendizaje, no siendo la musica indiferente a esto. Por lo cual, la idea de un método

gue se valga de los propios gustos musicales del estudiante, para alcanzar en él,

6 YOUNG, Matthias. Are You Learning to Play Songs or Learning to Play Guitar. From Bach to Rock.
2017. [04 de julio de 2019]. Disponible en: https://www.guitarworld.com/lessons/bach-rock-are-you-
learning-play-songs-or-learning-play-guitar.

7 STETINA, Troy. A Personal Word from Troy on his Teaching Philosophy and the Goal of his
Methods. Troy Stetina Series — F.A.Q. 2004. [23 de junio de 2019]. Disponible en:
https://lwww.stetina.com/tss.html#1
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un dominio instrumental, se ajusta adecuadamente a las demandas actuales del

aprendizaje musical.
Este método estara destinado entonces tanto a guitarristas que gusten del género

Power Metal como a personas que busquen una nueva alternativa para aprender a

interpretar la guitarra eléctrica.
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3. OBJETIVOS.

3.1. OBJETIVO GENERAL.

Determinar los componentes de un método para la interpretacion de la guitarra

eléctrica, a partir del repertorio propio del género Power Metal.

3.2. OBJETIVOS ESPECIFICOS.

2.2.1. Identificar las técnicas basicas y complementarias para la interpretacion de la
guitarra eléctrica, a partir del conocimiento y experiencia de intérpretes reconocidos

de este instrumento.

2.2.2. Definir los efectos (FX) y la ecualizacién pertinente para la interpretacion del

género Power Metal, segun el criterio de guitarristas reconocidos en este ambito.
2.2.3. Determinar las obras representativas dentro del género Power Metal que
integren las técnicas propias de la guitarra eléctrica, segun el criterio de guitarristas

reconocidos en este ambito.

2.2.4. Definir las técnicas y el repertorio pertinente al método para la interpretacion

de la guitarra eléctrica, basandose en obras del género Power Metal.

21



4. MARCOS DE REFERENCIA.

4.1. MARCO DE ANTECEDENTES.

De entrada se hace pertinente aclarar que la documentacion cientifica que se ha
realizado sobre la guitarra eléctrica y su relacion con la musica Rock es escasa, a
pesar de la importancia que este instrumento guarda con la musica popular y
académica en la actualidad. Sin embargo, existen ciertos autores cuyos trabajos
aportan valiosa informacién a la presente investigacion. A continuacion, se exponen

algunos referentes tanto internacionales, como nacionales y locales.

Dentro de los referentes internacionales, el trabajo de George Turner publicado en
el Department of Music the University of Sheffield, denominado: Electric Guitar
Performance Techniques: Meaning and ldentity in Written Discourse, resalta la
importancia de la guitarra eléctrica no solo como un instrumento musical sino como
base de una cultura. Menciona ademas, como el desarrollo de la tecnologia ha
incidido profundamente en la evolucién del Rock y como esta a su vez abrid las
posibilidades a nuevas técnicas interpretativas en la guitarra eléctrica. Para su
andlisis parte del estudio de efectos como la distorsion, el delay y el wah-wah, las
nuevas tecnologias de grabacion y de amplificacion. Esto guarda una fuerte relacion
con el género del Power Metal, puesto que demuestra como el equipamiento de un
guitarrista influye en su interpretacion y en la estética misma del género. Este trabajo
también destaca la importancia de la opinién de guitarristas reconocidos dentro del
ambito del Rock y el Metal, tomandolos como los actores del desarrollado las
técnicas del instrumento a lo largo de su historia musical hasta la actualidad. El
autor hace uso del andlisis de discurso para su investigacion ya que esta técnica le

permite hacer un analisis cualitativo con respecto a unos hechos que pueden tener
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un significado construido sobre aspectos sociales y que por ende estan sujetos a un

cambio constante.8

Negotiating the Cross Cultural Implications of the Electric Guitar in Contemporary
Concert Music trabajo de Benjamin Thomas Jameson, es otro trabajo de
investigacion que manifiesta que la interpretacion de la guitarra eléctrica ya no solo
hace parte de la muasica popular, sino que en recientes décadas ha tenido una fuerte
influencia en la musica académica y concertista, no solo por las cualidades sonoras
gue este instrumento envuelve, sino por las implicaciones culturales que representa,
debido a la enorme aceptacion que posee. Este trabajo hace especial énfasis en
los géneros Rock y Heavy Metal, ligando su importancia cultural a la demanda de la
guitarra eléctrica en la musica actual. El autor concluye que si bien la musica de
concierto contemporanea que aprovecha este instrumento apenas esta siendo
explorada, es cada vez mas el publico interesado en los beneficios de incluir dicho

instrumento.®

Pasando al contexto nacional, cabe resaltar el trabajo de Julidn Andrés Alonso
Gonzales y Marco Ferney Rodriguez Gutiérrez denominado: Guia Pedagdgica para
el Manejo de Pedales Analogos en la Guitarra Eléctrica, el cual aborda
profundamente la probleméatica referente al manejo inadecuado de los pedales
analogos de efecto (FX), develando como esta situacion influye sustancialmente en
el desarrollo musical de los guitarristas. Otra de las pautas principales de esta tesis
es la de brindar a los guitarrista un acercamiento confiable a estas tecnologias,
dando a conocer con detalle las caracteristicas de los pedales analogos que se

usan con mayor frecuencia en la musica popular contemporanea, explicando

8 TURNER, George. Electric Guitar Performance Techniques: Meaning and Identity in Written
Discourse. University of Sheffield, Departament of Music. 2015.

9 JAMESON, Benjamin. Negotiating the Cross Cultural Implications of the Electric Guitar in
Contemporary Concert Music. University of Southampton, Faculty of Humanities, Music. 2017.
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ademas los fendmenos fisicos que ocurren detras del funcionamiento de los

mismos.10

El trabajo de investigacion de Camilo H. Rojas Garcés que lleva como titulo: La
Musica Popular y La Produccion del Espacio en Bogota. Un Camino para la
Formacion de Insurgencia es una muestra de ello. El autor explora la historia de la
mausica popular en Bogota, capital de Colombia, en el cual aborda como diversos
géneros musicales tuvieron un papel importante en el desarrollo social de la musica
en general de la ciudad; entre ellos se encuentra el género del Heavy Metal.
Dejando asi un referente de manifestaciones artisticas que se convirtieron en un
pilar importante en la juventud colombiana, hecho que se observa hasta la
actualidad. Se evidencia como fue el proceso de industrializacion de la musica
popular que a dia de hoy sigue teniendo un fuerte impacto en la sociedad. También
rescata la informacion sobre el nacimiento de una oleada de sucesos que marcaron
la importancia de la apropiacion de espacios para eventos culturales enfocados en
la musica popular que se empezaba a gestar en la década de los ochenta, y que
sirven como precedente para recalcar el legado de la musica pop en nuestra

cotidianidad, siendo géneros como el rock y el heavy metal parte de este.!?

De igual manera, el mismo afio, en el Circulo Colombiano de Madusica
Contemporanea (CCMC), el trabajo de Johan Leén Ramirez titulado: El Estado de
la Guitarra Eléctrica en la Musica Académica Contemporanea de mayo de 2017
pretende destacar el instrumento de la guitarra eléctrica en el ambito de la muasica
contemporanea, para lo cual se hace un estado del arte del instrumento,

mencionando como, a pesar del recorrido que este tiene hoy en dia, alin no es tan

10 ALONSO, Julian y RODRIGUEZ, Marco. Guia Pedagdgica para el Manejo de Pedales Analogos
en la Guitarra Eléctrica. Universidad Pedago6gica Nacional. Bogota. 2014.

11 GARCES, Camilo. La Musica Popular y La Produccién del Espacio en Bogota. Un Camino para la
Formacion de Insurgencia. Universidad Externado de Colombia. Bogoté, D.C. 2017.
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recurrente en lo que respecta a la musica académica de concierto, ya sea en
ensambles de camara u otro tipo de formatos. Sin embargo, el articulo permite
conocer como la guitarra eléctrica se empieza a abrir campo de a pocos en la musica
erudita colombiana, ademas de permitir al interprete desarrollar plenamente sus
capacidades artisticas como musico, demostrando la necesidad que tiene este
instrumento en particular de abrirse mas campo en la academia y con ello expandir
sus posibilidades sonoras en la musica no solo popular sino también académica de

hoy en dia.t?

Dentro del &mbito local, uno de los guitarristas eléctricos méas reconocidos es Mario
Alonso Diaz Rey quien con su Recital Creativo: La Guitarra Eléctrica Icono Cultural
del Siglo XX, el cual marco un precedente debido a ser la primera investigacion para
un recital creativo en el programa de musica de la Universidad de Narifio en tener a
la guitarra eléctrica como objeto de estudio, donde se enfatiza en el instrumento
como solista. Ademas de ello se apoya en géneros como el Rock y el Power Metal
para la interpretacion del repertorio expuesto en su trabajo. Vale resaltar la intencién
del autor en dejar una base académica para la Universidad y que, sin duda, dicho
trabajo se ha visto citado en numerosas ocasiones en trabajos relacionados con la

Guitarra eléctrica.t3

En relacion a lo anterior, con el paso del tiempo se han ido sumando varios recitales
con relacién a este instrumento en la Universidad de Narifio, entre ellos esta el
trabajo Elementos Musicales del Jazz en la Composicién de Obras para Guitarra
Eléctrica de Andrés Felipe Guerrero Medina, presentando a la guitarra eléctrica

como instrumento principal en la interpretacion del Jazz, dejando asi un legado

12| EON, Johan. El estado de la Guitarra Eléctrica en la Misica Académica Contemporanea. Circulo
Colombiano de Musica Contemporanea (CCMC). 2017.

13 D|AZ, Mario. Recital Creativo: La Guitarra Eléctrica Icono Cultural del Siglo XX. Universidad de
Narifio. San Juan de Pasto. 2006.
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académico y a su vez un precedente para en cuenta este instrumento en el

panorama de la musica académica local.*4

4.2. MARCO CONCEPTUAL.

4.2.1. Interpretaciéon: La RAE define interpretacion como: “accion y efecto de
interpretar”, a su vez, toma el término interpretar como el hecho de explicar o
declarar el sentido de algo. Sin embargo, para tener mayor entendimiento del
concepto anteriormente mencionado, debe remitirse a su etimologia, donde se
encuentra que el verbo interpretar tiene su origen en el latin interpretari, siendo este
una derivacion de las palabras interpres o interpretis. Si se tienen en cuenta sus
componentes, el prefijo inter- (en medio o entre) y el sufijo -pret (hace referencia a
comprar y vender, negociar) se puede asumir entonces su traduccion como: “mediar
o intermediar en un negocio de compraventa”. Logra deducirse como este vocablo

comenzd a usarse para denominar a intermediarios en otro tipo de actividades.> 16

Evidentemente el término interpretacién ha evolucionado con el paso del tiempo y
por consecuencia, tomado otras connotaciones, ademas de haber sido adoptado
por diferentes ambitos, donde su significado varia segun los intereses de cada
campo. En la actualidad, una definicion general del término sugerira entonces una

representacion o declaracion bien sea objetiva o subjetiva (segun el caso) de algo,

14 GUERRERO, Andrés. Elementos Musicales del Jazz en la Composicién de Obras para Guitarra
Eléctrica. Universidad de Narifio. San Juan de Pasto. 2010.

15 ASOCIACION DE ACADEMIAS DE LA LENGUA ESPANOLA. Diccionario de la Lengua Espafiola.
Barcelona: Editorial Espasa. 2014.

16 COROMINAS, Joan. Breve Diccionario Etimologico de la Lengua Castellana. Madrid: Editorial
Gredos. 1987.
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la cual pretendera conservarse fiel de alguna manera a la fuente, pero que al ser

comprendida y asimilada por el intérprete sera expresada de una nueva forma.’

En el contexto musical, interpretar consiste entonces en decodificar y reproducir una
idea musical previa o inmediata, a través de un instrumento musical, segun los

conocimientos, la habilidad y el criterio del ejecutante.!®

4.2.2. Método: Teniendo en cuenta las definiciones de método propuestas por la
RAE, se afirma este como el modo de deciry hacer algo con un orden. En un sentido
mas relativo al campo artistico, se lo toma como: “Obra que ensefia los elementos
de una ciencia o arte”. Estas definiciones son pertinentes al significado de su raiz
etimoldgica, pues se deriva del latin methodus, y este a su vez, proviene del griego
méthodos, compuesto de las palabras meta (mas allda) y hodos (camino), lo que

traduciria al idioma espafiol como: “el camino para ir mas alla”.*® 20

Siguiendo con este orden de ideas, es sencillo notar como las connotaciones
actuales del vocablo método aun mantienen una estrecha relacion con su
significado original. Conjugando las definiciones anteriores, es valido entender el
concepto de método como el modo de realizar algo de forma sistemética,
organizada y estructurada. Haciendo referencia también, a una técnica o conjunto

de tareas para desarrollar una tarea.?!

17 ASOCIACION DE ACADEMIAS DE LA LENGUA ESPANOLA. Diccionario de la Lengua Espafiola.
Barcelona: Editorial Espasa. 2014.

18 ORLANDINI, Luis. La Interpretacion Musical. Revista Musical Chilena, Universidad de Chile. 2012.
19 ASOCIACION DE ACADEMIAS DE LA LENGUA ESPANOLA. Diccionario de la Lengua Espafiola.
Barcelona: Editorial Espasa. 2014.

20 COROMINAS, Joan. Breve Diccionario Etimoldgico de la Lengua Castellana. Madrid: Editorial
Gredos. 1987.

21 ASOCIACION DE ACADEMIAS DE LA LENGUA ESPANOLA. Diccionario de la Lengua Espafiola.
Barcelona: Editorial Espasa. 2014.
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En &mbito de la musica, un método se entiende como un texto monografico que
pretende facilitar el aprendizaje de una teméatica dentro del contexto musical, a

través de ejercicios estructurados segun el criterio del autor.??

4.2.3. Técnica: Entre algunas de las definiciones proporcionadas por la RAE, en
cuanto al significado de técnica se refiere, se presenta este como: el conjunto de
procedimientos y recursos de que se sirve una ciencia o un arte. Etimolégicamente
hablando, su origen se encuentra en la palabra latina technicus, que a su vez se
deriva del griego technikos, la cual se relacionaba con la destreza al realizar una
actividad o un oficio. Existe también una estrecha conexion con el vocablo téchne

que es traducido como arte.®

En la actualidad, una definicibn mas acertada de técnica apunta a: “la manera en
gue un conjunto de procedimientos, materiales o intelectuales, es aplicado en una
tarea especifica, con base en el conocimiento de una ciencia o arte, para obtener

un resultado determinado”.?*

4.2.4. Guitarra Eléctrica: Es un instrumento musical contemporaneo de cuerda
pulsada, perteneciente a la familia de los electréfonos. Los origenes de este
instrumento se remontan a las primeras décadas del siglo XX, alrededor de 1920
convirtiéndose a partir de ese momento en uno de los instrumentos insignia de la

musica popular moderna.

22 JONQUERA, Maria. Métodos Histéricos o Activos en Educacion Musical. Revista Electrénica de
LEEME, Lista Electronica Europea de Musica en la Educacién. 2004. [15 de febrero de 2019].
Disponible en: http://musica.rediris.es/leeme/revista/jorquera.pdf

23 ASOCIACION DE ACADEMIAS DE LA LENGUA ESPANOLA. Diccionario de la Lengua Espafiola.
Barcelona: Editorial Espasa. 2014.

24 Significado de Técnica. Significados. 2017. [03 de junio de 2019]. Disponible en:
http://www.significados.com/tecnica/.
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Su funcionamiento obedece a los principios de induccion electromagnética, en
donde tomando la ergonomia de la guitarra tradicional, sustituye el principio basico
de la resonancia acustica por la implementacion de micréfonos, también llamados
pastillas, las cuales reciben las sefiales vibratorias de las cuerdas metélicas,
transforméandolas en sefales eléctricas. Dichas sefales, finalmente deberan ser

transmitidas a un dispositivo amplificador para una apropiada audicion.

4.2.5. Heavy Metal: Es una de las vertientes musicales mas representativos dentro
del género Rock, el cual involucra un acervo de técnicas y recursos estilisticos
tomados del Blues, la musica folk y la musica académica. Este encuentra sus
origenes en Birmigham Inglaterra al final de la década de los sesenta, debido a la
influencia de algunas bandas de Rock britanico, que mediante la inclusién de
instrumentos electrénicos y cambios de tempo, diversificaron la musica hacia
nuevos ritmos. Se consolidé como género musical en la época de los setenta y se
estableci6 como una de las tendencias mas populares en los afios ochenta,
conservandose a través de la historia como uno de los géneros mas relevantes

hasta la actualidad. 25 26 27

La evolucion del Heavy Metal tiene como base la exploracion de la guitarra eléctrica
como instrumento fundamental para el desarrollo estético de este género, por lo
cual, guitarristas expositores del Shred jugaron papeles protagénicos en dicho
proceso de transicion a través de la interpretacién y composicion de obras con
mayor exigencia técnica. De igual forma, este enriquecimiento instrumental fue

adoptado por musicos de otras disciplinas dentro del formato Rock con el fin de

25 LEHMANN, Paulo y ROJAS, Loreto. Comunicacion, Contracultura y Rock Metalico: Dos
Publicaciones Underground Valdivianas. Antecedentes de la Génesis del Rock y sus Derivaciones.
Universidad Austral de Chile. 2004.

26 O'NEILL, Andrew. La Historia del Heavy Metal. Blackie Books, 2018.

27 RODRIGUEZ, Pablo. Relacion entre el Heavy Metal y la Edad Media. Universidad Complutense
de Madrid, Musicologia. 2015.
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adaptarse a este nuevo estilo musical, incorporando herramientas como el doble
pedal en la bateria, la distorsion en el bajo y la ampliacion del rango vocal por parte
de los cantantes, todo lo descrito con el fin de conseguir sonoridades mas

enérgicas.?®

4.2.6. Speed Metal: Subgénero del Heavy Metal, influenciado principalmente por
los ritmos rapidos provenientes del Hardcore-punk y la nueva ola del Heavy Metal
britanico (NWOBHM), caracterizandose en esencia por la velocidad en la ejecucion
de sus ritmos, el uso de doble pedal y la rigurosidad en cuanto a la técnica de la

interpretacion instrumental de sus obras.

Cabe anotar que el Speed Metal no puede ser entendido como un subgénero
autbnomo, puesto que no se evidencian registros de bandas que pertenezcan
exclusivamente a esta clasificacion. Segun lo anteriormente expuesto, esta
connotacion es tomada mas como un conjunto de rasgos distintivos que como un
subgénero en concreto, dicho esto, el Speed Metal abarcara cualquier tipo de banda
dentro del género Heavy Metal que involucre las caracteristicas descritas

previamente.

4.2.7. Power Metal: Es un subgénero del heavy metal facilmente reconocible y
diferenciable gracias a sus tempos altamente acelerados y al virtuosismo
instrumental desbordado por los intérpretes al momento de ejecutar este género,

siendo la guitarra eléctrica su instrumento protagonista.

Otra de sus principales caracteristicas es la frecuente incorporacion de melodias al
estilo barroco y clasico a lo largo de sus pasajes musicales. Las tematicas de sus

letras suelen ser de caracter épico, mitoldgico y fantastico; donde el vocalista,

28 PROWN, Pete y NEWQUIST, Harvey. Legends of Rock Guitar: The Essential Reference of Rock's
Greatest Guitarists. Wisconsin: Hal Leonard. 1997.
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generalmente con una tesitura de tenor ligero, puede explotar todo su rango vocal,

hasta incluso alcanzar notas de registro de soprano.

Cabe resaltar también el uso casi perpetuo del doble pedal o doble bombo por parte
de los bateristas, al igual que la inclusion de teclados electronicos, los cuales, han
venido ganando terreno en el &mbito del rock y el metal.

4.2.8. Shred: Estilo de interpretacion con un alto rigor en la ejecucién instrumental.
Involucra el dominio de las técnicas propias de la guitarra eléctrica a tempos
acelerados. El Shredding esta ampliamente relacionado con el Rock y Heavy Metal,
puesto que han sido los guitarristas de dichos géneros los principales gestores del
desarrollo de la técnica instrumental de este instrumento. No obstante, el estilo
puede aplicarse a diversos instrumentos musicales, y puede ser encontrado

también en diferentes géneros como el Jazz-fusién, Blues y Country.?°

Actualmente la palabra “Shredder”, es atribuido a los guitarristas que han
implementado dicha técnica, como es el caso de Jimi Hendrix, el cual exploto las
cualidades sonoras de su instrumento. Ritchie Blackmore, quien fue uno de los
fundadores de este fenbmeno, con su secuencia de velocidades de arpegios y Eddie

Van Helen, el cual incursioné en una nueva interpretacion con el Tapping y Legato.3°

Entre los Shredders mas reconocidos se encuentra Yngwie Malmsteen creador del
género neoclasico, basando su estilo de interpretacion enteramente en este recurso.
La popularidad del Shred disminuy6é notablemente con la aparicién del Grunge y
posteriormente con el Pop, sin embargo, su estilo se conserva aun en algunos de los

géneros como el Metal Progresivo y Power Metal.

29 PESCATORE, Pablo. The Complete Book of Shred Guitar. 4p.
30 PESCATORE, Pablo. The Complete Book of Shred Guitar. 4p.
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4.2.9. Doble Pedal: El doble pedal es un elemento disefiado con el fin de tocar
simultaneamente el bombo. Esté constituido por un pedal y un semi-pedal unidos
por la base, en la cual, al accionar el pedal principal, pone en movimiento el
mecanismo del semipedal por medio de un resorte, logrando de esta forma una

accion doble de golpe, provocando una mayor resonancia.

La invencion de este elemento se da con el fin de encajar en el nuevo estilo
propuesto por la aparicion de las guitarras eléctricas. El doble pedal presento varias
ventajas en comparacion con el sonido del doble bombo, ya que ahorra espacio, y
solo requiere de una afinacion. El uso de este ha sido ampliamente utilizado en gran
variedad de géneros, aunque es mas comun en el Rock, Heavy Metal, Punk,
Hardcore, y sus subgéneros, ya que estos requieren gran velocidad de ejecucion y

un sonido méas pesado. 3! 32

4.3. MARCO TEORICO.

4.3.1. La Guitarra Eléctrica.

La guitarra eléctrica como todo instrumento perteneciente a la familia de los
electr6fonos, se sirve de las nuevas tecnologias para la produccién del sonido. En
el caso de esta, se vale de la induccion electromagnética en combinacién con la
tecnologia de amplificacion y grabacién. Su construccion consta tanto de una parte
externa, relacionada a la forma, ergonomia y materiales, y una parte interna la cual
comprende los mecanismos electronicos del instrumento. Cabe resaltar que cada

uno de estos aspectos resulta indispensable al momento de moldear el sonido,

81 ISP Mdsica. El Bombo y el Pedal del Bombo. [Citado e 01 de septiembre de 2019]. Disponible en:
http://www.ispmusica.com/bancos-de-pruebas-instrumentos/baterias-y-platos/didactica-
baterias/1815-el-bombo-y-el-pedal-de-bombo.html

32 STARR, Eric. Manual para Tocar la Bateria. 104p.
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puesto que desde el material de construccion hasta la calidad de los circuitos inciden

profundamente en el resultado final de la produccién sonora.33

El funcionamiento interno de la guitarra eléctrica a pesar de todas las modificaciones
que ha presentado, sigue manteniendo los mismos principios bésicos desde sus
comienzos y describe el siguiente proceso. Las pulsaciones generadas por el
movimiento de las cuerdas metélicas de la guitarra eléctrica son captadas por los
micréfonos, comunmente conocidos como pastillas, los cuales transforman las
ondas electromagnéticas generadas por la vibracién en sefiales sonoras. Dichas
sefiales deben ser transmitidas hacia un dispositivo de amplificaciébn para su

apropiada audicion.®*

4.3.1.1. Historia de la Guitarra Eléctrica.

La historia de la guitarra eléctrica se remonta principalmente a inicios del siglo XX,
donde el desarrollo de la guitarra acustica evoluciono debido a la busqueda por
ampliar y mejorar su sonoridad. Uno de los cambios principales fue la
implementacion de cuerdas de acero en vez de cuerdas de tripa, asi como también
se empez06 a variar tanto la forma, como el ancho de la caja de resonancia, y el
ndamero de trastes. Es aqui donde empresas como Gibson, Epiphone y Martin

Guitars destacan en los inicios de este instrumento musical.®

Fue en la década de los afios treinta cuando la guitarra eléctrica surgiria como un

nuevo instrumento consolidado, con la comercializacion por parte de algunas

33 ALONSO, Julian y RODRIGUEZ, Marco. Guia Pedagdgica para el Manejo de Pedales Analogos
en la Guitarra Eléctrica. Universidad Pedagogica Nacional. Bogota. 2014.
3 ALONSO, Julian y RODRIGUEZ, Marco. Guia Pedagdgica para el Manejo de Pedales Analogos
en la Guitarra Eléctrica. Universidad Pedago6gica Nacional. Bogota. 2014.
35 ALONSO, Julian y RODRIGUEZ, Marco. Guia Pedagdgica para el Manejo de Pedales Analogos
en la Guitarra Eléctrica. Universidad Pedagogica Nacional. Bogota. 2014,
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empresas fabricadoras de instrumentos sacando al mercado guitarras como la
Friyng pan de ro-pat-inen del afio 1935 y la Gibson Electric Spain 150, que se usaria

en la emergente musica Jazz de la época.3®

Con el pasar de los afos se presentaron algunos cambios con el fin de mejorar el
disefio y la sonoridad del instrumento, corrigiendo errores como el feedback
generado por el cuerpo hueco que las guitarras eléctricas conservaban en sus
inicios. Un suceso relevante fue la aparicion de la famosa Telecaster de Fender en
la década de los cincuenta, seguida prontamente por la Stratocaster. Este modelo
de guitarra no solo mejoraba el disefio de su antecesora, el cual lo hacia mucho
mas comodo y liviano, sino que ademas contaba con varias mejoras sonoras gracias
a un novedoso selector para las pastillas, factor que fue muy bien aprovechado con
el tiempo por varios guitarristas de la época, llegando a convertirse en una invencion

que brindaria nuevas posibilidades sonoras hasta la actualidad.3’

3 GIRALDEZ, Andrea. Breve Historia de la Guitarra Eléctrica. [23 de febrero de 2019]. Disponible
en: https://leer.es/documents/235507/242734/brevehistoriaguitarraelectrica2.pdf/321ab956-420b-
43e2-86d1-126c0c34fa7e
87 VALENZUELA, Diego. El Universo de la Guitarra Amplificada. Escola Superior de Musica de
Catalunya. 2012. 11-14p.
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4.3.1.2. Anatomia de la Guitarra Eléctrica.

Figura 1. Partes de la Guitarra Eléctrica.
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4.3.1.2.1. Cuerpo.

Es la parte externa de la guitarra eléctrica, generalmente fabricado en madera y es
donde se encuentran alojados los mecanismos electronicos que la componen. Su
contextura puede ser sdlida, semi-solida o totalmente hueca segun el tipo de

guitarra.®®

38 ADIN, Adrian y BEA, Francisco. Disefio y Fabricacion de Guitarra Eléctrica Modular. E.T.S. de
Ingenieria Industrial, Informatica y de Comunicaciones. 2016. 3p.
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4.3.1.2.2. Mastil.

Al igual que el cuerpo de la guitarra esta fabricado en madera y suele incluir una
capa adicional de madera gruesa conocido como diapason. Dentro de este
componente se incluye una varilla de acero denominado alma, teniendo como
objetivo contrarrestar las tensiones provocadas por las cuerdas, evitando las

curvaturas que pudiese presentar la madera.®®

4.3.1.2.3. Diapason.

Es la superficie donde se ubican los trastes y produce la digitacion de los dedos al
interpretarse la guitarra. Puede encontrarse en dos tipo, compuesto por un tipo de
madera dura fijada al mastil o elaborado en una sola pieza en conjunto con el

mastil .40

4.3.1.2.4. Trastes.

Son tiras de metal que vienen incrustadas en el diapason, teniendo la funcién de

delimitar las notas dentro del mismo.*!

39 ADIN, Adrian y BEA, Francisco. Disefio y Fabricacion de Guitarra Eléctrica Modular. E.T.S. de
Ingenieria Industrial, Informatica y de Comunicaciones. 2016. 3p.
40 ADIN, Adrian y BEA, Francisco. Disefio y Fabricacion de Guitarra Eléctrica Modular. E.T.S. de
Ingenieria Industrial, Informatica y de Comunicaciones. 2016. 4p.
41 ADIN, Adrian y BEA, Francisco. Disefio y Fabricacion de Guitarra Eléctrica Modular. E.T.S. de
Ingenieria Industrial, Informatica y de Comunicaciones. 2016. 4p.
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4.3.1.2.5. Cejuela.

Compuesta usualmente por plastico, marfil, hueso o acero. Es donde se apoyan las

cuerdas en el extremo superior de la guitarra.4?

4.3.1.2.6. Clavijero.

Extremo superior del mastil el cual contiene las clavijas de la guitarra.*?

4.3.1.2.7. Clavijas.

Mecanismo en forma de tornillo, ubicados en el clavijero que tienen como funcién
regular la tension de las cuerdas de la guitarra, siendo las encargas de afinar o

desafinar el instrumento.**

4.3.1.2.8. Cuerdas.

Dentro del ambito de la guitarra, son filamentos de distinto grosos los cuales,
después de ser tensados, producen ondas sonoras debido a las vibraciones
causadas por la pulsacién de los mismos. Tienen la funcién de generar el sonido y
pueden estar fabricadas de distintos materiales, sin embargo, en el caso concreto

de la guitarra eléctrica, presenta siempre materiales ferromagnéticos.

42 ADIN, Adrian y BEA, Francisco. Disefio y Fabricacion de Guitarra Eléctrica Modular. E.T.S. de
Ingenieria Industrial, Informatica y de Comunicaciones. 2016. 4p.
43 ADIN, Adrian y BEA, Francisco. Disefio y Fabricacion de Guitarra Eléctrica Modular. E.T.S. de
Ingenieria Industrial, Informatica y de Comunicaciones. 2016. 4p.
44 ADIN, Adrian y BEA, Francisco. Disefio y Fabricacion de Guitarra Eléctrica Modular. E.T.S. de
Ingenieria Industrial, Informatica y de Comunicaciones. 2016. 4p.
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4.3.1.2.9. Marcadores de Posicién.

Son guias que permiten al guitarrista ubicar las notas mas facilmente a lo largo del

diapasén.*®

4.3.1.2.10. Puente.

Pieza donde se apoyan las cuerdas de la guitarra. Su funcidon es asegurar las
cuerdas en la parte inferior de la guitarra, ejerciendo resistencia para que las clavijas

puedan ejercer tension al momento de afinarlas.*®

Existen dos tipos de puente, fijos y movibles. A diferencia del primer caso el segundo
permite variar momentadneamente la afinacion de la guitarra eléctrica, tensando o
destensando las cuerdas segun el deseo del intérprete mediante el uso de la

palanca de tremolo.*’

El mecanismo del puente movible se basa en un sistema de resortes que permiten
al puente volver a su posicion original después de haber sido manipulado por el

guitarrista.*®

45 ADIN, Adrian y BEA, Francisco. Disefio y Fabricacion de Guitarra Eléctrica Modular. E.T.S. de
Ingenieria Industrial, Informatica y de Comunicaciones. 2016. 4p.

46 ADIN, Adrian y BEA, Francisco. Disefio y Fabricacion de Guitarra Eléctrica Modular. E.T.S. de
Ingenieria Industrial, Informatica y de Comunicaciones. 2016. 10p.

47 GONZALES, Ramon. Guitarras Eléctricas: Conceptos Basicos de los Componentes de una
Guitarra Eléctrica. 2011. 12-13p.

48 GONZALES, Ramon. Guitarras Eléctricas: Conceptos Basicos de los Componentes de una
Guitarra Eléctrica. 2011. 12-13p.
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4.3.1.2.11. Pastillas.

Bien puede decirse que es la parte mas importante de la guitarra eléctrica, puesto

son estas las que le dan la cualidad electrofona a este instrumento.

Las pastillas estan compuestas por un iman rodeado por una bobina de alambre de
cobre. Este conjunto permite reaccionar al movimiento de cuerpos ferromagnéticos
que intervengan en el campo accionario del iman, provocando una corriente
inducida en el bobinado, la cual sera proporcional a la oscilaciéon de dicho cuerpo
en cuanto a la amplitud del movimiento y frecuencia ondulatoria se refiere.
Concretamente hablando, su funcion es la de convertir las vibraciones de las
cuerdas metalicas en sefales electromagnéticas, a través del principio de su
principio de induccion. Sin embargo, al ser sefiales tan débiles requieren de
dispositivos de amplificacion para su audicion adecuada.*® %°

Entre las dos presentaciones de pastillas podemos encontrar los Humbuckers,
caracteristicos de las guitarras Les Paul de Gibson y la Single Coil, presente sobre

todo en los modelos Stratocaster de Fender.51 52

49 ADIN, Adrian y BEA, Francisco. Disefio y Fabricacion de Guitarra Eléctrica Modular. E.T.S. de
Ingenieria Industrial, Informatica y de Comunicaciones. 2016. 5-9p.

5% GONZALES, Ramon. Guitarras Eléctricas: Conceptos Basicos de los Componentes de una
Guitarra Eléctrica. 2011. 13-17p.

51 ADIN, Adrian y BEA, Francisco. Disefio y Fabricacion de Guitarra Eléctrica Modular. E.T.S. de
Ingenieria Industrial, Informatica y de Comunicaciones. 2016. 5-9p.

52 GONZALES, Ramon. Guitarras Eléctricas: Conceptos Basicos de los Componentes de una
Guitarra Eléctrica. 2011. 13-17p.
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4.3.1.2.12. Seleccionadores de Pastillas.

Su funcién es bastante clara y consiste en seleccionar la o las pastillas
(dependiendo del modelo de guitarra), bien sea la mas cercana al puente o la mas
cercana al cuello de la guitarra. Cabe aclarar que el tono de este instrumento varia
segun la pastilla seleccionada, produciendo un sonido mas brillante seleccionando
la pastilla de puente, a diferencia de a pastilla del cuello que proporcionara un tono

mas calido y redondo.>3

4.3.1.2.13. Controladores de Volumen y Tono.

Como su nombre lo indica, son perillas que tienen la funcion de regular el volumen

y el tono de la sefial sonora producida por la guitarra eléctrica.>*

4.3.1.2.14. Jack de Salida.

Es la salida donde se conecta la linea de la guitarra eléctrica para enviar la sefial

sonora a un dispositivo de amplificacion, modulacién o grabacién.

53 ADIN, Adrian y BEA, Francisco. Disefio y Fabricacion de Guitarra Eléctrica Modular. E.T.S. de
Ingenieria Industrial, Informatica y de Comunicaciones. 2016. 6p.

5 ADIN, Adrian y BEA, Francisco. Disefio y Fabricacion de Guitarra Eléctrica Modular. E.T.S. de
Ingenieria Industrial, Informatica y de Comunicaciones. 2016. 9-10p.
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4.3.1.3. Complementos de la Guitarra Eléctrica.

Teniendo en cuenta que la guitarra eléctrica no es un instrumento autbnomo en
cuanto a produccion de sonido se refiere, es comprensible que deba valerse de
dispositivos complementarios que propicien un mejor aprovechamiento de las

cualidades y caracteristicas sonoras de este instrumento.>®

Entre los principales complementos tecnologicos implementados por la guitarra

eléctrica se encuentran:

4.3.1.3.1. Amplificador.

Es un dispositivo integrado de altavoces que cumple la funcién de aumentar el nivel
de las sefales eléctricas generadas por un instrumento electréfono. Dichas sefiales,
al ser tan débiles, requieren ser intensificadas, por lo cual son al transmitidas a
través de cables conectores o transmisiones inalambricas de audio para ser
recibidas por el amplificador. El resultado final de este proceso es la exteriorizacion

y traduccioén de las sefiales eléctricas a ondas sonoras controladas.>®

Comunmente los amplificadores musicales presentan controles que permiten
regular el volumen de salida, el nivel de ganancia y la ecualizacion de frecuencias

bajas, medias y altas.®’

% ACEVEDO, David. Amplificacion, Preamplificacion y Procesamiento de las Sefiales de Audio.
Universidad Pontificia Bolivariana. Bucaramanga. 2011.
5% ACEVEDO, David. Amplificacion, Preamplificacion y Procesamiento de las Sefiales de Audio.
Universidad Pontificia Bolivariana. Bucaramanga. 2011.
57 ACEVEDO, David. Amplificacion, Preamplificacion y Procesamiento de las Sefiales de Audio.
Universidad Pontificia Bolivariana. Bucaramanga. 2011.
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Debido a al avance de la tecnologia, es posible encontrar amplificadores que
también integren una gama de efectos (FX) variados e incluso sistemas de

grabacion.>8

4.3.1.3.2. Pedales.

Como se ha mencionado anteriormente, una de las caracteristicas principales de la
guitarra eléctrica alude al hecho de que su sonido se ve directamente afectado por
las sefales eléctricas que se producen al ser captadas por las pastillas, para su
posterior amplificacion; por lo que en la década de los afios sesenta se empezoé a
adornar este sonido del instrumento a través de artefactos conocidos como Pedales,
los cuales permitieron no solo una modificacion del sonido sino que ademas
contribuyo al desarrollo de nuevas técnicas de interpretacién para los géneros

musicales que surgirian en esa época.>®

Dicho esto, los pedales son dispositivos de modulacién conocidos como efectos
(FX), los cuales modifican la sefial eléctrica producida por la fuente, en este caso
instrumentos electréfonos, generando una alteracion en la misma. Son manejados
con los pies para comodidad de los instrumentistas y su accionar ocurre cuando se

activa el switch del artefacto.®

58 ACEVEDO, David. Amplificacion, Preamplificacion y Procesamiento de las Sefiales de Audio.
Universidad Pontificia Bolivariana. Bucaramanga. 2011.

5 ALONSO, Julian y RODRIGUEZ, Marco. Guia Pedagdgica para el Manejo de Pedales Analogos
en la Guitarra Eléctrica. Universidad Pedago6gica Nacional. Bogota. 2014.

60 ALONSO, Julian y RODRIGUEZ, Marco. Guia Pedagdgica para el Manejo de Pedales Analogos
en la Guitarra Eléctrica. Universidad Pedagogica Nacional. Bogota. 2014,
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Algunos de los efectos (FX) mas relevantes se incluyen: la distorsion, overdrive,

reverb, delay, wah-wah, entre otros.!

Cabe aclarar que existen pedales analogos y digitales, diferenciandose en lo que
se denomina sefial continla, en donde el pedal andlogo no encuentra ningun tipo
de interrupcion en su circuito, mientras que el digital presenta distintas tomas de

sefial o samples®2.

4.3.2. Técnica para la Interpretacion de la Guitarra Eléctrica.

4.3.2.1. Técnica de la Mano lIzquierda.

Un buen entendimiento del posicionamiento de la mano izquierda sobre el mastil,
junto a una apropiada digitacién, comprenden uno de los conjuntos fundamentales
para el desarrollo de la correcta técnica en la interpretacion de la guitarra, pues
lograr que la mano en cuestion adquiera una movilidad comoda y sin restricciones
a través del diapasén, proporcionara al ejecutante la posibilidad de alcanzar
cualquier tipo de nota o acorde eficientemente, evitando el riesgo de lesiones en el

complejo motor mano-brazo.

De entrada, es importante destacar como la estructura ergonémica de la guitarra
eléctrica conserva una estrecha relacion con respecto al de la guitarra clasica. Por

consiguiente, no es sorpresa que la técnica para la interpretacion de ambas

61 ALONSO, Julian y RODRIGUEZ, Marco. Guia Pedagdgica para el Manejo de Pedales Analogos
en la Guitarra Eléctrica. Universidad Pedago6gica Nacional. Bogota. 2014.
62 ALONSO, Julian y RODRIGUEZ, Marco. Guia Pedagdgica para el Manejo de Pedales Analogos
en la Guitarra Eléctrica. Universidad Pedagogica Nacional. Bogota. 2014.
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presenten similitudes sustanciales, al menos en cuanto a la disposicion de la mano
izquierda se refiere (la mano digitadora). Dicho esto, es pertinente observar algunos
de los parametros establecidos por uno de los mas renombrados pedagogos en la
ensefanza de técnica de la guitarra, Abel Carlevaro, en su “Escuela de la Guitarra

— Exposicion de la Teoria Instrumental”.

4.3.2.1.1. Presentacion de la Mano Izquierda Sobre el Diapasoén.

Segun Carlevaro (1979), se entiende como presentacion de la mano izquierda a la
forma en cdmo se disponen los dedos en al diapasén, siendo esto la consecuencia
de la accién propiciada por el conjunto motor conformado por la mano y el brazo.
En relacion a lo anteriormente mencionado, es conveniente sefialar que una 6ptima
presentacion de la mano digitadora precisara que los dedos se abstengan de ejercer
toda clase de esfuerzo, lo que se traduce en un completo relajamiento de la mano

a la hora de emprender cualquier tipo de posicion.®3

Carlevaro distingue tres tipos principales de presentacion de la mano izquierda, las
cuales abarcan todas las posturas necesarias para la interpretacion de la guitarra.
Vale la pena aclarar que estas deben ser implementadas dependiendo de las
necesidades del pasaje musical que se pretende ejecutar. Entre las presentaciones
referidas anteriormente se evidencian: la presentacion longitudinal, la presentacién

trasversal y la presentacion mixta.54

63 CARLEVARO, Abel. Escuela de la Guitarra: Exposicidn de la Teoria Instrumental. Buenos Aires:
Barry Editorial. 1979.
64 CARLEVARO, Abel. Escuela de la Guitarra: Exposicidn de la Teoria Instrumental. Buenos Aires:
Barry Editorial. 1979.
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4.3.2.1.1.1. Presentacion Longitudinal.

Cuando la disposicion de los dedos denote un seguimiento paralelo con relacion al
largo del diapason, se estara efectuando una presentacion longitudinal. Esto ocurre
cuando los dedos de la mano digitadora se encuentran ubicados de forma
perpendicular a las cuerdas de la guitarra, siguiendo la trayectoria de las mismas.
Cada dedo estara enfrentado simultdaneamente a una misma cuerda, ocupando un

espacio determinado segun el traste correspondiente (figura 2).

Figura 2. Presentacion Longitudinal.

Fuente: Presente Investigacion.

Para obtener resultados mas eficientes, en funcion de ejercer el minimo esfuerzo
en la mano, Carlevaro recomienda acercar el codo al cuerpo, de tal manera que las
puntas de los dedos quedaran alineadas paralelamente con las cuerdas de forma
natural, evitando todo tipo de tension o trabajo innecesario. En consecuencia, el
arco interno de la mano conformado por el indice y el pulgar debera estar apartado

del mastil, con el fin de asegurar una buena apertura entre los dedos, lo que
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permitird soltura y libertad a la mano para la realizacion de los movimientos

esperados.®®

Como se puede observar, la disposicion longitudinal encuentra su funcionamiento
Optimo en la ejecucion de escalas, debido a la economizacion de movimientos que
concede al intérprete, ademéas de una mayor ligereza y comodidad para solventar

adecuadamente situaciones de este tipo.

4.3.2.1.1.2. Presentacién Trasversal.

Es posible reconocer la presentacion trasversal cuando los dedos se proyectan
siguiendo la direccion de los trastes, de modo que al menos dos de los dedos
ocupen un mismo espacio en las divisiones semitonales de diferentes cuerdas. A
efectos de implementar apropiadamente esta postura, es conveniente asegurarse
gue, en contra posicion a la presentacion longitudinal, el codo debe alejarse del
cuerpo, permitiendo que los dedos se posen naturalmente sobre el mastil de forma
cuasi paralela a las divisiones (figura 3).6¢

65 CARLEVARO, Abel. Escuela de la Guitarra: Exposicidn de la Teoria Instrumental. Buenos Aires:
Barry Editorial. 1979.
66 CARLEVARO, Abel. Escuela de la Guitarra: Exposicidn de la Teoria Instrumental. Buenos Aires:
Barry Editorial. 1979.
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Figura 3. Presentacion Transversal.

Fuente: Presente Investigacion.

Como hace mencién en su texto, Carlevaro describe que la posicion del pulgar
tendera a apoyarse parcialmente en el diapasén con la parte lateral interna del dedo.
Este debe permanecer inmdvil, puesto que toda maniobra debera ser consecuencia
del complejo mano-brazo, salvo casos excepcionales que requerirdn del

desplazamiento completo del conjunto motor.5”

La mufieca juega un papel importante, pues de su participacion depende que la
mano mantenga la disposicion trasversal de los dedos, doblandose por accién del

brazo, a medida que la mano ocupe desplazarse a través del mastil.58

67 CARLEVARO, Abel. Escuela de la Guitarra: Exposicidn de la Teoria Instrumental. Buenos Aires:
Barry Editorial. 1979.
68 CARLEVARO, Abel. Escuela de la Guitarra: Exposicion de la Teoria Instrumental. Buenos Aires:
Barry Editorial. 1979.
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4.3.2.1.1.3. Presentacién Mixta.

Las presentaciones mixtas no son mas que la gama existente entre las dos posturas
expuestas anteriormente (presentacion longitudinal y trasversal), las cuales estan
en un punto medio pues no presentan las caracteristicas exactas de cada una, sin

embargo ostentan rasgos semejantes.5°

4.3.2.1.2. El Pulgar de la Mano Izquierda.

La tarea del dedo pulgar de la mano izquierda corresponde al de asumir el papel de
punto de contacto, evitando a toda costa ejercer un esfuerzo aislado. Su correcta
actitud entonces supone permanecer de forma neutra, e incluso pasiva con respecto
al movimiento de los dedos restantes. Carvelaro hace especial hincapié en como la
indebida colocacion del pulgar, refiriéendose a la contraccion de la falange, ocasiona
la contraccion de los musculos oponentes, traduciéndose esto en rigidez y

desequilibrio en las fuerzas de la mano.”

Un adecuado posicionamiento del pulgar dotara a la mano de libertad absoluta en
las diversas distenciones y contracciones a los que se ven sujetos los dedos por la
mecénica propia de su funcionamiento, beneficiando la movilidad de todo el

conjunto motor comprendido por la mano, el brazo y los dedos.’

69 CARLEVARO, Abel. Escuela de la Guitarra: Exposicidn de la Teoria Instrumental. Buenos Aires:
Barry Editorial. 1979.
70 CARLEVARO, Abel. Escuela de la Guitarra: Exposicidn de la Teoria Instrumental. Buenos Aires:
Barry Editorial. 1979.
L CARLEVARO, Abel. Escuela de la Guitarra: Exposicién de la Teoria Instrumental. Buenos Aires:
Barry Editorial. 1979.
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Es posible diferenciar dos actitudes principales que adopta en dedo pulgar de la

mano izquierda en referencia a su participacion como fuerza de oposicion.

4.3.2.1.2.1. El Pulgar Libre.

Existen casos concretos en los que el pulgar se ve en la necesidad de ser liberado
con el fin de no entorpecer la dindmica de ciertas técnicas, como es el caso de
algunos vibratos, concretamente hablando del vibrato longitudinal. Este recurso
exige que sean los dedos, sin involucrar el pulgar, los que ejerzan toda la presion
sobre la cuerda, de modo que la mano adquiera la soltura requerida para sacudirse

por efecto del movimiento de la totalidad del brazo (figura 4).72

Figura 4. Vibrato Longitudinal.

Fuente: Presente Investigacion.

72 CARLEVARO, Abel. Escuela de la Guitarra: Exposicion de la Teoria Instrumental. Buenos Aires:
Barry Editorial. 1979.

49



4.3.2.1.2.2. El Pulgar Como Oposicién a los Demas Dedos.

Dependiendo de la funcion cumplida por el pulgar en relacién a la mano izquierda,
y su ubicacion con respecto a los otros dedos, se distinguen dos clases de

oposiciones, una directa y otra indirecta.

En la oposicidon directa la fuerza que se imprime sobre la cuerda correspondera
directamente a la intervencién del pulgar, el cual estard ubicado de forma opuesta
a los cuatro dedos restantes, dentro del ambito de la mano. Esta disposicion del
pulgar determinara posiciones estaticas, donde la mano se quedara fija en un sector
especifico del diapasén. En este sentido, como los dedos trabajan solos y de forma
aislada, sin ningun tipo de respaldo de la musculatura de la mano, la mufieca o el
brazo; es menester que el pulgar sea el punto de apoyo para oponerse a la fuerza
realizada por los demas dedos.

Por el contrario, la oposicion indirecta se efectuara cuando se presenten situaciones
de movimiento en las que la mano demande un desplazamiento a través del mastil,
como es recurrente en el caso de enlace de posiciones. En este punto, el pulgar
hard las veces de eje, facilitando los traslados a los que se ve sujeta la mano y
escapandose muchas veces del ambito de esta. El pulgar entonces tomara una

participacion pasiva, limitdndose a servir como mero punto de contacto.”

4.3.2.1.3. Accion y Descanso de los Dedos.

Existen ciertos parametros fundamentales en la mecanica empleada al momento de

presionar las cuerdas sobre el diapasén que deben ser considerados

73 CARLEVARO, Abel. Escuela de la Guitarra: Exposicién de la Teoria Instrumental. Buenos Aires:
Barry Editorial. 1979.
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cuidadosamente si se desea una apropiada técnica de digitacion. Primeramente se
requiere que los dedos se ubiquen sobre el méstil sirviendose de alguna de las
disposiciones de la mano izquierda mencionadas anteriormente, procurando que la
fuerza aplicada en cada dedo sea pareja, y no suponga un exceso de la misma al
ajustar las cuerdas. Conviene enfatizar que se debe evitar diligentemente todo
esfuerzo descontrolado y excesivo, pues restara ligereza a los movimientos

emprendidos por la mano, ademas de generar fatiga en los musculos de la mano.”

Seguidamente, cuando un dedo deja de actuar después de cumplir con su funcion
inmediata, este no debe ser levantado. El correcto proceder sugiere cesar todo
esfuerzo por parte del dedo o los dedos en cuestion, asumiendo una actitud de
descanso. Sera entonces el brazo el que se encargara de apartar los dedos,
manteniendo como punto de contacto el pulgar, que facilitara el movimiento hacia
delante de los mismos, alejandolos de forma perpendicular al diapason. Esto
permite evitar ruidos secundarios o indeseados que pudiesen ser ocasionados por

el roce o el deslizamiento involuntario sobre las cuerdas.”

Como se puede observar, la posicién de la mano izquierda en la guitarra eléctrica
conserva una estrecha relacion con la técnica de la guitarra clasica. Sin embargo,
debido a las novedosas y ampliadas posibilidades que ofrece la primera con
respecto a la segunda, la posicion de dicha mano tendera a variar segun las
necesidades de las técnicas propias de este instrumento. En concordancia con esto,
Sult (2003) menciona como en ciertas ocasiones es pertinente que el angulo de los

dedos sobre el mastil varié de cierta forma que resulte mas cémodo para la mano

74 CARLEVARO, Abel. Escuela de la Guitarra: Exposicidn de la Teoria Instrumental. Buenos Aires:
Barry Editorial. 1979.
75 CARLEVARO, Abel. Escuela de la Guitarra: Exposicidn de la Teoria Instrumental. Buenos Aires:
Barry Editorial. 1979.
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alcanzar ciertas posiciones, inclinando diagonalmente los dedos en direccion hacia
el clavijero de la guitarra y rodeando el mastil sutiimente con el pulgar.’®

4.3.2.2. Técnica de la Mano Derecha.

La principal herramienta que debe tenerse en consideracion para conseguir una
buena técnica de la mano derecha a la hora de interpretar la guitarra eléctrica es el
manejo y dominio de la plumilla o pick, puesto que de su correcta manipulacion
depende la adecuada produccién del sonido en este instrumento, al igual que el

desarrollo de la velocidad y la consistencia al tocar.””

Dicho esto, cabe resaltar ciertos parametros que brindaran al intérprete claridad en
cuanto a la mecénica de ejecucion emprendida por la mano derecha en funcién del

manejo del pick.

4.3.2.2.1. Ubicacién de la Mano Derecha en la Guitarra Eléctrica.

Con el fin de procurar una mayor eficiencia en las funciones de la mano derecha
(mano del pick), es pertinente conocer su correcta ubicacion en el plano de la

guitarra eléctrica.

Primeramente se sugiere que el brazo derecho se postre sobre la guitarra de forma

gue este no genere ningun tipo de tension. Dicho esto, resulta necesario apoyar la

76 SULT, Mike. Guitar Seminar Volume 1. 2003.

7 PARKER, Dave. How to Play Guitar Faster: Right Hand Picking Technique Explained. Billy Bad
Axe. [17 de marzo de 2019]. Disponible en: http://billybadaxe.com/how-to-play-guitar-faster-right-
hand-technique-explained/
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cara inferior interna del antebrazo sobre la parte superior del cuerpo de la guitarra,
esto brindara al brazo un soporte que reducird abruptamente la fatiga producida por
la suspension y el constante movimiento del brazo en la ejecucion de este

instrumento.’8

Seguidamente, es importante descansar la mano derecha sobre el puente de la
guitarra, esto contribuira de igual forma a la relajacion de la mano en cuestion,

permitiendo una mayor solvencia en los movimientos y las funciones de esta.’®

Por ultimo, cabe mencionar que esta postura final resultante de las dos
especificaciones mencionadas anteriormente puede ser complementada con la
ayuda de los dedos mefiique y anular, los cuales pueden servir como soportes
extras que reposaran sobre el golpeador de la guitarra, lo que proporcionando una
estabilidad aun mayor a la descrita. Sin embargo este se considera un parametro

opcional dado que algunos guitarristas reconocidos obvian este apartado.®®

4.3.2.2.2. Manipulacién de la Plumilla.

Como menciona Dave Parker en su columna Billy Bad Axe, enfocada a la
ensefianza de la guitarra eléctrica, se debe sujetar la plumilla entre los dedos indice
y pulgar, sujetando la punta mas delgada de esta hacia el cuerpo de la guitarra. Es

preciso asegurarse de que la plumilla se mantenga estable entre los dedos,

8 MARTINEZ, Miguel. Posicion Correcta de la Guitarra Eléctrica. Clases de Guitarra. 2019. [05 de
junio de 2019]. Disponible en: https://clasesdeguitarra.com.co/posicion-correcta-la-guitarra-
electrica/?fbclid=IwAROpEDIjfe-hW7qA_tPsZNigaANi2fYRA38qUPJkysYouyytYIHGOXCc9yY
79 MARTINEZ, Miguel. Posicion Correcta de la Guitarra Eléctrica. Clases de Guitarra. 2019. [05 de
junio de 2019]. Disponible en: https://clasesdeguitarra.com.co/posicion-correcta-la-guitarra-
electrica/?fbclid=IwAROpEDIjfe-hW7qA_tPsZNigaANi2fYRA38qUPJkysYouyytYIHGOXCc9yY
8 MARTINEZ, Miguel. Posicion Correcta de la Guitarra Eléctrica. Clases de Guitarra. 2019. [05 de
junio de 2019]. Disponible en: https://clasesdeguitarra.com.co/posicion-correcta-la-guitarra-
electrica/?fbclid=IwAROpEDIjfe-hW7gA_tPsZNigaANi2fYRA38qUPJIkysYouyytYIHGOXCc9yY
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ajustando la misma con la fuerza suficiente para evitar cualquier tipo de movimiento
involuntario al pasar por las cuerdas, conservando a su vez especial atencioén en no

incurrir en un exceso de esfuerzo que pueda generar tensién en la mano.8?

Es pertinente que la plumilla se sostenga de forma diagonal con respecto a las
cuerdas de la guitarra, reflejando un angulo de 45° de inclinacién descendente. Esto
con el fin de que las cuerdas no presenten resistencia al momento de ser atacadas

por el pick, bien sea en golpes ascendentes o descendentes (figura 5).82

Figura 5. Angulo de Manipulacién de la Plumilla.

Fuente: http://billybadaxe.com/how-to-play-guitar-faster-right-hand-technique-

explained/

81 PARKER, Dave. How to Play Guitar Faster: Right Hand Picking Technique Explained. Billy Bad
Axe. [17 de marzo de 2019]. Disponible en: http://billybadaxe.com/how-to-play-guitar-faster-right-
hand-technique-explained/
82 PARKER, Dave. How to Play Guitar Faster: Right Hand Picking Technique Explained. Billy Bad
Axe. [17 de marzo de 2019]. Disponible en: http://billybadaxe.com/how-to-play-guitar-faster-right-
hand-technique-explained/
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Parker hace especial énfasis en que el conjunto indice-pulgar no debe tener otra
funcion mas que la de sujetar la plumilla, puesto que tanto el movimiento hacia
adelante o atras de esta debera depender exclusivamente de los masculos de la
mufieca, permitiendo de esta forma que los ataques a la cuerda se presenten de

manera mas precisa y consistente.83

Otro aspecto importante a destacar es el paso de la plumilla de una cuerda a otra.
En tal situacion ya no es la mufieca la encargada de efectuar dicho movimiento,
sera el movimiento de todo el antebrazo lo que propiciara el traspaso entre cuerdas.
En resumidas cuentas es preciso decir que la mufieca sera la encargada de los
movimientos finos del pick, mientras que el antebrazo se encargara de los

movimientos gruesos del mismo.84

4.3.1.2.3. Limpieza del Sonido.

Debido a la naturaleza de la amplificacion de los sonidos propia de los instrumentos
electr6fonos, sumado al uso de efectos como la distorsidn, tan caracteristica en
géneros como el Rock y el Metal, se hace preciso que ciertos sonidos indeseados
provocados por la actividad normal de las frecuencias capturadas por los micréfonos
o pastillas de la guitarra eléctrica sean enmudecidos. Para esto Parker recomienda
apagar las cuerdas con la parte inferior de la palma de la mano que manipula la

plumilla, de tal modo que a medida que mano alcance las cuerdas mas agudas, esta

8 PARKER, Dave. How to Play Guitar Faster: Right Hand Picking Technique Explained. Billy Bad
Axe. [17 de marzo de 2019]. Disponible en: http://billybadaxe.com/how-to-play-guitar-faster-right-
hand-technique-explained/
8 PARKER, Dave. How to Play Guitar Faster: Right Hand Picking Technique Explained. Billy Bad
Axe. [17 de marzo de 2019]. Disponible en: http://billybadaxe.com/how-to-play-guitar-faster-right-
hand-technique-explained/
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proceda a tapar el resto de las mismas que no se en encuentren involucradas en

ese momento.8°

Contrariamente, si lo que se requiere es alcanzar las cuerdas graves, el apagado
no necesariamente abarcara la totalidad de las cuerdas restantes, este dependera
del movimiento natural ascendente de la mano derecha (mano del pick), la cual ird

liberando las cuerdas mas agudas a medida que vaya subiendo.®®

4.3.3. El Género Power Metal.

El Power Metal es un género derivado del Heavy Metal, el cual nace de la
combinacion de los elementos propios del Speed Metal y la implementacién de
recursos estilisticos de la musica académica. Se caracteriza por el uso de tempos
acelerados y figuras musicales cortas, ademas de la inclusibn de arreglos
orquestales. Por su sonido a alta velocidad de ejecucién y registros vocales, es
catalogado como uno de los géneros con mayor exigencia en cuanto a la

interpretacion instrumental y vocal se refiere.8’ 88

Vale la pena aclarar que segun su lugar de procedencia este género puede ser
clasificado en dos vertientes significativamente distintas: la estadounidense y la
europea. La primera, siendo conocida también como United States Power Metal

8 PARKER, Dave. How to Play Guitar Faster: Right Hand Picking Technique Explained. Billy Bad
Axe. [17 de marzo de 2019]. Disponible en: http://billybadaxe.com/how-to-play-guitar-faster-right-
hand-technique-explained/

8 PARKER, Dave. How to Play Guitar Faster: Right Hand Picking Technique Explained. Billy Bad
Axe. [17 de marzo de 2019]. Disponible en: http://billybadaxe.com/how-to-play-guitar-faster-right-
hand-technique-explained/

87 HERRERO, Eric. Las Mejores Bandas y los Mejores Discos de Power Metal. Mdsica y
Espectaculos, Hard Rock y Heavy Metal. 2011.

88 HERBST, Jan-Peter. Historical Development: Sound Aesthetics and Production Techniques of
Metal’s Distorted Electric Guitar. 2017.
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(USPM) se caracteriza por tener riffs potentes y baterias aceleradas similares a la
del Thrash Metal, tomando influencias mucho mas directas del Speed Metal
norteamericano. Sus tematicas suelen tratar temas bélicos y de caracter fantasioso.
Esta corriente se diferencia de su contraparte europea por el hecho de enfocarse
en la produccién de un sonido méas agresivo que melddico, dejando de lado los

elementos sinfénicos tan caracteristicos de la corriente europea.® %

La vertiente europea (considerada el Power Metal clasico), al igual que la
estadounidense, también es constituida por baterias con ritmos acelerados, pero
adoptando un caracter mucho mas melddico. Por este hecho, dicha corriente logra
explotar mas a fondo las posibilidades instrumentales de la guitarra eléctrica, siendo
artifice del virtuosismo caracteristico del Power Metal actual. Como se menciond
anteriormente, los arreglos melddicos y orquestales hacen parte de la identidad
propia de esta vertiente, al igual que la inclusion del teclado como instrumento base
dentro del formato tradicional del género. La tematica de sus letras comunmente

evoca temas de caracter épico, mitoldgico y medieval.®! 92

89 CEVALLOS, Mateo. La Historia del Power Metal. 2014. [02 de agosto de 2019]. Disponible en:
https://prezi.com/_cr8wz1lo9hus/la-historia-del-power-metal/?fbclid=IwAR3ZpkmXVqzBn-
IUS0z6LEcMBremyrRbnruhtsSN_Ts0Fy1Pe6063rz80s0

% CASADO, Maria. Evolucién de la Simbologia Utilizada en la Comunicacién Publicitaria del Hard
Rock al Metal y su Relacién con el Entorno Social. Universidad de Valladolid. 2014. 53-54p.

91 CEVALLOS, Mateo. La Historia del Power Metal. 2014. [02 de agosto de 2019]. Disponible en:
https://prezi.com/_cr8wzlo9hus/la-historia-del-power-metal/?fbclid=IwAR3ZpkmXVqzBn-
IUS0z6LEcMBremyrRbnruhtsSN_TsO0Fy1Pe6063rz80s0

92 CASADO, Maria. Evolucién de la Simbologia Utilizada en la Comunicacién Publicitaria del Hard
Rock al Metal y su Relacién con el Entorno Social. Universidad de Valladolid. 2014. 53-54p.
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4.3.3.1. Organologia del Power Metal.

La guitarra eléctrica, instrumento emblematico dentro del género Power Metal, se
caracteriza por la interpretaciéon de solos complejos, el uso de power chords,

basados en progresiones armdnicas y un riguroso dominio instrumental.

Es necesario mencionar que dentro de este instrumento se distinguen dos
categorias: primeramente se encuentra la guitarra lider o primera guitarra, que tiene
como funcién la interpretacién de solos, arreglos melédicos y licks, los cuales son
ejecutados generalmente en registros medios y altos. Por otro lado, la guitarra
ritmica o segunda guitarra, actia como acompafamiento, sirviendo como base
ritmo-armdnica para la guitarra lider y la voz mediante el uso de progresiones

armonicas Yy riffs.3

En consecuencia a la evolucion del género Power Metal, el bajo se vio en la
necesidad de adaptarse incursionando en efectos (FX) de modulacion de sefal y
desarrollando técnicas de pulsacién de cuerdas, debido a los tempos acelerados en
los que se ejecuta este género. Ademas de acudir a técnicas propias de la guitarra
eléctrica como es el caso del Legato, el Tapping, y en algunas ocasiones la

manipulacién de la plumilla.®*

La bateria por su parte, evoluciono de los ritmos suaves del blues y el rock hacia
ritmos mucho mas complejos y acelerados, perfeccionando técnicas como el break,

el fill out y el doble pedal, esto con el fin de acoplarse al virtuosismo de las guitarras,

98 CASADO, Maria. Evolucién de la Simbologia Utilizada en la Comunicacién Publicitaria del Hard
Rock al Metal y su Relacién con el Entorno Social. Universidad de Valladolid. 2014. 53-54p.

94 CLIFFORD-NAPOLEONE, Amber. Queerness in Heavy Metal Music: Metal Bent. (Routledge
Studies in Popular Music). Abingdon. Reino Unido. Routledge. 2015.
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logrando asi un sonido mas dinamico y potente. Para adaptarse a las nuevas
demandas del Power Metal, este instrumento se vio sujeto a cambios fisicos
enfocados en el reforzamiento de los materiales, o que permiti6 mejorar su

resistencia y mejorar su sonoridad.%

Las funciones del teclado dentro del Power Metal incluyen la creacién de ambientes
musicales y la simulacion de arreglos orquestales, implementando para ello el uso
de sintetizadores. Sin embargo, también es frecuente observar una faceta solista de
este instrumento, alternando con la guitarra eléctrica a modo de dialogo musical

durante ciertas secciones especificas de las obras.

Como se puede observar, la habilidad requerida por los instrumentistas que
interpretan este género es extremadamente demandante, no siendo la parte vocal
una excepcién a esto. Si bien la agilidad vocal no es uno de los parametros
fundamentales para la interpretacion de este género como en el caso del bel canto,
si lo es el rango vocal y el dominio de la voz mixta, esto con el fin de alcanzar los
registros agudos exigidos por este tipo de musica. Dicho esto, el registro predilecto
para la interpretacién del Power Metal es el de tenor, sin embargo se evidencian
varios casos de baritonos con registros extendidos capaces de llevar a cabo esta

funcion.®®

4.3.3.2. Estructura Musical del Power Metal.

4.3.3.2.1. Base Ritmica.

9% CLIFFORD-NAPOLEONE, Amber. Queerness in Heavy Metal Music: Metal Bent. (Routledge
Studies in Popular Music). Abingdon. Reino Unido. Routledge. 2015.
9% CLIFFORD-NAPOLEONE, Amber. Queerness in Heavy Metal Music: Metal Bent. (Routledge
Studies in Popular Music). Abingdon. Reino Unido. Routledge. 2015.
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La base ritmica esta a cargo de la bateria, normalmente en compases de 4/4 y en
tempos acelerados, no obstante, se evidencia que algunos subgéneros como el
Power Metal Progresivo, pueden presentar cambios de compas y compases de
amalgama. El uso casi perpetuo del doble pedal es caracteristico del género Power
Metal, el cual marca siempre figuras de semicorchea o golpes de galopa a lo largo
de toda la obra, salvo determinados cortes y fills que anuncian una nueva frase o el

paso a otra seccion musical.%’

4.3.3.2.2. Base Ritmo-armo&nica.

Con el fin de lograr un sonido marcado y potente, tanto el bajo como la guitarra
ritmica se acoplan conjuntamente segun la disposicién del tempo establecida por la
bateria, replicando sobre las cuerdas el repiqueteo del doble pedal especificado en
el parrafo antecedente. Esto usualmente se realiza sobre una misma nota de las
cuerdas graves de la guitarra y el bajo, acentuando los tiempos fuertes y los inicios
de cada compés con power chords. Esta misma accion se ejecuta al pasar por cada

acorde de las progresiones armoénicas que sean requeridas por la obra.%

4.3.3.2.3. Base Ritmo-melddica.

La base ritmo-melddica del Power Metal destaca por estar ligada a figuras musicales

cortas y a gran velocidad, en el caso de la guitarra eléctrica o el teclado solista. Por

otro lado, la estructura ritmo-meloddica de la voz, se desliga en gran medida de las

97 PRIESTER, Aquiles. Inside my Psychobook: 100 Double Bass Patterns. Mel Bay. 2007.
%8 HERBST, Jan-Peter. Historical Development: Sound Aesthetics and Production Techniques of
Metal’s Distorted Electric Guitar. 2017.
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ataduras ritmicas propuestas por la bateria, la guitarra y el bajo, debido a la
naturaleza y a las limitaciones propias del canto. Esto se traduce en frases mas

pausadas con figuras musicales de mayor duracion.®®

4.3.3.2.4. Base Armodnica.

El tipo de armonia dentro del Power Metal presenta progresiones y cadencias
tradicionales, acatando en su mayoria a los principios propios de la armonia tonal.
Entre los recursos armoénicos utilizados en este género se destacan: la armonia por
cuartas, la cadencia frigia, cadencia rota y también el uso de modos griegos,
especialmente, el modo frigio dominante. Cabe aclarar que la base armonica dentro
de este género se encuentra a cargo del teclado mediante el uso de strings,

simulando en cierta medida arreglos de tipo orquestal.®

4.3.3.2.5. Base Melddica.

Una de las caracteristicas principales del género Power Metal consiste en valerse
de melodias al estilo de la musica académica, concretamente del periodo barroco,
clasico y roméntico. Entre las influencias musicales mas recurrentes sobresalen
musicos como J.S. Bach, Vivaldi, Mozart, Beethoven y Paganini. Estas influencias
son adoptadas deliberadamente por guitarristas y tecladistas, con el fin de dar tintes

neo-clasicos a las obras del género Power Metal, bien sea de forma parcial o

% JAMESON, Benjamin. Negotiating the Cross Cultural Implications of the Electric Guitar in
Contemporary Concert Music. University of Southampton, Faculty of Humanities, Music. 2017.

100 BARRATT-PEACOCK, Ruth y HAGEN, Ross. Medievalism and Metal Music Studies: Throwing
Down the Gauntlet. Esmerald Publishing. 2019. 93-148p.
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completa. Por su parte las frases vocales denotan un caracter expresivo y legato,
abarcando todo el registro de tenor e incluso el de contralto.0t

4.3.3.3. Estética y Estilo del Power Metal.

4.3.3.3.1. Distorsion y Ecualizacién.

La distorsion en la guitarra eléctrica, es considerada uno de los elementos mas
representativos del Heavy Metal y por lo tanto del Power Metal, puesto que se
encuentra arraigada intrinsecamente a la evolucion del género. Cabe aclarar que
varias de las técnicas propias de la guitarra eléctrica se ven afectadas
sustancialmente por el efecto (FX) en cuestién, debido a que se produce un
aumento en la ganancia y el sustain de la sefial sonora de dicho instrumento,
dificultando asi la produccién de un sonido limpio. Segun lo anterior, es pertinente
mencionar que este efecto de saturacion participa activamente tanto en el desarrollo

de la técnica como en la interpretacion de la guitarra eléctrica.192 103

En el caso del Power Metal, la distorsion debe procurar entonces no ser excesiva,
conservando un margen de ganancia adecuado que permita una produccion clara

del sonido, de manera que no entorpezca la interpretacion de la guitarra eléctrica

101 HERBST, Jan-Peter. Historical Development: Sound Aesthetics and Production Techniques of
Metal’s Distorted Electric Guitar. 2017.

102 HERBST, Jan-Peter. Historical Development: Sound Aesthetics and Production Techniques of
Metal’s Distorted Electric Guitar. 2017.

103 CLIFFORD-NAPOLEONE, Amber. Queerness in Heavy Metal Music: Metal Bent. (Routledge
Studies in Popular Music). Abingdon. Reino Unido. Routledge. 2015.
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en tempos acelerados, tan caracteristicos de este género. El intérprete debe
enfocarse principalmente en generar un sonido redondo y con cuerpo, que evite ser
demasiado brillante y afilado, por o que se recomienda una ecualizacion gue resalte

las frecuencias medias.1%4

4.3.3.3.2. Sonoridad.

Una de las caracteristicas principales del Power Metal radica en su sonido con tintes
pesados. Este elemento distintivo del género ha ido evolucionando de varias formas
y estd asociado directamente a los riffs en registros graves, y a los solos vy licks

agresivos de guitarra y voz en registros agudos.%

Los conocidos acordes de poder (power chords), en conjunto con el efecto de
distorsién, logran intensificar los tonos de las frecuencias graves una octava por
debajo de la fundamental, logrando extender esta sefial de frecuencias bajas,
creando de esta manera la sensacién de un sonido “pesado”. Sumado a esto, la
implementacion de la técnica Palm Mute a la interpretacion de los riffs de guitarra,

acentllan alin mas profundamente la intencién de esta sonoridad deseada.®

Por su parte, cuando lo que se pretende es resaltar y dar peso a una melodia (lick)
0 un solo en un registro agudo, cominmente se suele doblar dicho fragmento
musical una tercera 0 una sexta diaténica por encima o por debajo de esta,

perpetrando una armonia entre ambas voces. Dentro del Power Metal es habitual

104 BELGRAD, Daniel. The Gnostic heritage of Heavy Metal, Culture and Religion. 2016.

105 CASADO, Maria. Evolucion de la Simbologia Utilizada en la Comunicacién Publicitaria del Hard
Rock al Metal y su Relacién con el Entorno Social. Universidad de Valladolid. 2014. 53-54p.

106 HERBST, Jan-Peter. Historical Development: Sound Aesthetics and Production Techniques of
Metal’s Distorted Electric Guitar. 2017. 3p.
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que sea un dueto de guitarras las que efectien esta accién, sin embargo, también

las melodias vocales son destacadas de esta manera.9’

4.3.3.4. Desarrollo del Género Power Metal

4.3.3.4.1. Década de los 60 - Evolucién del Blues al Hard Rock

El Blues es reconocido como el género pionero en el desarrollo del Rock y por ende
contribuyente al surgimiento del Heavy Metal. La incorporacion de la guitarra
eléctrica en reconocidas obras de blues permiti6 que bandas britAnicas como The
Rolling Stones y The Yardbirds establecieran las primeras bases del Rock, abriendo

paso a nuevas tendencias musicales.1%®

Como se menciona anteriormente, el origen del género se vio fuertemente
influenciado por el surgimiento de la guitarra eléctrica, asi como por los avances
tecnoldgicos en el ambito de grabacion, permitiendo capturar con esto ultimo toda
la potencia de los instrumentos amplificados, brindando a su vez la posibilidad de
moldear el sonido, con lo que fue posible la aparicion de un tipo de musica con tintes
mas pesados. Este desarrollo tecnoldgico dio pie a la experimentacion de recursos

sonoros como la saturacion en las sefiales de audio (distorsion), aprovechada por

107 CLIFFORD-NAPOLEONE, Amber. Queerness in Heavy Metal Music: Metal Bent. (Routledge
Studies in Popular Music). Abingdon. Reino Unido. Routledge. 2015.

108 | EHMANN, Paulo y ROJAS, Loreto. Comunicacion, Contracultura y Rock Metalico: Dos
Publicaciones Underground Valdivianas. Antecedentes de la Génesis del Rock y sus Derivaciones.
Universidad Austral de Chile. 2004.
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los guitarristas Dave Davies, Pete Townshend y Jeff Beck para reestructurar el
formato y el estilo del género Rock.109 110

Sin embargo, el caso mas destacable de guitarristas en la década de los sesenta,
en cuanto a influencia dentro del Blues y el Rock se refiere, es el de Jimi Hendrix,
que si bien es un guitarrista norteamericano, su interpretacién de la guitarra eléctrica
incidiria definitivamente en los guitarristas de Rock de afios venideros, tanto en
Inglaterra como en Estados Unidos. EI dominio su instrumento lo consagraria
entonces como icono de esta corriente, siendo de esta forma fundamental para la

conformacién del género Heavy Metal.!!

Por otra parte, en lo concerniente al ambito ritmico, bateristas de bandas britanicas
como The Who y Fleetwood Mac introdujeron percusiones mas rapidas y
sofisticadas con el propdsito de encajar en esta nueva revolucion musical, la cual
seria finalmente reconocida como Hard Rock. Igualmente, la interpretacion de los
cantantes de Rock se vio en la necesidad de transformarse, implementando el uso

de voces rasgadas y registros vocales mas amplios.1*?

4.3.3.4.2. Década de los 70 — Transicion del Hard Rock al Heavy Metal.

En 1970 la banda Black Sabbath proveniente de Birmingham, publica su album

Paranoid, que a pesar de ser atacado por las fuertes criticas de sus letras hacia la

109 HERBST, Jan-Peter. Historical Development: Sound Aesthetics and Production Techniques of
Metal’s Distorted Electric Guitar. 2017.

110 PROWN, Pete y NEWQUIST, Harvey. Legends of Rock Guitar: The Essential Reference of Rock's
Greatest Guitarists. Wisconsin: Hal Leonard. 1997.

111 PROWN, Pete y NEWQUIST, Harvey. Legends of Rock Guitar: The Essential Reference of Rock's
Greatest Guitarists. Wisconsin: Hal Leonard. 1997.

112 L EHMANN, Paulo y ROJAS, Loreto. Comunicacion, Contracultura y Rock Metalico: Dos
Publicaciones Underground Valdivianas. Antecedentes de la Génesis del Rock y sus Derivaciones.
Universidad Austral de Chile. 2004.
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guerra de Vietnam, logro captar una gran aceptacion por parte del publico britanico,
llegando a convertirse en un album de culto. Es preciso resaltar las canciones
Paranoid e Iron Man, las cuales ya presentaban caracteristicas bastante marcadas
como el uso de distorsiones mas pesadas, sonidos mas oscuros, riffs contundentes
y solos de guitarra complejos. Esto permitiria mas adelante su categorizacion dentro
del género Heavy Metal.113

En ese mismo afio, la banda Deep Purple hizo su aparicién con el aloum In Rock,
el cual estaba fundamentado en el Hard Rock pero con un estilo mas pesado y
agresivo, causando polémica entre los criticos musicales en cuanto a su
clasificacion musical, por lo cual se llego a considerar al Hard Rock y al Heavy Metal
como un mismo género. No obstante, con la publicacién de su segundo album
Machine Head en 1972, el cual demostr6 un aumento en el virtuosismo vocal e
instrumental con respecto a su anterior trabajo, se elimind esta controversia y se
catalogo tanto el alboum como a la banda como Heavy Metal, reconociendo a su vez

a Ritchie Blackmore como uno de los guitarristas mas virtuosos de la historia.114 115

La agrupacion Led Zeppelin a pesar de no ser considerada como una banda de
Heavy Metal, fue indispensable para el desarrollo de este género debido a los
aportes presentados por Jimmy Page en cuanto a la evolucion de la técnica para la
interpretacion de la guitarra eléctrica. Con relacion a esto cabe mencionar que el
solo de la cancion Stairway to Heaven publicada 1971, por dicha banda, fue

considerado como el mejor solo de guitarra creado hasta el momento durante varias

113 O’'NEILL, Andrew. La Historia del Heavy Metal. Blackie Books. 2018.

114 O’'NEILL, Andrew. La Historia del Heavy Metal. Blackie Books. 2018.

115 CRUZ, Sebastian; CALVO, Radl; ANGULO, Carlos; DIAS, Bryan y SEQUEIRA, Maria. Los
Origenes del Heavy Metal. Universidad de Costa Rica, Musicologia. 2014.
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décadas, consolidando a Jimmy Page como uno de los guitarristas iconos tanto de

la época como del género.16

El paso del Hard Rock al Heavy Metal no solo se vio marcado por la introduccion de
ritmos méas pesados como se menciond con anterioridad, sino también por la
eliminacion de algunos elementos principales del Blues como los melismas vocales
y el Groove que todavia permanecia arraigado a las interpretaciones del Hard Rock.
Es necesario decir que empezd a incursionarse en otro tipo de sonoridades
derivaras del aprovechamiento de los modos griegos, escalas artificiales, escalas
croméaticas y escalas exéticas. La banda Judas Priest es considerada como una de
las agrupaciones pioneras en realizar esta transicién, y la primera en auto-
catalogarse como “Heavy Metal”, llegando a imponer la tendencia no solo en el
sentido musical sino en la estética de la vestimenta de los intérpretes y seguidores
de este género.t!’

4.3.3.4.3. Década de los 80 — New Wave of British Heavy Metal y el Speed Metal.

El inicio de esta década se vio definido por el incremento en la popularidad del
género musical denominado Punk. La gran difusién de este género, tuvo como
consecuencia la diminucion en las ventas de discos de Heavy Metal, puesto que
todas las casas discogréficas estaban enfatizadas en la produccion de bandas de
Punk como Sex Pistols, The Clash, The Damned, entre otras. Las bandas de Heavy
Metal se vieron obligadas a realizar grabaciones independientes, dando origen al

movimiento llamado The New Wave of British Heavy Metal (NWOBHM) el cual fue

116 PROWN, Pete y NEWQUIST, Harvey. Legends of Rock Guitar: The Essential Reference of Rock's
Greatest Guitarists. Wisconsin: Hal Leonard. 1997..
117 O'NEILL, Andrew. La Historia del Heavy Metal. Blackie Books. 2018.
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impulsado principalmente por bandas como Iron Maiden, Judas Priest, Def Leppard
y Mottrhead.118 119

En 1981 la nueva ola del Heavy Metal se extendi6 hacia el resto del mundo, teniendo
mayor auge en Norte América debido a la aparicion del programa de television MTV,
la cual seria promotora de la aparicién y difusibn de nuevas bandas de Heavy

Metal.120

Para el naciente Heavy Metal norteamericano, esta primera parte de la década de
los ochenta fue definida por el surgimiento de bandas como: Jag Panzer, Anvil,
Tank, Manilla Road y Manowar, las cuales comenzaron a presentar rasgos que las
distaria poco a poco del Heavy Metal tradicional, marcando la pauta para la
consolidacion de un nuevo subgénero denominado Speed Metal. Este nuevo
subgénero centraria su atencion en la interpretacién de obras a altas velocidades,
mezclando elementos tanto de la NWOBHM y el Hardcore Punk, proponiendo asi
nuevos retos a los instrumentistas. Cabe mencionar que aun en este punto se
conservarian ciertos rasgos distintivos en cuanto a la sonoridad de bandas como

Iron Maiden, al igual que las tematicas al estilo épico abordadas por esta banda.*?!

Si bien la duracién que tuvo el Speed Metal no fue prolongada, pues no logro
consolidarse como un género propio sino mas bien como una caracteristica de cierto

tipo de bandas, si marco profundamente la aparicion de nuevos géneros derivados

118 CRUZ, Sebastian; CALVO, Raul; ANGULO, Carlos; DIAS, Bryan y SEQUEIRA, Maria. Los
Origenes del Heavy Metal. Universidad de Costa Rica, Musicologia. 2014.

119 LEHMANN, Paulo. y ROJAS. Loreto. Comunicaciéon, Contracultura y Rock Metalico: Dos
Publicaciones Underground Valdivianas. Antecedentes de la Génesis del Rock y sus Derivaciones.
Universidad Austral de Chile. 2004.

120 | EHMANN, Paulo. y ROJAS. Loreto. Comunicacion, Contracultura y Rock Metdalico: Dos
Publicaciones Underground Valdivianas. Antecedentes de la Génesis del Rock y sus Derivaciones.
Universidad Austral de Chile. 2004.

121 CEVALLOS, Mateo. La Historia del Power Metal. 2014. [02 de agosto de 2019]. Disponible en:
https://prezi.com/_cr8wzlo9hus/la-historia-del-power-metal/?fbclid=IwAR3ZpkmXVqzBn-
IUS0z6LEcMBremyrRbnruhtsSN_TsOFy1Pe6063rz80s0
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del Heavy Metal, los cuales adoptaban estas caracteristicas, combinandolas con
distintos elementos segun el estilo que se buscara. Sin embargo, se puede tomar al
Thrash Metal como el descendiente directo de este género, aunque influyo muchos

otros como el Black Metal, el Death Metal y el Power Metal.1??

4.3.3.4.4. Segunda Mitad de la Década de los 80 — Aparicion del Power Metal.

En la segunda mitad de los afios ochenta la influencia de agrupaciones como
Scorpions, Iron Maiden, Judas Priest y Rainbow fueron determinantes para el
surgimiento de bandas europeas dentro del género Power Metal, llegando a inspirar
la conformacion de agrupaciones como Helloween, la cual en conjunto con bandas
como Stratovarius y Blind Guardian, marcarian la nueva tendencia del Power Metal

europeo, incorporando los elementos del Speed Metal de manera mas melédica.??

Helloween por su parte, seria considerada la primera banda de Power Metal,
mediante de la combinacion de rasgos principales del Speed Metal y el Metal
Melddico. En 1985, debutd con su primer album Walls of Jericho, el cual estaba
inspirado en el Speed Metal. En 1987 su segundo album Keeper of the Seven Keys
Part | y Part Il, fue destacado principalmente por la velocidad de interpretacion de
las guitarras, los tintes pesados y la voz melddica, lo cual desarrollo el sonido y
estilo predominante de la gran mayoria de bandas de Power Metal.*?*

122 CASADO, Maria. Evolucion de la Simbologia Utilizada en la Comunicacion Publicitaria del Hard
Rock al Metal y su Relacién con el Entorno Social. Universidad de Valladolid. 2014. 54-55p.

123 HERRERO, Eric. Las Mejores Bandas y los Mejores Discos de Power Metal. Mdsica y
Espectéaculos, Hard Rock y Heavy Metal. 2011.

124 HERRERO, Eric. Las Mejores Bandas y los Mejores Discos de Power Metal. Mdsica y
Espectaculos, Hard Rock y Heavy Metal. 2011.
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Finalmente, es pertinente destacar una de las figuras que seria ampliamente
relevante para la evolucidén y el posterior surgimiento del género Power Metal.
Yngwie Malmsteen, fue considerado el guitarrista mas virtuoso de su época gracias
a su dominio del Shred e improvisacion. Ademas, gracias a las influencias tomadas
por Ritchie Blackmore y Jimi Hendrix, su estilo consolido el subgénero Metal
Neoclasico, debido a la marcada influencia de la musica barroca y clasica que
implementa en sus interpretaciones. Este subgénero seria fundamental para el

posterior surgimiento de bandas como Symphony X, Adagio y Cacophony'?®

4.3.3.4.5. Década de los 90 — Consolidaciéon del Género Power Metal

Los afios noventa se caracterizaron, dentro del ambito del Power Metal, por la por
la consagracion de bandas como Stratovarius y Blind Guardian, que aunque ya eran
consideradas gestoras del género, certificaron su autoridad con trabajos como:
Fourth Dimension, Episode, Visions, Destiny en el caso de Stratovarius y Tales from
the Twilight World, Somewhere Far Beyond, Imaginations from the Other Side,
Nightfall in Middle-Earth por parte de Blind Guardian. Este ultimo trabajo destaca
por ser un album conceptual basado enteramente en el reconocido libro de J. R. R.
Tolkien EI Silmarillion. Este tipo de albumes conceptuales serian abordados mas

adelante por bandas como Avantasia y Legado de una Tragedia.?¢

La totalidad de esta década fue cuna para el surgimiento de algunas de las bandas
mas influyentes dentro de este género como Symphony X, Hammerfall, Gamma

Ray, Kamelot y Angra como cuota latinoamericana. Las nuevas necesidades del

125 PROWN, Pete y NEWQUIST, Harvey. Legends of Rock Guitar: The Essential Reference of Rock's
Greatest Guitarists. Wisconsin: Hal Leonard. 1997.

126 HERRERO, Eric. Las Mejores Bandas y los Mejores Discos de Power Metal. Mdsica y
Espectaculos, Hard Rock y Heavy Metal. 2011.
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Power Metal requirieron la ampliacion del formato musical empleado hasta el
momento, incluyendo al teclado como parte esencial en la conformacion de las
bandas. Las agrupaciones se destacaron principalmente por la gran destreza de los
guitarristas y las composiciones musicales complejas, aumentando de esta manera
el nivel interpretativo del género, acercandolo aiin més a la musica académica. Con
la aparicion de Rhapsody of Fire y Nightwish se dio un mayor acercamiento a la
tendencia sinfénica con la implementacion de arreglos orquestales y la inclusion de

voces liricas.127 128

4.3.3.4.6. Nuevo Milenio — Power Metal Desde el Afio 2000 Hasta la Actualidad.

La llegada del siglo XXI tuvo como mayor exponente del Power Metal a la banda
britanica Dragonforce. La gran velocidad de sus canciones fue en parte la base de
su éxito, al igual que el duo de guitarristas eléctricas de Herman Li y Sam Totman,
quienes lograron solos musicales con altos tempos y de extensa duracion,
volviéndose hitos en la cultura popular debido a su apariciébn en los famosos
videojuegos Guitar Hero 11l y Rock Band 3. Este fendmeno tuvo gran influencia en
la difusion del género, al igual que en el acercamiento de la guitarra eléctrica a los

nifios y jévenes.??

Otra de los sucesos que marcé el inicio del nuevo milenio en el ambito del Power

Metal fue la aparicion de la banda finlandesa Sonata Arctica, la cual tuvo una gran

127 CASADO, Maria. Evolucion de la Simbologia Utilizada en la Comunicacion Publicitaria del Hard
Rock al Metal y su Relacién con el Entorno Social. Universidad de Valladolid. 2014. 53-54p.

128 CEVALLOS, Mateo. La Historia del Power Metal. 2014. [02 de agosto de 2019]. Disponible en:
https://prezi.com/_cr8wzlo9hus/la-historia-del-power-metal/?fbclid=IwAR3ZpkmXVqzBn-
IUS0z6LEcMBremyrRbnruhtsSN_TsO0Fy1Pe6063rz80s0

129 CEVALLOS, Mateo. La Historia del Power Metal. 2014. [02 de agosto de 2019]. Disponible en:
https://prezi.com/_cr8wzlo9hus/la-historia-del-power-metal/?fbclid=IwAR3ZpkmXVqzBn-
IUS0z6LEcMBremyrRbnruhtsSN_TsOFy1Pe6063rz80s0
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aceptacion por parte del publico debido a su sonido particular e innovador. Su
peculiaridad se presenta en gran medida gracias a la versatil voz de Tony Kakko, la
cual adopta distintos estilos a lo largo de sus interpretaciones, diferenciandose asi
de la gran mayoria de bandas de Power Metal. Sin embargo, Sonata Arctica
conserva el espiritu potente y dindmico del género. Es considerada uno de los
principales exponentes del Power Metal Mel6dico.3°

En este punto, la innovacion del género Power Metal empez6 a fundamentarse en el
uso de recursos normalmente ajenos a este tipo de musica, que van desde la
implementacion de instrumentos folcléricos y tradicionales (europeos, asiaticos e
incluso latinoamericanos) hasta elementos propios de la musica electronica y el

Dubstep, acoplandose a las tendencias de la muasica actual.

4.3.3.5. Subgéneros del Power Metal.

4.3.3.5.1. Power Metal Clasico.

Esta primera clasificacion se deriva directamente del Speed Metal en combinacion
con elementos del Heavy Metal tradicional y Metal Neoclasico. Es también
considerado como uno de los subgéneros mas pesados dentro del ambito del Power
Metal. Su origen proviene tanto de Europa como de Norte América y tiene como

principal exponente a la banda Alemana Helloween. Entre otras bandas

130 HERRERO, Eric. Las Mejores Bandas y los Mejores Discos de Power Metal. Muisica y
Espectaculos, Hard Rock y Heavy Metal. 2011.
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representativas de este subgénero destacan bandas como Gamma Ray, Omen,
Rage, Helstar, Metal Church, Wizard, Predator, Riot, Powergod, Attacker y Legend

Maker.131 132

4.3.3.5.2. Power Metal Epico.

Sus caracteristicas principales no difieren significativamente del Power Metal
Clasico, siendo su diferencia principal el uso de letras épicas orientadas a la poesia
y narrativa héroes (lo cual no se diferencia mucho del género original). Con
frecuencia este género involucra seres mitolégicos en sus teméticas y obras de
escritores como Tolkien. Musicalmente es definido por el tiempo extenso de duracién
de sus canciones, riffs rapidos y voces agudas con tendencia melancélica. Algunos
de los mayores exponentes de este subgénero son las bandas Rhapsody of Fire,
Tierra Santa, Iced Earth, Hammerfall, Kamelot, Blind Guardian, Dragonforce,

Elvenking, Edguy y Avantasia.133 134

4.3.3.5.3. Power Metal Progresivo.

Es el subgénero mas complejo en cuanto a composicion y ejecucion musical se
refiere, exigiéndoles a los instrumentistas un alto nivel en el dominio en la estructura
de la musica y de su instrumento, haciendo de este, uno de los mas dinAmicos y

exigentes musicalmente de la rama del Power Metal. Se caracteriza por incorporar

131 CEVALLOS, Mateo. La Historia del Power Metal. 2014. [02 de agosto de 2019]. Disponible en:
https://prezi.com/_cr8wzlo9hus/la-historia-del-power-metal/?fbclid=IwAR3ZpkmXVqzBn-
IUS0z6LEcMBremyrRbnruhtsSN_TsO0Fy1Pe6063rz80s0

132 McHUGH, Michael. Power Metal Lyrics. 2018. 24-76p.

133 McHUGH, Michael. Power Metal Lyrics. 2018. 24-76p.

134 BARRATT-PEACOCK, Ruth y HAGEN, Ross. Medievalism and Metal Music Studies: Throwing
Down the Gauntlet. Esmerald Publishing. 2019. 93-148p.
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constantemente cambios de ritmo y de compéas, ademas del uso recurrente de
sincopas y compases de amalgama. Entre los mayores exponentes se encuentran
bandas con alto nivel instrumental, tales como: Symphony X, Adagio, Angra y Vision

Divine.135

4.3.3.5.4. Power Metal Sinfénico.

Este subgénero se diferencia de los otros por tener una influencia mas marcada de
la musica orquestal. Muchas de las bandas basan sus composiciones en sinfonias,
por lo cual se requiere de la participacion de una mayor cantidad de musicos entre
los cuales se encuentra a los tecladistas como parte fundamental del género. En las
grabaciones de los discos por lo general cuentan también con orquestas sinfénicas
completas, como es el caso de la banda Nigtwish, quienes tienen algunas de sus
discograficas en colaboracién con la orquesta de la pelicula “El Sefior de los Anillos”.
Entre este género también hay proyectos reconocidos como Metal Opera. Entre las
bandas representativas se encuentran Opera Magna, Celesty, Pathfinder, Edguy,
Avantasia y Rhapsody of Fire, catalogada actualmente como la banda insignia del

Power Metal sinfonico.136 137

4.3.3.5.5. Power Metal Melédico.

135 BARRATT-PEACOCK, Ruth y HAGEN, Ross. Medievalism and Metal Music Studies: Throwing
Down the Gauntlet. Esmerald Publishing. 2019. 93-148p.

138 RODRIGUEZ, Manuela. Power Metal y Metal Sinfénico. 2015. [06 de junio de 2019]. Disponible
en: https://prezi.com/1gnzvkghOpcv/power-metal-y-metal-sinfonico/

137 BARRATT-PEACOCK, Ruth, y HAGEN, Ross. Medievalism and Metal Music Studies: Throwing
Down the Gauntlet. Esmerald Publishing. 2019. 93-148p.
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Como su nombre lo indica, lo principal de este género es la melodia. Musicalmente
se destaca por sus intérpretes vocales con registros altos, como tenores o0 sopranos,
por lo general masculinos como Adré Matos. Entre los masicos de mayor relevancia
a parte de los guitarristas, se encuentran los tecladistas como parte fundamental. La
bateria por otra parte consta de doble bombo lo que le confiere el ritmo pesado. Entre
las bandas representativas dentro de este subgénero se encuentra principalmente
Stratovarius, la cual como se menciona anteriormente, fue totalmente determinante
para el desarrollo del género Power Metal. Otros de los nombres mas importantes
del Power Metal Melédico son: Sonata Arctica, Hammerfall, Heavenly, Galneryus,
Kamelot, Edguy, Avantasia, Shaman, Dunedain, Andre Matos, Warcry y Luca

Turilli.138 139

4.3.3.5.6. Power Metal Bélico.

Es uno de los subgéneros mas recientes, se desarrollé en Europa y se popularizo en
el afio 2012. Musicalmente mantiene la estructura principal del Power Metal en
combinacion con liricas referentes a conflictos bélicos y sucesos historicos. La voz
al contrario de muchos de los subgéneros del Power Metal, no se enfatiza en técnicas
vocales tan limpias, sino en voces agresivas y potentes. Las canciones son
acompafadas de atmosferas segun su tematica, por lo cual el piano es uno de los

instrumentos mas utilizados. Sabaton es considerada la banda pionera del

138 BARRATT-PEACOCK, Ruth, y HAGEN, Ross. Medievalism and Metal Music Studies: Throwing
Down the Gauntlet. Esmerald Publishing. 2019. 93-148p

139 CLIFFORD-NAPOLEONE, Amber. Queerness in Heavy Metal Music: Metal Bent. (Routledge
Studies in Popular Music). Abingdon. Reino Unido. Routledge. 2015.
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subgénero, y en la actualidad la banda representativa es Civil War la cual se

conformé por ex miembros de Sabaton.4°

Para concluir, es valido especificar que muchas de las bandas pueden presentar mas
de una clasificacién, puesto que las caracteristicas de los subgéneros del Power
Metal no exclusivas para un solo tipo de categoria.

4.4. MARCO LEGAL.

La presente investigacion se enmarca en la Ley numero 23 de 1982 sobre derechos

de autor decretada por el Congreso de la Republica de Colombia, especificamente:

4.4.1. Capitulo |

Disposiciones Generales.

Articulo 1: Los autores de obras literarias, cientificas y artisticas gozaran de
proteccion para sus obras en la forma prescrita por la presente ley y, en cuanto fuere

compatible con ella, por el derecho comun. También protege esta ley a los

140 McHUGH, Michael. Power Metal Lyrics. 2018. 24-76p.
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intérpretes o ejecutantes, a los productores de fonogramas y a los organismos de

radiodifusion, en sus derechos conexos a los del autor.141

Articulo 2: Los derechos de autor recaen sobre las obras cientificas, literarias y
artisticas las cuales se comprenden todas las creaciones del espiritu en el campo
cientifico, literario y artistico, cualquiera que sea el modo o forma de expresion y
cualquiera que sea su destinacion, tales como: los libros, folletos y otros escritos;
las conferencias, alocuciones, sermones y otras obras de la misma naturaleza; las
obras draméticas o draméatico musicales; las obras coreograficas y las pantomimas;
las composiciones musicales con letra o sin ella; las obras cinematogréficas, a las
cuales se asimilan las obras expresadas por procedimiento analogo a la
cinematografia, inclusive los videogramas; las obras de dibujo, pintura, arquitectura,
escultura, grabado, litografia; las obras fotogréficas a las cuales se asimilan las
expresadas por procedimiento analogo a la fotografia; las obras de arte aplicadas;
las ilustraciones, mapas, planos, croquis y obras plasticas relativas a la geografia,
a la topografia, a la arquitectura o a las ciencias, y, en fin, toda produccion del
dominio cientifico, literario o artistico que pueda reproducirse, o definirse por
cualquier forma de impresién o de reproduccion, por fonografia, radiotelefonia o

cualquier otro medio conocido o por conocer (...)*?

4.4.2. Capitulo I

De las Limitaciones y Excepciones al Derecho de Autor.

141 CONGRESO DE LA REPUBLICA. Ley Numero 23 de 1982: “Sobre Derechos de Autor”. Republica
de Colombia. 1982.
142 CONGRESO DE LA REPUBLICA. Ley Numero 23 de 1982: “Sobre Derechos de Autor”. Republica
de Colombia. 1982.
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Articulo 32: Es permitido utilizar obras literarias o artisticas o parte de ellas, a titulo
de ilustracion en obras destinadas a la ensefianza, por medio de publicaciones,
emisiones de radiodifusién o grabaciones sonoras o visuales, dentro de los limites
justificados por el fin propuesto, 0 comunicar con propoésitos de ensefianza la obra
radiodifundida para fines escolares, educativos, universitarios y de formacion
profesional sin fines de lucro, con la obligaciéon de mencionar el nombre del autor y

el titulo de las obras asi utilizadas.143

143 CONGRESO DE LA REPUBLICA. Ley Numero 23 de 1982: “Sobre Derechos de Autor”. Republica
de Colombia. 1982.
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5. DISENO METODOLOGICO.

5.1. PARADIGMA DE CONOCIMIENTO.

La presente investigacion se desarrolla dentro del paradigma Positivista, puesto que
en sus criterios de verdad se encuentran las verdades absolutas, adquiridas

empiricamente, a través de la recoleccion de datos precisos.

5.2. ENFOQUE DE LA INVESTIGACION.

Siendo pertinente al paradigma de conocimiento elegido, es correcto afirmar que la
investigacién es de corte cuantitativa, argumentada por el hecho del manejo de

datos medibles y cuantificables.

5.3. TIPO DE INVESTIGACION.

La actual investigacion sera de tipo descriptiva-propositiva, debido a que se busca
recolectar datos y estructurarlos sistematicamente, con el fin de determinar las
caracteristicas de un método para la interpretacion de la guitarra eléctrica, partiendo
de obras del género Power Metal.

5.4, METODO DE INVESTIGACION.

Se implementara un método en el cual, partiendo deductivamente de los

antecedentes presentados en esta investigacion, se estructurara la recoleccion de
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la informacion y se seleccionaran las fuentes que aportaran los datos. Mas adelante,
serd la interpretacion de dicha informacion, tras ser analizada y asimilada, la que
permitira finalmente, de manera inductiva, proporcionar una descripcion del
fendbmeno estudiado. Para comprobar y tener una mayor certeza de las
conclusiones obtenidas, estas seran puestas bajo el criterio de guitarristas
conocedores del género Power Metal.

5.5. TECNICAS PARA LA RECOLECCION Y TRATAMIENTO DE LA
INFORMACION.

En la presente investigacion se hard una recoleccion de datos de caracter
cuantitativo, por lo tanto, siendo pertinente al paradigma de conocimiento, al
enfoque y al tipo de la investigacion, se empleara la siguiente técnica de recoleccion

de informacién cuantitativa:

Encuesta.

5.6. INSTRUMENTOS PARA LA RECOLECCION DE LA INFORMACION.

Formato de Encuesta.

En relacién a esto, se presenta la siguiente Matriz de Categoria (remitirse a los

anexos).
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6. TRATAMIENTO DE LA INFORMACION.

6.1. ENCUESTA.

6.1.1. ¢ Desde hace cuanto tiempo interpreta el género Power Metal?

Tabla 1. Rango de afios de experiencia en la interpretacion de la guitarra eléctrica

dentro del género Power Metal.

Afos ni Ni fi Fi
5-8 6 6 60% 60%
9-12 1 7 10% 70%
13-16 2 9 20% 90%
17-20 1 10 10% 100%

Fuente: Presente Investigacion.

6.1.2. ¢ Cudles considera que son las técnicas basicas para la interpretacion de la

guitarra eléctrica?
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Tabla 2. Porcentaje de respuestas para la determinacion de las técnicas basicas

para la interpretacion de la guitarra eléctrica.

Técnica fi
Alternate Picking 100%
Sweep Picking 90%
Legato 90%
Tapping 90%
Palm Mute 70%
Economic Picking 50%
Bend 10%
Slide 10%

Fuente: Presente Investigacion.

Grafica 1. Técnicas basicas para la interpretacion de la guitarra eléctrica.
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Fuente: Presente Investigacion.
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6.1.3. Mencione una obra dentro del género Power Metal que integre
respectivamente las técnicas basicas para la interpretacion de la guitarra eléctrica

especificadas en la pregunta anterior (una obra por cada técnica).

Tabla 3. Obras del género Power Metal que integran las técnicas basicas para la

interpretacion de la guitarra eléctrica.

TECNICA OBRA SECCION | ni
Holy Light — Stratovarius Intro 1
Stratosphere — Stratovaius Intro 1
Carry On — Angra Intro 1
Babylon — Edguy Intro 1
Alternate Speed of Light — Stratovarius Pre-solo 1
Picking Nothing to Say — Angra Main riff 1
Black Diamond — Stratovarius Intro, coros |1
Sea of Lies — Symphony X Intro 1
Dawn of Victory — Rhapsody Intro 2
Dargor, Shadowlord of the Black Mountain — | Solo 1
Rhapsody
Arpeggios from Hell — Yngwie Malmsteen Intro 1
Sweep Picking | Reign of Terror — Rhapsody Solo 1
Smoke and Mirrors — Symphony Intro 3
8th Commandment — Sonata Artctica Solo 1
Eagleheart — Stratovarius Solo 1
Set theWorld on Fire — Symphony X Solo 1
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Revontulet — Sonata Arctica Intro 1
Wolf and Raven — Sonata Arctica Intro 4
Dethrone Tyranny — Gamma Ray Solo 1
Legato Angels and Demons — Angra Solo 1
SOS - Stratovarius Solo 1
Black Diamond — Stratovarius Solo 1
Tapping Iconoclast — Symphony X Intro 1
Nova Era — Angra Pre-solo 4
Sea of Lies — Symphony X Solo 2
Victim of Fate — Helloween 2do solo 1
Legend — Secret Sphere Solo 1
Palm Mute Speed of Light — Stratovarius Intro 3
Dawn of Victory — Rhapsody Main riff 1
Future World — Helloween Intro 1
Carry On — Angra Intro 2
Economic My Land — Sonata Arctica Intro 2
Picking Temple of Hate — Angra Intro, solo 1
Speed of Light — Stratovarius Intro 1
A New World — Dark Moore Solo 1
Bend Nova Era — Angra Solo 1
Slide Fullmoon — Sonata Arctica Solo 1

Fuente: Presente Investigacion.
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6.1.4. ¢Cuales considera que son las técnicas complementarias para la

interpretacion de la guitarra eléctrica?

Tabla 4. Porcentaje de respuestas para la determinacion de las técnicas

complementarias para la interpretacion de la guitarra eléctrica.

Técnica fi

Sweep Picking 10%
Legato 10%
Tapping 10%
Palm Mute 20%
Economic Picking 10%
Hybrid Picking 50%
String Skipping 80%
Sweep Tapping 20%
S. S. Tapping 40%
Strumming 20%
Arpeggio 20%
Bend 20%
Slide 20%

Fuente: Presente Investigacion.
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Gréafica 2. Técnicas complementarias para la interpretacion de la guitarra eléctrica.
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Fuente: Presente Investigacion.

6.1.5. Mencione una obra dentro del género Power Metal que integre
respectivamente las técnicas complementarias para la interpretacion de la guitarra

eléctrica especificadas en la pregunta anterior (una obra por cada técnica).

Tabla 5. Obras del género Power Metal que integran las técnicas complementarias

para la interpretacion de la guitarra eléctrica.
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TECNICA OBRA SECCION ni
Sweep Picking Rising Force — Yngwie Malmsteen Solo 1
Legato Victoria’s Secret — Sonata Arctica Solo 1
Tapping Sea of Lies — Symphony X Solo 1
Palm Mute Nothing to Say — Angra Intro 1
Carry On — Angra Intro 1
Economic Picking | Will the Sun Rise — Stratovarius Solo 1
Hybrid Picking Dilemma — Kiko Loureiro Solo 1
N/N N/N 4
String Skipping Speed — Angra 2do solo 1
Nova Era — Angra 2do solo 3
The Damnation Game — Symphony X Seccion 4
Inicial
Sweep Tapping Seven — Symphony X Solo 1
Heroes of Sand — Angra Intro 1
S. S. Tapping Sea of Lies — Symphony X Solo 4
Strumming Forever and One - Helloween Toda laobra |2
Arpeggio Forever — Stratovarius TodalaObra |1
Replica — Sonata Arctica Intro, verso 1
Bend Nova Era — Angra Solo 1
The Miracle — Vision Divine Intro 1
Slide Scream Your Heart Out — Angra Pre-solo 1
Fullmoon — Sonata Arctica Solo 1
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Fuente: Presente Investigacion.

6.1.6. ¢ Considera usted que el nivel y tipo de efectos (FX) en la sefial del sonido de

la guitarra eléctrica influye en la interpretacion de la misma?

Tabla 6. Porcentaje de respuestas para determinar la influencia de los efectos

(FX) en la interpretacion de la guitarra eléctrica.

Respuesta  ni Ni fi Fi
Si 10 10 100% 100%
No 0 10 0% 100%

Fuente: Presente Investigacion.

6.1.7. ¢ Qué tipo de efectos (FX) o pedales son necesarios a la hora de interpretar

Power Metal?

Tabla 7. Porcentaje de respuesta para la determinacion de los efectos (FX)

necesarios para la interpretacion del género Power Metal.
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Efectos (FX) fi

Distorition 100%
Overdrive 80%
Delay 100%
Wah-wah 10%
Compressor 60%
Chorus 40%
Reverb 60%
Noise Gate 20%
Booster 10%
Equalizer 20%
Acoustic Clean 10%

Fuente: Presente Investigacion.

Gréfica 3. Efectos (FX) necesarios para la interpretacion del género Power Metal.
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Fuente: Presente Investigacion.
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6.1.8. ¢ Qué nivel de saturacion o Drive considera usted que es pertinente a la hora

de interpretar el género Power Metal? (de 1-10)

Tabla 8. Nivel de Drive pertinente para la interpretacion del género Power Metal.

Drive ni Ni fi Fi
0-2 0 0 0% 0%
3-4 1 10% 10%
5-6 3 4 30% 40%
7-8 6 10 60% 100%
9-10 0 10 0% 100%

Fuente: Esta Investigacion.

Grafica 4. Nivel de Drive pertinente para la interpretacion del género Power Metal
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Fuente: Presente Investigacion.
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6.1.9. Segun su criterio, en un balance de sonido standard (bajos, medios y altos)
¢cual seria la ecualizacion adecuada, en numeros de 1-10, si se desea interpretar

Power Metal?

Tabla 9. Ecualizacion de frecuencias bajas adecuadas a la interpretacion del género

Power Metal.
Bajos ni Ni fi Fi
0-2 0 0 0% 0%
3-4 5 5 50% 50%
5-6 4 40% 90%
7-8 1 10 10% 100%
9-10 0 10 10% 100%

Fuente: Presente Investigacion.

Grafica 5. Nivel de ecualizacién de frecuencias bajas adecuadas a la interpretacion

del género Power Metal.
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Fuente: Presente Investigacion.
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Tabla 10. Ecualizacion de frecuencias medias adecuada a la interpretacion del
género Power Metal.

Medios ni Ni fi Fi
0-2 0 0 0% 0%
3-4 1 1 10% 10%
5-6 7 8 70% 80%
7-8 2 10 20% 100%
9-10 0 10 0% 100%

Fuente: Esta Investigacion.

Grafica 6. Nivel de ecualizaciéon de frecuencias medias adecuado a la
interpretacion del género Power Metal.
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Fuente: Presente Investigacion.
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Tabla 11. Ecualizacién de frecuencias altas adecuada a la interpretacion del género

Power Metal.
Altos ni Ni fi Fi
0-2 0 0 0% 0%
3-4 2 20% 20%
5-6 5 7 50% 70%
7-8 3 10 30% 100%
9-10 0 10 0% 100%

Fuente: Presente Investigacion.

Grafica 7. Nivel de ecualizacion de frecuencias altas adecuada a la interpretacion
del género Power Metal.
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7. DISCUSION DE LA INFORMACION.

Después de la recoleccion de los datos pertinentes para la presente investigacion a
través de la encuesta realizada a guitarristas intérpretes del género Power Metal,

se presenta el siguiente analisis de la informacion.

7.1. ANALISIS DE ENCUESTA.

7.1.1. Experiencia.

Los datos arrojados por la encuesta realizada a guitarristas conocedores del género
Power Metal indican que mas de la mitad de los guitarristas abordados llevan entre
5y 8 afios de experiencia interpretando el género en cuestién. Ademas se evidencia
que el menor y el mayor registro de afios de experiencia interpretando el género se

encuentran entre los 5 y los 20 afios respectivamente.

7.1.2. Técnicas Basicas y Complementarias para la Interpretacion de la

Guitarra Eléctrica.

Como se puede observar en la tabla 2, Alternate Picking fue el Unico item
mencionado y catalogado como una técnica basica por la totalidad de los guitarristas
encuestados. Sin embargo, cabe mencionar que si se comparan las tablas 2y 4 es
posible notar que las técnicas Sweep Picking, Legato y Tapping también fueron
mencionadas por la totalidad de la poblacion encuestada, pero su categorizacion se
ve repartida entre técnicas basicas (90%) y técnicas complementarias (10%)
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habiendo una clara tendencia hacia la primera opcién en cada uno de estos casos
(ver tabla 12).

Siguiendo con lo anteriormente descrito y centrando la atencion en las técnicas
bésicas, es necesario destacar los items Palm Mute y Economic Picking puesto que
también suman un porcentaje igual o superior a la media aritmética, considerando
todas las categorias existentes. Palm Mute entonces se convierte en la quinta
técnica mas nombrada y Economic Picking sera la séptima. Si bien la clasificacion
de estos dos recursos se encuentra repartida entre las dos categorias presentadas,
ambos muestran una tendencia evidente para ser consideradas como técnicas

basicas (ver tabla 12).

Pasando a la categoria de técnicas complementarias, los datos denotan que solo
un item en este conjunto alcanza a superar el promedio de técnicas a considerar en
la seleccion final de esta investigacion (media aritmética). Dicho esto, la técnica
String Skipping presento un 80% de frecuencia en las respuestas otorgadas por los
sujetos de estudio, siendo catalogada por todos quienes la mencionaron como una

técnica complementaria para la interpretacion de la guitarra eléctrica.

Vale la pena remarcar el hecho de que varias de las técnicas postuladas por algunos
de los guitarristas encuestados no fueron tenidas en cuenta por la mayoria de los
mismos, como es el caso del resto de técnicas que no fueron especificadas en este
analisis. Dichos items hacen parte del conjunto comprendido por las técnicas
complementarias, mostrando un porcentaje de no mencion igual o superior al 50%

como se observa en la tabla 12.

Finalmente, es pertinente aclarar que algunas de las técnicas especificadas son

variaciones de las técnicas basicas, como es el caso concreto de los items String
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Skipping Tapping (variacién de Tapping) y Sweep Tapping (variacién de Sweep
Picking), siendo tratadas con tal criterio en esta investigacion.

Tabla 12. Comparacion de los datos recolectados para la determinaciéon de las

técnicas basicas y complementarias.

Recursos Técnicos Basicas Complem. No Mencidn Total

Alternate Picking 100% 0% 0% 100%
Sweep Picking 90% 10% 0% 100%
Legato 90% 10% 0% 100%
Tapping 90% 10% 0% 100%
Palm Mute 70% 20% 10% 100%
Economic Picking 50% 10% 40% 100%
Hybrid Picking 0% 50% 50% 100%
String Skipping 0% 80% 20% 100%
Sweep Tapping 0% 20% 80% 100%
S. S. Tapping 0% 40% 60% 100%
Strumming 0% 20% 80% 100%
Arpeggio 0% 20% 80% 100%
Slide 10% 20% 70% 100%
Bend 10% 20% 70% 100%

Fuente: Presente Investigacion.
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7.1.3. Obras del Género Power Metal que Integran las Técnicas para la
Interpretacion de la Guitarra Eléctrica.

La obra mayormente mencionada por los guitarristas abordados, en términos
generales fue Nova Era — Angra, apareciendo nueve veces en las encuestas, la cual
fue nombrada principalmente como ejemplo de la técnica Tapping, pero también de
las técnicas String Skipping y Bend. Seguidamente, la obra Sea of Lies — Symphony
X se posiciona como la segunda obra mas nombrada con ocho menciones en total,
tomada principalmente como ejemplo de la técnica String Skipping Tapping
(variacion de la técnica Tapping), al igual que como ejemplo de Alternate Picking y

Tapping.

Continuando con el ranking de las obras més recurrentes en la encuesta realizada
para esta investigacion, se postulan las siguientes en orden descendente segun la
frecuencia con las que fueron nombradas: Speed of Light — Stratovarius, Wolf and
Raven — Sonata Arctica, Carry On — Angra, The Damnation Game — Symphony X,
Smoke and Mirrors — Symphony X y Dawn of Victory — Rhapsody, las cuales

presentaron entre 3-5 menciones.

Las obras Fullmoon — Sonata Arctica y My Land — Sonata Arctica, obtuvieron dos
menciones cada una, siendo tomadas como ejemplos de las técnicas Slide y

Economic Picking, en ese mismo orden.
Se entiende entonces que el resto total de obras que no fueron especificadas en

este apartado fueron mencionas no mas de una vez cada una, quedando en las

ultimas posiciones de esta clasificacion.
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Tabla 13. Obras representativas del género Power Metal que integran las técnicas
propias de la guitarra eléctrica.

Obra Técnicas ni

Nova Era — Angra Tapping, String Skiping y Bend 9

Sea of Lies — Symphony X S.S. Tapping, Alternate Picking y Tapping

Speed of Light — Stratovarius | Palm Mute, Alternate Picking y Economic

Picking
Wolf and Raven — Sonata | Legato 4
Arctica
Carry On — Angra Palm Mute y Alternate Picking 4
The Damnation Game - | String Skipping
Symphony X
Smoke and Mirrors — | Sweep Picking 3
Symphony X
Dawn of Victory — Rhapsody | Alternate Picking y Palm Mute 3
My Land — Sonata Arctica Economic Picking 2
Fullmoon — Sonata Arctica Slide 2

Fuente: Presente Investigacion.

98



Pasando ahora al analisis de las obras mencionadas por los guitarristas
encuestados con respecto a cada una de las técnica relevantes para esta
investigacion, se evidencia que Alternate Picking denoto la mayor variedad de obras
mencionadas para un solo recurso técnico, presentando solo una reiteracion que
corresponde a la obra Dawn of Victory — Rhapsody. Por su parte, para las técnicas
Sweep Picking y Legato las obras mas recurrentes fueron claramente Smoke and
Mirrors — Symphony X y Wolf and Raven — Sonata Arctica, respectivamente.

Siguiendo con la técnica Tapping es necesario aclarar que si tiene en consideracion
que String Skiping Tapping sera tomada como una variacion de la técnica Tapping,
Sea of Lies — Symphony X seria la obra méas recurrente en esta sub-categoria, de
lo contrario Nova Era — Angra es la obra mas frecuente postulada para el item en

cuestion.

Speed of Light — Stratovarius, junto con Carry On — Angra empatan en el primer
lugar de obras mencionadas como ejemplo para la técnica Palm Mute, teniendo en

cuenta que Carry On — Angra es nombrada tanto en la tabla 3 como en la tabla 5.

Economic Picking solo presenta una reiteracion en las obras que fueron
mencionadas para esta técnica, siendo este el caso concreto de la obra My Land —

Sonata Arctica.

Concluyendo con el andlisis correspondiente a las obras del género Power Metal
proporcionadas por la poblacién encuestada para el dominio de las técnicas basicas
para la interpretacion de la guitarra eléctrica y pasando a la categoria de técnicas
complementarias, solo queda afadir, como ya se mencion0 anteriormente, que la
Gnica técnica en este conjunto que fue considerada relevante para la seleccion final
de esta investigacion fue String Skipping, cuya obra dentro del género Power Metal

mas representativa segun los guitarristas abordados fue The Damnation Game —
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Symphony X con cuatro menciones, sin embargo vale la pena destacar la obra Nova

Era — Angra la cual alcanzo un total de tres menciones.

Tabla 14. Obras representativas del género Power Metal con respecto a las técnicas

propias para la interpretacion de la guitarra eléctrica.

Técnica Obras Seccion
Alternate Picking | Dawn of Victory — Rhapsody Intro
Sweep Picking Smoke and Mirrors — Symphony X intro
Legato Wolf and Raven — Sonata Arctica Intro
Tapping Sea of Lies — Symphony X, Nova Era - Angra | Solo, presolo
Palm Mute Speed of Light — Stratovarius, Carry On - | Intro, Intro
Angra
Economic Picking | My Land — Sonata Arctica Solo
String Skipping The Damnation Game — Symphony X, Nova | Seccion
Era — Angra inicial, solo 2

Fuente: Presente Investigacion.

7.1.4. Efectos (FX) y Ecualizacion para la Interpretaciéon del Género Power
Metal.

Los datos recolectados demuestran contundentemente que el nivel y tipo de efectos
(FX) influyen de manera sustancial y directa en la interpretacion de la guitarra
eléctrica, esto se ve reflejado en la tabla 6 donde se observa que la totalidad de los

sujetos de estudio convergen en la afirmacion de este postulado.
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Dicho esto, se establece que los items Distortion y Delay son dos de los efectos
fundamentales para la interpretacion del género Power Metal segun la opinion del
100% de los guitarristas encuestados, siendo estos los dos efectos mas nombrados
en esta investigacion. Seguidos muy de cerca, el efecto Overdrive se posiciona en
el tercer lugar con un 80% de frecuencia en las respuestas otorgadas por los
musicos abordados.

Terminando con esta seccion, los dos ultimos items que alcanzaron a superar la
media aritmética en las encuestas fueron los efectos Compressor y Reverb con un
60% de aceptacion en las mismas. Se entiende entonces que el resto de efectos
mencionados no superaron el porcentaje minimo para ser considerados para los

fines de este trabajo.

Como se evidencia en la tabla 8, el 60% de los encuestados dictaminan que el nivel
de saturacion o Drive pertinente para la interpretacion de la guitarra eléctrica dentro
del género Power Metal se encuentra en el rango de 7-8, sin embargo vale la pena
destacar segundo pico porcentual mas alto correspondiente al rango de 5-6 con una
frecuencia de respuesta del 30%, el cual podria ser una alternativa valida para la

ecualizacion de este efecto.

Las tablas 9, 10 y 11 demuestran que el balance general de frecuencias adecuado
para la interpretacion de la guitarra dentro del género Power Metal se mantiene en
los rangos medios en cuanto a ecualizacion se refiere, puesto que los datos
recolectados sugieren que las frecuencias bajas presenten un nivel de 3-4 o bien
sea de 5-6 (la cual fue una alternativa bastante cercana en porcentaje del primer
rango mencionado). A su vez las frecuencias medias y altas concuerdan
contundentemente en el rango de 5-6 segun los guitarristas encuestados, no
obstante, el rango de 7-8 parece ser una buena opcion alternativa para las

frecuencias altas. Esto se traduce en un sonido redondo con bastante cuerpo.
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Finalmente cabe resaltar que lo especificado en este apartado no tiene que ser un
parametro definitivo a la hora de ecualizar, pues el balance del sonido se vera
afectado ligeramente por diferentes variables tales como el tipo de guitarra, el tipo
de pedales (efectos FX) o inclusive la marca del amplificador. Sin embargo es un
buen punto de partida para acercarse correctamente a la sonoridad y a la estética
del género Power Metal.
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8. CONCLUSIONES.

Los resultados obtenidos por la presente investigacion determinan que las técnicas
basicas para la interpretacion de la guitarra eléctrica son: Alternate Picking, Sweep
Picking, Legato, Tapping, Palm Mute y Economic Picking. Por su parte el conjunto
de las técnicas complementarias comprende los items Hybrid Picking, String
Skipping, Strumming, Arpeggio, Slide y Bend.

El analisis de la informacion dictamina que los efectos (FX) pertinentes para la
interpretacion de la guitarra dentro del género Power Metal abarcan los siguientes
items: Distortion, Delay, Overdrive, Compressor y Reverb. Ademas se establece
qgue el nivel de saturacién o Drive que se adecua a la interpretacion del género

Power Metal se encuentra entre el rango de 5-8 de 10 totales.

Las tablas de resultados indican que el balance general de frecuencias pertinente
para la interpretacion de la guitarra eléctrica dentro del género Power Metal se
encuentra en los rangos de 3-6 para las frecuencias bajas, de 5-6 para las

frecuencias medias y de 5-8 para las frecuencias altas.

Los datos arrojados por la presente investigacion definen que las obras
representativas que integran las técnicas propias de la guitarra eléctrica son: Nova
Era — Angra, Sea of Lies — Symphony X, Speed of Light — Stratovarius, Wolf and
Raven — Sonata Arctica, Carry On — Angra, The Damnation Game — Symphony X,
Smoke and Mirrors — Symphony X, Dawn of Victory — Rhapsody, My Land — Sonata

Arctica.
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Para concluir, se determinan las técnicas y el repertorio definitivo que se incluira en
el método para la interpretacion de la guitarra eléctrica, a partir de obras del género
Power Metal (MIGE-PM).

Técnicas: Alternate Picking, Sweep Picking, Legato, Tapping, Palm Mute, Economic
Picking y String Skipping.

Repertorio: Carry On — Angra (Intro), Dawn of Victory — Rhapsody (Intro), My Land
— Sonata Arctica (Solo), Nova Era — Angra (Pre-solo, 2do solo), Revontulet — Sonata
Arctica (Intro), Sea of Lies — Symphony X (Intro, 2do solo), Smoke and Mirrors —
Symphony X (Intro), Speed of Light — Stratovarius (Intro, pre-solo), The Damnation

Game — Symphony X (Seccion inicial), Wolf and Raven — Sonata Arctica (Intro).
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Anexo A. Matriz de Categoria.

ANEXOS

UNIVERSIDAD DE NARINO
FACULTAD DE ARTES
DEPARTAMENTO DE MUSICA - PROGRAMA DE LICENCIATURA EN MUSICA
MATRIZ DE CATEGORIAS DE INVESTIGACION

Problema de investigacion:

|<',Qué caracteristicas debe tener un método para la interpretacion de la guitarra eléctrica, que parta de obras del

Obijetivo General

Determinar los componentes de un método para la interpretacion de la guitarra eléctrica, a partir del repertorio propio del género Power

Metal.
- . ) ) Informacion Euentes de Técnicas para Instrumentos para
Obijetivos Especificos |Categoria Subcategoria FeqUerida informacion recolectar informacién |recolectar
1. Identificar las
técnicas bésicas y . .
complementarias para la Técnicas basicas Tipos de recursos
interpretacion de la tecnicos para la —
. 4 P Recursos . P L. Guitarristas
guitarra eléctrica, a - interpretacion de la | . Formato de
X . Técnicos. . . interpretes del genero Encuesta
partir del conocimiento y guitarra electrica encuesta.
experiencia de dentro del power Power Metal.
X p . Técnicas p
intérpretes reconocidos . metal.
A complementarias
de este género.
Efectos
2. Definir los efectos y Tipos de efectos y
la ecualizacién niveles de
pertinente para la ecualizacion de Guitarristas
interpretacion del genero| Niveles y tipos de Niveles de Drive y sonido para una . Formato de
A Saturaci6 . .. | interpretes del genero Encuesta.
Power Metal, segun el efectos aturacion mejor interpretacion encuesta.
L L . Power Metal.
criterio de guitarristas de la guitarra
reconocidos en este eléctrica en el género|
ambito. del Power Metal
Niveles de ecualizacion.
. Obras musicales que
3. Determinar las X . .q
. integren las técnicas
obras representativas -
N bésicas. Obras
dentro del género Power .
. representativas del —
Metal que integren las Guitarristas
. X . genero power metal, | . . Formato de
técnicas propias de la Obras musicales. . ara su interpretes del género Encuesta. encuesta
guitarra eléctrica, segdn Obras musicales que E)m Jementacion al Power Metal. ’
el criterio de guitarristas integren las técnicas MI%E M
reconocidos en este complementarias. '
ambito.
4. Definir las técnicas y -
. . Técnicas. .
el repertorio pertinente al Tecnicas y obras
método para la mas frecuentemente Guitarristas Formato de
interpretacion de la Contenidos. mencionadas por los| interpretes del género Encuesta. encuesta
guitarra eléctrica, guitarristas Power Metal. i
basandose en obras del encuestados.
género Power Metal.
Repertorio.
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Anexo B. Matriz de Andlisis de la Informacion 1.

UNIVERSIDAD DE NARINO
FACULTAD DE ARTES
DEPARTAMENTO DE MUSICA - PROGRAMA DE LICENCIATURA EN MUSICA
MATRIZ DE ANALISIS DE INFORMACION

Power Metal.

Técnicas
complementarias.

Problema de ¢Qué caracteristicas debe tener un método para la interpretacion de la guitarra eléctrica, que parta de obras del genero power metal?
Objetivos
General Determinar los componentes de un método para la interpretacion de la guitarra eléctrica, a partir del repertorio propio del género Power Metal.
Eeoecificos Catecoria N ifiarmiieatin EIEifEsah Tecr:lcas para Informacion relevante Lr_\terp_r,etadmon ylo
P 9 9 requerida informacion !’eco ecta!" - —
informacion resultados
Sweep Picking, Alternate
Picking, Economic
Picking, Palm mute,
Técnicas bésicas. Legato, Bend, Hybrid
" picking, Tapping, String
L |dent|ft|lcar.|os Tipos de recursos Skipping, String skipping
rzcrl:irls: e Recursos tecnicos para la Guitarristas interpretes (2pPing, 12ppid.
ipnter retacion de la |  Técnicos interpretacion de |2 del género Pov[;er Encuesta Strummmg, §I|de, ;
uitaprra eléctrica, ' guitarra electrica ’ Metal ' Arpegio clsico, Arpegio,
¢ o dentro del Power : Sweep tapping.
dentro del género Metal

Conclusién preliminar: Conclusion preliminar: Los recursos tecnicos para la interpretacion de la guitarra electrica, dentro del genero power metal son: Sweep Picking, Alternate
Picking, Economic Picking, Palm mute, Legato, Bend, Hybrid picking, Tapping, String Skipping, String skipping tapping, Tapping, Strumming, Slide, Arpegio clésico, Arpegio,

pertinente para la
interpretacion del
género Power
Metal, segtin el
criterio de
guitarristas
reconocidos en este
ambito.

Niveles y tipos
de efectos.

Niveles de Drive y
saturacion.

niveles de ecualizacion
de sonido para una
mejor interpretacion de
la guitarra eléctrica en
el género del Power
Metal.

Niveles de
ecualizacion.

Guitarristas interpretes
del género Power
Metal.

Encuesta.

Sweep tapping.
Delay, Reverb,
Compresor, Ecualizador.
Efectos. \Wah, Noise gate,
Booster, Acustic clean,
2. Definir los Overdrive, Chorus.
efectos y la
ecualizacion Tipos de efectos y

Rangode4a8

Bajos con rangos de 3 a
7. Medios con rangos de
3a7. Altos con rangos
dedas.

alto.

Conclusion preliminar: Los niveles y tipos de efectos de sonido necesarios para la interpretacion del Power Metal en la guitarra eléctrica son: Overdrive, Distorsion, Chorus, Delay,
Reverb, Compresor, Ecualizador. Wah, Noise gate, Booster, Acustic clean. Los niveles de saturacion y de Drive se encuentran en un rango de 4 la mas baja y 8 la mas alta. Los
niveles de ecualizacion son: Bajos en un rango de 3 lo mas bajo y 7 el mas alto, Medios en un rango de 3 el més bajo y 7 el mas alto, y Altos en el rango de 4 el més bajo y 8 el mas
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Stratovarius: Holy Light
- Eagle Heart - Speed of
Light - Stratosphere -
S.0.S - Black Diamond.
Raphsody: Dargor,
Shadow Lord of the
Black Mountain - Down
of Victory - Reign of
Terror. Angra: Nova Era
Victim of Hate - Nothing
to Say - Angels and
Demons - Carry On.
Sonata Arctica: Wolf
and Raven - My Land -
Fullmoon - 8th
Commandment -
Revontulet. Symphony
X: Iconoclast - Sea of
Lies - Smoke and Mirrors
- Set the World on Fire.
Edguy: Babylon.

Obras que integren
las técnicas bésicas.

3. Determinar las Gamma Ray: Dethrone
obras Tyranny. Helloween:
representativas Future World.
dentro del género Obras representativas Malmsteen: Arpeggios
Power Metal que dentro del genero | - o e interpretes from Hell. Dark Moor:
integren las Obras Power Metal y las A New World.

P . . P del genero Power Encuesta.
técnicas propias de musicales técnicas de Metal.
la guitarra eléctrica, interpretacion
segUn el criterio de contenidas en ellas.

guitarristas
reconocidos en este
ambito.

Stratovarius: Will the
Sunrise. Angra: Nothing
to Say - Speed - Scream
Your Heart Out - Nova
Era - Carry On - Heroes
of Sand. Sonata Arctica:
Victoria's Secret -
Replica - Fullmoon.
Symphony X: Sea of
Lies - Seven - The
Damnation Game.
Helloween: Forever and
One. Yngwie
Malmsteen: Rising
force. Kiko Loureiro:
Dilemma.

Obras que integren
las técnicas
complementarias.

Conclusién preliminar: Se puede afirmar que tanto en las técnicas basicas como complementarias de interpretacion de la guitarra eléctrica se pueden encontrar en disntintos
segmentos de varias agrupaciones como Angra, Stratovarius, Raphsody, Symphony X, Yngwie Malmsteen, son las mas recurrentes.
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4. Definir las
técnicas y el
repertorio
pertinente al
método para la
interpretacion de la
guitarra eléctrica,
basandose en obras
del género Power
Metal.

Contenidos.

Técnicas.

Repertorio.

Tecnicas y obras mas
frecuentemente
mencionadas por los
guitarristas
encuestados.

Guitarristas interpretes
del género Power
Metal.

Encuesta.

Alternate Picking,
Sweep Picking, Legato,
Tapping, Palm Mute,
Economic Picking.y
String Skipping.

Carry On — Angra
(Intro), Dawn of Victory
— Rhapsody (Intro), My
Land — Sonata Arctica
(Solo), Nova Era — Angra
(Pre-solo, 2do solo),
Revontulet — Sonata
Arctica (Intro), Sea of
Lies — Symphony X
(Intro, 2do solo), Smoke
and Mirrors — Symphony
X (Intro), Speed of Light
— Stratovarius (Intro, pre-
solo), The Damnation
Game — Symphony X
(Seccioén inicial), Wolf
and Raven — Sonata
Arctica (Intro).

Conclusién preliminar: Entre las técnicas pertinentes de un método para la interpretacion de la guitarra eléctrica tenemos las siguientes técnicas: Alternate
Picking, Sweep Picking, Legato, Tapping, Palm Mute, Economic Picking.y String Skipping. Por el lado del repertorio se hayan: Nova Era — Angra, Sea of Lies —
Symphony X, Speed of Light — Stratovarius, Wolf and Raven — Sonata Arctica, Carry On — Angra, The Damnation Game — Symphony X, Smoke and Mirrors —
Symphony X, Dawn of Victory — Rhapsody, My Land — Sonata Arctica, Revontulet - Sonata Arctica.

Fuente: Presente Investigacion.
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UNIVERSIDAD DE NARINO
FACULTAD DE ARTES

DEPARTAMENTO DE MUSICA - PROGRAMA DE LICENCIATURA EN MUSICA
MATRIZ DE ANALISIS DE INFORMACION

Problema de
investigacion:

¢Qué caracteristicas debe tener un método para la interpretacion de la guitarra eléctrica, que parta de obras del genero Power Metal?

conocimiento y
experiencia de
intérpretes
reconocidos de este
género.

complementarias

Guitarristas
interpretes del
género Power

Metal.

skipping, Palm mute, Slide,
Bend.

Andres Fajardo

Hybrid picking, String
skipping.

Andres Felipe
Guerrero

Hybrid picking, Economic
picking.

Brayan Alexis
Acosta Villamil

Sweep tapping, string skipping,
string skipping tapping.

Juan Pablo Espafia

Hybrid picking, String
skipping, Palm mute.

Julian Castro

Legato, Sweep picking,
Tapping.

Mario Diaz

Hybrid picking, String
skipping, Rasgueo o
Strumming, Arpegio clasico,
Sweep tapping.

Marvin Zemante

Bend, Slide, String skipping,
Arpegio, Strumming.

Michael Valencia

String skipping, String
skipping tapping.

Roger Narvaez

String skipping, String
skipping tapping, Hybrid
picking.

Objetivos
Determinar los componentes de un método para la interpretacion de la guitarra eléctrica, a partir del repertorio propio del género Power
General Metal.
EEEs 6l Fuente directa de [Informacién relevante Interpretacién
Especificos Codigo |Categoria Subcategoria Codigo . e informacién y/o discusion de
informacion
resultados
Alex Escobar Alternate Picking, Sweep
Picking, Legato, Tapping.
Andres Fajardo Alternate Picking, Sweep
Picking, Legato, Palm mute,
Andres Felipe Alternate Picking, Sweep
Guerrero Picking, Tapping, Legato.
Brayan Alexis Alternate Picking, Economic
Acosta Villamil Picking, Sweep Picking, Palm
mute, Legato, Tapping.
Juan Pablo Espafia |Alternate Picking, Economic
Picking, Sweep Picking,
Guitarristas - Tapping, Legato. —
interpretes del Julian Castro Palm mute, Alternate picking,
Técnicas basicas. | O1C1S1 Economic picking.
genero Power
Metal. — —
Mario Diaz Alternate Picking, Sweep
Picking, Tapping, Legato, Palm
mute.
Marvin Zemanate. Palm mute, Alternate picking,
Economic picking, Sweep
picking, Legato, Tapping.
Michael Valencia. Palm mute, Alternate picking,
Legato, Sweep picking, Bend,
- Tapping, Slide.
l,' IQEntlfl'ca_r las Roger Narvaez Alternate Picking, Sweep
técnicas basicas y o X
A Picking, Tapping, Legato, Palm
complementarias mute
para la interpretacion ’
de la guitarra Resursos Técnicas 01C1S2 Alex Escobar. String skipping tapping, String
eléctrica, a partir del 0O1C1 Técnicos.

tapping.

Conclusién preliminar: Los recursos tecnicos para la interpretacion de la guitarra electrica, dentro del genero power metal son: Sweep Picking, Alternate Picking, Economic
Picking, Palm mute, Legato, Bend, Hybrid picking, Tapping, String Skipping, String skipping tapping, Tapping, Strumming, Slide, Arpegio clasico, Arpegio, Sweep
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2. Definir los
efectos y la
ecualizacion
pertinente para la
interpretacion del
género Power Metal,
segun el criterio de
guitarristas
reconocidos en este
&mbito.

02C2

Niveles y
tipos de
efectos.

Guitarristas
interpretes del

Alex Escobar

Distorsién, Overdrive, Delay,
Wah, Acustic clean.

Andres Fajardo

Distorsion, Delay, Chorus,
Reverb, Overdrive.

Andres Felipe
Guerrero

Distorsion, Overdrive, Delay.

Brayan Alexis
Acosta Villamil

Distorsion, Delay, Reverb.

Juan Pablo Espafia

Distorsion, Delay, Overdrive,
Compressor.

Julian Castro

Noise gate, Overdrive,

Efectos 02C2S1 Distorsion, Reverb, Delay,
genero Power Booster.
Metal. — . . "
Mario Diaz Overdrive, Distortion, Chorus,
Delay (analogo o digital),
Reverb, Compresor,
Ecualizador.
Marvin Zemanate. ~ [Distorsion, Overdrive, Delay,
Reverb, Chorus, Compresor.
Michael Valencia. |Chorus, Delay, Compressor,
Distortion, Reverb, Equalizer.
Roger Narvaez Distorsién, Overdrive, Delay,
Noise gate, Compresor.
Alex Escobar 8
Andres Fajardo 7
Andres Felipe 7
Guerrero
Brayan Alexis 6
Guitarristas Acosta Villamil
Niveles de Prlve y 020252 m,terpretes del (Juan Pablo Espafia |8
saturacion. género Power
Metal. Julian Castro 6
Mario Diaz 4
Marvin Zemanate. |7
Michael Valencia. |7
Roger Narvaez 5
Alex Escobar Bajos: 5, Medios: 6, Altos: 5.
Andres Fajardo Bajos: 5, Medios: 6, Altos: 5.
Andres Felipe Bajos: 4, Medios: 3, Altos: 7.
Guerrero
Brayan Alexis Bajos: 3, Medios: 5, Altos: 7.
o Acosta Villamil
Guitarristas  (Jjuan Pablo Espafia |Bajos: 5, Medios: 7, Altos: 4.
vagles_qe 020253 m,terpretes del . ‘ .
ecualizacion . género Power  [Julian Castro Bajos: 4, Medios: 5, Altos: 4.

Metal.

Mario Diaz

Bajos: 5, Medios: 5, Altos: 5.

Marvin Zemanate.

Bajos: 3, Medios: 7, Altos: 5.

Michael Valencia.

Bajos: 7, Medios: 6, Altos: 8.

Roger Narvaez

Bajos: 4, Medios: 5, Altos: 6.

Conclusién preliminar: Los niveles y tipos de efectos de sonido necesarios para la interpretacion del Power Metal en la guitarra eléctrica son: Overdrive, Distorsion, Chorus,
Delay, Reverb, Compresor, Ecualizador. Wah, Noise gate, Booster, Acustic clean. Los niveles de saturacién y de Drive se encuentran en un rango de 4 la mas bajay 8 la
mas alta. Los niveles de ecualizacion son: Bajos en un rango de 3 lo mas bajo y 7 el mas alto, Medios en un rango de 3 el mas bajo y 7 el més alto, y Altos en el rango de 4
el més bajo y 8 el més alto.
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3. Determinar las
obras representativas
dentro del género
Power Metal que
integren las técnicas
propias de la guitarra|
eléctrica, segun el
criterio de
guitarristas
reconocidos en este
ambito.

o3cC3

Obras
musicales.

Obras musicales
que integren las
técnicas basicas.

Guitarristas
interpretes del
género Power

Metal.

0O3C3s1

Alex Escobar

Alternate picking - Holy light,
Stratovarius - Intro. Sweep
Picking - Dargor Shadow Lord
of the Black Mountain,
Raphsody - Solo. Legato -
Revontulet, Sonata Arctica -
Intro. Tapping - Iconoclast,
Symphony X - Intro.

Andres Fajardo

Sweep picking - Eagleheart,
Stratovarius - Solo. Legato -
Wolf and Raven, Sonata
Arctica - Intro. Tapping - Nova
Era, Angra - Pre solo. Alternate!
Picking - Down of Victory,
Raphsody - Intro. Palm Mute -
Speed of Light, Stratovarius -
Intro. Economic Picking - My
Land, Sonata Arctica - Solo.

Andres Felipe
Guerrero

Sweep picking - Arpeggios
from hell, Yngwie Malmsteen -
Intro. Tapping - Sea of lies,
Symphony X - Solo. Alternate
picking - Stratosphere,
Stratovarius - Intro. Legato -
'Wolf and raven, Sonata arctica
Intro.

Brayan Alexis
Acosta Villamil

Alternate Picking - Babylon,
Edguy - Intro. Legato -
Dethrone Tyranny,Gamma Ray
- Solo. Sweep Picking - Reign
of Terror, Raphsody - Solo.
Tapping - Victim of Hate,
Angra - Intro/Solo/Outro. Palm
Mute - Down of Victory,
Raphsody - Riff.

Juan Pablo Espafia

Alternate picking - Speed of
light, Stratovarius - Intro.
Economic picking - Speed of
Light, Stratovarius - Pre solo.
Tapping - Sea of Lies,
Symphony X - Solo. Legato -
'Wolf and Raven, Sonata
Arctica - Intro. Sweep Picking -
Smoke and Mirrors, Symphony

Julian Castro

Lot
Palm Mute - Future World,
Helloween - Main riff.
Alternate Picking - Nothing to
Say, Angra - Main riff después
de intro. Economic Picking -
My Land, Sonata Arctica -
Primer solo guitarra.

Mario Diaz

Alternate Picking - Black
Diamond, Stratovarius -
Intro/Coros. Sweep Picking -
Smoke and Mirrors, Symphony
X - Intro. Tapping - Nova Era,
Angra - Solo. Legato - Angels
and Demons, Angra - Solo
Kiko Loureiro. Palm Mute -
Speed of Light, Stratovarius -
Intro.

Marvin Zemante

Palm Mute - Speed of Light,
Stratovarius - Intro. Alternate
Picking - Carry On, Angra -
Intro. Legato - Wolf and
Raven, Sonata Arctica - Solo.
Economic Picking - A New
‘World, Dark Moor - Solo.
Tapping - Legend, Secret
Sphere - Solo. Sweep Picking -
8th Commandment, Sonata
Aurctica - Solo.

Michael Valencia

Palm Mute - Carry On, Angra -
Intro. Alternate Picking - Sea
of Lies, Symphony X - Intro.
Legato - Black Diamond,
Stratovarius - Solo. Sweep
Picking - Set the World on
Fire, Symphony X - Solo. Bend
- Nova Era, Angra - Solo.
Tapping - Nova Era, Angra -
Pre solo. Slide - Fullmoon,
Sonata Arctica - Solo.

Roger Narvaez

Alternate Picking - Down of
Victory, Raphsody - Intro.
Sweep Picking - Smoke and
Mirrors, Symphony X - Intro.
Tapping - Nova Era, Angra -
Pre solo. Legato - S.O.S,
Stratovarius - Solo. Palm Mute |
Carry On, Angra - Intro.
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Alex Escobar String Skipping Tapping - Sea
of Lies, Symphony X - Solo.
String Skipping - Speed, Angra
- Middle Solo. Palm Mute -
Nothing to Say, Angra - Intro.
Slide - Scream Your Heart Out,
Angra - Pre solo. Bend - Nova
era, Angra - Solo.

Andres Fajardo Hybrid Picking - N/N - N/N.
String Skipping - Nova era,
Angra - Segundo solo.

Andres Felipe Economic Picking - Will the
Guerrero Sunrise, Stratovarius - Solo.
Hybrid Picking - N/N - N/N.

Brayan Alexis Sweep Tapping - Seven,
Acosta Villamil Symphony X - Solo. String
Skipping - Nova era, Angra -
Solo/parte final. String
Skipping Tapping - Sea of Lies,
Symphony X - Solo.

Juan Pablo Espafia  [String Skipping - Damnation
Game, Symphony X - Intro.
Palm Mute - Carry On, Angra -
Intro. Hybrid picking - N/N-
N/N.

Julian Castro Legato - Victoria’s Secret,
Sonata Arctica - Solo
guitarra/seccion final. Sweep
Picking - Rising Force, Yngwie
Malmsteen - Solo/seccién

Obras musicales Guitarristas arpegios. Tapping - Sea of Lies,
que integren las interpretes del Symphony X - Solo/Seccién
o 03C3s2 ) |
técnicas género Power tapping.
compementarias. Metal.
Mario Diaz Hybrid Picking - Dilemma,

Kiko Loureiro - Main Solo.
String Skipping - The
Damnation Game, Symphony
X - Intro. Strumming - Forever
and One, Helloween -Toda la
obra. Arpegio Clésico -
Forever, Stratovarius - Toda la
obra. Sweep Tapping - Heroes
of Sand, Angra - Intro.

Marvin Zemante Bend - The Miracle, Vision
Divine - Intro. Slide -
Fullmoon, Sonata Arctica -
Solo. String Skipping - The
Damnation Game, Symphony
X - Intro. Arpeggio - Replica,
Sonata Arctica - Intro y verso.
Strumming - Forever and One -
Helloween - Guitarra ritmica.

Michael Valencia String Skipping - Nova Era,
Angra - Segundo solo. String
Skipping Tapping - Sea of Lies,
Symphony X - Solo.

Roger Narvaez String Skipping - Damnation
Game, Symphony X - Intro.
String Skipping Tapping - Sea
of Lies, Symphony X - Solo.
Hybrid Picking - N/N - N/N.

Conclusion preliminar: Se puede afirmar que tanto en las técnicas basicas como complementarias de interpretacion de la guitarra eléctrica se pueden encontrar en disntintos
segmentos de varias agrupaciones como Angra, Stratovarius, Raphsody, Symphony X, Yngwie Malmsteen, son las mas recurrentes.
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4. Definir las
técnicas y el
repertorio pertinente
al método para la
interpretacion de la
guitarra eléctrica,
basandose en obras
del género Power
Metal.

04c4

Contenidos.

Guitarristas

Técnicas de interpretes del
. L, 04C4S1 .
interpretacion. género Power
Metal.
Guitarristas
int tes del
Repertorio. | O4casy | orpretescde

género Power
Metal.

Conclusiones.

Alternate Picking, Sweep Picking, Legato,
Tapping, Palm Mute, Economic Picking.y
String Skipping.

Carry On — Angra (Intro), Dawn of Victory —
Rhapsody (Intro), My Land — Sonata Arctica
(Solo), Nova Era — Angra (Pre-solo, 2do
solo), Revontulet — Sonata Arctica (Intro),
Sea of Lies — Symphony X (Intro, 2do solo),
Smoke and Mirrors — Symphony X (Intro),
Speed of Light — Stratovarius (Intro, pre-
solo), The Damnation Game — Symphony X
(Seccion inicial), Wolf and Raven — Sonata
Arctica (Intro).

Conclusién preliminar: Se determina que hay un total de 7 técnicas pertinentes para la interpretacién de la guitarra eléctrica, asi como se encuentran
estas técnicas de estudio en 12 obras del género Power Metal.

Fuente: Presente Investigacion.

119




Anexo D. Formato de Encuesta.

Universidad de Narifo.

Facultad de Artes, Departamento de Musica.

Taller de Investigacion 11

Presentado por: Jhonatan Nicolas Herrera, Juan Felipe Moreno.
Asesor: Luis Alfonso Caicedo.

Encuesta para Investigacion Cuantitativa

Encuesta dirigida a guitarristas conocedores del género Power Metal.

Objetivo: Recolectar informacion acerca de las técnicas para la interpretacion de la
guitarra eléctrica, la sonoridad y el repertorio representativo dentro del género
Power Metal.

Nombre del encuestado:
Teléfono o celular:
Correo electronico:

(Desde hace cuanto tiempo interpreta el género Power Metal?

(Cudles considera que son las técnicas bésicas para la interpretacion de la
guitarra eléctrica?

a d.
b. e
c f.

Mencione una obra dentro del género Power Metal que integre respectivamente
las técnicas basicas para la interpretacion de la guitarra eléctrica especificadas
en la pregunta anterior (una obra por cada técnica).
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Técnica Obra Segmento

4. (Cuales considera que son técnicas complementarias para la interpretacion de la
guitarra eléctrica?

a. . d.
b. e
G f.

5. Mencione una obra dentro del género Power Metal que integre respectivamente
las técnicas complementarias para la interpretacion de la guitarra eléctrica
especificadas en la pregunta anterior (una obra por cada técnica).

Técnica Obra Segmento
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6. (Considera usted que el nivel y tipo de efectos (FX) en la sefial del sonido de la
guitarra eléctrica, influye en la interpretacion de la guitarra eléctrica?
Si
No

7. (Qué tipo de efectos (FX) o pedales son necesarios a la hora de interpretar
Power Metal?
a d.
b. e
c

8. (Qué nivel de saturacion o distorsion considera usted que es pertinente a la hora
de interpretar el género Power Metal? (de 1-10).

9. Segln su criterio, en un balance de sonido standard (bajos, medios y altos) ;cual

seria la ecualizacion adecuada, en nimeros de 1-10, si se desea interpretar
Power Metal?

a. Bajos 5 b. Medios : c. Altos ;
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Anexo E. Encuesta Alex Escobar.

Universidad de Marifio,

Faculiad de Artes, Depariamento de Masica,

Trabajo de Girado,

Presentadi por: JThonatan Micolis Herrera, Juan Felipe Moreno,
Asesor: Luis Alfonso Caicedo.

L

Encuestn parn Investigaciin Cuaantitativi

Encuesta dirigida a guitarristas iménprees del género Power Metal.

Objetive: Recolectar informacidn acerca die las téenicas para la imerpretacion de la
guitnrra elécinica, la sonoridad v el repertonio represeniative dentro del género
Power Metal,

Mombre del encuestado: Alexander Monbenegro Escobar
Teléfono o celular: 3 163287322
Correo electrdnico; alex. metalpowersthotmail.com

. iDesde hace cudnio Gempo interpreta ¢l género Power Metal?

12 aits

. iCwiles considera que son los téenmicas bdsicas para la inderpretaciim de In

puitarma eléctricn’
Alernane picking Tapping
a. - d.
Sweep Ficking
b . [
Lo
<. . i

Mencione una obra dentro del génere Power Metnl que integre respeciivamenie
las técnicas bisicas para ln interpretacion de s guitimra eléctrica especificalas
en la pregunta anterior {una obra por eada 1denica).
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Técnica Obra Segmcnlo

Aliermnate picking Holy light — Stratovarius Intro
a.
Sweep Picking Drargor, Shadowlord of the
Black Mouniain - Rhapsody Solo
b
Legato Sonata Arctica - Revontulet Indro
B
Tapping leonoclast - Symphony x Intre
.

4. Cudles considera que son 1écnicas complementanas para la interpretacion de la
guitarra eléctrica?

Suring Skipping Slide

a. . .

o Siring Skipping Tapping Bend

. €.
Palm Mute

. . f.

5. Mencrwone una obma dentro del género Power Metal que mitegre respectivamente
las técnicas complementinas para la inderpretecion de la guitarma elécincn
expecificadas en la pregunta anterior {una obra por cada 1écnica),

Técnwca DObra Segmiento
a, 3.5 Tapping Sea of les - Symphony x Solo
b Suring Skipping Speed — Angra Middle Solo
c.  Palm mute Mothing o say — Angra Iniro
d Slide Scream Your Hean Out — Angra pre-Salo
. Bend Mova Em - Angm Solo

124



6. ;Considera usted que el nivel y tipo de efectos (FX) en la seftal del sonido de la
guitarra cléctrica influye en la interpretacion de la misma?

Si X
No

7. (Qué tipo de efectos (FX) o pedales son necesarios a la hora de interpretar
Power Metal?

Distorsion Wah
a. . d.

Overdrive Acustic clean
b, . ¢

Delay
. . f.

8. :Qu¢ nivel de saturacion o Drive considera usted que ¢s pertinente a la hora de
interpretar ¢l género Power Metal? (de 1-10),

9. Segin su criterio, en un balance de sonido standard (bajos, medios y altos) ;cudl
seria la ecualizacion adecuada, en nimeros de 1-10, si s¢ desca interpretar
Power Metal?

a. Bajos_ 5 . b. Medios 6 . c. Atos S _ .

Fuente: Presente Investigacion.
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Anexo F. Encuesta Andrés Fajardo.

Universidad de Marifio.

Facultad de Ares, Departamento de Miasica.

Trabajo de Crado,

Presemtacos por: Jhonmtan Micolis Herrers, Juan Felipe Moreno,
Asesor: Lus Altonso Caaceda,

Emcucsia para Investigacion Cuantitativa

»  Encuesta dirigida a guitarmistas intérpretes del género Power Metal.

Objetive:; Recolectar informacion acerca de las 1éenicns para b interpretacion de ln
guitarra eléctrica, la sonoridad v el repertorio representative dentro del género
Power Metal,

MNombre del encuestado: Andrés Fajardo Solarte
Teléfomo o celular: 321 TR 5129

Correo clectrdnico: anpowerjazeid gmail.com

LDesde hace cudnto tiempo interpreta gl pénero Power Metl?

Safos

. (Cudles considera que son las téenicas bdsicas para la interpretacidn de la

guitarra elécirica®

o Sweep Picking d. Alermnate Picking
b, Legato 2. Palm MMute
. Tapping f.  Economic Picking

. Mencione una obra dentro del género Power Metal que inlegre respectivaments

lns téemicns basicas pars o imterpretacian de la guitarra eléciricn especificadas
en la preguntn antenor (unn obm por codn Becmica),
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Técnica Obra

Sweep Picking Eaglehean — Stratovarius
Legato Walf and Raven — Sonata Arctica
Tapping MWowva Era — Angra
Aldternate Picking Dawn of Victory — Rhapsody
Palm Mute Speed of Light — Swratovarius
Economic Picking My Land — Sonata Arciica

Sepmento
Solo
Intro
Pre-salo
Intre
Intro

Solo

4. Cwidles considern que son enicas complementarias para lo interpretacion de Ia

guitarra eléctriea?

a. Hybrnd Picking .
b, String Skipping G
- f.

5. Mencione una obra dentro del género Power Metal que imlegre respectivamente
las téenicas complementarias para la interpretacion de la guitarma eléeirica
expecilicadas en la pregunta anterior (una obra por cada wWenica).

Téenica Obra
Hybrid Picking M
String Skipping Mova Era — Angra

Segmento

MM

Segundo solo
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6,

;Considera usted que el nivel y tipo de efectos (FX) en la seiial del sonido de la
guitarra eléctrica influye en la interpretacion de la misma?

S
Mo X

J0ué tipo de efectos (FX) o pedales son necesarios a la hora de interpretar
Power Metal?

a.  Distortion. d. Reverb

b. Delay ¢, Overdrive

¢. Chorus ) £

£ Qué nivel de saturacion o Drive considera usted que es pertinente a la hora de
interpretar el género Power Metal? (de 1-10).

Sepun su criterio, en un balance de sonido standard (bajos, medios v altos) [ cuil
seria la ecualizacion adecuada, en ndmeros de 1-10, si se desea interpretar
Power Meial?

a. Bajos 5 . b. Medios 6 . . Alos 5

Fuente: Presente Investigacion.
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Anexo G. Encuesta Andrés Felipe Guerrero.

Universicad de Marifio,

Faculiad de Ames, Deparamento de Misica.

Trabajo de Grado.

Estudiantes: Thonatan Micolis Hermrera, Juan Felipe Morenao.
Asesor: Luis Alfonso Caicedo,

Encuesta para Investigacidn Cuantitativa

Encuesia dingida o guitamstas imténpretes del género Power Metal,

Objetive: Recolectar informacion acerca de lns 1éonicas parn [ interpretacidn de la
guitarra elécirica, la sonoridad v el repenorio representative dentro del género
Fower Metal,

Mombre del encwestado: Andres Felipe Guermero
Teléfono o celular: 72949034
Caorreo electronico: afgm_ 1 ¥ahotmail.com

. iDesde hace cudnto tiempo interpreta ¢ género Power Metal?

- 10 afps,

. pCudles considera que son las whenicas bdsicas pasa la interpretacion de la

guitarra eléetrica?

@, Sweep picking . d. Legato
b. Tapping . -
e, Alernate Picking .

. Mencione una obra dentro del género Power Metal que integre respectivamente

las 1éenicns béswcas para o interpretacion de la guitarma eléctnicn especificadas
en la pregunta anterior (una obra por cada benica).
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Técnica ¥hra Segmento

a. Sweep picking Yngwic Malmsicen — Arpeggios from hell Intro
b. Tapping Symphony X — Sea of lics Solo
c.  Aliernate Picking Straipsphere — Stralovarius Intro
d. Legaio Wolf and Raven — Sonata Arctica Imitri
2.
[

4, pCudbes considera gque son weenicas complementarias para la interpretacion de la

guitarra eléctrica®
a. Economic Picking d.
b, Hybrud Picking g
c f

5. Mencione una obra dentro del género Power Metal gque integre respectivaments
las técnicas complementarios para la interpretacion de la guitarra eléctrica
especificodos en lo pregunta anterior (una obra por coda tEenicn),

Téenica Cibra Sepmento
a. Economic Picking Stratovarius — Will the sunrise Solo
k. Hybrid Picking MW NN
.
.
.
T
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6.

Jlonsidera usted que el nivel v tipo de efectos (FX) en la sefal del sonido de la
guitarra eléctrica influye en la interpretacion de la misma?

S X
Mo .

L0ué tipo de efectos (FX) o pedales son necesanios a la hora de interpretar
Power Metal?

a. _Distorsion . d.
b. _Owverdrive . .
. Delay . f.

J0ué mivel de saturacidn o distorsion considera usted que ¢s pertinente a la hora
de interpretar el género Power Metal? (de 1-100.

Segin su criterio, en un balance de sonido standard (bajos, medios v altos) ;cual
seria la ecualizacidn adecuvada, en nimeros de 1-10, si s¢ desea inferpretar
Power Metal?

a. Bajos 4 . b. Medios 3 . c. Alos T

Fuente: Presente Investigacion.
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Anexo H. Encuesta Brayan Alexis Acosta Villamil.

Universidad de Narifio.

Facultad de Artes, Departamento de Musica.

Trabajo de Grado.

Estudiantes: Jhonatan Nicolds Herrera, Juan Felipe Moreno.,
Asesor: Luis Alfonso Caicedo.

Encuesta para [nvestigacion Cuantitativa

*  Encuesta dingida a guitarmistas intérpretes del género Power Metal.

*  Objetivo: Recolectar informacion acerca de las téenicas para la interpretacion de la
guitarra cléctrica, la sonoridad y ¢l repertorio representativo dentro del género
Power Metal.

Nombre del encuestado: Brayan Alexis Acosta Villamil
Teléfono o celular: 3207035053
Correo electronico: baacostavi@hotmail.com

1. ;Desde hace cudnto tiempo interpreta el género Power Metal?

- Sanos

2. (Cuales considera que son las técnicas basicas para la interpretacion de la

guitarra eléctrica?

a. Alternate Picking d. Tapping

b. Legato ¢. Economic Picking
¢. Sweep Picking f. Palm Mute
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3. Mencione una cbra dentro del género Power Metal que integre respectivamente
las téenicas bisicas para la imerpretacion de la guitarra eléetrica especificadas
en la pregunta anterior (una obra por cada téenica).

Téenica Ohbra Segmento
4. Alternate Picking Babylon - Edguy Intro
b, Legato Dethrone Tyranny — Gamma Ray Salo
c. Sweep Picking Reign of Terror — Rhapsody Solo
d. Tapping Victim of Fate — Helloween Segundo Solo
e. Economy Picking Temple of Hate — Angra Intra = Solo = Cutro
f. Palm Mute Dovwn of Victory — Rhapsody Rifls

4. Cudles considera que son téenicas complementarias para la interpretacion de la
guitarra eléctrica?

Sweep Tapping
String Skipping
String Skipping Tapping

nEp

5, Mencione una obra dentro del género Power Metal que integre respectivamente
las técnicas complementarias para la interpretacion de la guitarma eléctrica
especificadas en la pregunta anterior (una obra por cada téenica),

Técnica Ohra Segmento
a. Sweep Tapping Seven - Symphony X Solo
b. Siring Skipping Mova Era — Angra Solo, pare final
€. Sinng Skipping Tapping Sea of Lics — Symphony X Solo

6. jConsidera usted que el nivel y tipo de efectos (FX) en Lo sefal del somdo de la
guitarra eléctrica influve en la interpretacion de la guitarra misma?

Si X
No
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7. j0Qué tipo de efectos (FX) o pedales son necesarios a la hora de interpretar
Power Metal?

a. Distrorsion
b. Delay

c. Reverb

d. Compressor

8. ;Qué nivel de saturacion o Drive considera usted que es pertinente a la hora de
interpretar ¢l género Power Metal? (de 1-109,

9. Segin su criterio, en un balance de sonido standard (bajos, medios y altos) ;cual
seria la ecualizacion adecuada, en nimeros de 1-10, si se desea interpretar
Power Metal?

a. Bajos: 3 b, Medios: 5 c. Altos: 7

Fuente: Presente Investigacion.
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Anexo |. Encuesta Juan Pablo Espafia.

Lol R

Universidad de Narifo.

Facultad de Arntes, Departamento de Misica.

Trabajo de Grado.

Presentado por: Jhonatan Nicolds Herrera, Juan Felipe Moreno,
Asesor: Luis Alfonso Caicedo.

Encuesta para Investigacion Cuantitativa,

Encucsta dingida a guitarristas intérpretes del género Power Metal.
Objetivo: Recolectar informacion acerca de las téenicas para la interpretacion de la guitarra
cléctrica, la sonoridad y el repertorio representativo dentro del género Power Metal.

Nombre del encuestado: Juan Pablo Espaia
Teléfono o celular: 311 7368789
Correo clectrénico: Juanpablo1985295@ gmail.com

«Desde hace cuinto tiempo interpreta ¢l género Power Metal?

8 afos,

(Cudlles considera que son las téenicas bisicas para la interpretacion de la guitarra
cléctnca?

Aliemate Picking.
Economic Picking.
Tapping.

Legato.

Sweep Picking.
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L

Mencione una obra dentro del género Power Metal que integre respectivamente las téenicas
basicas para la interpretacion de la guitarra eléetrica especificadas en la pregunta anterior
(una obra por cada técnica),

Técnica Obra Segmento
Alternate Picking Speed of Light ~ Stratovarius Intro
Economic Picking Speed of Light - Stratovarius Pre -Solo
Tapping Sea of Lies ~ Symphony X Solo
Legato Wolf and Raven — Sonata Arctica Intro
Sweep Picking Smoke and Mirrors — Symphony X Intro

(Cudles considera que son téenicas complementarias para la interpretacion de la guitarra
eléetrica?

String Skipping
Palm Mute

Hybnid Picking

Mencione una obra dentro del género Power Metal que integre respectivamente las téenicas
complementanias para la interpretacion de la guitarra cléctrica especificadas en la pregunta
anterior (una obra por cada téenica).

Téenica Obra Segmento
String Skipping Damnation Game ~ Symphony X Intro
Palm Mute Carry On —~ Angra Intro
Hybrid Picking N/N N/N
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6.

poe

JConsidera usted que ¢l nivel y tipo de efectos (FX) en la senal del sonido de la guitarra
eléctrica influye en la interpretacion de la misma?

Si X
No

o Qué tipo de efectos (FX) o pedales son necesarios a la hora de interpretar Power Metal?

Distortion
Delay
Overdrive

Compressor

LOQué nivel de saturacion o Drive considera usted que es pertinente a la hora de interpretar
el género Power Metal? (de 1-10).

Segan su criterio, en un balance de sonido standard (bajos, medios y altos) ;cudl seria la
ecualizacion adecuada, en nmeros de 1-10, si se desea interpretar Power Metal?

Bajos 5
Medios 7
Altos 4

Fuente: Presente Investigacion.
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Anexo J. Encuesta Julian Castro Josa.

Universidad de Nanido,

Facultad de Artes, Departamento de Mdasica.

Trubajo de Grado.

Presentado por: Jhonatan Nicolds Herrera, Juan Felipe Moreno.
Asesor: Luis Alfonso Caicedo.

Encuesta para Investigacion Cuantitativa

Encuesta dirigida a guitarristas intérpretes del gencro power metal,

Objetivo: Recolectar informacion acerca de las téonicas para la interpretacion de la
guitarma ¢léetrica, la sonoridad v ¢l repertorio representativo dentro del género
Power Metal,

Nombre del encuestado: Juliin Andrés Castro Josa
Teléfono o celular: 317 233 89 62
Correo electronico: juliancastro6i@gmal.com

oDesde hace cudnto tiempo interpreta ¢l género Power Mcetal?

6 anos aproximadamente

. (Cudles considera que son las téenicas basicas para la interpretacion de la

guitarra cléctrica?

a. Palm mute (impieza de S0Nkio) d.
b. Algrrate picking . e,
¢. Economic picking . f

Mencione una obra dentro del género Power Metal que integre respectivamente
las téenicas basicas para la interpretacion de la guitarra eléctrica especificadas
en la pregunta anterior (una obra por cada técnica).
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Técnica Obra Scgmento

Palm maiba Future wark] — Hillowaen Main riffde inlre
Allernate pecking Hathing o say = Angra Main riff despudés de intro
Economic picking My land = Sonata arctica 167 30l guitarra

4. Cudles considera que son Wenicas complementarias para la interpretacion de la
guitarra eléctrica’

i Legato : d.
b, Swaep picking ) e
C. Tapping . i

5. Mencione una obra dentro del género Power Metal que integre respectivamente
las técnicas complementarias para la interpretacion de la guitarra clécirica
cspecificadas en la pregunta anterior (una obra por cada técnica).

Técmen Obra Sepmento
Legata Wictaria's secrat - Scnata Arctica Solo guitsera-secckin final
. Rising fonoé = Yngaie Malmsizen — o e -
Tapping Sea of bes — Symphony X Solo - seccion lappng
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iConsidera usted que ¢l nivel y tipo de efectos (FX) en la seial del sonido de la
guitarra eléctnea influye en la interpretacion de ln misma?
Si X

No

LQué tipo de efectos (FX) o pedales son necesarios a la hora de interpretar
Power Metal?

Noise gate d Reverb
b. Overdrive _ % Delay
Distorsion f Booster

4 Qué nivel de saturacion o Drive considera usted que ¢s pertinente a la hora de
interpretar ¢l género Power Metal? (de 1-10).

6

Seghn su criterio, en un balance de sonido standard (bajos, medios y altos) jcudl
seria Ia ecunhizacion adecuada, en nameros de 1-10, 51 se desen interpretar
Power Metal?

4

a. Bajos b, Medios 5 c. Altos 4

Fuente: Presente Investigacion.
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Anexo K. Encuesta Mario Diaz.

Universidad de Marifio.

Facultad de Ares, Depanaments de Misica.

Taller de Investigaciin 11

Preseniade a2 Luis Alfonso Caicedo.

Presentade por: JThonatan Micolis Herrera, Juan Felipe Morena.

Encucsta para Investigaciom Cuaniiiativa

*  Encuesta dinigida a guitarristas intérpretes del género Power Metal.

= Dibjetive: Recolectar informacion acerca de las téenicas para la interpretacidon de la
guitarra elécirica, la sonoridad vy el repenorio representative demro del géneno
Povver Metal.

Mombre del encucstado: Maro Dias
Teléfone o celular: 30133823644
Correo elecirdnico: diazmarialialgmail.com

1. jDesde hace cudnto tempo imerpreta el género Power Metal?

= 20 afios,

2. (Cudles considera que son Ins téenicns bisicas para ln imerpretacion de o
puitarra eléctrica?

a.  Alwernate Picking. d. Legato.
b. Sweep Picking. ¢. Palm Mute
e. Tapping.

3. Mencione una obra deniro del género Power Metal que integre respectivamenie
las péenicas basicas para la inberpretacidon de la guitarra elécirica especificadas
en la pregunta antersor {una obra por cada téenical.
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Ticnica Obra Segmento
a, Altenate picking Black Diamond — Stratovarius Intro - Coros,
b Sweep Picking Smoke and mirrors — Symphony X Intro.
C. Tapping Mova Era - Angra Solo.
. Legato Angels and Demons — Angra Solo Kiko Loursino.
<, Palm Mute Speed of Light - Stratovarius Intro
(Cudles considera que son técnicas complementarias para la interpretacion de la
guitarra eléctrica?
Hybrd Picking. d.  Arpegio Clasico.
Strimg Skipping. 2. Sweep Tapping.
Rasgueo o strumming.
Mencione una obra dentro del género Power Metal que inlegre respectivamente
las técnicas complementarias para la interpretacion de la guitarra eléctrica
especificadas en la pregunta anterior {una obra por cada técnica),
Técnica Obra Segmento
. Hybrid Picking Dilemma — Kiko Lourciro Main Solo.
h. String Skipping The damnation game- Symphony X Irnro.
< Strumming Foverer and one — Helloween Toda la obra.
. Arpegio Clisico Forever — Stratovarius Tosda la obra,
e Sweep Tapping Heroes of Sand — Angra Intro.

142



[EN

LConsidera usted gue el nivel v tipo de efectos (FX) en la seial del sonido de la
guitarra eléctrica influye en la interpretacidon de la misma?

Si_X_
Mo

Alué tipo de efectos (FX) o pedales son necesarios a la hora de interpretar
Povwer Metal'!

a.  Ower Dirive. d.  Delay (Andlogo o digital)., g. Ecualizador
. [Marortion. e. Reverb.
¢. Chorus. . Compresor.

ADué mivel de spturacion o Drive considern usted gque es pertinente o In horg de
imterpretar el género Power Metal? (de 1=10),

Seghin su criterio, en un balance de sonido standard (bajos, medios v altos) Joudl
aeria la ecualizacién adecuada, en nimeros de 1-10, 51 se desea interpretar
Power Metal?

a. Bajos 5 b, Medios 5 o, Altos 5

Fuente: Presente Investigacion.
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Anexo L. Encuesta Marvin Zemante.

Universidad de Narifio.

Facultad de Artes, Departamento de Misica.

Trabajo de Grado,

Presenta a: Jhonatan Micolis Herrera, Juan Felipe Moreno.
Asesor: Luis Alfonzo Caicedao.

Encuesta para Investigacion Cuantilativa

Emcuesta dirigida o guitarrisias intérpretes del género Power Metal,
Objetive: Recolectar informacion acerca de las téenicas para la interpretacion de la guitarra
eléctrica, la sonordad v el repertorio representativo dentro del género Power Metal,

Mombre del encuestado: Marvin Zemanate
Teléfono o celular: 3185262770
Correo electronico: marvinzemanatet gmail com

. iDesde hace cuwdinio tiempo interpreta el género Power betal?

B arios,

JCudiles considera que som las técnicas basicas para la interpretacion de la guitarra
eléetricaT

Palm mute.
Aldternate Picking.
Legano.

Econmmic Picking,
Tapping.

Sweep Picking,

Mencione una obra dentro del género Power Metal que integre respectivamente las técnicas
bdsicas para la interpretacion de la guitarra eléctrica especificadas en la pregunta anterior
{una obra por cada Wenica),

144



Téenica Obra Segmento

Palm Mute Speed of Light — Stratovarius Intro
Alternate Picking Carry On ~ Angra Intro
Legato Wolf and Raven — Sonata Arctica. Solo
Economic Picking A New World - Dark Moor Solo
Tapping Legend ~ Secret Sphere Solo
Sweep Picking 8% Commandment — Sonata Artctica Solo

Cudles considera que son téenicas complementarias para la interpretacion de la guitarra
cléctrica?

Bend. d. Arpegio.
Slide. ¢. Strumming
String Skipping.

Mencione una obra dentro del género Power Metal que integre respectivamente las téenicas
complementarias para la interpretacion de la guitarra eléctrica especificadas en la pregunta
anterior (una obra por cada técnica),

Técnica Obra Segmento
Bend The Miracle - Vision Divine. Intro
Slide Fullmoon — Sonata Arctica Solo
String Skipping The Damnation Game — Symphony X Intro
Arpeggio Replica ~ Sonata Arctica Intro v verso
Strumming Forever and One — Helloween Guitarra ritmica
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pFE

sComsidera usted gue el mivel ¥ tipo de efectos (FX) en la sefial del somdo de la guitarra
cléctrica influye en la interpretacion de la guitarra misma?

Si X
Mo

S0l tipo de efectos (FX) o pedales son necesarnios a la hora de imerpretar Power Metal?

Dristorsiomn.
Owverdrive.
Delay.
Reverh.
Chorus.

Compresor,

J0ud nivel de saracion o Drive considera usted que es peminente a la hora de inlerpretar
el género Power Metal? (de 1-10).

Seghn su criterio, ¢n un balance de sonido sandand (bajos, mediog v allog) Jcudl seria la
ecualizncidn adecunda, en nimeros de 1= 10, 51 se desea interpretar Power Metal?

Bajos 3.
Medios 7.
Altos 5.

Fuente: Presente Investigacion.

146



Anexo M. Encuesta Michael Steven Valencia Hidalgo.

LoBER Ul L

Universidad de Mariiio.

Facultad de Anes, Departamento de Misica.

Trabajo de Grado.

Estudianies: Jhonatan Micolds Herrera, Juan Felipe Moreno.
Asezor: Luis Alfonso Caiceds,

Encucsta para Investigacion Cuantitativa

Encuesta dirigida o guitarmstas intérpretes del género Power Metal,
Objetivo: Recolectar informacion acerca de las téenicas para la interpretacion de la guitarma
cléctrica, la sonoridad y ¢l repertorio representativo dentro del género Power Metal.

Mombre del encuestado: Michse! Steven Valencim Hidalgo
Teléfono o celular: 3154854195
Comeo electronico: myvalencia M3 & gmail .com

. iDesde hace cudnto tiempo interpreta el género Power Metal?

6 oz,

JCudles comsidera que som las tbenicas bdsicas para la interpretacion de la guitarra
eléctrica?

Fralmn muute.
Alernate Picking.
Legate,

Sweep Picking.
Bend

Tapping.

Slide

Mencione una obra dentro del género Power Metal que integre respectivamente |as w@enicas
hiisicas para la interpretacion de la guitarra eléctrica especificadas en la pregunta anterior
{una obra por cada téenica).
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Técnica Obra Segmenio

a, Palm Mute Carry On = Angra Intres

b, Altemate Picking Sea of Lies - Symphony X Initraa

¢, Legato Black Diamond — Siratovarius, Solo

d. Sweep Picking Set the World on Fire — Symphony X Solo

e, HBend Mowva Era ~ Angra Solo

. Tapping Mowva Era — Angra Pre-zolo

2. Shde Fullmoon — Sonata Arctica Solo

4. ;Cuiles considera que son técnicos complementanias para la mterpretacion de la guiama
cléctrica?

a.  String Skipping d.

b, Siring Skipping Tapping. 2,

. r.

5. Mencione una obra dentro del género Power Metal gue integre respectivamenie las técnicas
complementarias para la interpretacion de la guitarra elécirica especificadas en la pregunta
anterior (una obra por cada téenca),

Téenica Obra Segmenio

a. Swring Skipping Mova Era — Angra 2do solo

b. 5. 5 Taping Sea of Lies — Symphony X Holo

.8

.
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JConsidera usted que el nivel ¥ tipe de efectos (FX) en la sefal del sonido de la guitarra
eléetrica influye en la interpretacion de la misma?

5X
Mo

L0 tipo de efectos (FX) o pedales son necesanios a la hosa de interpretar Power Metal?

Chorus
Delay
Compressor
Disiortion
Reverb

Equalizer

(0 mivel de spuraciin o Doive considera usted que es pertinente a la hora de interpretar
el género Power Metal? (de 1-10).

Sepin su criterio, en un balonce de sonido standard (bajos, medios v alios) jowil seria la
ceualizacién adecuada, en nimeros de 1-10, si se desea interpretar Power Metal?

Bajos 7.
Medios 6.
Ados 5.

Fuente: Presente Investigacion.
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Anexo N. Encuesta Roger Narvaez.

Universidad de MNarifio.

Facultad de Arnes. Departamento de Masica.

Trbajo de Grado.

Presentido por; JThonatan Micolis Hermen, Juan Felipe Moreno.
Asesor: Luis Allonso Calcedo,

Encuesta para Investigacidn Cuantitativa

Encucsta dirigida a guitarrisias mtérpretes del genero power metal.

Ohbjetivo: Recolectar informaciin acerca de las técnicas para la interpretacion de In
guitarra eléetrica, la sonondad v el repertorio representativo dentro del géners
Favwer Metal.

Mombre del encuestado: Roger Narviez
Telétone o celular: DS THS
Corren electromico: Roger_narvaessibvagdhotmanl.com

iDesde hace cudnto tiempo interpreda ¢l género Power Metal?

=I5 nikos,

(Culiles considera que son las téenicas bdsicas para la interpretacion de la
guitarra eléctrica?

a, Allemate picking. d. Legato
b Sweep picking. e Palm Mute
. Tapging

Mencione una obra dentro del génere Power Metal que integre respectivamente
las wéenbcas bisicas para la interpretacion de la guitarra eléctrca especilicadas
e la pregunta anterior {una obra por cada tbenica).
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fan oe

Téenica C¥bra Segmento

Alternate Picking DAWN OF VICTORY - RHAPSODY INTRO
Sweep Picking SMOKE AND MIERORS - 8YMPHONY X INTRO
Tapping MOVA ERA - ANGHRA PRE-S0LO
Legato S05 ~ STRATOVARIUS SOLO
Palm hMue CARRY ON — ANGRA INTROy

4. Cudles considera que son weenicas complementanas para la interpretacion de la
guitarra eléctrica?

String Skipping

String Skipping Tapping
¢. Hybrid Picking

T &

5. Mencione una obra deniro del género Power Metal que integre respectivamente
las técmicas complementarias para la interpretacion de la guitarra cléctrica
especificadas en la pregunta anterior {una obra por cada técnica).

Técnica Obra Segmento
a. String Skipping DAMNATION GAME - SYMPHONY X INTRO
b. 5.5 Tapping SEA OF LIES - SYMPHONY X SOLO
¢. Hybrid Picking N/MN NN

6. [Considera usted que el nivel vy tipo de efectos (FX) en la sefial del sonido de la
guitarra cléctrica influye en la interpretacion de la misma?

51 X
Mo
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sue upo de efectos (FX) o pedales son necesanos a la hora de interpretar
Power Mewal?

a.  Distorsion
b, Owverdrive
¢, Delay

d. Moise Gate
¢, Compresor

LOud nivel de saturacidn o Drive considera usted que es pentinente a la hora de
interpretar ¢l género Power Metal? (de 1-10),

Hegon su erniterio, en un balance de sondo standard (bagos, medios v altos) | oudl
seria la ecualizacidn adecuada, en nbmeros de 1-10, si se desea inlerpretar
Power betal?

Bajos: 4
Medhios: 5
Allos: 6

Fuente: Presente Investigacion.
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Anexo O. Carry On — Sonata Arctica, Intro (Palm Mute, Alternate Picking,
Economic Picking, Tapping).

Carry On
Intro
Angra
(Palm Mute, Alternate Picking, Economic Picking, Tapping)

Standard tuning

Moderate ] =170
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Anexo P. Dawn of Victory — Raphsody, Intro (Palm mute, Alternate Picking).

s.guit.

Dawn of Victory

Intro
Rhapsody
(Palm Mute, Alternate Picking)

Standard tuning

Moderate | =190
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Anexo Q. My Land — Sonata Arctica, Solo (Economic Picking, Alternate Picking,
Legato).

My Land

Solo
Sonata Arctica
(Economic Picking, Alternate Picking, Legato)

Standard tuning

Moderate | =171
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Anexo R. Nova Era — Angra, 2do Solo (String Skipping, Economic Picking).

Nova Era

2do solo
Angra
(String Skipping, Economic Picking)

Standard tuning

Moderate | =174
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Anexo S. Nova Era — Angra, Pre-Solo (Tapping).

Nova Era

Pre-solo

Angra
(Tapping)

Standard muning

Moderate ,
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Anexo T. Revontulet — Sonata Arctica, Intro (Legato).

Revontulet

Intro
Sonata Arctica
(Legato)

Standard tuning

Moderate | =177
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Anexo U.

s.guit.

Sea of Lies — Symphony X, Intro (Alternate Picking, Tapping).

Sea of Lies

Intro
Symphony X
(Alternate Picking, Tapping)
Standard tuning

Moderate | =150
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Anexo V. Sea of Lies — Symphony X, 2do Solo (Tapping).

Sea of Lies
(2do solo)
Symphony X
(Tapping)

Standard tuning

Moderate J =150
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Anexo W. Smoke and Mirrors — Symphony X, Intro (Sweep Picking).

Smoke and Mirrors

Intro
Symphony X
(Sweep Picking)
Standard tuning
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Anexo X. Speed of Light — Stratovarius, Intro (Palm Mute, Economic Picking).

Speed of Light

Stratovarius
(Palm Mute, Economic Picking)

Standard tuning

Moderate | =165

s.guit.

op=-H
o

7—7 7—7 1—7—f7—7—

n 9—10-9—7—9: 10-9—7
—B—H—7—7 7—7 7—-7—7—-7—7—7—7-12-12-10-10-9—8-10-10—1-7—7 7

T

A _ —

B ——12—10 7—10 7 7 7
B

Il

i |

fH12—10 7—10 7 7 7
1|

— R — =
e
I —

2 2
10 10—9 10—9—7—10—9—T7—5 7 3—2 2

o




Anexo Y. Speed of Light — Stratovarius, Pre-Solo (Alternate Picking).

Standard tuning

Moderate | =165
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Stratovarius
(Alternate Picking)
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Anexo Z. The Damnation Game — Symphony X, Seccién Inicial (String Skipping,

Sweep Picking).

The Damnation Game
Seccion Inicial
Symphony X

Standard tuning
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I Hope You get the Ideal

(String Skipping, Sweep Picking)

s.guit.
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Anexo

s.guit.

AA. Wolf and Raven — Sonata Arctica, Intro (Legato).

Wolf and Raven

Intro
Sonata Arctica

(Legato)

Standard muning
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