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RESUMEN

El siguiente trabajo Final de Grado, trata sobre un recital interpretativo de trombon
el cual se vera enriquecido con acompafiamiento de piano en la mayoria del
repertorio a interpretar; asi mismo habréd dentro del protocolo del concierto, una
seccion importante donde el saxofén alto y soprano, la flauta, el bajo y la
percusion apoyardn al instrumentista. Las obras musicales que tendran audiencia
en éste recital seran de caracter Universal, Nacional y Regional, abarcando los
estilos y periodos musicales: Clasico, Roméntico, Contemporaneo, y Ritmos
Tradicionales Colombianos.

Este Recital se ve sustentado por el desarrollo de la investigacién bibliografica
puesta en conocimiento en este tr 0, la cual le da a dicho concierto, el
fundamento tedrico que el instrun :esita en el momento de la préctica,
ejecucion e interpretacion de las obras.

En el documento se plantea la problematica, se establece el Objetivo General, los
objetivos especificos y la justificacion del Recital. De igual manera contiene un
Marco de Antecedentes, donde da a conocer los Recitales de Trombon realizados
anteriormente en el programa de Mudsica; se presenta un marco tedrico —
conceptual, en el cual se especifican y contextualizan los significados de términos
y conceptos que van a trabajarse en el recital; un acercamiento historico del
trombodn, sus facultades y su técnica.

Contiene ademas aspectos historicos de los periodos musicales y de igual manera
los representantes trombonistas mas destacados a nivel nacional e internacional,
dando prioridad a los compositores del repertorio seleccionado.

Adjunto a lo anterior, se presenta el analisis morfolégico de las obras, el cual
proporcionara tanto al autor de éste trabajo final, como al lector, de la suficiente
informacion que sustenta y apoya la interpretacion.

Por dltimo, el documento contiene las conclusiones y anexa las obras del
repertorio, dandoles a los interesados la facilidad de acceder a él.



ABSTRACT

The following Final Grade work, is about an interpretive trombone recital which will
be enriched with piano accompaniment in most of the repertoire to interpret; so it
will be within the protocol of the concert, an important section where the alto
saxophone and tenor bass and percussion support the performer. Musical works in
this recital hearing will be Universal, National and Regional basis, covering musical
styles and periods: Classical, Romantic, Contemporary, and traditional Colombian
rhythms.

This recital is underpinned by the development of literature search made known in
this written work, which gives the concert, the theoretical basis that the
instrumentalist need when the practice, execution and interpretation of the works.

In the paper the problem arises, the General Purpose, specific objectives and
justification of this Recital is set. Similarly Background contains a frame where
unveils Trombone Recitals previously made to the music program; presents a
theoretical framework - conceptual, in which you specify and contextualize the
meanings of terms and concepts that will be worked in the recital; a historical
approach trombone, powers and technique.

It also contains historical aspects of musical periods and likewise most prominent
trombonists representatives at national and international levels, giving priority to
the composers of the selected repertoire.

Attached to the above, the morphological analysis of the works, which provide both
the author of this final work, as the reader sufficient information that sustains and
supports the interpretation is presented.

Finally, the paper contains the conclusions and annexed works in the repertoire,
giving stakeholders the ease of access it.
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INTRODUCCION

Este es un proyecto de investigacion para la realizacién de un recital interpretativo
en el area de Instrumento Principal Trombon, que lleva por titulo: ELOGIO A LA
VIRTUD, en el cual se presenta un analisis musical, que abarca la forma, la
estructura y el contexto del repertorio seleccionado, la cual le proporcionara al
interprete, el bagaje necesario para conocer las posibilidades técnicas del
instrumento, y la comprension de las obras, en funcion de la interpretacion.

La parte tedrica y bibliografica de este proyecto, radica junto con el analisis
netamente musical, en la informacion sobre el tromboén, su técnica, los tipos de
trombon que existen, los representantes mas destacados y su trascendencia en
las diferentes épocas.

La puesta en escena del concierto, la presentacion personal del solista y sus
colaboradores, el repertorio seleccionado, tiene como fin, proyectar una imagen, y
crear un modelo de referencia, para los préximos recitales de trombon.

Con la realizacion de este recital, se pretende brindar a todos los compafieros
trombonistas, musicos en particular y al publico en general, el conocimiento de un
repertorio de trombdn, merecedor de atencién, de igual manera el conocimiento al
publico, de las facetas, campos de accion y estilos musicales donde del
instrumento se desenvuelve, aprovechando al maximo sus facultades técnicas y
de construccion, siendo alusivo de recital interpretativo.
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1. TITULO

“RECITAL INTERPRETATIVO DE TROMBON: ELOGIO A LA VIRTUD”,

14



2. PLANTEAMIENTO DEL PROBLEMA

2.1 DESCRIPCION DEL PROBLEMA

La expectativa de presentar un recital como resultado final en la carrera
profesional como musico, va acompafada a la vez de una necesidad de resolver o
menguar algunos problemas que se presentan. Principalmente la falta de material
bibliografico acerca del tromboén y las posibilidades del mismo, los estilos y
periodos musicales en los cuales el instrumento se puede desenvolver, la carencia
de referentes que brinden al estudiantado especialmente a los trombonistas, la
informacion y el conocimiento del mismo.

De igual manera, la falta de proyectos de investigacion que hayan sido de apoyo
para la realizacion de conciertos de trombon, que a su vez proporcionarian un
repertorio adecuado para el instrumento.

2.2 FORMULACION DEL PROBLEMA.

¢,Como realizar un recital interpretativo de trombdon que contenga obras del
periodo Romantico, Clasico, Moderno y de caracter regional o nacional?

15



3. JUSTIFICACION

El presente Recital de Grado, como resultado ultimo del trabajo de afios en la
carrera, tiene relevancia porque ayudara a la definicion del concepto del trombdn
al poder plasmar en el recital, la técnica, el sonido, la flexibilidad, el virtuosismo y
demas caracteristicas de él. Es importante resaltar ésta definicion, porque llenara
algunos vacios de conocimiento que existe especialmente en los trombonistas y
en los futuros estudiantes que se inclinen por el estudio de este instrumento.

Beneficiara de manera directa a los estudiantes de mduasica y de una manera
particular a los trombonistas, ya que tendran un documento escrito donde ellos
podran consultar y tenerlo como referencia en su estudio en el instrumento, para la
interpretacion de su repertorio y la forma en que se analiz6 y realizo este recital.

Asimismo al programa de Licenciatura en Musica de la Universidad de Narifio al
poder ofrecer a la sociedad un personal capacitado para las funciones de la
docencia y pedagogia como también en la formacién de musicos interpretes de
buena calidad, apoya a la consolidacién del programa y le permite a la universidad
cumplir con una de sus funciones fundamentales como es la formacion de
profesionales que seran utiles en la sociedad.

Cabe anotar que la proyeccion social de este trabajo de grado tendré alcance, en
la medida que aportard a los futuros trombonistas una parte minima de
conocimiento, pero que producird un resultado grande, al final de una cadena de
trombonistas profesionales que forme el programa de Licenciatura en Musica.

No se puede olvidar por ultimo, que este trabajo de grado tiene relevancia en el
campo de la formaciébn musical, porque se comprobara una vez mas la buena
formacion académica e integral que imparte el programa de Musica a todos sus
estudiantes.

16



4. OBJETIVOS

4.1 OBJETIVO GENERAL

Realizar un recital interpretativo de trombdn, que contenga obras relacionadas con
los periodos y estilos musicales: clasico, romantico, moderno, Yy de caracter
regional o nacional.

4.2 OBJETIVOS ESPECIFICOS

e Investigar los datos histéricos del Trombdn, y de sus intérpretes mas
destacados a nivel local, nacional e internacional.

e Investigar los estilos de interpretacion y composicion musical de los periodos
Clasico, Romantico, contemporaneo, Yy regionales (local y/o nacional).

e Hacer un analisis musical de las obras a interpretar, en cuanto a su forma, y
analisis armonico y melddico.

e Perfeccionar la ejecucion de las obras a interpretar, abarcando las
posibilidades técnicas e interpretativas que posee el solista, en favor de la
interpretacion del repertorio escogido.

e Realizar el Recital de Grado, ante un publico y bajo la supervision de los
jurados que sean asignados por la Universidad de Narifio.

17



5. MARCO DE REFERENCIA

5.1 MARCO DE ANTECEDENTES

Universidad de Narifio, Autor: Oscar Andrés Calvache Estrella, Fecha: Afio 2007
Titulo: Proyecto de Recital en Instrumento Principal Trombon

El autor de este Proyecto de Recital llegd resumidamente a las siguientes
conclusiones:

* El soporte bibliografico es de gran ayuda en la formacién tedrico —practico del
estudiante ya que fundamenta los conceptos que aplica en la interpretacion del
recital.

* Realizar el andlisis musicolégico del repertorio para el recital en instrumento
principal trombén, es un aporte importante para la interpretacion musical del
mismo y ademas coadyuva al intérprete en su formacion musical integral.

* La composicion de una pieza para trombon y piano es una gran oportunidad de
plasmar las ideas y los conocimientos adquiridos durante el proceso de formacion
profesional.

* La preparacion bibliogréfica enriquece los recursos técnicos del instrumentista,
gue se ven reflejados a la hora de interpretar musica del repertorio universal y
colombiano

5.2 MARCO CONCEPTUAL

Allegro: “Rapido. Aunque el término se ha utilizado hasta el siglo XVII para
referirse a un tempo rapido o moderadamente rapido y es el término individual
mas profusamente utilizado para indicar un tempo de éste tipo desde el siglo XVII,
siguid utilizandose hasta el siglo XVIII como una indicacion de caracter o de
estado de animo sin relacion con el tempo. Se lo utiliza especialmente en el primer
movimiento en piezas escritas en forma sonata, sinfonfa o una obra similar.”

Andante: “(Voz ltal.: “andando”, “marchando”). Este término, introducido hacia
finales del siglo XVII, designo durante muchos afios un tiempo moderado que se
situaba entre el adagio y el allegro. En la época romantica su sentido se modifico,
y paso6 a indicar un movimiento mas lento, proximo al adagio”. 2

! RANDEL, Don Michael. Diccionario Harvard de Musica, Mexico: s.n 1984, p.41.

> GOLEA, Antonie. Enciclopedia Larousse de la Musica. Barcelona: Argos Vergara. S.A., p.49.
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Ad Libitum: “(A voluntad). Indica el caracter facultativo de una parte vocal o
instrumental. Es la libertad que se concede al ejecutante, relativo al movimiento,
de un calderén o de una cadencia.”

Accellerando: “Indicacion para significar que debe acelerarse, aumentando el

movimiento™.

Bambuco: “Ritmo colombiano cuyo esquema ritmico se escribe en 6/8, aunque
existen bambucos a % y combinados. Esta formula es muy conocida por los
trovadores, tipleros y guitarristas, pero con grandes dificultades para llevarla a la
orquesta debido a la sincopa y el estilo terrigena muy propio de los colombianos.

Existen bambucos lentos, fiesteros, liricos e instrumentales”.®

Concierto: “Ejecucién musical publica o privada, celebrada fuera de la iglesia o
del teatro, por uno o varios musicos. En el primer caso se tiende a adoptar la
palabra inglesa recital, reservando al termino concierto a la acepcién de pluralidad
indicado por su etimologia latina: concentus, concinere”.® .

Crescendo: “Aumento gradual de la intensidad del sonido. Indicacion para
prescribir el aumento gradual de la intensidad del sonido. No cabe duda de que el
crescendo fue practicado en el canto desde una época remota, pero su indicacion

en la escritura musical es relativamente reciente”.’

Cromatismo. “Empleo de por lo menos algunas de las tonalidades de la escala
“cromatica” ademas de la escala “diatonica” de determinada tonalidad. Suele
ocurrir en grados limitados, que no hacen desmerecer el sentido de la clave o el
centro tonal y, por tanto, puede funcionar completamente dentro del sistema “de
tonalidad de ténica - dominante”. Sin embargo, su creciente empleo a fines del
siglo XIX llevo a la postre, a que muchos compositores abandonaran la
tonalidad”.®

® BRENET, Michel. Diccionario de la Musica, Historico y Tecnico. Barcelona: Iberia. S.A, p.21.
* Ibid., p.13.

® LOPEZ OCAMPO, Javier. Musica y Folclore de Colombia. Bogota: s.n. p.97.

® JACOBS, Arthur. Diccionario de Musica. Buenos Aires: Losada, 1995. p.104.

" BRENET, Op. Cit., p.143.

® RANDEL, Op. Cit., p.129.
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Estilo: “Incluye los métodos de tratar todos los elementos musicales como son:
forma, melodia, ritmo, armonia, textura y timbre. En la préctica el término suele
aplicarse a: obras individuales, compositores, clases de composicion, medios o
géneros, métodos de composicion y periodos”.’

Estructura. “La estructura en masica, no difiere de la estructura en otro arte
cualquiera. Es la base de una construccidon, en éste caso de una obra o
composicién musical; es la organizacion de todo el material que va a utilizar el
artista. Sin embargo en la musica la tarea de estructurar una obra es de mayor
dificultad ya que el material que va a utilizar el compositor es fluido y un tanto
abstracto”. *°

Forma. “La forma que tanto el auditor como el lector perciben facilmente es la
construida por secciones. La separacion mas o menos definida de las partes
afines es de pronta asimilacién. Desde un cierto punto de vista, toda la musica
puede considerarse en realidad como construida por secciones”.*

Forma Sonata. “Los lineamientos basicos de la Forma Sonata son el
planteamiento de temas o complejos tematicos en diferentes tonalidades
(exposicion), desarrollo de algunos o todos estos materiales y restablecimiento de
los temas iniciales (re-exposicién). La Forma Sonata puede ir precedida de una
Introduccion unida o separada del cuerpo del movimiento, pero no es corriente que
la tenga. AUn mas su contenido, tamafio y estructura son impredecibles. Su
funcién es preparatoria, aun cuando no contenga células de temas o motivos
ulteriores, las introducciones son usualmente lentas. La Forma Sonata esta
conformada por una Introduccion en algunos casos, una exposicién, un desarrollo
y una re-exposicion.”*?

Forma Rondd. “La forma rondd es una expansién de la forma ternaria, con mayor
namero de las secciones contrastantes y un segundo retorno, encontramos el
rondé de cinco secciones, el de siete secciones y el rond6 sonata. La Forma
Rondé ha sido comparada como la Forma Ternaria con un arco o puente, por su
disefio redondo. El origen del rond6 se encuentra en la literatura. En la musica
artistica hace parte de movimientos finales de obras compuestas en varios
movimientos (ciclos tonales) como sinfonias, sonatas, obras de camara y
conciertos. En el rondd hay un principio basico de retorno después de digresiones.
Los origenes del rondd estan en los “rondeaux” medievales, pero en estado

® Ibid., p.169.

19 COPLAND, Aaron. Como escuchar la Musica. Mexico: Fondo Mixto de Cultura Economica, 1985.
p. 114

" Ibid., p.126.

2 VIGNES, Gomez Mario. Formas Musicales 1. Bogota: s.n. s.f. p. 3.
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embrionario. El directo antepasado del rondd del siglo XVIII es el rondd

instrumental XVIII con refran (estribillo) y couplest o coplas cambiantes”.*®

Moderato: “Moderado con respecto al tiempo”.**

Pasillo: “Ritmo colombiano cuyo esquema ritmico se escribe en %. Es una
derivacion reciente del vals vienés, que de los refinados salones de las principales
ciudades del pais, pas6 a las plazas publicas y alli se continu6 en “pasillo fiestero”.
En sus inicios solo era solamente instrumental y su ejecucion se basaba en los
tres instrumentos basicos de la musica andina: tiple, bandola y guitarra. Més tarde
se cre0 el pasillo con letra y ya en el siglo XX se amplia su instrumentacion con
percusion y vientos.”*

Staccato: 2Termino que indica que las notas deben tocarse bien separadas las
unas de las otras. En la técnica de los instrumentos de cuerda frotada, el staccato
consiste en general en una serie de sonidos martellati, tocados aisladamente o
bien en el mismo golpe del arco2.®

Tema: “Frase musical muy caracterizada (o fragmento de frase), destinada a
reaparecer en la suite de la pieza a titulo de recuerdo o de base de su

desarrollo”. 1’

Variacion: “Ejecucion de un fragmento musical en forma no idéntica a la original.

generalmente por adicién de ornamentaciones mas o menos extensas”.'®

5.3 MARCO TEORICO

5.3.1 Tromboén:

5.3.1.1 Origen e historia del trombon. “El trombdn como los otros instrumentos
de viento tuvo su origen en la barra hueca y los cuernos de los animales. En el
afio 3000 a. C., cuando el hombre descubre los metales, empieza a hacer

' Ibid.

Y RANDEL, Op. Cit., p.672.

® CLAIRE BEHRANDO, Marie. Historia de la Musica. Bogota: s.n. s.f. p.1078.
'® GOLEA, Op. Cit., p.1150.

7 Ibid.

'8 |bid., p.1196.
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instrumentos musicales. Los hindles poseian también instrumentos parecidos a
las trompetas rectas. En la tumba de Tutankamon (1350 a.C.), se encontraron
trompetas de bronce dorado y plata, cortas y de sonidos agudos. Los hebreos
tomaron las trompetas de los egipcios y las usaron en su camino a la Tierra
Prometida, las cuales fueron construidas con cuerno de animal, que se denominan
“shofars”, y con ellas derribaron las murallas de Jerico.

Grecia y Roma heredaron la cultura musical y los instrumentos de estas culturas.

La trompeta metalica tenia gran importancia para los griegos, se usaban en los
actos religiosos y en los juegos olimpicos, donde se hacian competiciones de
intérpretes de la trompeta. Los romanos usaban las trompetas para acompanar
sus cantos guerreros y en sus fanfarrias heraldicas que podian ser de tres tipos: el
lituus, curvado y de sonido agudo, que utilizaba la caballeria; la tuba, recta y de
sonido mas grave, para la infanteria; y la bucina, en forma de espiral y produce
sonidos aun mas graves.

Durante la Edad Media los instrumentos de embocadura mantuvieron sus nombres
primitivos: Lituus (corneta), tuba (trompeta), y buccina (trompeta grande o
trombon). En esta época también aparece un instrumento llamado Serpentdn, con
forma de 5, de ahi su nombre. Este instrumento tenia seis agujeros, tres para cada

mano y una boquilla metalica”.*°

“El trombdn es un instrumento de la familia viento-metal que surgi6é a partir de la
forma de la trompeta de vara. Es el Unico instrumento de dicha familia que puede
producir todo el rango de la serie armonica y el efecto del glisando.

En cuanto a los nombres que adopté podemos decir que en Inglaterra se le
denomind “sackbut’, en Francia “sacqueboute”, en Alemania “pousane”, en
Italia “Trompone” y en Espafa “sacabuche”. Es posible que estos nombres
resultaran como derivacion de verbos antiguos de idiomas de dichos paises,
tal como sucedi6 en Francia con los verbos “saquer” (sacar) y “botier” (meter)
que fueron derivando en “sacqueboute”, o que presentaran similitud con algun
objeto, como por ejemplo, un arma que existié en Francia con ese nombre. *°

En Alemania la denominacién buccina fue convirtiéndose en busan, pusun y
pousane, término que aplicado al trombdn ha llegado a estos dias y que se
mantiene en los paises germanicos del centro y norte de Europa. EI nombre de
trombdn, del italiano trombone, o trompeta grande, se mantuvo hasta el siglo XVIII
y es el usado por los paises latinos, Inglaterra, América Latina y Norteameérica.

19 Disponible en Internet: www. Wikipedia.org

?® GUIA DE INICIACION AL TROMBON DE VARAS. Ministerio de cultura. Bogota D.C, 2003. p. 8.
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La curvatura de las varas que después llevaria a la vara corredera aparece
documentada por primera vez en los grabados y pinturas del siglo XIV, en dos
laminas de “Angeles musicos” del siglo XV pintados por Fray Angélico en Italia y
Por Hans Hemling en los paises bajos. En 1590 el francés Guillaume, Candnigo
de Auxerre, inventa un instrumento que llama “Buceen a cozilise” lo que quiere
decir Bocina de varas. Consistia en dos tubos largos en forma de grandes bombas
que se alargaban, tenia una forma rudimentaria y un sonido 4spero y era usado en
fanfarrias y bandas militares, pero pronto cayé en desuso.

En los siglos XV y XVI aparecen las varas tal como han llegado a estos dias. Su
forma actual puede verse en pinturas, relieves, marfiles, y manuscritos de la
época. En la biblioteca Nacional de Paris hay un manuscrito de 1457 con una
miniatura donde se ven trompetas graves en forma de sacabuches.

Al contrario, en el caso de los 6rganos o los instrumentos de cuerda, la
construccion de instrumentos de viento no puede localizarse en ningun pais en
concreto, porque aparecen por toda Europa; no obstante pueden destacarse
constructores alemanes, flamencos e ingleses. En la construccion de trombones
se destaca la ciudad de Nuremberg, donde nacieron los Neuschel, artesanos del
cobre y un tanto responsables de la evolucion del trombén en el siglo XVI; de
hecho, uno de los trombones méas antiguos que se conservan fue construido por
Jorg Neuschel (Nuremberg 1557). Gracias a su reputacion los Neuschel tuvieron
encargos de las cortes europeas. Nuremberg fue también la ciudad natal de
Erasmus Schintzer (nacido en 1551), el constructor de otros de los trombones mas
antiguos. Entre los flamencos se destaca Pieter Bogaerds, de Amberes, y Hemy
van der Moer, de Malinas (siglo XV). El parlamento francés registra y conoce en
1680, la construccién de instrumentos de viento, entre ellos los Raoux y Courtois.

Los Courtois aun se siguen fabricando. En Inglaterra se menciona a la familia
Distin (1798), como constructores de la trompeta de varas, instrumento que aun se
suele usar en aquel pais.

Hacia el afio de 1815, Friedrich Blimel inventé un mecanismo que permitia
conectar y desconectar tubos adicionales el tubo original de los instrumentos
de bronce, lo cual fue conocido como “valvula”. Existian dos tipos principales
de valvulas: de piston y de cilindro, Heinrich Sélzel (quien fuera co-inventor de
la valvula), utilizo este nuevo aditamento de Trombon sustituyendo la vara
corredera, dando lugar al trombén de valvulas. Por su parte Adolphe Sax
utilizé un sistema de seis pistones independientes en el cual la posicidén
abierta equivale a la primera posicion del trombén de vara y cada uno de los
seis pistones ejecutado en forma independiente, corresponden a cada una de
las seis posiciones restantes de la vara. 21

2 Ibid.
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El modelo desarrollado por Stdlzel fue producido en Viena en 1820, alcanzando
popularidad a mediados del siglo XIX. Aunque en estos instrumentos se faciloitaba
la ejecucion depasajes rapidos, la afinacion resultaba bastantes afectada, por
esta razon, paulatinamente los trombones de valvulas fueron cayendo en desuso
retomando su liderazgo al trombon de vara ya que a pesar de presentar
dificultades en la interpretacion de los pasajes veloces, se hacia posible lograr una
mayor calidad sonora y mejor afinacion, ademas producir el glisando natural.

La gradual conversién de sistemas mecanicos y técnicos en los instrumentos a
mediados del siglo XIX (Romanticismo) produjo muchos cambios en la seleccion
de metales de la orquesta, estableciéndose el trombo6n, como un instrumento
permanente dentro de este tipo de agrupaciéon. Alrededor de 1900, las orquestas
frecuentemente contaban con una amplia seccibn de metales. No obstante, a
mediados del siglo XX, todavia se conserva el uso de trombones de pistones en
bandas y orquestas de teatros en América Latina, Europa Oriental, y algunos
paises asiaticos, pero prevaleciendo siempre el tromboén de vara.

En la Actualidad, las mejoras en la fabricacion, tanto por los materiales que se
emplean como por la ingenieria utilizada, han producido instrumentos capaces de
un tremendo poder sonoro y gran expresividad. A lo largo de la historia, los
compositores han ido requiriendo que los musicos instrumentistas de viento-metal,
desarrollen técnicas capaces de satisfacer los requerimientos técnicos generados
por los avances mencionados.

El trombdén de vara es un instrumento que poco se ha modificado desde su
invencion. Sus caracteristicas naturales estan relacionadas con el sencillo
principio del cambio manual en la longitud del tubo a lo largo de sus posiciones y
la ausencia de obstaculo para el paso del aire. Al igual que en sus inicios, existen
diferentes tipos de trombones: Soprano, Alto, Tenor, Tenor Bajo, Bajo y
Contrabajo.

De los trombones de varas, el Tenor es el mas comun, y sirve generalmente como
punto de partida para el aprendizaje de todo este grupo de instrumentos ya que su
coémodo registro facilita el proceso de iniciacion. ElI Tenor Bajo se presenta como
una variante del tromboén tenor en la que se ha adicionado una valvula y su
correspondiente extension de tubo para obtener una ampliacién del registro grave,
y especialmente mayor agilidad. Al accionar dicha valvula, la tesitura del
instrumento desciende un intervalo de cuarta, permitiendo bajar del registro normal
del trombdn tenor tradicional.
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5.3.2 Técnica:

5.3.2.1 Escritura y tonalidad. “Para el trombdn tenor-bajo, se aplican los mismos
principios que el trombon tenor mientras no se haga uso de la llave de FA en el
registro grave. Al emplear dicho registro, la partitura normalmente estara escrita en
clave de fa en cuarta linea. La escritura para los trombones de vara es directa no-
transpuesta, es decir, que se realiza con sonidos reales. En el caso del tenor, se
puede ubicar en tres posibles claves: fa en cuarta linea, do en tercera linea o do
en cuarta linea. La bésica y mas usual es clave de Fa, debido al registro del
trombon. El uso de las dos claves de Do se encuentra principalmente en partes
para primer y segundo trombones en obras sinfénicas o en repertorio para solista;
lo anterior busca evitar la escritura excesiva de lineas adicionales correspondiente
al registro agudo del instrumento, facilitando asi la lectura

Para el trombdn tenor-bajo, se aplican los mismos principios mientras no se haga
uso de la llave de FA en el registro grave. Al emplear dicho registro, la partitura
normalmente estara escrita en clave de FA en cuarta linea.

Para escribir masica al trombo6n tenor, se debe tener en cuenta que este
instrumento tiene la particularidad de desplegar su registro desde una serie
armonica inicial en primera posicién que desciende cromaticamente a otras seis
posiciones, mediante una vara corredera (en lugar de llaves 6 valvulas -pistones-),
generando por lo tanto otras seis series armonicas.

Debido a esta peculiaridad, el trombon tenor en la primera posicién (al ser la Unica
posicion cerrada, ésta se constituye en la mas adecuada para ser tenida como
referencia en la afinacion de este instrumento) toma el S| bemol pedal (nota base
de esta primera serie armonica) como tonalidad de construccién del instrumento.
Esta tonalidad realmente no lo afecta, puesto que su escritura es directa y no es
necesario transportar entre el sonido escrito y el sonido reproducido (en ambos
casos es sonido real). Por lo tanto, es posible concluir que éste trombon esta
afinado en DO, pero por aspectos técnicos se le llama SI Bemol (No transpositor).
Mientras no se utilice la valvula en el trombon tenor-bajo, el instrumento presenta
practicamente las mismas caracteristicas que un tromboén tenor; en ese momento,
por lo tanto, se le considera si bemol (No transpositor). “Al utilizar la valvula, su
sonido fundamental desciende una cuarta quedando afinado en FA (No
transpositor) (hay que recordar que esto representa sonidos reales, es decir, que
el sonido escrito corresponde al sonido reproducido). Comunmente, el trombdn
tenor es conocido como Sl bemol y el Tenor - Bajo como S| bemol / FA.”??

*2 |bid., p.15.
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El trombon como todos los instrumentos de viento poseen varios items que
conjuntamente le dan la riqueza interpretativa. Entre estos estan:

5.3.2.2 La Respiracion. La cual es fundamental en los instrumentos de viento. A
continuacion se expone brevemente la respiracion que se utiliza en el momento de
interpretar el trombon:

Respiracion Pulmonar: El aparato respiratorio generalmente incluye tubos, como
los bronquios, usados para cargar aire en los pulmones, donde ocurre el
intercambio gaseoso. El diafragma como todo musculo puede contraerse y
relajarse. Al relajarse los pulmones al contar con espacio se expanden para
llenarse de aire y al contraerse el mismo es expulsado. Estos sistemas
respiratorios varian de acuerdo al organismo. En humanos y otros mamiferos, el
sistema respiratorio consiste en vias aéreas, pulmones y musculos respiratorios
que median en el movimiento del aire tanto adentro como afuera del cuerpo.
Intercambio de gases: es el intercambio de oxigeno y diéxido de carbono, del
animal con su medio. Dentro del sistema alveolar de los pulmones, las moléculas
de oxigeno y dioxido de carbono se intercambian pasivamente, por difusion, entre
el entorno gaseoso y la sangre.

Asi, el sistema respiratorio facilita la oxigenacién con la remocion concomitante del
diéxido de carbono -y otros gases que son desechos del metabolismo- de la
circulacion.

Diafragma:

Origen. En la salida del térax y consta de tres partes: esternal, costal y lumbar.
Origen esternal: consiste en dos bandas carnosas que salen de la cara posterior
del apéndice xifoides.

Origen costal. Consiste en bandas carnosas que entrelazan con las bandas de
origen del musculo transverso del abdomen. Estas bandas salen de las
superficies interiores de los cartilagos costales y de las partes adyacentes de las
seis Ultimas costillas, tanto del lado derecho como del izquierdo.

Origen lumbar. Consiste en un pilar derecho y otro izquierdo y unos arcos
costolumbares interno y externo, a derecha e izquierda. Los pilares tendinosos
se entrecruzan con el ligamento longitudinal anterior de la columna vertebral y
se insertan en las caras anteriores de los cuerpos vertebrales lumbares y discos
intervertebrales correspondientes. El arco costolumbar- interno, que es un
engrosamiento de la aponeurosis que cubre el musculo psoas mayor, se
extiende desde la cara lateral del cuerpo de la | o Il vértebra lumbar hasta la
parte anterior de la apofisis transversa de la primera vértebra lumbar. El arco
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costolumbar externo pasa a través del cuadrado lumbar y se extiende desde la
apofisis transversa de la | vértebra lumbar hasta la punta de XII costilla.

Lo anterior es necesario para el intérprete, al igual que para el lector, debido a
gue tiene que tener un claro conocimiento y una explicacion detallada, de lo que
considera tan normal y sencillo, como es el aire en un instrumento de viento, la
cual significa definitivamente, la diferencia en comparacion con los otros
instrumentos.

5.3.2.3 La Flexibilidad. Es indispensable en cuanto a la técnica del trombon,
porque como su nombre lo dice, el labio después de estar sometido a un rigor
constante de ejercicios que se denominan “flexibilidad” , como ejercicios de
flexibilidad, el labio va a quedar cada vez mas flexible a la hora de interpretar el
instrumento, soporte especifico de esto son las afirmaciones de excelentes
trombonistas la cual afirman: “la flexibilidad es uno de los elementos
fundamentales de la técnica trombonistica. Su estudio resulta, por tanto, esencial
para cualquier alumno de trombén” %3

Asi mismo “conseguir una formula técnica, solida y completa es uno de los
objetivos primordiales a los que debe aspirar cualquier estudiante de muisca que
pretenda convertirse en un intérprete de calidad. Uno de los aspectos esenciales

de la técnica instrumental en el trombén lo constituye la Flexibilidad”**.

“la Flexibilidad es un capitulo muy importante en la ensefianza de los metales y en
especial del tromboén de varas. Cada vez mas los restantes instrumentos de metal
se suman al estudio de estos ejercicios reconociendo los beneficios que supone
su practica, ya que mejoran el dominio técnico y musical del instrumento”?®

Como podemos observar, este topico en la técnica del trombon es muy importante
y obligatoria en el estudio de este instrumento. Entre los métodos mas
destacados que abordan este tema son los de Branimir Slokar, Charles Colin,
Ricardo Casero, entre otros.

5.3.2.4 Las Articulaciones. Los tipos de articulaciones que se usan en el trombén
son varias, entre ellas la articulacion sencilla la cual es articulando con la lengua la
silaba “tu”, es muy importante esta articulacion para la interpretacion de las obras,

3 VIDAL, Daniel Alberto. Catedratico de trombén del conservatorio superior de Sevilla. Bogota: s.n.
s.f.

% POLANCO OLMOS, Rafael. Profesor de Trombon del Conservatorio Profesional de Torrent.
Bogota: s.n. s.f.

** COLOMINA, Nicolas Esteve. Autor de método de flexibilidad para trombén. Bogota: s.n. s.f.
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porque la mayoria de los trombonistas tienen un ataque brusco y que no
embellece las lineas melddicas de la obra como tal en el momento de interpretarla;
de igual manera esta el “ligado”, la cual se utiliza la flexibilidad cuando las notas
se encuentran en posicién contraria, y la articulacién “ru”, cuando las notas se
encuentran en posiciones consecutivas, también esta el “staccato”, el ataque
doble y triple los cuales se veran beneficiados en su estudio con la ayuda del
metronomo, sin el cual seria dificil asimilar esta area en la técnica del trombén. #

5.3.2.5 La rapidez en el brazo. Es uno de los trabajos mas minuciosos en todos
los trombonistas junto con la afinacion; el trombonista debe lograr una rapidez y
una precisidon en la vara de manera que pueda abordar estudios y obras de
caracter virtuoso y todo con un centro fundamental que es la afinacion. Para ello
existen métodos muy importantes entre ellos el de “Clark”, el cual es indispensable
en el estudio del trombdén. “Es de suprema importancia tener en cuenta en este
aspecto que debe haber una sincronia o una igualdad por asi decirlo entre la
articulaciéon que hago con mi lengua y la rapidez del brazo, no se puede articular y
luego mover el brazo o viceversa.?”

5.3.2.6 Tipos de trombon:

e Trombodn Flautin en Bb alto

e Trombon Soprano en Bb

e Trombodn Contralto en Eb

e Trombdn Tenoren Bb - C

e Trombon Grave en Bb

e Trombodn grave con “Bartok”, la seccion de la valvula
e Trombon Contrabajo en F

e Trombon Contrabajo en Bb

% VIDAL, Op. Cit.
?’ CORDOBA, Francisco. Estas afirmaciones son explicaciones técnicas recibidas en clases

personalizadas con el profesor, docente de la catedra de Trombdn de la Universidad de Narifio.
Pasto, s.f.
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5.3.3 Los estilos musicales:

5.3.3.1 Clasicismo. “Cuando se aplica el adjetivo “clasico” se esta dando a
entender de una forma indiscriminada a casi cualquier masica occidental que no
sea jazz, musica folklérica o popular. En la critica musical presenta connotaciones
muy diversas de precision variable, pero entre ellas no se incluye la de
corresponder a un modelo en términos de Historia del Arte o de Literatura. Si bien
es cierto que hablamos de clasicos musicales, de obras cuya grandeza es
ampliamente reconocida, al hacerlo no aludimos, ni siquiera indirectamente a la
musica de las civilizaciones clasicas como modelo o criterio estilistico de
excelencia”®

“Se llama época del clasicismo al periodo situado entre el final del barroco y antes
de la aparicion de la escuela Romantica, es decir a la musica de los clasicos
vieneses: Haydn, Mozart, Beethoven, y sus contemporaneos.” 2, de los cuales
Haydn se destacé en gran manera, siendo la figura musical mas elogiada,
celebrada y reconocida, se enorgullecia de su civilizacion, su ldgica, su
moderacion sentimental y su politesse.

Las producciones de esta época dan una sensacion de gran estabilidad y reposo,
de equilibrio en sus formas, de claridad, belleza y de racionalismo combinado con
un afan de progreso y de investigacion de las posibilidades de la musica,
asimismo hace referencia a un pensamiento disciplinado con ausencia de
cualquier efecto vulgar o sensacionalista, en especial el aumento de importancia
del contenido emocional, que haria su aparicioén en la época siguiente.

El compositor clasico crea y construye con una habilidad muy desarrollada, pero
ello no quiere decir que la forma predomine sobre los valores emocionales. Por el
contrario, Haydn, Mozart, Beethoven y muchos de sus colegas, estaban muy
interesados por los problemas del hombre, y sus composiciones resplandecen
llenas de calidos sentimientos humanos. Es una etapa muy importante para la
clase social alta y de la nobleza, de igual manera una época en la cual los fil6sofos
creian convincentemente y de una manera sincera, que la razon podia dirigir la
actividad de un hombre y su sociedad.

Hasta la musica de entretenimiento de la época, un poco estereotipada y que
todos los compositores antes mencionados cultivaron, muestra como el caracter y
personalidad de aquellos, dotaron a estas obras con un espiritu muy superior a la
media de la musica superficial de un maestro de coro.

8 RUSHTON, Julian. De Gluck a Beethoven. Bogota: s.n. s.f. Pp. 8-10
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“El periodo de los clasicos de Viena abarca desde 1770 a 1830 aproximadamente
e incluye, por lo tanto, también en cierto modo a Schubert, aunque éste pueda
considerarse méas bien como roméantico.”*

“Sus formas y estilos se desarrollaron a través de una evolucion muy compleja que
empez6 hacia 1740 y en la que tomaron parte diversos compositores de las
escuelas de Mannheim, Viena, Italia y Bohemia. Es la época del rococé francés,
del estilo llamado galante, todo ello consecuencia de la revolucion arménica
llevada a cabo por Rameau.

“Otros musicos importantes en el paso del Barroco al Clasicismo seran los hijos de
J. S. Bach, los italianos Doménico Scarlatti y Giovanni Battista Sammartini, y el
conjunto de compositores alemanes, austriacos y checos de la ya citada escuela
de Mannheim, que contribuyeron a crear la musica orquestal moderna.”*

“Desde el punto de vista econdémico, la posicion del musico durante este periodo
se vio mejorada y dio un paso hacia adelante, en direccion al siglo XIX, mas
democratico. El editor de musica, al beneficiarse con la difusion que tenia la
musica impresa y la demanda publica existente hacia ciertos tipos de composicion,
se convirtié en un factor cada vez mas importante en el sostén de la musica. La
institucion de los conciertos publicos y el auge del instrumentista virtuoso también
cambiaron la situacion, sin embargo, el mecenas siguid siendo la nobleza. Muchas
casas nobles tenian séquitos de musicos que a menudo incluian compositores.
Haydn, Mozart y Beethoven se vieron protegidos, durante etapas de sus vidas por
nobles mecenas, y recibieron muchos encargos de parte de aficionados muy ricos.
Para los orgullosos espiritus de Mozart y Beethoven este depender de los ricos y
eminentes signific6 algo muy parecido a una dura prueba, pero el
empobrecimiento de Mozart, después de que permitié del intolerable servicio al
arzobispo de Salzburgo, esto sirve para comprender que aun no habia llegado el
momento en que el compositor pudiera convertirse en un artista econémicamente
independiente.”!

“Toda la musica de este periodo se vio influenciada por la evolucion de la forma
sonata, el gran orden arquitectonico del clasicismo. Disefio instrumental capaz de
una gran expansion, en especial cuando fue expresado en el cuarteto de cuerdas
y la sinfonia, fue la contribucion caracteristica al estilo musical del periodo,

Apareciendo marcadamente en casi todos los tipos de mdusica instrumental,
aunque entonces la musica de camara y la muasica orquestal ya eran

? MOORE, Duglas. Guia de los estilos Musicales. Madrid: Taurus Ediciones, s.f. p.37

% PART, J. Domenech. Introduccion al mundo de la musica. Madrid: Ediciones Daimon, s.f. Pp.81-
82

%! Ibid. p.169.
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independientes y cada una tenia sus metas artisticas y esferas diferentes, las
formas y recursos que los compositores del siglo XVIII usaron fueron bastante
similares. En las obras maduras de Haydn y Mozart aquéllas tienden a separarse,
proceso que se ve alin mas marcadamente en la musica de Beethoven.*?

“El periodo clasico trajo consigo una forma de organizacion, que hasta entonces
no se conocia, de la musica de conjuntos instrumentales.

Antes de la época de Haydn la linea de division entre la musica de camara y la
orquesta no estaba claramente definida. Como frecuencia, los ejecutantes
doblaban las partes de las sonatas trios, de forma que el resultado recordaba un
poco el de una pequefa orquesta de cuerdas, y con frecuencia pequefios grupos
tocaban piezas orquestales, como concerti Grossi, con el resultado de que
recordaban a la masica de camara. El instrumento de teclado, que proporcionaba
la parte de continuo, fue caracteristica de toda la musica para conjuntos. Pero la
parte improvisada de continuo desaparecio junto con el clavicémbalo, y la muasica
de cémara, con cada parte escrita cuidadosamente para cada uno de los
instrumentos, quedo establecida bajo la forma de trios, cuartetos, quintetos, etc.
En estos grupos usaban diversos instrumentos: cuerdas, maderas, de vez en
cuando el piano, pero la agrupacién normal de la musica de camara fue el cuarteto
de cuerdas, con dos violines, viola y violoncelo.

“Quizé la mayor gloria de todo el periodo clasico la constituyan las sinfonias de
Haydn, Mozart y Beethoven. Como regla general, se puede decir que las formas
musicales evolucionan y maduran de forma muy lenta. El motete renacentista y la
fuga instrumental del barroco fueron los resultados de largos periodos de
experimentacién. Pero en menos de medio siglo la sinfonia clasica no solo quedo
establecida y fue perfeccionada, sino que alcanzé tal nivel de culminacién artistica
gue no ha sido superada en toda la literatura musical.

En este orden de ideas notamos que hay un avance durante este periodo,
especialmente para consolidar diferentes obras maestras y de aumentar el
repertorio que servira para la posteridad, sin embargo cuando nos referimos al
trombdn en particular, notamos que éste entra en una etapa desfavorable.

“Tras un Renacimiento tardio y un Barroco de esplendor para el trombén o
sacabuche, nos encontramos con un siglo XVIII oscuro para el mismo.

En esta época, conocida como Clasicismo musical, los compositores dejan de
contar con el trombdn, el cual se mantendria Unicamente gracias a los vestigios
del siglo anterior y a su uso continuado en la zona de la actual Austria y su area de
influencia, asi como gracias a la rama Morava del protestantismo de Centro

¥ MOORE, Op. Cit., Pp. 45-50.
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Europa, con un uso habitual de coro de trombones dentro de su culto desde el pre-
clasicismo. *

Asi, a partir de finales del s. XVIl y gran parte del XVIII el tromb6n entra en
decadencia y es muy dificil encontrar composiciones originales en lo que se refiere
a repertorio de cAmara o solista, a excepcion de algunos conciertos para trombon
alto como el “Concierto de Mib Mayor” de Gerg Cristoph Wagenseil y el “Concierto
en Sib Mayor” de Johann George Albrechtsberger. También es muy conocido e
interpretado el “Concierto en Re Mayor” de Leopold Mozart, también llamado
“‘Serenata en Re M”, que cuenta con numerosos movimientos para ser
interpretados por diversos instrumentos. De toda la serie de movimientos se
extrajeron tres, los cuales forman esta serenata. También es muy interpretado el
“Concierto en Re Mayor” de Michael Haydn.

En cuanto al uso orquestal del sacabuche en el Clasicismo, se cifie al ambito de la
Opera (“Don Juan” o “La Flauta Magica” de Mozart) y a la masica sacra (en
oratorios como “La Creacion” de Haydn, misas como la “Missa Solemnis” de
Mozart o su “Requiem”, y que incluye uno de los solos mas importantes escritos
para trombon). A partir de este periodo y hasta mediados del s. XIX, se impondria
el llamado trio clasico (alto, tenor, bajo), construyéndose el alto en mib, el tenor en
sib y el bajo en mib. Este es un aspecto de vital importancia a la hora de trabajar
este tipo de repertorio, ya que determinara la sonoridad que debemos buscar en la
interpretacion.

Por otro lado, Beethoven (1770-1827) representa el transito entre el Clasicismo y
el Romanticismo y con él, el renacer del trombon. Destacard al trombén en el
Finale de su “5° Sinfonia” (aun dentro del trio clasico), considerada la primera en
introducir los trombones en esta forma musical. También, dentro de la “6° Sinfonia”
escribe para 2 trombones (alto y tenor) la “Obertura Fidelio”, que es la primera vez
que se escribe para 2 tenores y un bajo. En su “9° Sinfonia”, en la que vuelve al
trio clasico, incluye un solo de trombén bajo acompafiando a las voces graves del
coro. Por otro lado, destaca especialmente su composicion “Los Tres Equali”, para

cuatro trombones”.**

Hoy por hoy contamos con algunos aportes para el repertorio del Trombén, sus
desarrollos en la técnica y la interpretacion. Aun asi, sin ser la época dorada para
éste instrumento, gozamos de un estilo muy particular y caracteristico a la hora de
interpretar el trombon.

% FERRER SANCHEZ, Francisco Javier. La Historia de la musica a través del Trombon y su
repertorio. Bogota: s.n. s.f.

% EINSTEN, Alfred. La mUsica en la época romantica. Madrid: Alianza Editorial. S.A., 1986. p.83.
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5.3.3.2 La Epoca Romantica. Podemos comenzar diciendo que “El Periodo
romantico fue el primer periodo musical en reanudar el hilo de la relaciéon con un
pasado remoto, y el primero en aceptar el impulso procedente de otras épocas
que la historia de la musica ponia a su alcance. Y como quiera que el
romanticismo musical constituye un periodo vivo y creativo, los conceptos falsos
se sucedieron uno tras otro, pues los romanticos solo podian contemplar el
pasado bajo su propia época: La época Romantica.”*®

“Puede afirmarse que el periodo Romantico de la masica incluye todo el siglo XIX,
cubriendo una era que llega hasta la revolucion artistica que tuvo lugar en los
primeros lustros del siglo XX y que culminé con la desilusion de la Primera Guerra
Mundial. Sin embargo el Romanticismo no puede verse limitado a un solo periodo
de musica. Como en esencia es un punto de vista, una joven ingenuidad
experimental por parte del artista, aparece en todas las edades, hasta con
semblante de excusa, en la actual.

El compositor roméantico del siglo XIX era un ser optimista y audaz, que contaba
con un lenguaje musical que cada dia se ampliaba més, con instrumentos de
posibilidades técnicas y expresivas avanzadas, y con la oportunidad de poderse
dirigir a un publico cada vez mas apreciativo y sensible. En términos generales,
era mas consciente del mérito artistico de sus predecesores, que lo fueron los
compositores de las épocas anteriores; no hay que dudar que estaba mas
familiarizado con la masica del pasado.

Durante todo el periodo, se acentla el aspecto expresivo de la musica, a expensa
del formal, pero hay una vena clasicista que se continta a lo largo de toda esta
época, y que se hace muy evidente en las obras de Mendelssohn y Brahams, y a
menudo llega a influenciar a los compositores mas revolucionarios.

En el periodo romantico, la musica iba dirigida a un publico mucho mayor que en
cualquier otra era. El espiritu democratico de entonces se hizo sentir en a la
popularizacion del estilo musical. El crecimiento de las grandes ciudades
industriales proporcioné un publico entusiasta hacia la musica, ejecutantes en un
namero cada vez mayor, estimulé a los editores y la difusion de la muasica en la
educaciéon en general. Desde el oriente préoximo Rusia, Polonia, paises
escandinavos, Espafa hasta América del Norte llego la muasica popular o folklérica
para mezclarse con las tradiciones establecidas de Europa, lo cual le proporcion6
a la masica frescura de color e impetu. Con excepciones muy ocasionales,
desaparecié el mecenas aristocratico, viéndose obligado el compositor a vivir
gracias a su arte como ejecutante, director de orquesta o maestro.

La composicion musical, tanto para orquesta, como para solistas, exploto las
posibilidades técnicas de los instrumentos, lo cual le dio a la musica un sonido

** MOORE, Duglas. Guia de los estilos Musicales. Madrid: Taurus Ediciones, s.f. Pp.151-152
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mas rico y calido. El piano tuvo su época de oro con la musica de Chopin,
Schumann y Liszt; cada una de las familias constituyentes de la orquesta se vio
engrandecida de forma notable; pero mas notable fue el desarrollo de las
capacidades melddicas de las trompetas y trompas, con la adopcién del principio
de las llaves; hasta este momento estos instrumentos se habian visto limitados a
tocar solo unos cuantos tonos basicos; gracias a las llaves o pistones, pudieron
usar la escala cromatica completa.”*®

El virtuosismo orquestal, rico en efectos coloristas y dinamicos, casi se convirtié en
un fin en si mismo, y la orquesta sinfonica rivaliz6 en popularidad con la 6pera.”

“El estilo romantico proporcioné diversas contribuciones caracteristicas a la
literatura musical, todos los cuales ejercieron una profunda influencia en el estilo
musical. El lied (cancion artistica) aleman, que tuvo su origen a finales del siglo
XVIII, fue una perfecta encarnacion de la manera de sentir roméntica, y vehiculo
afin para los artistas que sentian inclinacién hacia el lado pictorico vy literario del
arte, y que ademas tenian una mayor aptitud para la invencion melddica, que para
la sinfonica.”

“Las formas mayores instrumentales, para la orquesta y la musica de camara,
fueron cultivadas por casi todos los compositores importantes de la época, bajo el
impetu de la popularidad de la muasica de Beethoven, que continuo su carrera
triunfal a lo largo de todo el siglo.”®’

Al considerar al trombén en esta época tenemos que “la seccién de trombones y
su repertorio orquestal llegara a su esplendor (ya bajo la formacion actual de 2
tenores y un bajo) con el compositor francés Héctor Berlioz (1803-1869), que
sentaria las bases en lo que al uso del trombdn se refiere para compositores
posteriores.

En este tipo de repertorio, en la escritura para trombon observamos:

» Extensién de los registros.

* Ampliacion de los matices.

* Aparecen cambios en el tempo (accel., rit., etc.),

* Se utilizan la ligadura y los reguladores como marcadores del fraseo.

* Notacion expresa del volumen, articulacién, fraseo, velocidad y caracter.
« Utilizacién de diferentes articulaciones y acentos.

* Desarrollo y explotacion de la flexibilidad.

» Se empiezan a utilizar ciertos efectos sonoros con el uso de sordinas.

% FERRER SANCHEZ, Op. Cit.

s Disponible en Internet: www. Gaudial/gaudi.com
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En lo referente al repertorio para trombén y piano, éste sigue siendo muy escaso,
a excepcion de algunas obras como las “Romanzas” de Axel Jorgensen y Carl
Maria von Weber o el “Salve Maria” de Saverio Mercadante, que es una cancion
sacra original para trombon.

En lo referente al trombon como solista, destacan autores como Ernest Sachse,
Friedebald Grafe (con sus “Conciertos para tromboén y orquesta” o Jules
Demersseman. También Rimsky-Korsakov escribié su “Concierto para trombon y
banda” en 1878, pero sin duda, el mas importante de la época dentro del
repertorio trombonistico, es el “Concierto en Mi bemol Mayor”, Op. 4, de Ferdinand
David.

En esta época, al igual que sucederia en el Clasicismo, el repertorio de camara
original con trombdén es muy reducido. Sobresalen el “Equali” de Bruckner para
tres trombones y otras composiciones originales, aunque de compositores
“‘menores”, como un trio para trombones de Frederic Berr, 6 cuartetos y una
Fantasia (cornetas, 2 trompas, trombon y oficleido) de Joseph Messemer, 2
sextetos de Philippe Gattermann, y un noneto para 2 cornetas, 2 trombones, 4
trompas y oflicleido de Felicien David. También los 12 Quintetos de J. Bellon
(considerados los méas antiguos que se conocen y que datan de 1848-50).

En el ambito orquestal si encontramos musica de gran relevancia para el trombon,
escrita por compositores como Berlioz, Wagner, Verdi, Rossini, Borodin,
Tchaikovsky, Mussorgsky, Shubert, Shumann, Brahms o Bruckner.”3®

La Epoca Moderna:.

“El Modernismo musical, como el arquitecténico y artistico en general se desarrollé
basicamente entre los afios 1890 y 1920. Sus origenes son también comunes y se
sitlan en Inglaterra, entre los afios 1850-1880.

Igual que en los otros artes, el Modernismo se manifiesta en la musica por la
libertad que aporta a la creacion artistica, buscando la autenticidad por encima de
la belleza.”*°1

Cuando hablamos de modernismo estamos llegando a un concepto general y
adentrandonos a la época del siglo XX, Ruptura con la Tradicion. “El modernismo
estuvo estrechamente relacionado con las experiencias arquitectonicas del
momento, al igual que con las artes plasticas (excepto el cubismo), desde el
simbolismo hasta el futurismo. En su momento representé una decisiva ruptura

% LARA, Jose Manuel. Diccionario Enciclopedico Larousse. Bogota: Planeta colombiana, s.f.
Pp.1618-1619.

%9 Disponible en Internet: www.buenastareas.com
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con el academicismo y el eclecticismo del siglo XIX, es decir con la repeticion
anodina de los estilos del pasado”*°

Este periodo modernista toma fuerza a titulo de una serie de movimientos que
surgieron con la idea y mas que todo con las ansias de avanzar y de lograr un
mayor desarrollo. Entre dichos movimientos tenemos: “ Impresionismo: Los
tiempos no son lineales sino que se ejecutan en sucesion de impresiones,
Expresionismo: La estética se ponia frente a la masica de programa de los pos
romanticos, Politonalismo: Sistema de composicion musical en el que se utilizan
dos o mas tonalidades simultdneamente. Neoclasicismo: Se notaba un retorno al
clasicismo pero con una armonia mucho mas disonante y ritmicas irregulares,
Nacionalismo: incluye el uso del folclore como base de obras programaticas u
Operas, Jazz: Acepta otras tendencias musicales estilistica o culturalmente ajenas
a él, tiene capacidad de mezclarse con otros géneros y crear nuevos estilos

musicales”.**

“Siendo el siglo XX una época de fundamentales cambios sociales y tecnoldgicos,
el arte debe adoptar y desarrollar estos principios como fundamento estético. El
modernismo toma el espiritu progresista de fines del siglo XIX y su apego por el
rigor del avance tecnolégico, por lo que lo despega de las normas y formalismos
del arte de la época y la tradicion. De esta manera la caracteristica principal del
modernismo es la pluralidad del lenguaje, entendiendo que ningun lenguaje
musical en particular asumi6 una posicion dominante.

Técnicamente hablando el modernismo musical tiene tres caracteristicas
principales que lo distinguen de los periodos anteriores:

o La expansion o abandono de la tonalidad
e Eluso de las Técnicas Extendidas.
« Laincorporacion de sonidos y ruidos novedosos en la composicion”.*?4

Entre los representantes mas destacados podemos mencionatr:

e Luigi Russolo (1885-1947) compositor italiano que adhirié al manifiesto futurista
y cre0 El arte de los ruidos como manifestacion musical de este movimiento.

e Alexander Scriabin (1872-1915) fue uno de los iniciadores del atonalismo,
famoso por la utilizacién de su acorde mistico

e |gor Stravinsky (1882-1971), su obra, La consagracion de la primavera es
considerada la obra mas importante del siglo XX.

0 Disponible en Internet: www.wikipedia.com
*' FERRER SANCHEZ, Op. Cit.

“2 Ibid.,
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e Béla Bartok (1881-1945) fue el creador de la etnomusicologia, y gracias a sus
investigaciones cre6 numerosas obras basadas en el folclor europeo.

e Charles Ives (1874-1954) fue uno de los mas prominentes compositores de
musica microtonal, y el pionero en Estados Unidos.

e Arnold Schoemberg (1874-1951), musico austriaco fundador de la segunda
escuela de Viena y creador del dodecafonismo.

e Anton Webern (1883-1945) discipulo de Schoemberg, desarrollé las ideas
dodecafonicas y creo el Serialismo Integral.

e Dmitri Shostakovich (1906-1975) desarrollo junto con Serguéi Prokofiev (1891-
1953) el neoclasicismo en el contexto del realismo socialista en la Union
Soviética.

e Serguéi Prokofiev (1881-1953) fue un destacado compositor ruso. Entre otros.

Esta periodo se destaca por su gran variedad estilistica y donde predomina la
propia personalidad del autor. Nos encontramos ante un periodo en el que se dan
0o se han dado variadas corrientes compositivas que van desde la musica
expresionista, electronica, concreta (con sonidos de la vida real), Dodecafonismo
de Schonberg, la incorporacién del lenguaje del jazz fundamentalmente de
compositores americanos como Leonard Bernstein, Aaron Copland o Gershwim,
asi como la incorporacion de los ritmos latinoamericanos de la mano de
compositores como el mexicano Silvestre Revueltas, o el argentino Alberto
Ginastera.

Los principales recursos utilizados en la escritura instrumental para trombon en
este periodo son:

Flatterzunge, Glissando, Oscilaciones del sonido, Multifénicos, Simulacion de todo
tipo de ruidos (golpes con la boquilla, imitacion de maquinas, etc.), Cantar dentro
del trombon, utilizacién de gran variedad de sordinas: straight, harmon, cup mute,
etc. y diferente materiales y que dan distintos colores sonoros: plastico, aluminio o
carton, Respiracion circular, Combinacién de elementos musicales y teatrales,
Utilizacion extrema del registro, asi como dinamicas o la velocidad de ejecucion o
acentos musicales, que se llevan al limite.

Un buen ejemplo de la utilizacion de estos efectos lo encontramos en la
“Secuencia V” de Luciano Berio para tromboén solo. Por otro lado, el uso del
tromboén en la orquesta va a ser muy variado de la mano de compositores como
Maurice Ravel, Serguei Prokofiev, Dmitri Shostakovich, Igor Stravinky, Edgar,
Elgar, Béla Bartok, Leonard Bernstein, o de la escuela de Viena representada por
Arnold Schonberg, Alban Berg y Anton Webern, también Cage, Ligueti, Varese,
Berio, Penderecki, etc. También destacan las aportaciones de los espafioles
Manuel de Falla, Joaquin Turina, Oscar Espla, Federico Mompou, Ernesto y
Rodolfo Halffter o Joaquin Rodrigo, y algunos posteriores como Roberto Gerhard,
Cristobal Halffter, Luis de Pablo o Amando Blanquer.
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En el siglo XX se han realizado multitud de composiciones para trombon solista,
tanto conciertos con orquesta como obras para trombén y piano. Muchos
compositores dedicaron estas obras a trombonistas de nuestro tiempo. Por
ejemplo, una composicion de Launy Grondahl, dedicada a Vilhem Aarkrogh
(trombon solista de la Opera Real Danesa), un concierto de Jan Koetsier que
dedica al trombonista Armin Rosin, o los cerca de 80 conciertos escritos para
Cristian Lindberg por compositores como Jan Sandstrom (“Don Quijote”,
“‘Motorbike Concerto”), Torn Takemitsu (“Fantasma”), lannis Xenaquis (“Keren”),
etc. Por otro lado, destacar dentro de este tipo de repertorio la “Balada” de Frank
Martin, compuesta en 1940 para el Concurso Internacional de Ginebra y cuya
importancia radica en ser considerada como la composicidon que acercé la musica
para trombon a nuestro tiempo. En lo referente al repertorio de Camara, decir que
los conjuntos instrumentales de camara formados por instrumentos de metal han
tenido su auge, sin ninguna duda, en el s. XX, gracias a varios factores:

Evolucién en la construcciéon y en los materiales de instrumentos.

Incorporacioén plena a la orquesta.

Interés de los compositores.

Evolucion en el gusto musical del publico.

Demanda de obras por encargo.

Promocién de cursos, concursos, revistas especializadas, etc.

El interés de los centros educativos, profesorado y alumnado por abordar el
estudio de este tipo de repertorio.

Podemos encontrar al trombon en agrupaciones de diversa formacion como el ten-
piece, brass bands, trios, cuartetos, quintetos, etc. Multitud de compositores desde
el s. XX han escrito para el trombdn dentro de un conjunto de camara, como por
ejemplo Bernstein (“Fanfare for Bima”, para trompeta, trompa, trombdn y tuba) o
Copland (“Fanfarria para un hombre comun”), pasando por Kazimierz Serocki y su
cuarteto para trombones, Luis de Pablo (“Coral para 7”7, que incluye trombodn,
flauta, oboe, clarinete, fagot y trompa), Stockhausen (“Kontra-Punkte para 10
instrumentos”), Edgard Varése con “Octandre para 8 instrumentos”, lannis
Xenaquis y su “Eonta para piano y 5 metales” o Michael Tippet y sus fanfarrias
para metales. También Bernhard Krol y su Capricho de cadmara para trombon +
flauta, clarinete bajo, fagot, trompa, trompeta, piano y contrabajo. Sin olvidar a Igor
Stravinsky y su Concierto para 12 instrumentos y que incluye trombén bajo, su
octeto (con 2 trombones) o “la Historia de un Soldado”. Esta ultima casi se podria
considerar una “Opera de Camara”, en la que el compositor utiliza los registros
mas expresivos de cada familia. También compositores actuales utilizan al
trombon con un papel notable como por ejemplo, Piere Boulez y su “Domaines”.
De esta forma y gracias a los compositores, intérpretes, estudiantes, profesores y
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por supuesto el publico, el trombdén ha llegado a nuestros dias con un repertorio

solista, cameristico y orquestal de enorme interés”.*?

5.3.3.3 El trombdén en los periodos musicales. “El trombon tiene sus
antecedentes en el siglo XV en una trompeta deslizante cuya boquilla estaba
montada sobre un tubo largo que se insertaba en el tubo principal del instrumento.
Si se hace referencia al trombon como instrumento solista, sencillamente no
existia esa posibilidad, el trombon debido a su construccion tenia una
trascendencia minima en relacion con otros instrumentos como la trompeta que
tenia mucho mas tiempo de aparicion.

Los constructores y asimismo los que escribian para éste instrumento, eran en su
mayoria por no decir todos, empiricos, eso hacia que el trombon no se pensara
CcOmo un instrumento solista sino tan solo como un instrumento de conjunto.

Esto ocurre en la época del Renacimiento y del Barroco (siglos XVI — XVIIl), donde
no habia repertorio propio para trombon, aunque el padre de Mozart, Leoplod
Mozart compuso una obra para trombdn, que suena bien segun los criticos,
aungue con muchos faltantes en cuanto a la interpretacién se refiere, en este
punto de la interpretacion tampoco poseia el trombdn una escuela que ensefiara
acerca de esto, debido a lo que se referia anteriormente, ya que los que escribian
para trombdn lo hacian pensando en las necesidades de la obra a interpretar, mas
no con la perspectiva que el instrumento tiene en cuanto a sus posibilidades.

No obstante el trombdn entra con gran fuerza y categoria con Beethoven (siglo
XIX) en la quinta sinfonia, la cual le da gran importancia en una parte fundamental
de la obra, que junto con las trompetas hacen una intervencion espectacular.

Actualmente el trombdn es un instrumento de conjunto pero a su vez es
considerado como un instrumento solista con repertorio propio aunque no tan
abundante, a pesar de todos los representantes ya mencionados como es el caso
de Christian Limberg que ha llevado al trombdn a un nivel muy alto en cuanto a las
posibilidades que el instrumento posee y aun antes de él, Arthur Pryor, es escaso
el repertorio para trombdn en comparacion con los demas instrumentos.

En cuanto a las escuelas de trombén mas destacadas donde se centran en la
interpretacion del trombon en consecuencia con su repertorio, tenemos la Escuela
Francesa, la Escuela Alemana y recientemente la Escuela Sueca que ha
promocionado trombonistas de gran nivel.”**

*3 |pid.

* MOORE, Op. Cit.
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Representantes a Nivel Internacional:
Christian Lindberg.

“Nace en Suecia en 1958. Musico, compositor y conductor, considerado el solista
namero uno de trombon en el mundo. Nacido en una familia de artistas, estudio
piano con tan solo diez afios de edad y més tarde trompeta y cello. Con 17 afios
empezO a tocar trombdn, primero con la orquesta de la Opera Real Sueca y a
partir de 1983 en solitario. Ha perfeccionado su instrumento en Londres y los
Angeles. En sus conciertos aborda la teatralidad y en numerosas ocasiones se
acompafia con vestimentas que tengan algo que ver con la composicion que
ejecuta. Gracias a Limberg el trombon ha sido finalmente considerado como un
instrumento de expresion masiva. Casi 80 composiciones estan dedicadas a él” 1

Arthur Pryor

Nacié en 1870 en St. Joseph (Missouri, Estados Unidos) y murié en 1942 en Long
Beach (California). En 1892 fue contratado por el célebre John Philip Sousa como
su trombonista exclusivo y mas adelante fue promovido a director residente.
Formo su propia banda en 1903 y con ella recorrié extensamente los Estados
Unidos hasta 1909. Realiz6 muchas grabaciones (més de 1000) y actu6é en una
serie de comerciales transmitidos por radio.

Obras conocidas:

Campanas azules de Escocia

Polka fantastica

El patriota

La luz de las estrellas (vals capricho)

Los pensamientos de amor (vals de concierto), entre otras.

Urbie Green

Nacié en Mobile (Alabama, Estados Unidos) en 1928. Se inici6 tocando piano
cuando era nifio. Empez6 a interpretar el trombdn cuando tenia 12 afios. Es
conocido como un mago en el arte de “tocar bonito”, calido y suave aun en el
registro agudo, y muy respetado por interpretar sus 24 albumes grabados. Su
técnica es considerada perfecta por muchos en la industria de la musica y ha
aparecido en los principales festivales de jazz, cine, salas de conciertos, radio,
television y la Casa Blanca. Fue incluido en el Salon de la Fama del Jazz de
Alabama en 1995. Adicionalmente aparece en numerosas grabaciones de otros
artistas como Charles Mignus, Billie Holiday, Coleman Hawkings y Ella Fitzgerald.
Es uno de los trombonistas mas recordados de todos los tiempos.
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Ben Van Dijk

Nacio en 1955 en la Haya (Holanda). Recibi6 las primeras clases de trombén de
su padre, Van Piet Dijk. Estudié en el Conservatorio Real de la Haya y obtuvo su
diploma como solista con el reconocimiento Cum Laude en trombon bajo en 1980,
siendo el primer trombonista en Holanda en recibir diploma en trombon bajo. En su
trabajo diario, ademas de la musica orquestal, le gusta escuchar y tocar flamenco,
musica pop, ensambles de jazz y toda clase de musica de camara.

Fue presidente del Intemationale Posaunen Vercinigung (1995 — 98) y es miembro
consultivo de la ITA (Asociacion Internacional de Trombaon)

Michel Becquet.

Profesor del CNSM de Lion, posiblemente el mejor trombonista en mucho tiempo,
integrante del cuarteto de trombones de Paris. De 15 afios ingres6 en el
Conservatorio de Paris, donde rapidamente obtuvo su diploma. Luego paso6 a
ganar todos los concursos internacionales abiertos en su instrumento (Ginebra,
Munich, Praga y Toulon). A los 18 afios, se convirtio en el trombon solista de la
Orguesta de la Suisse Romande, bajo la direccion de Wolfgang Sawallisch, afios
después se une a la orquesta de Opera Nacional de Paris. En 1989 sali6 de la
Opera de Paris para la Hochschule fur Musik (Colonia), donde pasé tiempo
ensefiando y componiendo. *°

Branimir Slokar.

Eslovenia (1946). Es uno de los mas grandes maestros de trombé6n en el mundo.
Se Gradud En la Academia de Musica en 1969. Entre 1966 y 1970 fue miembro de
la Orquesta Sinfénica de RTV Eslovenia y continu6 sus estudios en el
Conservatorio Nacional Superior de Musica de Paris. Ganador de varios
concursos internacionales, entre ellos El Séptimo Concursos Yugoslavos para
jévenes musicos en Zagreb y competiciones internacionales ARD en Munich. Es
profesor en las academias de musica en Friburgo y Berna. Sus numerosas
apariciones en radio, televisién y grabaciones de CD proporcionan una vision
diferente del trombdn ya que era como un instrumento solista hasta hace poco
bastante descuidado. Branimir Slokar es miembro del jurado en concursos
Internacionales de trombon en Munich y Ginebra. Fundador del cuarteto de
trombones Slokar, gran pedagogo. *°

% GUERRERO MORA, Jose. Estas redacciones son resumen de entrevista con el Maestro

docente de Historia de la Musica de la Universidad de Narifio. Pasto, 2014.

4 Disponible en Internet: www.slokaracademy.com

41



Joseph Alessi.

(Detroit, Michigan, 1959). Trombonista norteamericano, Al lado de su padre que
fue un trompetista profesional y su madre integrante del coro de la Metropolitan
Opera House, se ha desempefiado de una manera formidable en el medio artistico
y profesional como trombonista. A los 16 afios realizd con éxito la audicion para
unirse a la orquesta del ballet de San Francisco. Durante este tiempo, fue
contratado como solista en la Orquesta Sinfénica de San Francisco. Ingreso en
1977 al Instituto Curtis de Musica de Filadelfia, donde estudié hasta 1980. Durante
su tercer afio en Curtis, Alessi se uni6 a la Orquesta de Filadelfia,
desempefiandose durante cuatro temporadas. Se destacé de igual manera en la
Orguesta Sinfonica de Montreal y luego en la Filarmoénica de Nueva York, en todas
con grande éxito en su responsabilidad de Trombon principal.

En su carrera como docente, se destaca en la Julliard School (1986), en la cual
trabaja actualmente, es director del coro de trombones y desde 1999 realiza un
seminario bienal. En reconocimiento de su inmensa contribucion al mundo de la
musica tocando el trombon, Alessi fue galardonado con el Premio 2002 ITA, el
mas prestigioso premio ofrecido por la Asociacidon Internacional de Tromboén. Su
repertorio se concentra principalmente en el romanticismo y la musica clasica
contemporanea.

Armin Rosin.

Trombonista solista aleman, uno de los primeros en grabar repertorio de trombdn.
Se desempefia de una manera exitosa y gran calidad interpretativa en el Trombén
Alto, trombon tenor, trompeta baja, baritono / bombardino, trompa alpina. Estudio
trombon en Munich, y de igual manera, Ciencias e Historia de la Mdsica en la
Universidad de Erlangen - Nuernberg.

Como solista, comenz6 una carrera increible: él fue el primero en el mundo en
hacer una grabacion LP de conciertos de trombén, en 1973, razdn por la cual logré
cautivar la atencion de todo el mundo e inspir6 a muchos jovenes Trombonistas a
seguir su ejemplo, uno de ellos Christian Lindberg. Tuvo éxito en traer de vuelta el
trombon como instrumento solista a las salas de conciertos de Europa. También
fue el primero en realizar conciertos de tromboén con la Orquesta Nacional de Sedl
en Corea, y en Taiwan, con la Orquesta Nacional de Taibei.*’

47 Disponible en Internet: www.armin-rosin.com/index.english.html
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Jacques Mauguer.

“Estudié trombdn en el Conservatorio Regional de Rouen, y posteriormente en el
"Conservatoire National Supérieur de Musique de Paris". Fue premiado en
concursos internacionales en Markneukirchen en Alemania y en Toulon. Comenzé
su carrera profesional como primer trombon de la Orquesta Filarmonica de Niza y
luego se convirtié en trombdn solista de la Orquesta de la Opera de Paris. Desde
1990, se ha concentrado en trabajar como concertista y con frecuencia ha
participado como solista tanto en Francia como en otros paises. Muchos
compositores internacionales han compuesto obras originales o hecho arreglos
especiales para él.

Desde 1994 es profesor en el "Conservatoire a rayonnement Régional de Paris";
en 2004 gand por oposicion la plaza de profesor de trombon en el HEM de
Geneve de Neuchatel, Suiza, y desde septiembre de 2012 es el profesor de
trombon en HEMU de Lausana en Friburgo. También es profesor invitado en la
Universidad Senzoku Gaquen de Tokio, Japdn, y a menudo da clases magistrales
en numerosos paises: Francia, Reino Unido, Japon, Corea, China, Espafa,
Alemania, Suiza, Holanda, Estados Unidos y América del Sur. También cabe

destacar sus numerosas grabaciones discograficas”.*®

Daniel Lasalle.

Nacido en 1965. Trombonista Barroco de Francia. Es director artistico del conjunto
Les Sacqueboutiers (ensamble), (con Jean-Pierre Canihac) y profesor de trombon
en el Conservatorio Nacional de la Regién de Toulouse. En 1982, gano el premio
de Premier para trombén y muasica de camara en el Conservatorio Nacional de la
Region de Toulouse, de igual manera en el Conservatorio Nacional Superior de
Musica de Paris, el Premio de Premier para Trombén, en 1984.

Alain Trudel.

Trombonista y compositor Canadiense, nacido en Montreal, Quebec, el 13 de
Junio de 1966. Es un invitado frecuente de las Orquestas mas importantes de
Canad4, al igual que en las orquestas del Reino Unido, EE.UU., Suecia, Rusia,
Japon, Hong-Kong, Kuala Lumpur y en América Latina. Muy apreciado por su
espiritu de colaboracion, ha trabajado con muchos artistas de fama mundial como
Ben Heppner, Anton Kuerti, Measha Brueggergosman, Herbie Hancock, Alain
Lefévre y Pinchas Zukerman. Se ha destacado por su sincero compromiso y
servicio a su generacién, y a las nuevas genraciones de musicos. Durante ocho
temporadas (2004 — 2012) fue director de la Orquesta Sinfonica de la Juventud en
Toronto, al igual que es un invitado muy frecuente para dirigir la Orquesta

48 Disponible en Internet: www.arona.org
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Sinfonica Juvenil de Canada desde 2006. De una manera relevante, Trudel ha
sido el primer canadiense en ser un artista internacional de Yamaha. “Como
compositor, Trudel ha sido encargado por la CBC, el Centro Nacional de las Artes,
la Orquesta Sinfénica de Toronto y Bellows y laton, entre otros. Sus obras han
sido interpretadas por orquestas en Atlanta, Québec, Toronto, Ottawa, Montreal,
Kuala Lumpur, de Buffalo. Ha recibido numerosos premios, entre ellos el Virginia
Parker, el Premio Heinz Unger, y ha sido nombrado Embajador de la Mdusica de
Canada.*

Dany Bonvin.

“Nacié en 1964 en Crans - Montana (Suiza) y estudiéo con Branimir Slokar en el
Conservatorio de Berna, donde obtuvo un diploma de la ensefianza en 1984 y un
diploma de solista en 1988, también gand el premio Tschummi. Ha ganado
premios en varios concursos internacionales como Vercelli y Toulon, y en 1986
gano el Premio Solistas suizos en Basilea. A la edad de 17 afios, fue contratado
como primer trombén en la Orquesta Filarménica de Munich, dirigida entonces por
el famoso maestro Sergiu Celibidache, y todavia mantiene su cargo, (periodo de
James Levine, Christian Thielemann, y ahora bajo la direccion del maestro Lorin
Maazel). Ha actuado como solista en numerosos recitales y conciertos con
organo, y también con varias orquestas de renombre (la Suisse Romande,
Orguesta de Camara de Lausana, Berna Sinfonica Orcehstra, Munich Orquesta
Philhamonic). Es miembro fundador de la Munich Trombone Quartet y del
Ensemble "Blechschaden”, que gand el clasico aleman "Premio Echo" en 1999 y
2000. Fue miembro del jurado en el Concurso Internacional de Musica de 1998 en
Ginebra, y desde 1999, es profesor de tromboén en la Universidad de Salzburgo
Mozarteum”.

5.3.3.4 Representantes a Nivel Nacional:
Charles W. Cudmey.

(Aunque no nace en Colombia, se menciona en esta categoria de Representantes
a Nivel Nacional, por su labor en uno de nuestros Departamentos)

“Trombonista y eufonista nacido en Estados Unidos. Inicio sus estudios de
tromb6én a la edad de 12 afios y posteriormente en Trenton State College y
Carnegie Mellon University, donde recibio su grado en 1984. Durante 1986 y 1987
fue miembro de la Orquesta Sinfonica del Valle. Posteriormente regresé a los
Estados Unidos para realizar un magister en Trombon. Actualmente se

* Disponible en Internet: www.alaintrudel.com/WP/biography

%0 Disponible en Internet: www.slokaracademy.com
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desempefia en ese pais como docente, musico de varias agrupaciones y adelanta
estudios de doctorado en tromboén”*

Rodrigo Mora.

“Inicia sus cursos de teoria y Trombdn en la escuela de la Sinfonica Juvenil de
Colombia teniendo como docentes a German Diaz, Malion Walter y David Loyd; al
mismo tiempo Participa como instrumentista y solista con la misma institucion por
casi 5 afios. Luego es admitido en la Universidad de Mdusica y Artes
representativas de Viena, siendo sus profesores Dietmar Koblbick "Orquesta
Filarmonica de Viena" y Peter |. Farkas "opera de Budapest". Un afio mas tarde
ingresa al Conservatorio de la Ciudad de Viena al departamento de Jazz con Erik
Kleinschuster y asiste a los seminarios de Jazz con el Trombonista americano
Boby Dodge. Entre los afios 1990 y 2000 participa como instrumentista y solista en
diferentes Orquestas Europeas y Colombianas, entre otras como la Orquesta
Juvenil de Viena, Orquesta sinfénica de Praga, Sinfonica de Baden, Pro Arte
Orquesta, Orquesta de la Kammeroper de Viena, Orquesta Philharmonica de
Moldavia, Orquesta Sinfonica del Valle, Virtuosen Chamber Orchester de
Salzburgo. Su trabajo pedagdgico empieza desde el afio 1996 y es invitado
continuamente a ofrecer seminarios con las Universidades Javeriana de Bogota,
Universidad de los Andes Bogota, Universidad del Valle "Cali", Conservatorio de
Cali, Sinfénica del Valle, Federacion de Musica de instrumentos de viento de la
Austria Baja, Academia Internacional de verano Lilienfeld. Desde el afio 2000 es

docente en Austria de las escuelas de Musica de Neulengbach y Traismauer”?.

Alberto Barros.

Nacié en Barranquilla en medio de un gran ambiente musical, hijo del famoso
compositor colombiano José Barros. Sus inicios en la musica los empezé a los 14
afios en el conservatorio de la Universidad del Atlantico, y en Medellin realizé
estudios de armonia y orquestacion. Como Trombonista profesional, tuvo sus
inicios haciendo arreglos para destacadas orquestas colombianas, entre ellas:
Fruko y sus tesos, Joe Arroyo, Pancho Galan, Adolfo Echeverria y otras.

Ha tenido la oportunidad de dirigir en varias oportunidades a la orquesta que
acompafard a cantantes reconocidos internacionalmente, es el caso de Celia
Cruz, Oscar de Ledn, Héctor Lavoe, Andy Montafiez entre otros. Actualmente
Alberto Barros es conocido por sus producciones Tributo a la Salsa Colombiana
en 2007, de igual manera en el 2009 en la misma produccion, y una produccion
del mismo nombre grabado en México en 2010, en 2011, y en una quinta ocasion

°> GUIA DE INICIACION AL TROMBON DE VARAS, Ministerio de Cultura. Bogota D. C: s.n. 2003.
p. 15

5 Disponible en Internet: www.rodrigomora.at
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grabado en Papantla Veracruz en 2013. Otras producciones, Tributo a la Cumbia
Colombiana en el afio 2011 y 2012.

Ramon Benitez.

Naci6 el 1 de diciembre de 1964 en el corregimiento de Las Llanadas, (Corozal)
departamento de Sucre. Los primeros pasos en la musica los dio apenas a los 5
afios de edad al lado de su padre Rafael Benitez quien dirigia la banda de
musicos de ese caserio sabanero. Alli comenzé tocando percusion,
concretamente el bombo, pero a los 7 afios supo que tendria una mejor
proyeccién si tocaba un instrumento de viento.

Su Disposicion y su mente abierta a la masica la cultivo desde pequefio. Ingresa a
la Universidad del Atlantico de Barranquilla con el objetivo de dejar atras sus
conocimientos empiricos de la masica. Su inquietud musical lo llevaria a la cuidad
de Bogota, donde lograria relacionarse con el norteamericano Terry Scout, primer
trombonista de la Orquesta Sinfonica Nacional. Desde entonces, este sencillo
hombre se ha consagrado como un estudioso y brillante arreglista, y parametro a
seguir, ya sea interpretando el trombén o el fliscorno baritono.>*

German Diaz, “Potos”

Ha tenido gran participacion y se ha destacado a nivel nacional e internacional.
Sus variados estudios han tenido relacién con la Orquesta Sinfénica Juvenil de
Colombia, Konservatorium Richard Strauss Munich, Hochshule fiir Musik Kdéin y
Konservatorium Budapest Hungria. Sus maestros: John Aschbit, Marshall Smith,
Gaspar Licciardone, Roberth Wittcamp, Edward Roberts, Michael Stern, Diezmar
Kdblbuck, Peter I. Farkas y con el destacado maestro y solista internacional Michel
Andre Becquet. Ha actuado como solista con la Orquesta Sinfénica Juvenil de
Colombia, Puerto Rico y Venezuela, Orquesta del Conservatorio de Musica de la
Universidad Nacional de Colombia. Ademas, ha ofrecido recitales en Alemania,
Espafia, Colombia y Venezuela.

En su experiencia se destaca que fue primer trombdén solista con Orquesta
Sinfénica Juvenil de Colombia, Orquesta Sinfénica de las Américas, Orquesta
Filarmonica de Bogota, Orquesta Sinfénica Nacional de Colombia, Orquesta Los
Virtuosos de Viena, Orquesta del Teatro Apollo en Dusseldorf , Orquesta del Circo
Roncalli en Alemania, Orquesta del Circo Prinzesin de Estocolmo, Orguesta
Witzigman Pallazzo de Munich, Orquesta Sternes des Varietes de Wisbaden,
5O4rquesta Wittzigman Pallazzo Kdln, director musical Teatro Circo Price de Madrid.

> Disponible en Internet: www.colombia.com

>4 Disponible en Internet: www.filarmonicabogota.gov.co
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6. DISENO METODOLOGICO PRELIMINAR

Esta investigacion se trabajard dentro del paradigma Cualitativo, porque se
realizara un analisis musicologico de las obras a interpretar, de los interpretes, de
la ornamentacion y de la forma que tiene que tocar el interprete de acuerdo a la
idea original del compositor.

6.1 ENFOQUE

De la misma forma ésta investigacion se encuentra dentro del Enfoque Histérico
Hermenéutico ¢ Participativo ya que ése enfoque se utiliza para los proyectos en
los cuales el Objeto de investigacion es pasivo y se deja interpretar, de igual
manera la metodologia de éste enfoque es la precisa para proyectos cualitativos,
hermenéuticos, etnograficos y participativo.

6.2 ELEMENTOS PARA LA RECOLECCION DE LA INFORMACION

Entrevistas

Observaciones.

Andlisis musical de las partituras
Diario de campo

Registro sonoro

47



7. ANALISIS MORFOLOGICO

ROMANCE for TROMBONE and Piano.

La siguiente obra es una obra original para trombon. Su compositor Axel
Jorgensen el cual era violinista, se formo en la Real Academia Danesa de Musica.
Después de un breve periodo como violinista en la Orquesta Filarménica de
Copenhague, fue contratado como violista en la Orquesta Real Danesa, donde
trabajé hasta su muerte. Era un buen amigo del entonces solista de la orquesta,
Anton Hansen, el cual era trombonista, y es de suponer que fue dicha amistad la
que le inspir6 a escribir una serie de obras para instrumentos de metal, incluyendo
Capriccio Oriental para trompeta y orquesta, un concierto para trombon y trabaja
una serie de obras de cadmara para trompeta y trombén con acompafiamiento de
piano.

Axel Jorgensen es uno de los pocos compositores daneses que ha contribuido en
la ampliacion de composiciones, en cuanto al repertorio solista de trombon se
refiere, por consiguiente gand una reputacion internacional y duradera en el siglo
XX. Sus composiciones para trombén tiene la influencia de su colega y amigo, el
trombonista Antobn Hansen, el cual jugd el papel mas importante en la
preeminencia del trombdn de vara sobre el trombon de valvulas en Dinamarca.

Las dos composiciones primarias de Jorgensen para tromboén son: Romance. Op.
21 y la Suite Op. 22. Aunque Jorgensen escribié por lo menos cuatro
composiciones mas para trombén solista, estos ya no son publicados y ya no se
realizan e interpretan en la actualidad. El estilo de composicion es constante a
través de las obras de su trombén. El rasgo mas caracteristico es el uso de la
secuencia, ademas, el romance y la Suite en Jorgensen, comparten material
melddico procedentes del profesor de composicién de él, Otto Mailing.

Esta obra de caracter tonal, fue estrenada en Copenhagen en el afio de 1916 y fue
escrita originalmente en el formato trombén - orquesta. Este trabajo, tuvo un calido
recibimiento por parte de la audiencia, debido en gran parte, a su caracteristica
romantica, lirica e intelectual. Aunque los manuscritos originales se quemaron
durante los bombardeos de la Segunda Guerra Mundial, el compositor escribio la
version para trombon y piano, la cual, es la que se conoce y se difunde en la
actualidad.
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ANALISIS.

La obra tiene una forma ternaria simple, consta de 3 movimientos: moderato, vivo,
moderato, éste Ultimo con re exposicién del tempo inicial con algunas variaciones
en su material tematico, mas una Codeta.

Figural. Forma Ternaria Simple
| | | | |
I I |

A Moderato B vivo A Moderato Codeta

Fuente: Este estudio

A continuacion se expondra cada movimiento.

A

Moderato:

Est4 en la tonalidad de (Ab) La bemol mayor, en compéas de %, consta de una
introduccidn, la cual presenta un periodo amplificado de 13 compases, donde el
trombdn entra exponiendo una frase, sin acompafiamiento de piano en los 3
primeros compases con anacrusa:

Figura 2.
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Fuente: Este estudio

los cuales transcurren en tonica (Ab). Luego como respuesta consecuente en el
compas 4 entra el piano con frase consecuente terminando en una semicadencia
autentica (C, do mayor) que viene a ser dominante auxiliar del 6to grado menor:
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Figura 3.
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Fuente: Este estudio

Interviene nuevamente el trombdn solo en el compas 6, 7 y 8, (Figurad) con otra
frase antecedente con esquema ritmico similar al primero, y contesta el piano en
region de Fa menor (Figurab), la cual termina con una semicadencia autentica
como preparacion (Figura6) para entrar al tema principal en region de Ab (La
bemol mayor)

Figura 4.
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Fuente: Este estudio
Figura 5.
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Fuente: Este estudio
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Figura 6. Preparacion para el Tema
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Fuente: Este estudio

Luego entramos a la parte A, que consta de un periodo, con una cuadratura de
4+4, en la tonalidad de Ab (La bemol mayor), la cual transcurre la primera frase,
como una frase antecedente, seguido de su frase consecuente terminando en una
cadencia simple autentica, la cual es comienzo del 2do periodo de la primera
seccion, (Figura7) que transcurre en la tonalidad de Ab y entra a la segunda frase
del segundo periodo de la primera seccion, con un crescendo que produce tencién
de dominante (Figura8) para terminar en una cadencia simple autentica.
Finalizada ésta secciébn hay 5 compases que toman un papel de digresion o
transicion para ir al movimiento vivo en la tonalidad de Re Mayor.

Figura 7. Grafico general del Primer movimiento:

13 compases 5 compases

R e e e B R N RS

Introduccion A 1 periodo 2 periodo puente o transicion

Fuente: Este estudio

51



Figura 8.
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Fuente: Este estudio

B vivo:

Empieza en el compéas 35 con un movimiento vivo moderato con la armadura de re
mayor, sin embargo, se desenvuelve en la primera frase en la paralela de la
relativa de re mayor, la cual teniendo una funcién de ténica (B - Si mayor), se
convierte en acorde pivote, dominante auxiliar del 3er grado de la tonalidad axial
en el compas 39, al cual le sigue la dominante de la tonalidad axial y resuelve con
una cadencia compuesta de ler aspecto a la tonalidad axial en el compas 40.

Figura 9. Movimiento Armdnico. (Lo podemos notar en los acordes)

35 39 40 4 compases

| | | | | | I I O I [ |

L I [ [ I I ITTTTRrT T 1T [ I I |
#m7 F#7 B c#m7 F#7 B EmA7 D region Db region de E

Tonicay deD Dominante de A)
Pivote

Fuente: Este estudio

De ahi en adelante hasta el compas 43 la armonia y melodia transcurre en region
de Re mayor. Finalizado este periodo encontramos 4 compases en regién de Mi
mayor la cual es dominante de la dominante de la tonalidad axial, alternando el
tromboén junto con el piano y posteriormente mediante una modulacién por nota
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comun y enarmonia que la hace notar muy bien el trombén (Figural0), retorna a la
exposicion del tema principal en el compas 55 en la tonalidad de Ab con
variaciones en el material tematico del tema principal.

Figura 10. Modulacién por Nota Comun y enarmonia (G#;Ab_)l
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Fuente: Este estudio

A Moderato:

Comienza en el compas 55, durante 13 compases el piano interviene solo,
exponiendo el tema principal con material tematico similar al del primer
movimiento y dando lugar al tromboén para exponer el tema nuevamente en el
compas 68.

Figura1ll. Esquema general de lare exposicion y la codeta:

13 compases 16 compases Codeta
HI!'!:|!!!'!!|!:!!IH
Piano solo 1 seccion de Thone 1 seccién
y piano

Fuente: Este estudio

Esta parte consta de una seccion en Ab, haciendo una variacién en comparacion
al del primer movimiento en esquema ritmico y motivico, desde el compas 76, la
cual termina con una codeta que se desarrolla en una seccion, igualmente de
periodo simétrico en el compas 84. Finalmente, el trombdn interviene en dialogo
con el piano conservando los motivos que hacen parte del tema principal
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(Figural2), Terminando con una cadencia compuesta de ler aspecto desde el
compas 95 y finaliza en el compas 99. (Figural3)

Figura 12.
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Figura 13.
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Fuente: Este estudio

Morceau Symphonique

Su autor, Philippe Gaubert, nacio el 4 de Julio de 1879 en Cahors, Francia y
fallece el 8 de Julio de 1941. A los 11 afios de edad comenzé a tomar lecciones
con Paul Taffanel y a partir de 1893 fue su alumno en el Conservatorio de Paris.
Un afio mas tarde recibié el primer premio en el Conservatorio y en 1897 fue
contratado en la orquesta de la opera de Paris. Durante la primera guerra mundial
particip6 combatiendo cerca de Verdun. Finalizada ésta, fue nombrado Profesor
de flauta del Conservatorio de Paris. Fue director de Orquesta y Compositor.
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Especializado en Ballets, sinfonias y de tres sonatas para flauta. Compartié con
Victor Gallois el Premio de Roma de composicion musical en 1905. Es mas
conocido como co-autor, junto a su maestro Paul Taffanel, del famoso Método
Completo para flauta. Aunque su trabajo a nivel compositivo no fue
significativamente innovador, se destaca una clara influencia de compositores
como Ravel y Debussy.

Morceau Symphonique sobresale entre sus trabajos, por ser una obra de dificultad
técnica elaborada, destinada como repertorio de concurso en diferentes
escenarios y conservatorios del mundo. Esté escrita originalmente para trombon y
piano en tonalidad axial de Bbm en tres secciones muy bien definidas. Las
métricas utilizadas son 3/2, 4/4 y 9/8, textura polifénica y estructura (forma)
ternaria compuesta.

Andlisis:
Esquema general de la obra:

Forma Ternaria Compuesta:

Forma Binaria Simple  F. Ternaria Simple F. Binaria Simple

A B A’
| I 3 b 2 | |
| | | |

Empieza con un acorde de piano en el compas 1, que anuncia la tonalidad con
una dinamica de Forte - piano (Figural4).

Figura 14.
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Fuente: Asesoria en este andlisis. Arnold Carvajal. Docente area de Clarinete. Universidad de Narifio

El trombdn por su parte inicia con una melodia muy expresiva en el compas 2
(Figuralb), en una dinamica de piano bien sostenuto.
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Figura 15.
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El primer periodo va hasta el compas 9 (es una frase ampliada) frase periodo, que
se desarrolla en la tonalidad inicial, en Si bemol menor (Bbm), luego sigue una
secuencias de dominantes a partir del compas 6 (Ab7 — Db7 — Bb7) empezando
en el compas 7 con Ab7, luego Db7 y posteriormente Bb7 rearmonizado, para
terminar el periodo con una semicadencia hacia la subténica. (Figura 16)

Figura 16. Semicadencia (Subtdnia)
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Fuente: Este estudio

En la segunda parte hay una modulacion directa a Em en el compéas 10,

(Figural?7)
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Figura 17.
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Fuente: Este estudio

Cuyos 3 compases (hasta el 12) se desenvuelven en Em que es sustitucion de
Tdnica del primer grado que es C, y en el compas 13 aparece Do mayor (C). A
partir del compas 10 hay un periodo, la cual se desarrolla en una frase periodo
igualmente. Esta en Do mayor (C) , comienza con una sustitucién tonal (Em) del
primer grado que es C (los 3 primeros compases) hasta el compas 12, y en el
compas 13 aparece la tonalidad axial sobre los primeros compases 13,14 y 15,
gue se mueve en un pedal armoénico de C con algunas tensiones sobre el quinto y
el tercer grado (re y la) (son 5 compases de pedal armonico) (Figura 18) y en el
compas 18 hay un cromatismo en el bajo que me lleva al compas 19 y ahi
empieza el nuevo periodo con anacrusa en region de Ab, en el compéas 19
volviendo a la subdominante Db y sobre el compas se manifiesta nuevamnte Em
tras una cadencia evitada por sustitucién hasta llegar al final de la frase en C (do
mayor) tras una semicadencia autentica. (IV — I)(F — C) (Figura 19)

Figura 18. 5 compases de pedal arménico
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Figura 19. Semicadencia autentica

v
O |
L7 r |

Thn. —

W

M

L= |
AN
P W L 1L |
Q
[
L\
P 1)

Pno.

-i.
e

.
[

iy
L 1NN, NN
iy
[WHEN
% D)

Fuente: Este estudio

Parte B. (a—b-a")

A:

Toda esta parte esta en tonalidad de Fm, claramente se nota que hay una
sucesion de 8 compases. Esta seccion tiene un periodo asimétrico hasta el
compas 15, con 2 periodos, uno de 7 y otro de 8 compases, es una frase periodo,
y en el segundo periodo el piano expone la frase, en seguida el trombdn hace la
frase consecuente junto con el piano en dialogo. Luego viene otro periodo (a’)
delimitado en 8 compases por el trombdn que me lleva al segundo periodo. Inicia
con la exposicion de la unidad tematica tanto en el trombdn como en el piano en
forma de dialogo hasta el final de la seccion. (Figura 20).

Figura 20.
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Fuente: Este estudio

Unidad Tematica.
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La segunda parte tiene un periodo asimétrico de 9 compases, el Gltimo es una
cadencia para seguir a la parte b’ del movimiento, armonicamente la primera parte
estd en Db donde el dltimo tiempo tiene el aumentado para caer a D, el ultimo
tiempo tiene Bbaum para caer a Eb, luego hace un B7 para caer a E. La segunda
frase empieza en C, siendo éste el sexto grado bemol de E, luego pasa a Am,
luego a Ab con sexta aumentada en posicion de cuarta y sexta. Lo que le permite
al bajo hacer un cromatismo hasta D7 y este hace una cadencia rota a Eb.

Figura 21. Cadencia Rota (para pasar a la siguiente seccion)
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Fuente: Este estudio
Parte b:

Esta parte tiene 2 periodos de 10 compases (en forma binaria simple). El primer
periodo dividido en 3, 3 y 4 compases, arménicamente tiene la armadura de Ab en
sexta con una apoyatura cromatica inferior sobre la tercera que es el (si natural)
debido a que se mueve por diferentes campos. (Figura 22,23)

Figura 22. l
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Fuente: Este estudio
Figura 23. l
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Fuente: Este estudio
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Luego hace un cromatismo a partir del tercer tiempo, B7, luego Bb7 luego Abmaj7
con un pedal sobre el bajo, pasando por Fm y por Bbm para llegar a Eb, y
terminando en Bb.

La segunda frase empieza en C#m con variaciones melddicas, luego en el
segundo periodo que consta de 10 compases, (5 y 5) donde el piano cambia su
esquema ritmico de acompafiamiento Unicamente, los segundos 5 compases el
piano hace un cromatismo sobre C7 y sobre Fm, los dos primeros compases, los
tres siguientes es una combinacion de acordes 7, 9 y 13 sobre C (Do mayor) y
sobre A (La mayor), y termina sobre un F7 con cadencia autentica por sustitucién
al tercero mayor (D). Presenta material motivico similar al del comienzo del
movimiento, en dialogo con el piano. (Figura24)

Figura 24. Material Motivico:
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Fuente: Este estudio

a!

Se mueve en D (Re mayor). la primera parte, esta compuesta por un periodo de 8
compases, de dos frases de 4 y 4, los primeros compases de la primera frase se
mueve en el dialogo del trombdn y piano en unidad tematica principal y la segunda
frase en un desarrollo del material expuesto en Ab.

Figura 25. Material Tematico Principal y sus variaciones l
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Luego viene otro periodo de 8 compases. El piano expone la frase en los primeros
4 compases en tonalidad de Db luego el trombon en los siguientes 4 compases en
D. Viene una seccion final de 10 compases, es una coda de 8 compases con
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material tematico expuesto en la tonalidad de Ab y los Ultimos 4 compases son un
pasaje transitorio y modulatorio a Bbm.

A:
Tiene 2 periodos de 8 compases, el primero es igual al de la primera seccién, la

misma estructura y la misma textura pero con diferente ritmica en Bbm, la
segunda parte tiene cambios meldoicos en Em

Figura 26. Cambios Melddicos en Em
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Fuente: Este estudio

Los ultimos 8 compases son un periodo de reiteracion tonal en la melodia en el
acompafnamiento que hace el piano.

Figura 27. Reiteracion tonal de la melodia principal, primero en el piano
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Fuente: Este estudio

TERCIOPELO ROJO CON CAFE

Mmm........ Duerme..... Ya no escuches nada..... mmm..........
...La Noche lleg6, Duerme...... mmm....
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Terciopelo Rojo con Café, representa el canto de un Madre hacia su pequenio hijo,
en las frias y violentas noches de un mundo en guerra, para que él duerma y que
por un momento olvide la tragedia de haber nacido en un ambiente hostil. Una
obra escrita para Tromboén y Piano, en Tonalidad axial de Am, una métrica de 4/4,
textura Homofonica; esta basada en el contexto tonal y modal y su forma es Tema
y Variacion. Consta de la exposicion del tema y dos (2) variaciones.

En el compas uno (1) hasta el compas cuatro (4), se presenta una introduccion
interpretada en el piano, que da inicio a la exposicion del tema, que tendra lugar
en los compases cuatro (4) hasta el primer tiempo del compas veintitrés (23),
donde se presenta una elision.

Figura 28.
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Fuente: Asesoria. Diego Palacios. Docente area de Piano. Universidad de Narifio

La funciones armonicas utilizadas en el Tema, son las mismas que en las
variaciones (En esta obra, las variaciones consistiran en alterar el ritmo del Tema).
El Tema, consta de dos periodos (uno de 8 compases y otro, un periodo
amplificado de 10 compases). Las funciones armonicas utilizadas en el primer
periodo (Compas 5 al 11) son las siguientes: i — V — i — VII° - F#m (subdominante
del relativo mayor. F# como 4to grado de C. (teoria de los armoénicos)) — C#m
(sustitucion de la dominante E. Generador de tension) — IV (D) =V —1i.
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Figura 29.
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Fuente: Este estudio

Las funciones armonicas del segundo periodo son: VI — V (que por pivote se
convierte en IV/im) —im-=VI—-im=V -VIl =V =Vl —-ivm -V —im.

Figura 30.
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Fuente: Este estudio
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Figura 31.
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Fuente: Este estudio

VARIACION | (Compases 23 al 40).

Aun no llega la calma, la Madre, cansada, ocultando el dolor y frustracion que
siente, por haber dado a luz a un nifio en un mundo insaciable de odio, violencia y

corrupcion, continda susurrando melodias infinitas, que concilien el suefio de su
hijo...

En esta Variacion se conserva la métrica y la armonia inicial. La melodia del
Trombon, esta notablemente alterada, sin que pierda la idea central expuesta en el

Tema. EIl acompafiamiento del piano esta ligeramente cambiado en su primer
periodo.

Figura 32.
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VARIACION Il (Compas 41 al compas 55).

El entorno se calma, hay una profunda paz y ahora, es un arrullo de tranquilidad el
encargado de ofrecerle cuidado al nifio, que duerme profundamente hasta el otro
dia...

Esta variacion esta interpretada en su primer periodo (compés 41 al primer tiempo
del compas 48, donde se presenta una elision) unicamente por el piano. Una serie
de arpegios contienen el Tema de la obra, la cual simula un “arrullo” por la ligereza
que deben tener estos arpegios. El periodo consecuente de esta segunda
Variacion consiste en una “re-exposicion” del periodo antecedente de la misma
variacion. El piano repite los arpegios, pero esta vez ejecutados una octava
superior y el trombdn refuerza el “arrullo” del Piano con notas largas. Terciopelo
Rojo con Café, finaliza en un ritardando desde el penultimo compas en la tonalidad
axial.

Figura 33.
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Elegy For Mippy Il

Leonard Bernstein, su autor, nacié el 25 de agosto de 1918 y fallece el 14 de
octubre de 1990. Compositor, pianista y director de orquesta americano, Estudié
en la universidad de Harvard, con Walter Piston, Tillman Merrit y Eduward
Burlingame Hill, hasta 1939, y después en el instituto Curtis de Filadelfia, con Fritz
Reiner y Randall Thomson hasta 1941. Comenz0 su carrera de director de
orquesta en el momento que tuvo la oportunidad de reemplazar a su maestro
Bruno Walter. Ha efectuado giras por Europa y ha sido el primer americano de
origen, que ha dirigido la orquesta de La Scala de Milan. Pianista de Talento,
director de orquesta fogoso, animador y organizador, compositor popular,
Bernstein es uno de los personajes mas perspicaces de la musica americana. En
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su obra, que apunta a menudo hacia lo espectacular, vacilando ante las
verdaderas audacias, se han sucedido o, a veces, mezclado en tropel las
influencias de Stravinski, de Copland, de Hindemith, de Mahler, del jazz, del
folclore, de la Opera italiana y de la musica pop.

Elegy for Mippy Il, es una obra modernista, cuya filosofia radica en la ruptura de la
tradicion clasica romantica y por lo tanto innovadora. Bernstein la escribio el afio
de 1948 para su hermano Buertie. Es una de las obras mas populares para
trombon solo, presentando influencias jazzisticas en una armonia moderna con
varios centros tonales. A manera de acompanamiento, Elegy for mippy Il, lleva un
golpe continuo realizado con el pie en una métrica de 12/8. Su textura es
monofdnica y Presenta cambios continuos de claves (Do y Fa).

Esta obra tiene una forma Ternaria Simple (Figura34)

Figura 34.
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Fuente: Este estudio

En la parte A, tenemos un periodo de 8 compases, donde podemos encontrar
mas de un centro tonal. En los 4 primeros compases podemos encontrar una frase
expresiva que nos da una la sensacién de encontrarnos en un centro tonal firme

Figura 35.
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En los siguientes 4 compases es una frase mas ritmica. En los dos primeros
compases podemos encontrar un centro tonal, que es Si, (B- Si mayor), en el
compas 3y 4, tenemos a Cb, la cual contiene un material tematico mas ritmico; en
el compas 5 y 6, podemos visualizar la tonalidad de G (Sol mayor) haciendo uso
del séptimo grado de ésta misma tonalidad, y por ultimo encontramos en el
compas 7 y 8, la tonalidad de B (Si mayor) con un pequefio cambio ritmico en su
motivo y haciendo uso de la Quinta disminuida en la frase. Toda esta primera
parte se desarrolla en secciones ritmicas propias del 12/8.
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En la parte B, encontramos material tematico que cambia en cuanto a los grupos
irregulares que se utiliza en las frases, dentro del 12/8 tenemos dosillos, tresillos,
cuatrillos y variaciones de los mismos, usando intermitentemente la tonalidad de
Gb (sol bemol mayor) pero haciendo bordaduras inferiores que me dejan
inestable, sin un centro tonal definido.

Figura 36. Seresaltael (re) y (Ia) que son naturales y no bemol.
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Fuente: Este estudio

Las influencias jazzisticas en esta obra de Bernstein se hacen notar en esta
seccion B, pero conserva material tematico de cromatismo que hace que no logre
un reposo total en cuanto a la direccidn interpretativa de la frase, ya sea
antecedente o consecuente. Es sin duda, una obra que deja en claro, el estilo que
Bernstein le impregnaba a sus obras, una sensacién contemporanea sin duda
alguna. Esta seccion consta un periodo asimétrico de 9 compases, con esquemas
ritmicos propios de compas ternario.

En la Parte A, vuelve a retomar la frase expuesta anteriormente (Figura 35), al
final, tenemos 2 compases de material tematico diferente que conduce la obra
hasta el final.

CONCIERTO PARA TROMBON

Nicolai Rimski Korsakov, (Tichvin, 1844 — Liubensk. 1908). Procedente de la
nobleza rural ilustrada, pronto se familiariz6 con la musica y, al ingresar a la
Escuela de Cadetes de la Flota de San Petersburgo (1856 — 62), descubri6 en la
capital el teatro lirico y, sobre todo, a Glinka. En 1871 fue nombrado profesor de
composicién y de orquestacion en el Conservatorio de San Petersbhurgo, lo cual le
oblig6 a reciclar su formacion de autodidacta durante cinco afios; estudio las fugas
de Haendel y Bach (y escribe 61), a los polifonistas italianos y neerlandeses, y con
ayuda de Chaikovski y de Johansen analizo el tratado de Cherubini y Berlioz.
Miembro del grupo de los Cinco, se dedic6 por completo a las tareas musicales.

Este concierto fue compuesto por un oficial, compafiero de la marina, Leonov. El
estreno en Estados Unidos tuvo lugar en junio de 1952 en The Mall in Central Park
en la Ciudad de Nueva York con Davis Shuman, trombén y la Goldman Band. A
menudo se considera que es el concierto que todo trombonista deberia interpretar.
La grabacién clasica de Christian Lindberg altera famosamente las cadencias,
incluye trucos técnicos como multifénicos. Muchos artistas han tomado esta
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grabacion como una sefial para crear sus propias interpretaciones de las
cadencias.

Este concierto se caracteriza por el virtuosismo y caracter triunfal; estad concebido
para trombon y banda militar, (en este recital, se presentara el formato de trombon
y piano). Fue escrito en el afio de 1877 y estrenado en 1878 en la ciudad de
Kronsdadt (Rusia). Conserva la estructura tradicional de los conciertos: Rapido
(Allegro vivace) — Lento (Andante cantabile) — Rapido (Allegro), en tonalidad axial
de Bb y textura polifénica.

Analisis.

Figura 37. Esquema general del primer movimiento:
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Fuente: Asesoria en este andlisis. Arnold Carvajal. Docente area de Clarinete. Universidad de Narifio

Empieza con 12 compases en introduccion, a partir del compas 1 donde se
expone material de la unidad tematica principal, su tonalidad axial es Bb. Esta
seccién comienza con la entrada del piano en una sucesion de tresillos en el
compas 1 y 2, en el compas 3 entra el trombon con el tema principal con
anacrusa, en una frase de 4 compases, manteniendo la tonalidad en un pedal
armonizado y manteniendo también la ritmica de tresillos. En el compas 6 entra
nuevamente el piano con una dinamica forte, resaltando una vez més la tonalidad
Bb en el compas 7, donde realiza a manera de respuesta hasta el compas 12 una
melodia en la dominante de la tonalidad.

En el compas 3 de la letra A, empieza la exposicion del tema, primero con la
definicion tonal que la da el piano, en el compas 13, el tema principal es:

Figura 38.
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Fuente: Este estudio

El tema secundario esta en el compas 19.
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Figura 39.
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Fuente: Este estudio

Eso es la exposicion de la forma sonata, a partir de la letra B, comienza el
desarrollo, del primer tema:

Figura 40.
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Fuente: Este estudio

Y luego desarrolla el segundo tema. Toda la letra B, es desarrollo, periodo
mixolidio con la dominante axial, la letra C, es una transicion donde expone
material contrastante pero que va ligado al segundo tema

Figura 41.

Fuente: Este estudio

Esta transicién esta hecha en el sexto grado bemol del periodo mixolidio, en la
parte D, luego de una manifestacion arménica de tensién sobre la dominante para
hacer luego la re-exposicion que contiene el tema principal y material tematico de
la introduccion. En la letra E, hay una re-exposicion simétrica del tema principal y
del tema secundario (de 8 compases) con algunas variaciones melédicas en
acompafnamiento de piano. La re-exposicion toma elementos del desarrollo en el
compas 11 de la letra E y los plantea durante seis compases. La letra F, es una
coda bajo un pedal armonico Bb con material temético de los temas principales.
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Segundo Movimiento.
FORMA BINARIA COMPUESTA:

Figura 42.

AL AL

Fuente: Este estudio

Esta en tonalidad de Ebm (Mi bemol menor). Pero empieza en Gb como relativo
del cuarto grado menor. La primera seccién va desde el compas 3 hasta el
compds anterior a la letra H, hay una repeticion desde la letra H, hasta el compas
9 de la misma, (tiene dos periodos simétricos de 9 compases), donde expone la
frase antecedente en los 4 primeros

Figura 43. Frase antecedente
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Fuente: Este estudio

Con Repeticion y frase consecuente en los 5 compases restantes, con agregados
armonicos

Figura 44.
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Fuente: Este estudio

En el compas 10 de la letra H empieza la seccién A’ con un periodo de 9
compases en Ebm, en la letra |, se retoma la parte A, que va hasta el compas 8 de
la misma en Gb (sol bemol mayor) y termina en Ebm. Termina con una cadencia y
cadenza en el trombon que sirve de transicion hacia el 3 movimiento.
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Tercer movimiento:

RONDO COMPUESTO DE 5 SECCIONES

Figura 45.
Forma Tema de
Introduccién| Tema [ 1 Digresion| Tema de| binaria simple| Rond6 [ Codeta
De Rondd Rondé 2 Digresién
A B A C A

Fuente: Este estudio

La introduccién va desde el inicio hasta un compas antes de la letra M, el estribillo
o tema de Rondo es la letra M, por 8 compases

Figura 46.
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Fuente: Este estudio

En el compéas 13 con anacrusa empieza la primera copla. En la letra N, tenemos 6
compases de transicion en el piano con motivos tematicos del tema del Rondd, en
el compés 7 aparece nuevamente el tema del rondd (Figura 46) en el piano. En la
letra O, aparece el tema del rondd en el trombdn por 8 compases, luego viene una
transicion en el piano de 5 compases. En la letra P, aparece la segunda copla o
digresion, tiene 8 compases, luego 4 compases de puente en el piano, y en la letra
Q, hay un desarrollo de la segunda digresion en el piano, siendo ésta una forma
binaria simple (A — A’) por 9 compases.

En el compas 10 empieza una transicion de 8 compases hasta la letra R, y hay
una segunda transicién en la letra R, por 8 compases, en el compas 9 de la letra R
aparece nuevamente el estribillo por 8 compases, primero en el piano y luego en
el trombén. Luego hay 18 compases de transicidbn en el piano, con material
tematico del tema del Rondd, que me llevan a una cadenza del trombon, que es
toda la letra T, que me sirve de enlace como una codeta como seccion final, que
tiene 8 compases en un tempo meno mosso, sobre un pedal armonico de Bb. La
obra termina con 5 compases en vivace de reiteracion tonal.
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DIPTICO SURENO NARINENSE PARA TROMBON Y PIANO

“Javier Emilio Fajardo Chaves nacio el 22 de mayo de 1950 en la ciudad de Pasto,
sus padres fueron Alberto Fajardo Chavez y Concepcién Chaves. Recibid sus
primeras clases de piano a la edad de 7 afios de las Hermanas Franciscanas en el
Liceo Maridiaz; su madre, quien estudié piano en la Escuela de Mdusica de la
Universidad de Narifio en su primera etapa, también le aporté su conocimiento en
la interpretacion del mismo. Afios mas tarde el compositor realiz6 muchos
conciertos publicos ofrecidos en su ciudad natal y en Medellin.

El piano ocupa un lugar muy especial en la obra de Fajardo, cuyo proceso de
difusién ha contado con el trabajo decidido del pianista bogotano Felipe Gil
Jiménez, quien present6 recital de grado con obras del maestro pastuso en el
Programa de Maestria en Pedagogia del Piano de la Universidad Nacional.
Fajardo compuso un significativo numero de obras para este instrumento
abordando diferentes formatos; el repertorio para piano solo es el mas abundante,
seguido por la de musica de camara donde acompafia a una amplia variedad de
instrumentos de viento, cuerda, voces masculinas y femeninas. También se lo
puede encontrar haciendo parte de la organologia de los poemas sinfonicos; en
ellos, sin llegar a ser solista, tiene un papel muy destacado”.

Esta obra del compositor narifiense, recrea, mediante el pasillo (Andante
sostenuto) y el bambuco (Bambuqueando — Allegro), la rigueza musical del
departamento, en una obra escrita originalmente para trombén y piano y de la cual
se han realizado diferentes versiones entre las que se hallan una versién para
cuarteto de cuerdas y otra para banda sinfénica. Es importante destacar el
contraste que se realiza entre los dos movimientos, por una parte, el caracter
romantico y melancolico del pasillo y el aire a danza del segundo, distinguido por
su introduccidn suspensiva

Anéalisis
Pasillo:

Andante sostenuto, estd en tonalidad axial de Cm y compas de ¥%. Comienza el
piano haciendo una introduccién de 11 compases, exponiendo el Tema A, en el
compas 12 con anacrusa entra el trombon con el Tema A formando un periodo
amplificado de 12 compases tres frases de 4 compases, a partir del compas 24
comienza un segundo periodo de 16 compases, dos frases de 8 compases,
continua el piano y en el compas 35, comienza el periodo mixolidio @’ que consta
de 20 compases, con un ritornelo en el compas 47 hasta el compas 54,
terminando este periodo con una transicion de 2 compases para comenzar la
seccion B del pasillo.
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Figura 47.

Fuente: Este estudio

La seccion A tiene forma binaria simple (A: a — a’). la seccion esta compuesta por
un periodo asimétrico de 17 compases, una frase antecedente de 8 compases y
una frase consecuente de 9 compases, la seccion B tiene forma incipiente (B: b),
después de la seccion B, regresa a la seccion A, sin el periodo mixolidio,
obteniendo asi una forma incipiente y finalizando el pasillo con una codetta de 2
compases, compuesta de una cadencia autentica (i—V —1) (Cm -G - Cm).

Bambuqueando:
Molto Allegro, esté en tonalidad axial de Cm y compas de 6/8. Comienza el piano

haciendo una introduccion de 18 compases, en el compas 18 entre el tromboén
exponiendo el tema A 'y formando un periodo asimétrico de 15 compases.

Figura 48.
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Fuente: Este estudio

La frase antecedente de 8 compases y la frase consecuente de 7 compases,
continua el piano con la re-exposicion del tema A hasta el compas 46 donde
comienza una transicion de 2 compases para pasar a la seccion B que esta
formada por un periodo asimétrico de 34 compases, la frase antecedente de 12
compases y la frase consecuente de 19 compases mas una transicion de 3
compases para pasar a la Coda que esta compuesta de 7 compases y termina con
una cadencia compuesta de primer aspecto. (iv—V —i) (Fm -G — Cm).
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Figura 49.

-y
Nt

.

™

Easr
TTH
T ™
m
L

.

Trombone

-

5
-

-

T
L ]

g
|
e

Cadencia de ler aspecto

Fuente: Este estudio

PORRO PA’L CHANO

Esta obra contiene uno de los ritmos tradicionales colombianos, el porro del
atlantico, cuya influencia del jazz es notoria. La esencia de la métrica y la
percusion que usa el porro tradicional, se ve reemplazada y toma forma en la
bateria. Esta en tonalidad de Si menor (Bm), mantiene una métrica de 4/4 y su
textura es polifénica.

Los autores de ésta obra es la agrupacion colombiana Zaperoco. Esta liderada por
el saxofonista César Medina y respaldada por antiguos miembros de la
agrupacion Magenta como el pianista William Maestre y el bajista Luis Guevara. El
destacado sexteto se completa con el baterista Pedro Acosta, el saxofonista Juan
Benavides y el trombonista Edilverto Liévano.

Esta agrupacion bogotana explora las posibilidades de introducir elementos del
jazz en los ritmos tradicionales colombianos, logran sonar de manera frondosa y
rebosante en sus presentaciones, plasmando nuestro folclore musical y dejando
una muestra en su trabajo discogréfico: “edificio Colombia”.

Andlisis:

Esquema general.

Figura 50.

|Introduccién | A | B | C | Coda |
| 16 compases P4 compases |8 compases |8 compases Fcompases |

Forma en la cual transcurre el tema principal y la improvisacion:

A-A-B-B-CyCoda
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Nota: Es muy importante aclarar, que ésta obra no tiene una forma estructural de
la manera como se ha analizado las anteriores obras; para poder tener propiedad
sobre esta informacién, se toma como referencia los conceptos mas libres y a la
manera de un estandar de jazz. Asi es la forma original como lo analizan los
compositores de esta obra.

Fuente: Jesus Villota. Maestro en Jazz. Universidad Incca

Claramente se puede notar el ritmo de un porro colombiano tal y como lo
conocemos, hace parte del folclore colombiano, donde se ve enriquecido al
introducir elementos del Jazz, como la armonia, la forma, la improvisacion, la
polifonia melddica, el caracter, puesto que el porro de nuestro pais se inclina mas
a tener un aire fiestero, éste por el contrario, es mas apreciativo. La armonia que
se usa en esta obra, posee agregados tal como se la usa en la armonia jazzistica,
a diferencia del porro colombiano, que generalmente maneja ténica — dominante —
tonica. En esta ocasion, los instrumentos de percusion que se usan
convencionalmente, se ven reemplazados y adaptados en la bateria Unicamente.

Los instrumentos que intervienen en esta obra son; Saxo Soprano, Saxo Alto,
Trombon, Piano, Bajo Eléctrico y Bateria, muy caracteristico de una agrupacion de
Jazz. Es importante aclarar también que no se pretende hacer fusion,
sencillamente es una adaptacion. En cuanto a las voces que se maneja en los
instrumentos de viento, podemos decir que lo mas relevante es la intervalica,
segundas menores que chocan, disonancias, pero que se apreciaran muy bien.
Esta obra esta dentro del ambito tonal.

Armonia:
El Bajo junto con el Piano entran en la tonalidad de Bm79, haciendo una figura

melddica en el bajo, que va a notarse frecuentemente en las diferentes secciones,

Figura 51. Patrén Ritmico Melddico
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Fuente: Este estudio

El piano entra con el acorde de Bm79, junto con el bajo y la beteria, durante los 16
compases de introduccién que se muestran en el esquema inicial. (Figura 50).
Después entran los saxos junto con el trombdn en una melodia en conjunto,
organizada por voces, en algunas frases hacen la misma frase melddica, los tres
la misma voz.
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La melodia estéa distribuida en 24 compases, a continuacion el primer periodo de 8
compases en la voz del trombon.

Figura 52.
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Fuente: Este estudio

En la seccién A la armonia entra en el compas 17 con Bm79, durante 5 compases,
y en el sexto compas después los primeros 3 tiempos, para que en el cuarto
tiempo cambie de acorde, (Figura 53)

Figura 53.
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Fuente: Este estudio

El siguiente acorde entra en el cuarto tiempo, de la misma manera que lo indica el
grafico (Figura 53), dando importancia al acento que se hace en el cuarto tiempo
de cada compas, y asi también en los demas acordes en la primera seccion de 24
compases. Después de A13, cambia a Gmaj7, luego cambia de color el acorde
con G6, luego F#m7, que el quinto grado menor de la ténica y resuelve a la tonica.
(Bm79 — A13 — Gmaj7 — G6 — F#m7 — Bm79.)

En la seccion B, tenemos 8 compases que transcurren en E79 (Mi Mayor), que es
el cuarto grado mayor de la tonalidad. En la seccion C, nuevamente tenemos 8
compases, pero que se desenvuelven en la ténica, Bm79, para volver a la seccién
A.

Cuando cada instrumento, tiene la posibilidad de improvisar, lo hace sobre la
misma forma, las mismas repeticiones y la misma armonia, (AA- BB — C).

El final se organiza volviendo a la primera seccion A durante 24 compases y salta
a la Coda.
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Figura 54. Coda final.
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Fuente: Este estudio

CARAVAN.

Es unestandar de jazz compuesto porJuan Tizoly estrenada por Duke
Ellington en 1936, afio en el cual fue grabada la primera version. Hay mas de
trescientas cincuenta grabaciones de esta obra por la orquesta de Duke Ellington,
la gran mayoria de ellos ahora en el dominio publico.

Esta basada en el contexto modal, con una cuadratura simétrica, se desarrolla en
el modo Frigio (b2, b3, b6 y b7), con una forma AABA, con algunos cambios en su
introduccién pero conservando la esencia del estandar original. Su textura es
polifénica y su métrica es de 2/2.

Esquema General:

Figura 55.
A A B A
16 compases [16 compases t ]lG compases

swing)16 compases
|

Fuente: Este estudio

Para ésta obra, como culminacion del recital, saldran a escena los siguientes
instrumentos: Bateria, Bajo Eléctrico, Piano, Saxos, Flauta, Trombén, Timbal y
congas.

Esta obra esta en tonalidad de Fm, empieza en la dominante con séptima C7. En
una cuadratura de 2 + 2, interviene el sexto grado de la tonalidad Db, 12
compases en este movimiento arménico (C7 — Db) para resolver a Fm en los
altimos 4 compases de esta seccion. El esquema (Figura 55) indica la seccion, es
decir van los mismos acordes en dicha repeticion. A continuacién el Tema
principal:

77


http://en.wikipedia.org/wiki/Jazz_standard
http://en.wikipedia.org/wiki/Juan_Tizol
http://en.wikipedia.org/wiki/Duke_Ellington
http://en.wikipedia.org/wiki/Duke_Ellington

4o

78

Figura 56.

Score Tema Principal: (16 compases)
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Fuente: Este estudio

En la parte de Swing, hay una modulacion a la paralela de la tonalidad: F (Fa

mayor) y moviéndose armonicamente mediante cuartas. (F — Bb — Eb — Ab), para

retomar el tema principal.



Figura 57. Swing (16 compases)
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Fuente: Este estudio

el tema principal, solamente durante 16 compases, y luego sobre la misma forma

AA B A, y sobre la misma armonia, improvisa el trombon, posteriormente la Flauta,

y por ultimo la percusion. Después de la dltima improvisacion retoma el tema una
79

Después de esta seccion de 16 compases (swing), retoma a la seccién A, que es
sola vez, luego la seccion del swing, retoma el tema principal y fin. (A — B — A).



8. CONCLUSIONES

La importancia de mostrar el trabajo realizado en el transcurso del tiempo en toda
la carrera

El instrumentista comprobé la utilidad que tienen las materias de estructuras de la
musica, historia de la musica, técnicas de direccién, instrumento principal. Todas
se unen y se complementan mutuamente en este recital.

El analisis morfologico de las obras es imprescindible en el momento de interpretar
las obras.

La investigacion bibliogréafica contribuyé con la técnica del instrumentista, y aport6
el bagaje necesario para realizar este recital.

La exigencia en la carrera por parte de los profesores de acuerdo a un plan de
trabajo preestablecido, es para el estudiante una garantia que le permite tener una
vision en cuanto a la meta donde se quiere llegar y las condiciones que debe
adquirir en el transcurso del paso por la universidad.

El aprovechamiento oportuno de todas las clases presentadas en el pensum de la
carrera de musica debe ser consciente y responsable desde el inicio de la carrera,
esto le permitira al estudiante lograr un recital en su instrumento de una manera
exitosa.

Al realizar la investigacion el estudiante afianzé sus conocimientos acerca del
trombon, de su historia su técnica su trascendencia, adquiri6 nuevos
conocimientos sobre forma, composicion, estilo que estan presentes en el
repertorio a tratar en el recital.
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